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OZET

Tasarim ve ii¢ boyutlu diisiince yetisinden hereketle her mimarlik 6grencisi kesinlikle basarili
form bilgisine sahip olmal1 ve bu formlari projelerinde ﬁygulama basarisina erigmelidir. Bu
" bilgiden hareketle egitimi almig 6grencinin  kesinlikle bagarili olacagi esnekligini
beklememek gereklidir. En 6nemlisi, tasarimin en bilyiik faktérii olan bigimin tiim bilesenleri
ile mimarlik 6grencisine aktarilmasi karsiligint yasam alanimizda olumlu mimari verilerle

beklemektir.

Big¢imi olugsturan etkenler arasinda elimizde ¢ok biiyiik veriler vardir. Her yapit ¢izgilerini
cografi, jeolojik, topografik, ilkimsel, sosyal ekonomik, teknik, politik, askeri kosullar, din,
felsefe, tore, bilim ve sanat etkenlerinden alir. Tiim bu bisenler bize farkli bigimlerin
olusumunu saglar. Her dQnem mimarhik {riinleri arasinda yukaridaki verileri hige sayan,

gormezden gelen yaklagimlara rastlamak olasidir.

Yapinin igerigi ve bicim arasindaki uyum, bu bigime tartismasiz deger kazandiracaktir.
Uretimi gergeklestiren mimarin giicti, kullamm igerigi ile duygusal ve bigim igerigini
esglidiimlemelidir. Yani bi¢gim oylum ve islev ayrilmaz bilesenler olarak diisiiniilmelidir. Bu
etkenler ve iiriin olusumunda kullanilan bi¢imler arasindaki anlatimda denge ve uyum oldugu
zaman mimari yapitin basarili oldugunu savina ulasabiliriz. Tamamen islevden armnmus,
duygulanimi yiiksek formeli géren bireyde olumlu izler biraksada bu yapitin gorsel
basarisindan yola g¢ikarak olumlamak caligma igerisindeki genel yaklasimdan da anlasilacag:
gibt bizi ve benzer diigincedekileri yanliglarin igine diisiirecektir. Formlarin kendi aralarinda
uyumundan s6z etmekse hem bu giris baglaminda zor bir beklentidir. Yine girisken
formlardan olugan tiim eserlerde bigimlerin genel anlamda uyumu tagimasi arzu edilen bir veri

degil, yerine getirilmesi bir zorunluluktur.

Tim bunlarin 1518inda aragtirmanin genel igerigi, tarihsel siire¢ igerisinde mimari eserlerin
tasarimda etken olarak tasidiklari degerler agisindan formlarin irdelenmesidir. Bu kapsam
igerisinde formun genel tanimi dogrultusunda, mimari forma ge¢ilmesi, formu olusturan
etkenlerin yetkinliklerine gore siralanmasi 6ngériilmiis, tarihsel siire¢ igerisinde karsimiza
ctkan cesitli 6rneklerle form olgusuna bir giris yapilmaya ¢alistimustir. Insa edilen her yapmin
bir sosyal gevre igerisinde olustugu ve yeni formunda bir gevre olugsumuna etkili oldugu

diistiniliirse tasarimda kullanilacak ilkeler yeni olusturulacak formlar da 6nem kazanacaktir.



ABSTRACT

Starting from the view point of ability of design and concept of three-dimensions, every
architecture student should definitely have good knowledge of form and should achieve to
apply these forms in their projects. Saying this, one should not expect that a student who has
obtained the education will definitely be successful. The most important issue is to obtain the
positive results in our area of living, after transmitting to the architecture student, the form

knowledge, which is the greatest factor of design, with all its components.

We have a lot of data among the factors that the form consists of. The lines of every work of
art is inspired by geographical, geological, topographical, climatic, social, economical,
technical, political, military conditions, by the factors of religion, philosophy, tradition,
science and art. All this? combinations provides formations of different formats. Among
architectural products of every period, it is possible to find approaches which ignore the data

above.

The harmony between the content and the form of a building, adds value to this form, without
a doubt. The success of the architect who realizes the production, should coordinate the
content of usage and the emotional and formal content. Namely, form, volume and function
should be considered as inseparable components. When there is balance and harmony
between these factors and the forms that are used during the forming of the product, we can
claim that the architectural work of art is successful. Imagine a form which is completely free
from function and high on emotion. Even if it leaves a positive impression on the individual
that sees it, as it will be understood from the general approach in the dissertation, it will lead
us to a mistake, to approve the work according to the visual success of it. To mention the
harmony between forms in themselves, is hard to expect in the context of this introduction.
Again, in all the works which consist of forms, the case that forms have a

harmony in a general sense, is not something required, but rather an obligation.

In the light of all these, the general contents of the research is the examination of forms, in
terms of the active value they have, in the design of architectural works throughout the
history. In this scope, starting from the general description of form, it is suggested to count
the factors which the form consists of, according to their perfection, and it has been aimed to
make an introduction to the concept of form, using many examples that we come across with,

during history.
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1. GENEL ANLAMIYLA FORM KAVRAMININ TANIMI

Birey; doga kosullar1 karsisinda acizlik ve yalmzlik duygusu igerisinde kalir. [ste bu duygu
bireyin zaman igerisinde siirekli yaratim siirecine katilmasina neden olmustur.. [nsanoglu
homosapiens doneminden modern-yerlesik déneme kadar yaratmig, cogaltmig, aragtirmus,
bildiklerine hep yenileri eklemeye calismistir. Avlanmak i¢in yapilan, oklar, kiliglar iiretim
agamasindaki ve ¢abasindaki insanin hayatta kalabilme yolundaki adimlaridir. Magaray: ev
edinen, daha sonraki yerlesik donemde sap-samandan yaptig1 kliibelerle baninma ihtiyacim
gideren insanoglu siirekli gelismekte ve yeni formlar tiretmektedir. Daha sonraki dénemlerde
toprak kazilmis, i¢ine merdivenlerle inilen oyuklar, ilk planii konut olusumunun isaretlerini

vermistir.

Anadolu uygarliklarinda Orneklerini goérecegimiz. bu olusumlar sonrasinda temel
gereksinmelerini gideren, disiince giiclinii daha fazla kullanmaya baslayan birey, sonraki
dénemlerde barinma disinda kendisine mekanlar olusturmaya baglamistir. Bu yeni mekanlar
sayesinde yeni formlarin yaratimi siirecine girilmistir. Bu asamalara gelinceye kadar yemek
yenilen kaplar, formel degisime ugrayan giysiler, karmagik hale gelen avcilik silahlar, basit
tasima araglarinin ve tekerlegin bulunmasi hep dogaya kars1 koyma arzusunun sonucudur. Bu
dur-durak bilmeyen istek her yasam siirecinde tasarim giiciiyle gelismekte, dolayisiyla formel

gelisim tarihsel siire¢ igerisinde son noktasi konmayacak bir siireklilik kazanmaktadir.

Kati, sivi, uzayda yer kaplayan her maddenin, kat1 bir hacim igerisinde yeni bir forma
ulasacag fikrinden hareketle formun degisken bir karakteri oldugu savini ortaya atabiliriz.
Yine her cisim uzayda bir yer kaplamakta ve her cisim miidahaleye ugramadig: siirece sahip
oldugu bir bi¢imi korumaktadir. Bu bi¢im diizglin ya da karmagik, cismin &zelliklerini
tanimlar. Siv1 cisimlerin girdiklere hacmin formunu alacaklar: gergegi bizi bu baglamda form
olgusundan uzaga itmektedir. Kat1 cisimlerin tagidig1 somut degerlerine, (biiytiklik, genislik,
yukseklik vs.) baklldlgmdé. algilanabilen tiim bu veriler cismin formuna dair alt bilgilerdir. Bu
bilgiler temel olarak bi¢imi tamimlar.

Psikolojiye gére bi¢im,"insanlarla birlikte varolur ve bir anlam ifade eder". (May,1990)
Big¢imi bu tanim ile yorumlarsak yalin ve soyut bir kavram olarak algilamamak gerekir. Diger
bir deyisle bi¢im, insamin daima ulagmak istedigi son noktadir. "Bigim" terimi, felsefe ve
estetik tarihinde gesitli anlamlarda kullanildi. {lk dénemlerden baslayarak, Platon'un "eidos”
terimi bu sozciikle kargilandi. Platon terimi, bir seyi, o sey yapan kalici gergeklik ile sonlu ve

degismeye ugrayan kisimlari ayirmak i¢in kullanmigti. Platoncu bigim kavrami da

TC. YOKSEKGGRETIM KURDLD
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Pythagoras¢t kurama dayanir. Bu hipoteze gore, nesnelerin ayirtedici 6zelliklerini veren
maddi 6geler degil, Pythagoras'in sayilar olarak adlandirdig: ka'vranabilir yaptlardir. Platon bu
kuramdan yola ¢ikarak "edebi bigcim" kavramini gelistirdi. Bununla, maddi ya da duyulur .
nesneler tarafindan sadece kavranan ya da "taklit edilen" degismeyeni hedefiyordu. (Ana
Britannica,1990) Platon'a gére edebi bicimler, elle tutulur olmamakla birlikte, maddi

nesnelere gore daha yiiksek bir gergeklik diizeyindeydi.

Madde ve bi¢im arasindaki ayirimu ilkez ortaya atan Aristotale'tir. Aristotales; Platoncu
soyut bigim kavramim reddederek, her duyulur nesnenin hem madde, hem de bigimi
igerdigini ve biri olmadan obiirtniin de var olmayacagiu ileri siirdii. Aristotales'e gore
madde, "kendi iginde bir nesne degil, nesnelerin olusumunda bulunan farklilagmamis temel
ogedir"”. (Ana Britannica) Madde, gizli 68e, bigim ise gergeklesen 6gedir. Bigim bir taraftan
hayalglicii ve konu-igerik iligkisinden dogarken diger taraftan akilci-sezgisel denge iginde
olgunlasir. Bu denge bireyin- sanatginin, kendi kurdugu dengedir. Bi¢im tartismasi baska
birseyi daha ortaya ¢ikariyor. "Gordigiimiiz nesne hem sizin oznelliginizin hem de dig
gergekligin bir tirtunidir”. Kelimelere yiikledigimiz ger¢ek anlamlar gibi bi¢imlerde, bireyin
o bigime yiiklemis oldugu anlamlar ile zihinde canlanan gergegin yansimasidir. Bigim, benim
beynimdeki 6znedir ve benim disgimda olarak gérdiigiim nesne arasindaki diyalektik(eytisim)
iliskiden dogup gelmistir, demektedir. (Batirbaygil,1996) Bireyin bigime yiikledigi anlamla
gerceklik cakistiginda bigim netlik kazanir.

"Yapiun iginin ve disimin tim bi¢imlerden bagimsiz olarak aldigi somut goriiniim onun
bi¢imidir". Unlii matematik¢i Monge'a gére (1746-1818) bicim bir cismin dis simrlandir.
(Giirel,1968) Monge bu tanimlamada bigime matematiksel bir tanimlama getirmis, uzayda
yer kaplayan cismin sahip oldugu simirlar anlaminda yorumlamistir. Bu tamimlama bir
anlamda Platon'un maddi ve duyulur nesne tamimlamalarinin tekraridir. Monge tanimiyla,
bi¢imi gordiklerimizle algilamamiz gerektigini sOylemis, bigimi dis smurlann ile

yorumlamamizin yeterli oldugunu vurgulamistir.

Bir baska form tamimina baktigimizda Prof. I. H. Giingér ise bigimi "tasar: haline gecerken,
yani maddelegirken her tasarimin belirli ¢evre ¢izgileriyle bir kaliba biiriinmesi” olarak
tanimlamistir. (Giingér,1972) I.H.Giingér bicimi tasarim asamasi iginde bize sunmaktadir.
Tamimlama igerisindeki "belirli ¢evre ¢izgileri" sozleri Monge'un tamimim hatirlatir

niteliktedir.
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Bigimler, siurlarini olusturan yiizler, koseler ve ayritlarin piiriizlii, sivri, ele batici veya
pliriizsiiz, yuvarlak oluglan ile ztlagirlar. Oregin iki boyutlu diisiiniirsek, genis agili bir
iggen, daire ve li¢ boyutlu diigliniirsek {iggen piramit ile kiire zit bigimlerdir. (Giingér,1972)
Form bu tammmi ile asal forma yaklagmig, gergeklik kazanmis ve ozellikleri ile de
siiflandiriimaya gidilmistir. Ugiincti boyutu da ekleyerek diisiiniirsek formlar aras:ndaki
farklihklar sadece koseleri ile sirli kalmayacaktir. Ornegin prizmalar tabana yiikseklik
kazandirilmas ile olugurken, piramitler tabandaki ayritlarin verilmis yiikseklikte birlesmesi

ile olugmaktadirlar.

Tamimlamalar dogrultusunda asagidaki sonuglara ulagabiliriz. Form, herhangi bir kavram
hakkinda zihinde canlanan, hayal edilen bir fikirdir. Tasarim ise, daha &nce kazanilmig
tecriibeler ve yaratic1 giiciin yardimiyla zihinde canlandirilan formu bir amaca hizmet edecek
ve yaraticilik 6zelligini kapsayacak gekilde resmedis veya ifadelendirigtir. Form, var olan

veya var edilen bir kavrami digerlerinden ayirir, nesnelerin dogal niteliklerini ortaya ¢ikarir.
1.1 Form ve Kapsam

Form bir gerekliligin karsiligidir. Insan yapist ya da dogal tiim sekiller tanimlanabilir bir
ihtiyac1 karsilamak iizere bigimlenirler. Bu gereklilikler form olugumunu etkiler. Formu
olusturan biitiin nedenler ve gereklerin tiimiine 6z ya da kapsam denir. (Alexander,1964)
Alexandre C. form ve kapsama farkli anlamlar yiikler. C.Alexandre'a gore her tasarim
problemi, iki kavram arasinda uygunluk arama ¢abasiyla baglar. Tiim tasarim sorunlari bir
kapsami, bir forma uyumlu hale getirmek seklinde ¢zetlenebilir. Tasarimdan beklenen, form
ve kapsamin gerekliliklerini ¢6ziimlenmek, onlarin duyarlt bir iligki iginde, siirtiigmeye yol
a¢madan birarada bulunmasini saglamaktir. Kullanici ile tasarlanmig nesne arasinda dokunma,
duyma ve gérme vb. pekgok iletisim s6z konusu olabilir. Kuskusuz en etkililerinden biri
gérme yoluyla gerceklesen haberlesmedir. Maddi-sinirlarla tamimlanan form olduguna gére

bu sinirlarin algisinda en kolay alg sekli gérme duyusudur.

Toplumun téreye, felsefeye ve sanata iliskin diisiinceleri, bigim ve igerigine gecici ya da kalic
degerini ve anlatimim verir. Bununla beraber teknik olanaklar da yapinin bigimi ve igeriginin
anlatimim  sagladiklar1 i¢in Onemlidirler.  (Michelis,1967) Yap1 yanlizca bigimi ile
diisiiniilmemeli, kullanic1 da bu biitiine eklenmelidir. Tarihsel ve toplumsal bilgiler yapinin

degerinin kolay anlagilmasini saglayacaktir.
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Demek ki bigim igerige bir yandan iliskili olduklar tarih diliminin 6zel kosullar, diger
yandan toplumun diisiin yapist ile etkilenirler. Bu iki etkinin birbirinden bagimsiz tek basina
etkili olmasi zordur. Mimari bi¢im ¢ogunlukla fayda (islev) amacina baghdir. Arastirma
amaci olarak verilen bir yapimmun big¢imi, o yaptya bagh islevden ve ondan istenen
hizmetlerden tiiremelidir. (Saarinen,1967) Tarihsel siiregte karsimiza ¢ikan siislemeci
stillerin(Aurtnouveau vb.) manifestolar1 mimarinin isleve dayanma ilkesine tamamen bir karsi

durus gostermektedir. Oysa bigim, yapmn islevi ile butlinlik saglamadifinda tasarim

biitiinliigii eksik kalacaktir.

Yap1 disinda diger nesnelerinde bigimleri herseyden once ihtiyaglarimi kargilama amaglh
olmalidirlar. Ornegin, tencere, fincan, gaydanhk gibi mutfak geregleri, belli bir ol¢li siviy1
iclerinde tagimalariyla beraber bagka degisik nitelikli islevleri de yanitlamak zorundadirlar.
Siviy1 tasima islevi kaba gizgilerle bu nesneye verilecek bi¢im ve yapiy: bize gosterir. Ancak
onlardan bekledigimiz faydammn tam bilinmesi ile bigimlerini saptayabiliriz. B6ylece tencereyi
fincandan, fincam ¢aydanliktan ayirbiliriz. Tiim bu nesneler bir siviy: tagimak gibi ortak bir
gorevi karsilamalarina ragmen, degisik bigimlerde goriiniirler. Bunlarla beraber, bigim
begenisi i¢in giizel duyuya da 6nem vermek gereklidir. Caydanliktan beklenen faydamin
gerektirdigi bigim geligtirilerek isleve uyumu saglanirken yararlamlan gerecin niteliinin ve
secilen rengin uyumu géze giizel-duyusal doyum saglar. Boylece nesnelerin igerigi salt yararli

olmaktan ¢ikip, begeni doyuran anlamli bir sunum degeri tagir.

Ornekleri mimari bigimlerden alirsak, yukaridaki ¢6ziimleme sonuglarina benzer sonuglarla
karsilasinz. Ornegin, hastane ve g¢ok kath konut, ig¢lerinde insanlar barindiran yapilar
olduklart halde, islevlerinin farkli olmasi yiiziinden Xkiitlelerinde ve cephelerinde birbirinden
ayrilmaktadirlar. Aym durum bir spor yapist ile tiyatro yapisi arasinda da goriilmektedir. Bu

ornekler yapilara verilen degisik iglevlere gore ¢ogaltmak miimkiindiir.

Bircok tiir ve igerik igerisinde nesne, sanat yapitt veya anit bi¢im, konumlartyla amtsal, dinsel,
kiiltiirel ve sosyal igerikli olabilirler. Bu tiir igerikler, tiirlii bigimlerle ve ilgili olduklan
zamana gore anlatilirlar. Bu yapitlarda yararli, giizelduygusal ve diigiinsel igeriklerin egemen
etkileri bicimlerin olusmasinda etkin olmuslardir. Bu igeriklerin anlatami bigimlerdir. Boylece
sanat¢inin elinde ii¢ boyutlu, yapisal, tasarimin gerektirdigi ya da giizel-duyusal olmak iizere
bicimlenmeden, igerige ulagacak genis olanaklar dizgesi vardir. (Michelis,1967) Bu dizgeyi
kullanarak bicim ve igerik arasindaki iliskiyi saptamis oluruz. Bu iligkinin fayda ve varligim
kabullenmek her olumlu mimarlik yapitinda fayda ve giizel-duyusal amag arasinda zithik

olmamas: ve bunlann igerik ve bi¢im arasindaki bir dengeyi saglayacak bigimde uyumlu
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olmas: gerektigi diistincesini dogrular. Sanat¢1 bi¢im ve anlam kavramlarini kapsayan cesitli

gereksinmeleri karsilamak zorundadir.

Ornegin tasarime1 6zel bir mekan diizenlemesi ile gereksinmeyi karsilayacaktir ve bunu
yapmak i¢inde yapisal bigimleri(asal geometrik bigimler vs.) kullanacaktir. Mekamn kilifi
kimi zaman diiz bir tavan, kimi zaman da diger degisik yiizeylerle saglamir ve hareketliligi
ylizeylerin diizenlemesi ile elde edilebilir. Tiim bu ¢aba igerisinde mimar bir dizi yapisal
tasarimlamanin gerektirdigi ya da plastik 6gelerle bigimlendirilen yapinin yararli igerigini
saglamakla kalmayip, onun diislincel igerigini anlatir. Mimar, bigim ve igerigin basarili

uyumunu diizenler. Bi¢im, i¢erigin somutlagmasidir.

Yapinin tasarimlanmasi sadece gereksinmelerin siralanmasi ile degil, bunlaria birlikte
yaptlacak yapinin saptanan niteliklerini de kapsar. Yalin ya da karmasik olsun, tiim
tasarimlarda gereksinmelerden dogan temel bir diisince vardir. Ornegin bir tapinak
s6zkonusu ise bir tapinma yerine ihtiya¢ duyulur. Bu tapinma yerinin diizenlenmesinde tiim
bi¢imlerin y6neldigi ve olustugu 6nemli bir yerdir. Bir tren gari, herseyden 6nce tren, yolcular
ve yolcu yiikil igin bir mekan diizenleme sorunu vardir ve bu mimarinin 6ziinii olusturur.
Igeriklerin anlatim ihtiyaci, onlara uygun ve konularina gére farkli 6zsanat bigimlerini getirir.
Bunlarin anlatimdaki bagari, ana diisiincenin uyumu ile denk diisebilir. Bigimlerin, yararl
mekan yapiminin genel kurulusuna uygunlugu, yapiya kisilik veren ozel bir goriinim

kazandirir. Béylelikle bigim ve icerik birlestirilmis ve birbirine uyumlandirilmis olur.

Big¢im ve igerikten birisinin digerine agin Ustlintigiinden genel diizenleme dengesizligi, birim
eksikligi ve etki zayiflig1 ortaya ¢ikar. Soyle ki: "'igerigin bicime iistiinliigii mimarinin
plastik ozelligini kaybetmesine, bunun tersine goriiniise asirt 6nem verilmesine, gecici
akimlart yansitan bicimciligin ortaya ¢tkmasina neden olur'. Béylece mimari biiyikliige
erisemez ve i¢eriginden ayrilmis olur. Form ve fonksiyon arasinda kurulacak denge igerigin

kolayca algilanmasinda ve gergek¢i mimari eserlerin yaratiimasinda kolaylik saglar.
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2. MIMARI FORMUN TANIMLANMASI

Dogada sayisiz, bigim mevcuttur. Biz bu bigimleri basit ve diizenli diyerek sumrlandirip
inceleyebiliriz. Biitiin bicimler, bir geometrik bi¢im veya geometrik bicimlerin birararaya
getirilisi ile basitlestirilebilir. Ornegin, bir agag bicimi bir silindir veya kiire gibi hissedilebilir.

Bir ev, dikdortgen tiggen, kiip ve prizmalar bilesimi olarak goriilebilir.

Giinliik dilde, form yerine bigim s6zciigii de kullanilmaktadir. Aralarindaki fark, formun
sadece bigimi ifade etmedigi, renk, doku vb. diger elemanlarla tasarima ait ilkeleri de
icerebildigi gergegidir. Bigim herzaman iki boyutlu bir eleman olarak kabul edilir.
(Giirer,1990) Bigim kelime anlami ile bize asal geometrik bicimleri hatirlataktadir. Form
kelimesi ise mimari ve akademik bir kullanima sahiptir. Formun, bigimlenmis form yada
bicimlenmemis form gibi kullammlarda miimkiindiir. Bi¢imin ikinci boyutu, formunsa

ticlincli boyutu tammlamasindan dolay1 form mimari {iriinlerin tasvirinde kullamlmaktadir.

Her mimarlik #iriini bir kiiltiir nesnesidir, mekanik ve tinsel islevlerinin yamsira simgesel bir
isleve sahiptir. Tagidig1 deger her ne olursa olsun, her mimarlik iir{inii bir simge olarak ¢evre
ve dolayisiyla kiiltiir stogu iginde yer alir, yiiklendigi dogru veya yanlis anlamlarla dogru veya
yanlis mesajlar verir. R 2.1 Michael Greaves'in Detroit Sanat Enstitiisii binasinda goriildiigii
gibi formlar asal halleri ile kullanmus, formlara, islenmek suretiyle yan anlamlar yiiklenmeye

calistimamugtir.

Her mimarlik tirtinii; islevi, konumu, insan, gevre ve yasamla olan siirekli etkilesimi nedeniyle
pekeok faktoriin birarada ele alinarak ¢6ziimlenmesi gereken, sonugta kalic1 bir nesne olarak
ortaya ¢ikar. (Onat,1995) Her tiriin kitlesel ve mekansal formlara sahiptir. Mimari formlar,
kullanim i¢in gerekli kosullarla birlikte toplumsal ve fiziksel ¢evreye, yasamun fiziksel, tinsel
ve simgesel yonlerine iliskin diisiincelerin nesnellesmis birer modelleridir. Arazinin egimi,

iklimsel kosullar, tarihsel imgeler, formun bigimlenmesinde etkendir.

Tasarim, giizel sanatlarda, miihendislikte ve mimarlikta bir {irlin olusturma tarz1 gibi ortak bir
niteligin yaninda diger bir ¢ok alanda da yaygin bir kullamma sahip, genis kapsamli bir
deyimdir. Bruce Archer'in dizayn tarifi ise daha genis kapsamlidir. Form karan verecek olan
her mimarin da genis bir form kavramina ve tasarimi etkileyen faktorlere karsi, algak

goniilliiliikle, zengin form segeneklerine sahip olmasi gereklidir.
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Resim 2.1 Detroit Sanat Enstitiisti, Michael Graves
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Bir binanin bi¢imi, o binanin i¢ ve diginin. biitlin stillerden bagimsiz olarak aldig1 somut
goriiniimii. yani binanin plastigidir. (Giirel,1968) Sedat Giirel bu tammda mimari formu

tanimlamustir. Bunu yaparken de formun, ortaya ¢iktigi dénemler ve akimlar cevresinde

disliniilmesi gerekliligini vurgulamaktadir.

Tasarimda, fikri somut olarak boyutlandirabilecek iiriin bir bina ise tasartm yapan kisi mimar,
makina olacaksa miihendis, mobilya veya tekstil olacaksa endiistriyel tasarimci, kimyasal
tirlin olacaksa kimyager olacaktir. Tasarim, daima yeni veya tekrar gdzden gegirilen fikrin

adaptasyonunda bile bulgunun ve yaraticilifin genis elemanlarin1 kapsar.
2.1 Mimari Form

Soyut anlami bir yana birakilirsa, form kavrami bir nesnenin genel bigimini belirleyen
sinirlarin siirekliligi ile olusan bi¢imsel diizenini ifade eder. Mimarlikta form kavrami benzer
bigimde, nesnenin(kitlenin) veya boslugun(mekanmin) sahip oldugu bigimin biitiinsel, genel
diizenidir. Kitlenin veya mekanin formundan s6z edilebilecegi gibi, pargalarin ya da
elemanlarinda formlarindan s6z edebiliriz(¢att formu, cumba formu vb.). (Onat,1995) Bigim,
soyut sanatlarda bir konunun plastik ve grafik ag¢idan anlatim seklidir. Form ise geometrik
bi¢imlerden daha fazlasim1 kapsar. Mimari form, algiladigimiz tiim formlarin(diizenli-
diizensiz) mimari eser yaratmak amaciyla iglenmesi, degisime ugratilmasidir. Forma anlam

veren tasanimcinin glicli ve formu kullanmadaki basanisidir. Form, bir isleve karsilik

geldiginde, sosyal ve fiziksel bir ¢evreyle biitiinlestiginde gerceklik kazanir.
I /

Resim 2.2 : Adolf Loss’un Bir Binasi. Resim 2.3 : Sabanci Kiiltiir ve Fuar Merkezi.
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Mimari {irliniin formu ile tanimlanan mimarligin {iriinii olan binalarin kitlesel, dis bigimlerinin
genel diizeni kastedilmektedir. Adolf Loos R. 2’deki binasinda cepheler {izerinde islemelerle
dil birligi saglamakta, bakildiginda asal formdan uzaklagilmadan (kiip) mimari forma

ulasitmig 6rnegi goriilmektedir. R 2.2

Kitlesel form, mimarlik Griintin fiziksel ve toplumsal ¢evresiyle iligkilerini belirleyen,
islevsel, mekansal, tinsel, simgesel, anlamsal vb. yiiklerle dolu bir olgudur. Bu nedenlerle
mimarin en duyarl: oldugu alanlardan biridir. (Onat,1995) Yasar Marulyali'min Sabanct Kiiltiir
ve Fuar Merkezi tasariminda piramit formu kullanmis olmasi hemen bize Misir Piramitlerini

hatirlatmaktadir. R 2.3 Bu kullanim simgesel bir nitelik tagir

"Big¢im islevi izler "(L.Sullivan); "Az ¢oktur, az can sikintisidir” (R.Venturi), kitle ile mekan
dolayisiyla bigim konusunda mimari estetik anlayiginin zaman igindeki farkli ¢eligkileri
tammlamaktadir. Bir sonraki béliimde incelenecek bi¢im-iglev tartismasina girmeden mimari
tasarlama diigiincesi igerisinde yukaridaki s6z yorumlandifinda formun, karsilanmak istenen
islevle biitiinlesmesi gerekliligi ortadadir. Formun bir fonksiyona cevap verdigi noktada

mimari bir nitelik kazanacag1 gergegine ulasiriz.
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Resim 2.4 : Kolon Diizenlerine Gore Tapinaklarin Smiflandiriimasi.

Form olusumuna dolayisiyla mimari forma etki eden dogal yada yapay etkenlerden biride
"1s1k" tir. Isik bigimler {lizerinde biiyiik rol oynamakta ve tasarimci onun etkilerini gelistirmeyi
bilmektedir. Mimar yiizeyleri ve hacimleri hareketlendirip, sekillendirerek golgeler, yan

golgeler, parlakliklar, esit veya esit olmayan aydinlikta béliimler olusturup, bu hacim ve
. TC. YOKSEKOGRering reve
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ylizeylerin yasamasi igin gerekli ifadeyi yaratir. Isik, bigimlendirmeye katkida bulunup.
hacimlerin plastigini etkiler. Mimari bigime gergeklik kazandiran bir diger veride striiktiirdiir.
Big¢imlerin zel striiktiirlerini saptamak, geometrik ve estetik dzelliklerini meydana ¢ikartmak,
bunlarin karakterlerini arastirilmasinda yapilan 6n ¢aligmalari olustururlar. Bigimlerin
karakterleri 6zellikle fiziki ve geometrik yapilarina baglhdir. Toplu bir bigim, uzunluguna
gelisen bir bigcimle aym karaktere sahip degildir. Bu karakter herseyden 6nce bigimin
striiktiirine baglidir. Analitik olarak bigimin karakterini aragtirma yéntemi, onun geometrik
ve fizik yoniinden incelenmesi iizerine kurulmustur. Resim 4’de striiktiir semas1, yapiin
formunu belirledigi tapinaklardan ornekler gériilmektedir. Striiktiirdeki lineer yapi, formun

olusumunu saglamigtir. R 2.4

Mimari bigimin ii¢ boyutlulugu, mimarlik kuramnin bigimi kavramlagtirmasina ¢ok daha geg
olarak yansimistir. Oysa yine Focillon'un belirttigi gibi mimarligin, nesnesinin salt plan-kesit-
cephe goriiniimlerinde soyutlanan bir kiitle diizeni olarak algilamak olanaksizdir. Ciinkii iic

boyutlu olusum ancak bir mekan kavramiyla anlagilir olmaktadir. (Yiicel,1982)
2.2 Mimari Form Tiirleri

Geometrik asal formlarm mimari formlara doniistiiriilmesinde, genellikle, asal formlarin, az
veya ¢ok islenmesi, s6z konusudur. Islemeden amag¢ mimann, tasarlamay1 ve kitlesel diizeni
etkileyen faktorlere bagl olarak form agisindan, saglamak istedigi anlamsal etkilere gore, asal
formu isleyip degistirerek ona 6zel bi¢im kazandirmasidir. Bu amagla doluluga sahip olan
formda bazi yontmalara, bosaltmalara y6nelmek veya ona bazi pargalar eklemek gereklidir.
Bu kararlar mimarhifin isleve, yere, ¢evreye, striiktiirel, tiretimsel ve benzeri kosullara
bagimlilif1 cercevesinde ele alinmak zorundadir. (Onat,1995) Asal formlarin, genellikle
islenerek ve birarada kullanilmalarina karsin zaman zaman tek baglarina, islenmeden ya da
ktictik, ihmal edilebilir iglemlerle, saf olarak kullandiklar1 goriiliir. Saf olarak kullanilan asal

formlarin en yaygin olam prizmatik formlardir.

Ug boyutlu geometrik formla asal formlardan tiretilirler. Matematikgiler, yaratic: giiclerini de
kullanarak, bu konuda stirekli ugrag vermektedirler. Kare, liggen ve ¢okgen gibi geometrik
ylizeylerin birbirlerini biitiinleyerek, kapanacak sekilde biraraya getirilmesiyle gesitli

geometrik formlar, ¢ok yiizlii cisimler elde edilmistir.

Asal formlan iizerlerinde miidahaleler yaparak kullanmak miimkiindiir. Bunlar eklemeler ve

bosaltmalar geklinde gelisebilir. Boslatmalar1 ve eklemeleri, yanal yiizeylerine, iistiine ve
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kapsamli olacak sekilde gerceklestirebiliriz. Ekleme ve bosaltmalarin bir arada kullanimi bizi
daha kapsamli ve islenmis formlarin olusumuna gétiirecektir. Yine asal formu parcalamak,
bolmek, iki asal formu birlestirmek, giristirmek diizenlemede bizim ontimiizdeki ihtimaller

arasindadir. R 2.5 R 2.6
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Resim 2.5 : Mimari Form Uygulamalar.

T @
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Yanal ve Ustten Uygulama Ustten Uygulama

Asal formun Deformasyonu

| ]2
|

Isinsal Diizenleme

Cizgisel Diizenleme

Baglama-Ekleme

5:41
=S W@

Kiimesel Diizenleme Salkimsal Diizenleme
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Resim 2.6 : Mimari Form Uygulamalar:.

Izgarasal Diizeleme Kare Prizmada yanal bogaltma

e s

Noktasal Dtizenleme Asal formun pargalanmasi

Ustten Uygulama Yanal uygulama

L

Sarmal Diizenleme Yanal Ekleme
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3. FORMU OLUSTURAN MIMARI BICIMLENISLERIN SINIFLANDIRILMASI

Tasarim siirecinde olusacak form, mimarin ¢6zmek zorunda oldugu en bilyiik sorundur.
Tasarlanan formun olusum etkileri ise, farkli mimari akimlar igerisinde farkli seyirler
izlemistir. Bazi mimari akimlar tamamen formu temel alip tasarimlarini olusturmuslarsa da,
fonksiyonalizmi savunan akimlar ve onlarn takip¢isi mimarlarda mimarlik tarihinde yerlerini
almigtir. Iste bu boliim igerisinde her iki durumdan da bahsedilecek ve olusumlarina gore
mimari eserler incelenecektir. Ana kriterler form ve fonksiyon oldugu i¢in mimarlar désnem
donem formu ve fonksiyonu temel veri olarak kullanmuslardir. Oyle ki formun 6nplanda
tutulmasi gerektigini s6yleyenlere karsi, fonksiyonalizmi savunan Sullivan iinlii s6zii " form
fonksiyonu izler" ile belkide form-fonksiyon tartismasmi bu kadar bildik hale getirmistir.
Sadece Formun ya da sadece fonksiyonun temel alinip tasarimlarin yapilacag: gibi, mimari
ornekler incelendiginde formun ve fonksiyonun esit agirhikta kullamildigi 6rneklere de

rastlamak miimkiindiir ve bunlar boliim igerisinde, incelenmeye caligilacaktir.
3.1 Fonksiyondan Yola Cikilarak Olugturulan Mimari Bigimlenisler

Latince kokenli olan "fonksiyon" sozciigii, kullamilis veya isleyis bakimindan amaca
uygunlugu ve belirli bir amagla ilgili eylem tiirli ugruna yapilan gérevi veya islevi ifade eder.
(Yurtsever,1968) Fonksiyonalizm, gesitli dénemlerde farkli formlara gétiirebilen bir tasarim

yontemidir.

1893 yilinda Oxford'da yayimlanan Ingilizce'nin etimolojik sézliigii Murray Dictionary'e gore
foksiyon, organik, organizasyon ve striktiir kavramlan belirli bir énemlilik kompleksine
aittirler. Kullanuldiklar1 yer o6zellikle de fizyolojik acidan, tabiatla ilgili fenomendir. Bu
durumda fonksiyonun'da tanmimlamasi soyle olabilir: " Belirli bir seyle ilgili ézel bir faaliyet
tiirii, veya amaci gergeklestiren eylem tarzidir". Aym sozliikte kavram bagka sekilde "ugruna

belirli bir seyin yapildig gorev " olarak tanimlanmaktadir. (Joedike,1990)

Herhangi bir eylemi yapmak i¢in gereken hareketlerin birbirini izleyen bir diizen gésterdigi ve
bunun yapidaki karsiliginin 6geler arasinda bir iliski diizeni kurmak oldugu sdylenebilir.
Mimari bir yapida yerlesim diizeni, mekaninin bi¢imi, 1giklandirma yogunlugu, rengi, kapi-
pencere gibi yap1 elemanlarinin durumu, mekanin 1s1s1 ve benzeri konulardaki yetersizlikler,
fonksiyonel eksiklik olarak degerlendirilebilir. (Yurtsever,1986) Bu nedenle glizellik
gereksinimi dahil, insanin ¢evresinde arayabilecegi tiim kalitelerin gerceklesebilmesi onun,

tam fonksiyonel olma 6zelligidir. Bu anlamda fonksiyonel olma dogal olusumlarla



18

gerceklesecektir. Mimarin bigimlendirici roliinde bir yerde kendisini kullanic1 yerine koyarak
yaptig1 tasarlama isi, kullanici adina ve onun igin en uygun ¢evreyi bigimlendirme ugragidir.
Burada islevsel bir diisiince egemen olmalidir. (Yiicel,1982) Bir binanin yapilmasinda amag
bir takim fonksiyonlara saghkli bigimde cevap verebilecek dzellikte olmasidir. Bunu iginde
esas olarak i¢ mekan tizerinde tasarimlar yapilir. I¢ mekan disa dogru gelisen bir tasarim
yontemi sonucunda meydana gelecek dig kiitle bigimlenmesinde mimarnn bilingli kontrolii
altinda olmalidir. Romali Mimar Vitrivius'unda agikladigi gibi basarili mimari eserlerin

olusmasinda {i¢ ana etken vardir :
A)saglamlik B)kullanighlik  C) cephe estetitigi

Burada anlagilacag gibi islev ve cephe estetigi bir yapimn iki ana 6zelligini olusturur. Mimar
Lowse Sullivan ise "bigim iglevi izler" soziiyle, islev ve dig mekamn birbirini fazlasiyla
etkiledigini gostermistir. Ornegin, otel ve biiro binalarmi islevlerinden dolay: kendilerine
6zgii cephe diizenleri olusmustur. Bazi mimarlarda cepheye i¢ mekan diizeninin verdiginden
daha 6tede belirli bir simgeden goérev yiiklemislerdir. (Ozer,?) Newyork'taki T.W.A binasinn
i¢ mekan ve dig mekan beraberligi saglanmig ayrica cepheye simgesel bir rolde verilmistir.

Bina dig goriiniisti ile bir kusu andirir.

Sullivan'a gore, fonksiyonalizm yanlizca maddi amaglar1 g&zoniinde bulundurur. Basit
formiillerler ifade edilemeyen, 6znel, duygusal, hatta geleneksel diyebilecegimiz kiiltiirel

gergeklere romantik duygusalhklgr olarak bakilmig ve bunlarin varhig1 gérmezden gelinmistir.

“’Form fonksiyonu izler" savsdziinii ne stirmistiir. [leride Sullivan ve Wright' ta da oldugu
gibi, Greenough'da da ¢ikis noktasi eklektisist sayilan mimari anlayisa karsi bir
hesaplasmadir. Yeni bir giizellik kavraminin, yeni bir estetigi aragtirirken, Greenough'un
basvurdugu yéntem fonksiyonalistlerde sik sik goriilen ve bir yandan doga, diger yandan
sanat ve teknik arasinda benzerlikler kurmaya c¢alisgan metafordur. (Joediken,1990)
Greenough'a gore fonksiyon dnceden, kesin bir diigiinceye dayandirilarak tasarlanan bir amag
olmayip genel anlamda kapsama yetenegine sahip bir seydir. Belirli bir nesnenin bir
karakteristik 6zelligidir. Her fonksiyon kendine ait bir formiile sahiptir. Bizlerse, form
aktarmaya c¢alistyoruz. Asil yapmamiz gereken, formlar1 bulmaktir. Sullivan'da da benzer

fikirlere rastlamaktayiz.

[slev kavrami, gereksinmelerin, belirledigi istekler ve onlarin programlastirilmas: anlamma

geliyor, fakat daha sinirli olgulart anlatmak i¢in de kulllanilmaktadir, Bu farkli kullamslan
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dogru tanimlamak, kavrami agikhiga kavusturmak igin gereklidir. Islev oncelikle yap:
ogelerinin tek ve tiim amaca uygunlugu anlamma gelmektedir. Ornegin her yapt bolimil,
belirli gereksinmeleri kargilayacak sekilde planlanir. Bir simf belli sayida 6grenci alacakur,
yeterli hava ve -yeterli yogunlukta- giin 15131 gerektirir, cocuklarm boyuna uygun masa ve
iskemlelere sahip olmalidir; bahgeye(yesile) agilmasi kig mevsiminde giines almasi istenir. Bir
konser salonunun akustigi iyi olmalidir. Sinema da her seyirci perdeye iyi gérmelidir, 1siklar
gozii kamastirmayacak, merdivenlerde karanhk olmayacaktir. Mimari tasarim, buna benzer
sayisiz gereksinme i¢in minimum standartlar saptamistir. Bu standartarin bir béliimii, uzun
kullanma stirecleri sonunda kendiliginden ortaya ¢ikmus, 6zellikle boyutlarla ilgili olanlarin
¢ogu bilimsel aragtirmalar, istatistikler sonucunda elde edilmistir. Bugiin ortalama insan
Olgiilerine goére esyalar, yapr elemanlar, sihhi bloklar yapiliyor, odalar, biirolar, kat
ylikseklikler: yap1 blogu derinlikleri i¢in siirlamalar bulunuyor. Biitiin bunlar islev

kavraminin < 7el, gelismis goriintiileridir.

Standardizasyon gergek islevsellikten c¢ok ekonomik zorunluluk, bir kiitlesel iiretim
zorunlulugudur. Gereksinmeler formiil ve sayilarla ifade edildiklerinde bu sayisal
siirlamalarin iglev kavramim genel ve ideal yomleriyle caligtify goriiliir. Gergekten de
175.cm. boyunda insanlar i¢in diigliniilen yap1 6gesi ya da egya, insanlarin ¢ogunlugu igin
ideal degildir. Standart sandalyeler ¢ok kiigiik bir azinlik i¢in uygun yiiksekliktedir. Bagka bir
deyimle ekonomik zorluklar iglev kavramini organik bir uyumdan soyutlama ve simirlama

yoluyla kat1 faydaci bir nitelige yonlendirmistir.

Yukaridaki 6rneklerde islev terimi yapinin fiziksel, 6zellikle boyutsal diizenlemesini etkileyen
niteliklerini % 1psamaktadir. Aym terim bazen, dogrudan dogruya bi¢im seg¢iminin
nitelikler: ili olarak da kullamlir. Ornegin fazla yagish bélgelerde gatinin fazla egilimli
olmasi, ya da .avar yiiziiniin hava etkilerine kars1 uygun bir siva tabakasiyla 6rtiilmesi, iklim
kosullarina uymak i¢in yapilarda balkon, sagak veranda, i¢ avlu gibi plan §gelerinin yaygin
kullanimi yine isleve uygunluk olarak kullamlir. Uzun kullanmim siireci sonrasinda, toplumlar
bazi bi¢imlerin en kullanigh, belki en ekonomik oldugunu gérmiiglerdir. Mimarlik Tarihindeki
bilyiik tisluplarin gelisme siirecinde kullanisi ile giizelin gogu kez birlikte olustugunu izlemek
miimkiindiir. Kuskusuz bu kullaniglilik evrensel degil, ancak bir kiiltiirel oranti i¢inde

diistiniilmelidir.

Ancak A.Cfaelles; "bir konstriiksiyon, fonksiyona sahip yaratimag bir eser olmayabilir, fakat
pekala zamana uygun malzeme ve yontemlerle, ekonomik ve miikemmel bir teknige sahip bir

striiktiirle insa edilmis olabilir' diyerek, sahalar1 ayrilmis olan mimarlarla miihendisin
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basarilarinin her zaman aym dogrultuda olmayabileceklerine isaret etmektedir. (Bolak,1965)
Biz 6n sart olan fonksiyondan hareket etmeyi kabul ettigimiz yonde, konstriiksiyonun amaci
da fonksiyoneldir. Ve hazirladigy imkanlarla yeni form ve yeni anlayislarin yaraticisi

olmustur.

Tasarimeinin fonksiyonu kavramlagtirarak bicimle somutlagtirmas: ilging, yeni bigimlerle
birlikte yeni anlamlar vermektedir. (Kalpakli,1994) Ornegin Aaltto Teknoloji Enstitiisii
yurdunda R.1 yatakhane fonksiyonu birimler arasi kapanma fakat manzaraya agilmasi diye ele
alinip, bunu geng insanlarin hareketli, aktif kavramiyla destekleyerek bi¢ime yansitmistir.
Boylece yapinin birincil anlamina ulagilmaya ¢alisilmistir. Bauhaus'un mimarlikta islevciligi
savunan yapist ile Aalto adi gecen binasinda yeni form arayisim fonksiyonalist diisiince ile

desteklemektedir.

Resim 3.1 Aalvar Alto Teknoloji Enstitiisii Yurdu

Islev, Modern Mimarligin ideolojik igerigini aciga cikarak igin elverisli kavramdir. Islev,
mimarhigin varolus nedenidir, onu diger sanatlardan ayirdeden gergekliktir. Ancak tarihte
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hi¢bir zaman, hi¢bir nitelikli yapida islev tek bir belirleyici olmamustir. (Giighan,1994) Islevi
bu kadar yiicelten Bauhause at6lyelerinin cam perde duvarlarina bakmak yeterlidir. Rossi'nin

dedigi gibi "modern mimarhik iglevin yanlizca simgesidir”.
3.2 Form Arayisindan Yola Cikilarak Olusturulan Mimari Bic¢imlenisler

Insanoglunun yagmaya ve bundan dolay: barinmak ve tapmmak igin bina yapmaya
baslamalarindan XVIIL.yy.'in sonlarina kadar kullandiklari insaatin ana elemanlar1 sadece
toprak, tas ve ahsapti. Bunu diginda kullanilan diger malzemeler sadece yardimci ve dekoratif

anlam tagtyorlardi.

Sanatta, nesnelerin bezemeci ya da simgeci kaygilarla, dogal gériiniimleri yerine soyut
geometrik bicimler araciligl ile anlatilmasi ve bigimlerin ayni nedenlerle gittik¢e tek bir
geleneksel tir .ndirgenmesi bi¢imden hareketin tanimim sunar. Bic¢imcilik "stilizasyon" ile
esanlamli o: Kkla birlikte, hicbirseyi betimlemeyen bigimlerin O6zgiirce diizenlenmesi

anlamina gelen 20. Yiizyilin

Britannica,1990)

soyut sanat " kavramindan da aywrt edilmelidir. (Ana

Varolan her nesnenin bir form tasidigimi daha 6nce sGylemistik. Ana amaglar sonrasinda
gelisen bu formlar, insanin yerlesik déneme ge¢mesi temel ihtiyaglarin1 gidermesi sonrasinda
bicim degistirmeye baglamigtir. Tamamen ana bi¢imden(asal geometrik bigim) tiireyen bu

yeni bigimler aslinda ilk bigimin kismi farklilagmasi olarak diistiniimelidir.

XX. yiizyilda form ihtiyacit Gylesi bir ihtiya¢ haline gelmistir ki AEG (iriinlerini Peter
Behrens t: +* ugtir. Yine mimari akimlar igerisinde fonksiyonalizmi yok sayan tamamen
formu teme hareketler bulunmaktadir. Art Nouveau, verdigi donem {iriinleri siislemeci,
fonksiyon kaygist tasﬁnayan bir anlayis ortaya koymaktadir. Bunlari akimlar arasinda
gormek yerine egilim olarak tanimlamak gerekir. Tamamen cephe siislemeleri, fonksiyonu
olmayan bi¢imlerden yola ¢ikarak, manifestosunu kesinlikle formel arzular {izerine kuran bu
egilimler zaman icerisinde kisa Omiirlerini tliketmislerdir. Fakat bu egilimlerin izindeymis
goriintiisii veren formu 6ne ¢ikaran akimlar (ekspresyonizm ve dekonstriiktiivizm) kendilerine

kolay hareket alan1 bulmug zaman igerisinde basarili form ve tasarim 6rnekleri vermislerdir.

Mimarlikta bigimciligin, Dor, Ion ve Korent diizenindeki siitun ve alinlik gibi dgelerle klasik
Yunan ve Roma Mimarliginin temel bezeme diizeninden yola ¢ikip Rénesans ve Yeni-Klasik
donemlerin yorumlarindan gecerek giiniimiize ulastig1 sdylenebilir. Modern Mimarlikta 1952’

lerde. Islevselcilik ve uluslararas: iisluptan heykelsi kitlelerle, hareketli mekanlarla, farkli
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malzemelerle saglanan bezemeci etkilerle ve striiktiirel sistemlerin ¢iplak birakilmasiyla

kendini gésteren anitsal bir bigimcilige kayildigt goriiliir.

Onceleri olumsuz anlamda yiiklenen, islev, striiktiir, ve mekan degerlerini ikinci plana atarak
tasarim eylemini biiyiik Olgiide bigim yaratma ugragina indirgeyen bigimei davranis,
F.L.Wright'n New York'taki Guggenhaim Miizesi'nde adeta somutlamistir. Le Corbusier'nin
Ronchamp'daki Note-Damedu-Haut kilisesi, Pier Luigi Nervi'nin [talya'daki betonarme
striiktiirlerinin karmagik egrilikli geometrisi, Mies Van Der Rohe'nin dikdértgen mekanlar
vb. Orneklerde bigimcilik kaygisimn agir bastign goriiliir. Giintimiizde ise Postmodernizm,

bilingli olarak bigimci anlayigta tiriinler vermektedir.

Asil bilmemiz gereken temel ihtiyacglardan dogan nesnelerin tasidigi formlarin olusumunda
fonksiyonl--  :tkili oldugu kadar, fomlarimin 6nemli oldugudur. Bu ger¢ek bizleri sadece
formdan i: . eden akimlarin kolay kabul gérecegi gercegine gotiirecektir. Formu temel
alip meydana pectirilen bir nesne, bir mimari eser bagarili olabilir. Formun temel alinmasi
bastan olumlanmamasi i¢in bir gerek¢e olusturmaz. Ludwig Mies Van Der Rohe "Bigime
karsi degilim, bi¢imin bir amag¢ olmasina karsryyim " (Conrads,1991) derken formun
kullammina kars1 olmagimi bizlere vurgulamaktadir. "Bir amag¢ olarak bi¢im her zaman
bicimcilikle sonuglamr. Ciinki bu ¢aba bir ice degil, bir diga dogru yoneliktir "(Conrads,1991)
s6ziinde Ulrich Conrads bi¢im yaratma ¢abasinin, bir dig bi¢im yaratimi ile son buldugunu
bununda bi¢imcilik oldugunu vurgulamaktadir. Bigimlerin yasamin kendisinden mi
kaynaklandigim1 yoksa sadece kendisi i¢in mi var oldugu kararina varmak gerekir. Bu
Rohe'nin "bi¢imlenmemis olan, fazla bi¢imlenmis olandan kiti degildir " manifestosunu

¢6zmemiz.:  limeci olacaktir.

Akimlar siirecinde gerek form gerek fonksiyon farkli dénemlerde &n plana ¢ikariims ve
tasarimcinin istegine gore kullamlmustir. Bir tasarimcimn her ikisinide kullanildigim
vurgulamak gerekir. Rasyonalizmi savunan Le Corbusier, daha sonraki dénemlerinde daha
formel yapilar1 tasarlamigtir. Forma duyulan saygi agisindan Werkbund diger akimlar
arasinda farkli bir konumdadir. "Bigimin yeniden elde edilmesine yardimci olmak ¢agimizin
temel gorevi olmalidir" hipotezi Werkbund'a aittir. Ozellikle bugiin girisilen herhangi bir
sanatsal reform g¢abasinin igerigini bu hipotez belirlemelidir. Odalarimizin i¢ dekorasyonuna
yeni bir bi¢im, el sanatlarina yeni bir soluk veren ve mimarligin verimli esin kaynagi olan,
sanat ve zanaat akiminin gelisimini, beklentilerimiz i¢in sadece ufak bir baslangi¢ sayilabilir.
"Clinkii tiim elde ettiklerimize kargin, hala yozlagmig bicimlerin olusturdugu bataga dizboyu

saplanmus durumdayiz" der Werkbund. (Conrads,1991) Modernizm, bigimin islevi izledigini,
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mesajin bigimde yattigini, bu nedenle bigime 6ncelik verilmesi gerektigini savunur. Bu fikri

dénemin tiim mimari trtinlerinde gérmek miimkiindiir.

Yine de ekspresyonist alanda en cesur 6rnek Yale Universitesi Mimarlik Okulu binasiyla Paul
Rudolph'tur denilebilir. Insanin kullamm degerleri icin tasarlanmis yapida fonksiyonlar
tamamen heykelimsi bir gériintis elde etmek igin bi¢imlenmistir. Bir diger ekspresyonist tavir
da Amerikan Hava Akademisi Sapelinde gozlenir. Daha sonra 70'li yillarda ekspresyonizm,
sat bicimcilige dogru yonelmis Pei'nin Washinton'da Milli Sanat Mizesine yaptig1 ek binayla
formalizme 60'l1 yillarda kaybettigi onuru yeniden kazandirilmistir. Belki de bu yeni

formalizm, doruk noktasina Richard Meyer'le ulasacaktir.

Sydney Opera Binasi(1956-74) nin ilk eskizlerinden gortildtugi gibi, Utzonun amaci kent i¢in
bir sembol bi~ = yaratmakti . Bina tamamlandiktan sonra yapilan bir sdyleside binasinin,
kentin simg imasindan §viing duydugunu belirtmektedir. Utzon; dofay1 ve doga i¢inde
toplu haldeki  an hareketlerini ¢ok sevdigini soyler . Eskizlerinden dogal formlardan yola

ciktig1, ritmi ve tekrari kullandigi séylenebilir. Bu eskizler binanin degil 6rtiintin izlerini tagir.

R 3.2

Resim 3.2 Sidney Opera Binasi , Jorn Utzon, Avustralya, 1957
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La Defense, (Paris-1989) gecmis doénemlerde anafikir genellikle sembolik degerler ve
gorkemlilik etrafinda bi¢cimlenmis olmasina ragmen, bugiin is ve ticaret yapilarinda da buna
benzer, kentin her yerinden goriilme bir aksin ucunda yer almasi gibi temsili niteliklere dayali
davranislart izlemek miimkiindtir. Paristeki Defence binasmin bicimlenisi boyle bir konsepte
dayanur. (Inceoglu,1997) Bir yapida kapi, pencere, duvar, déseme gibi unsurlarin bir araya
getirilmesine uyulmasi gereken - kurallar vardir. Ornegin Michael Graves, bu kurallarin

bozulmas: ve abartilmas: ile alisiimisin disinda bigimler elde etmis yani anlamlar iiretmistir.

(Kalpakl1,1994) )

Formun esas alimp tasartmin gerceklestirildii ornekler ¢oktur. Mimari akimlar icerisinden
Ekspresyonizm ve Dekonstriikktiivimz, bigime her zaman 6ncelik vermislerdir. Einstein
Kulesini, Yale Universitesi Buz Hokeyi Salonunu ve Amerikan Kiiltiir merkezini
bigimlendirme etkinliginde formun Snplana ¢iktigy 6rnekler olarak gosterebilirizR 3.3 R 3.4

R3.5

Erich Mendelsohn.
Einstein kulest, Potsdam, 1917-21.

Resim 3.4 Yale Universitesi, Buz Hokeyi Sal. Resim 3.5 Amerikan Kiiltiir Merkezi
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3.3 Form ve Fonksiyon Arayislarimin Dengelenmesi Sonucu Ortaya Cikan Mimari

Bicimlenisler

Stphesiz form ve fonksiyon birbirinden ayrilmadan irdelenmesi zorunlulugunu tasir.
Elimizdeki kalemin bir formu vardir ve kalem bu form igerisinde bir fonksiyonu, yazma
filini tasimaktadir. S6z konusu ikilemi mimarhk ortaminda diisiinecek olursak, mimarin ana
sorumlulugu insan igin yasama elverisli mekan yaratma misyonunun yerine getirilmesi
stiphesiz ihtiya¢ duyulan fonksiyonlara cevap veren yapi tasarimi ile sonuglanacaktir. Gozard
edilmemesi gereken bir durumda ne derece etkili olursa olsun her yapmin bir formu
oldugudur. Form olusumunda salt fonksiyondan hareket edilmis olsa da yapinn bir formu
olacag: bir gergektir. Form, fonksiyon kadar énemli olabilir, daha geride olabilir; ikisininde
tasarimet tarafindan esit miktarda yoguruldugu yapt drnekleri bulunabilir. Boyle bir durumda

fonksiyonu ve formu ayni sekilde yorumlamak ve degerlendirmek zorunda kaliriz.

Mimar Philips Johnson, izledigi Mies gibi formlar1 yalin haliyle kullanmay1 tercih etmistir.
AT.T. Binast ile Johnson'un modern prizmalardan sikildigi anlasilmaktadir R 3.6 Eero
Saarinen'in TWA Terminal Binasi tagidigr ugmaya hazirlanan kus metaforunu basariyla
anlatum1 ve mekan isleyisi karmasik fonksiyonlar: nedeniyle énemli ve basarili bir Srnektir.
Form ve fonksiyonun birlikte kullaniminda bagarilidir. TWA Terminal Binasinda bilincli
olarak mimar tarafindan metaforik bir anlatima kavusturulmus, eksenel simetriye cevap veren
basarili bir timden gelim 6rnegidir. I¢ mekan smirlanyla disa vuran bigim, yani gésterilen
arasinda tam bir uyum, bir birlik sdz konusudur. Bina bir kusun, dolayisiyla da bir ucagin
ucusunun ikonudur. Aynntilarinda ve ulasim agin baglantilarinda bu mecazin ¢ok ustaca
¢Oztiimlendigi gorllebilmektedir. Tastyicr bir bolim, kusun ayaklart gibidir. Yagmur ¢ortent
gagayt andirir. R 3.7 Kan kirmuzi bir haliyle kapli olan bir i¢ kopriide, kusun aortunu
cagristirmaktadir. Metafor gonderici tarafindan benzeyen ile benzetilen arasindaki iliski

bigim(kus) ve nitelik(ugma) ortakliginadayandirilmisti.

Le Corbusier'in "ev i¢inde yasanan bir makinadir” slogani ile islevselligi on plana ¢ikardig:
sdylenebilir; fakat hemen belirtmek gerekir ki, tiim Oncililer ve oncii hareketler gibi
Corbusier'in de, diger modernistlerin de "oncii hareketi tanitmak ve yayginlastirmak icin etkin
bir ara¢" olan sloganlara gereksinimi vardi. (Giichan,1994) Hi¢ kimse bu slogandan yola
cikarak Corbusier mimarliginin salt islev tarafindan belirlenmis bir makine oldugunu

t

sOylememelidir. Sanatginm séziind ettigi " makine" ise iyi tasarlanmig kusursuz isleyen bir

konuttur.



26

[.M.Pei tinli Louvre Miizesindeki tasariminda saf geometrik formlardan biri olan piramidi
kullanmis ve malzemedeki saflikla formun etkisini azaltmaya calismustir. Piramit formunun
se¢ilmis olmasinin en 6nemli nedeni bu formun nétr olmasi, diger binalar ile rekabete
girmeyecek olmasina, bu temel geometrik bigimin(piramit) Louvre'un klasik geometrik

simetrisine uyum saglayacagina inanilmasidir.( Sagdi¢,1997) R 3.8

Konu kapsamina Mies'in -neredeyse- tiim yapilarimi eklemek gereklidir. Yapilarinda form
arayisindan uzaklasip, zamanini fonksiyon ¢6zimiine harcamistir. Rohe'yi saf formlan
kullanmaya ve serbest plan1 kullanmaya iten 6nemli neden "islevi" esnek olarak diisiinmesi ve
uygulamaya koymasidir. Rohe'ye gore "ihtiyag esneklik demektir”. Sullivan'in soyledigi "form
fonksiyonu izler" dislincesi Rohe mimarliginda degisiklige ugramustir. Sonug¢ olarak ne
formun ne de fonksiyonun tasarimin siirecinde tek bagina yeterli yol gésterici olmadigidir. Iki
etkenin birlikte kullanimi, formda ve fonksiyonunda dogru ¢éziimlere ulasilmas: sonrasinda

basarili mimari eserlerin tasarlanabilecegidir.
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Resim 3.7 Eero Saarinen, TWA Binasi, New York
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4. MIMARI BICIMLENISLERDE ETKEN OLAN GIiRDILERIN SIRALANMASI

Sanatta ifade, dogrudan dogruya duygu tepkilerini anlatan bir kelimedir, fakat sanatcinin
bigimi yaratirken bagvurdugu diizen veya dizgileme de kendi basina bir ifade tarzidir.
(Glirer,1982) Bu ifade tarzi sanatginin, diisiindiiklerini somut olarak baskalarma anlatabilme
seklidir. Mimari bu noktaya daylanarak sanati, gorsel haberlesme, olarak tamimlar. Gorsel
sanatlarin olusumu, sanat¢inin diislincelerinin, akil diinyasindan ¢ikip, birtakim sembolik
elemanlarla 6zgiin olarak ifade edilisi ile gerceklesebilir. Bu gerceklesme bir anlamdaki

yaraticilik, yani zihinde tasarlanan formun kagut izerine aktarilmast, ¢izimi de tasarim isidir.

Burada genis kapsamda haberlesme ve anlama eylemi i¢in ¢izimin maddesel obje olarak etkisi
ve onun zihinsel ifadesi gereklidir. Ciinki c;izjmin zihinsel ifadesi, haberlesme eyleminde
maddesel ¢izimin etkinliginden kaynaklanarak olusur. Maddesel ¢izim, bilingte yeniden
yansimadan, ¢izim olarak isleyemez; dolayisiyla anlama eylemindeki maddesel cizimin
etkisini olusturur. Sanatg1 ve bilim adaminin doldurdugu eskizler bu asamadaki ¢alismalardur.
(Giirer,1982) Gorsel sanatlarin resmi dili, yaratilmalart icin belirli ve uluslararas: kurallari,
ogrenilmeleri i¢in kabu edilmis sert dogmalari yoktur. Gorsel sanatlarin, miizigin dili gibi
kesin dili yoktur, her sanat¢i, kendi ifadesini yaratir ve bu ifadeleri tarif eden sanat¢inin

kendine 6zgt dilidir.

Bu, yaratmanin, yaraticihgin diger sekillerinden ¢ok farkli oldugu anlamina gelmez; aksine
sanatsal veya bilimsel olsun, her tiir yaratma bir anlamda birbirine benzer. (Giirer,1982)
Clinkii her ikiside form ve normlarin kisisel olan gostergeleridir. Kisinin kendi diisiincesini
ifade etmede kullanabilecegi bigimlendirme, form ve malzeme se¢iminde bu global 6zgiirliik,
yukarida da belirtildigi gibi, g&rsel sanatlardaki uygulamanin en egitsel yonlerinden biridir.
Gorsel sanatlar, esneklikler iginde gliglii egitim degeri olan bir oyun tiirii sergiler. Bu serbest

oyunlar bilinene obje ve nesnelerin alisilmis sekilleri disinda olabilir.

Konu kapsaminda bigimlenislerde etken olan girdiler siralanmis, igerikleri sunulmaya
calisiimistir. Eylemi gergeklestiren kisi olarak tabii ki mimarin sezgileri en 6nemli faktordiir.
Yapim faktorlert agisindan malzeme ve konstriksiyon, sunduklar: esneklikler oraninda form

olusuma katkida bulunmaktadirlar.
4.1 Mimarin Sezgilerine Gore Olusan Mimari Bicimler

Yaraticilarin dogalarindakj fark, yaratilan objede paralel olarak farklar ortaya koyar. Sartlar

ve ortama gore pekcok etkenin bir araya girdigi ve objenin kisilik kazanma nedenlerini
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¢ogalttigmnr gortrtiz. Tlm  striiktiirll saptanmis tipe bagl eserlerin genel bir siireklilik
gOsterecegini ve getirilen ¢dziimiin degisim ve fantaziden uzak olacagini séylemek yanhstir,
Aksine, program ile sunulmus konuya etkili bir yanit bulma ugrasgindan kurtulan sanatct,

Ozglirce yapinin goriinis ve igerigi arasinda uygunluk arastirmast yapabilir.

Sembolik formlarin incelenmesi, insan yaraticiliginin anlasilmasmm anahtari olacaktir.
Anlamli bir goriintiiniin algilanmasi, ancak géren insamin da aktif olarak organizasyonun
stirecine katilmasi ile miimkiindiir. Sonra gériinttintin bireyin tecriibe dagarcigina aktartimast,
kisinin eski deneyimleri ile yoZurulmus gorintiinin yeni meéaj1n1 yaratacagi bir tarzda
kaynastiriimast ile olanak kazanacaktir. (Kahn,1957) Sezgiler mimarin tasarimini ve form
olusumunu etkileyen bir faktor olarak herzaman benzer sekillerde karsimiza cikmayabilir.
Ornegin R 4.1' de tasarimet  bira figisim, genel form olarak kullanmis ve form icerisinde
konut tasarimimi gergeklestirmistir. Antonio Gaudi'de sezgileriyle tasarumlar yapmis, asal
geometirk formlarn ¢ok disinda  formlar kullanmig, egrisellligi genel ¢izgisi haline
getirmistir. R 4.2 Robert Venturi R 4.3.'de gérdtigiimiizde eskizinde 6érdekten yola ¢ikarak
konut tasarlamistir. R 4.4'de dekonstriiktiivizm'in bigcimle oynama arzusu gorilmektedir.
Bukez konut alistigimiz formunda olmasia ragmen alisilmis konumusunda olmamas: ile
farklilasmustir. Benzetme de tasarimlarda karsimiza ¢ikan bildik bir yéntemdir. R 4.5'de
benzetme yaklasimi  goriilmektedir. R 4.5'de ¢ok kath yapi tististe duran kiip sekerleri

andirmaktadir.

Mies yapilarinda belirli bir anlami olmasindan ne kadar kagsa da ITT 'de ki kazan dairesi,
geleneksel bazilika bi¢cimi ve ¢an kulesini andiran bacas: ile kazan dairesine benzemektedir.
Yine [TT'deki Mimarlik okulunu barindiran Irow Hall'da mimarlar i¢in bir tannsal statiiyii
simgeler. (Kalpakli,1990) Le Corbusier'in en biylk o6gretmeni, gilines isiginda parlak,
agirbashi sadeligi ortaya ¢ikararak, beyaz renkli 6zgir kitlesiyle yiikselen Yunan tapinagrydi.
[k tartigsmalarinda, yapilarin ve kentlerin tiimiiyle bu bicim 6rnek olarak tasarlanmasini
savunuyordu. Olgunluk déneminde de, mimari anlayisi, Yunan tapinaginin yontusal niteligine
ve canliligina bilirinme egilimindeydi. Villa Savoyye'a baktifimiz zaman, bir tarlanin
ortasinda duran ev ile 1lgili ilk izlenim dogayla zitlagan, keskin hatli, beyaz, yatay bir kutudur.
Bu kutu, yapiya canlillk ve hafiflik duygusu katan pilotiler tarafindan tasinmaktadir.
(Gochan,1994) Pilotiler ortik bir bicimde antik sttuna gonderme yaparlar. Siitun tastan
vapilmus tastyic: direktir. Pilotiler kusursuz bir geometrik formu tasimakla kalmayip onu
viceltirler. (Gog¢han,1994) Wright her zaman dogayla biitiinlesmeyi savunmus, organik

mimariden yana olmustur.
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I.M.Pei Cin bankas1 Hong Kong sube binasinda bildik "ayakkab: kutusu" ile yetinmek
istememistir. Pei'ye gore kente daha sofistike bir yapi kazandinlmah ve kendisi de daha
tnceki ¢alismalarinda goriilen geometrik basitligi bir kenara atmaya cahismistir. PEI,
geleneklerine son derece deger veren Cinli'lerin destek ve saygisini kazanmak amaciyla,
binanin tasariminda, bambu kanuslar metaforunu kullanmistir. Hong Kong binasinin gercek

etkisi, beklenmeyenin meydana gelmesindedir.

Mimarin sezgilerinin ifadesi agisindan ekspresyonizm ve dekonstiiriiktizm de zengin drnekler
icermektedir. Bolgeye 6zgli tarihi ozeliklerde tasarimlarda kullanilmistir. Merih Karaaslan
Per1 Tower Otel tasariminda Peri bacalarini form olarak uygulamistir. Bu yapida mimar
tasarimina simgesel anlamlar eklemekte, bolge i¢in Snemli bir turizm faktdri olanberi

bacalari imgesini tasariminda kullanmistir. R 4.6
4.2 Amitsal Olmasi Amaciyla Yaratilan Mimari Bicimler

Sozlik anlamiyla amitsalllik bize bliylk ve tarihi olaylar anlatmak amaciyla yapilan mimari
eserler1 tamimlar. Tarihi siire¢ igerisideki yamilgilarimiz bizi eski olan yapilari da anitsal
tamimlamasina eklememiz gerektifini sonucuna getiriyor. Birkac¢ yuzyillik bir yap: kisisel
ongorimiizde "gmif" tanimlamasini hakeder. Siirlarmin ¢izilemedigi anitsallik bizi biyiiklik
fenomeni ile de zorlamakta. Glinimiiziin gékdelenlerini, bliylk biiro binalarini da anit olarak
tanmimlayacak pekc¢ok fikir olusumu bulunmaktadir. Tarihi olaylarn anlatmak agisindan yola
ciktigimizda Eiffell Kulesi oniimiizde bagarili bir 6rnek olarak durmaktadir. Sadece
buytkliugi ile degil yansittifi donemin 1siklart ve tasidigi malzeme kullamimi, form yetisi

sayesinde hi¢ stiphesiz basarili bir 6rnektir.

Anitsal mimarlik; tarihin daha dnceki donemlerinde; Roma'da Yunan'da ya da Gotik' te belki
de "tek" egilimdi. Yonetenlerin o donemlerde ki konumlarmin geregi, buyruklariyla
uygulanan yapilar, toplumda varolan smlﬂam_anm niteligini ve dogalligini simgeler. Tim
dénemler igerisinc}e, ozellikle totaliter rejimlérde(derebeylik, diktatorlik vd.), devlet
yapilarinda s&zi edilen ozellikleri gérmek, hatta mimari kurulusun anitsallik temeline
dayandinldigint ~ sdylemek gerekir. Tapimaklarin ve yonetim yapilarmin timii anitsallik

ilkelerine gore sekillenmistir.

Eiffel 300 m. gibi devasa ytksekligi ile doneminin teknik giiciinii ortaya koymaktadir. Bu

yapinin 0zelligi, ¢elik konstriiksiyonu idi. Boylece minimum yap: malzemesi ile en biiyiik
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viikseklik elde ediliyordu. (Turani,1992) Bir sehrin simgesi olmasi. bir dénemi temsil etmesi.

tarihi bir doneme 151k tutmasi nedeniyle Eiffell Kulesi anitsal mimari bir yapidir. R 4.7

P ol

Resim-4.7 Fiffell Kulesi.

Endistr devrimi sonrast sanayi yapilari, fabrikalar, biiro binalan, kiiltiir merkezleri, sinema,
tiyatro, ¢ok amacgli salonlar birbiri ardina insa edilmeye baslandi. Kapitalist iilkelerde,
burjuvazinin gelisimi hizlandikga ve sanayi iligkilerinin toplumdaki belirleyiciligine paralel
olarak egemenligi de artar. Anitsal mimarlik, bu yeni giiciin kendisine statii araci olarak
yaptirdigr binalarla 1945'ler sonrasinda 6zellikle de ABD' de sanayi ve biro yapilar ile

gelisir. Boylece tekellerin gliclinii simgeleyen yapilar ortaya ¢ikti. (Selimoglu,1980) R. 4.8

Ekspresyonizmin gozdesi Sidney Opera Binasi ¢agrisimlart ile diger bir anitsal mimari
ornektir. Sidney sehrinin en Snemli mimari yapist olmast gibi bir misyon Ustlenmis ve
bdlgenin turizm gekiciligi haline gelmesine katkist olmustur. Tasarimeisinin form kay gilarina
kafa tutarcasina hareket serbestisi, bizleri gorsel iletisimde sorgulamalara yoneltmektedir.
Yapinin herseye ragmen bu bicimde yapilmak istenmesi yiikli oldugu ideolojiyi gozler éniine
sermektedir. Sidney Opera binasi her haliyle bir simgedir ve anitsal yapidir. Her simgenin, her
altkiltiriine verdigi baska duygular vardir. Bu alt kilttirlerin algilamalarida ¢ogu zaman
birbirinin karsitt olabilir. Mimar ve yorumcu ayri alt kiiltiirleri temsil ediyor olabilir. Bunun
sonucu olarak Sidney Opera binasi gibi bir yaps, kisinin bu yaptyr begenmesi ya da ondan
nefret etmesine bagli olarak korfezde yelkenliler ya da sevisen kaplumbagalar diye
tanimlanabilir. (Kalpaki,1990) La Defense 6rnegi ise belkide anitsal yapilar icerisinde en
formel izler tasiyan yapi olma 6zelligini tasimaktadir. Prizmanm bosaltilmasiyla olusan yapi,
bosaltilan kisimdan arkasina bir goriiniis sunmakla 6vgiiye deger bir kompozisyon cizer.

Oranlari ile anitsal bir yapidir.

Tanriya yonelisi ve dine yonelten tavirlary, malzeme kullanimi ve oranlar itibariyle tiim dini
yvapilan birer anit olarak kabul etmek gerekir. Tek tanrili dinlere ait tim dini yapilar her

dénem bir prestij simgesi olmus, her donem mimari akimlarin dayanak noktas: haline
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Resim 4.8 Cin Bankast Hong Kong Subesi
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gelmistir. Mabedler, kiliseler, katedraller. sapeller ve camiiler anit yapilardir. Buradan

hareketle Le Corbusier'in Sapelini anitsal yapilar arasinda anmak gereklidir.
4.3 Dinsel Mimari ve Dinsel Mimari Bicimler

Bireyin, tanrt gibi devlet gibi, kalic1 ve siirekli olduklari varsayilan kavramlart adina iirettigi
bigimler saglam, uzun 6mirli malzeme! ri, geleneksel teknikler ve pargalarin birbirleriyle
kaynastig1 organik bir anlayisla yapilrken, kendi kullanimlar igin rettikleri bicimler ise daha
kisa omiirlit malzemeler, pargalarin degismesine olanak veren ‘esnek bir yapisal kurulug

anlay1s1 ve mekanik bir yaklasimla ele alimyordu.

Tanri adina yapilan camiler, medreseler, imaretler, devlet adina yapilan saraylar, hanlar,
kopriiler ve yollarla genellikle uzun 6miirlii bir malzeme olan, tas ve tugla ile ve pargalarin
ayrilmaz bir bigimde birbiriyle kaynastig1 organik bir bi¢im anlayisi ve kendi topraklarimizda

stireklilik g6steren geleneksel tekniklerle yapihyorlardi. R 4.9-R 4.10

Kilise mimarisindeki hagvari plan ve bunu yaninda yapilan plan ve kesit ve bazen de
goriiniislerinde belirgin olan kutsal i¢li kompozisyona isaret edilebilir. Bu soyut kavramlarin
bicimle somutlandiriimasi istegidir. Hristiyan mabedinde ruhsallik diisey yiikselme ile ifade

edilirken, Yunan mabedinde yataylik giincelliligin ifadesidir.

Bi¢imlenmenin gerisinde soyut kavramlar ¢ok ag¢iktir. Yeryiizi/gokytzii, giincellik/ruhsallik,
gece/glindiiz ve tanri evrensel kavramlar: anlatan bicimler, tipolojik yaklagimlar aym soyutun
somutlagsmainda bir sézeiik gibi kullamlmuslardir. Ornegin, ruhsalligin diisey, giincelin
vatayla ifadesi her ¢agda ve toplumda vardir. (Kalpakli,1990) Yunan tapinag: acik ve duru
gbriintistine karsit olarak kilise, diinyanin herseyinden ve dig dogadan koparak i¢ine kapanan
ruhun huzur duygusu ile ytlikselmektedir. Camideki orta mekanin ana kubbenin viiceligine

ragmen yan mekanlarin kaynasarak kuvvetli bir tek mekan olusturmas: [slamiyetteki tanri .

Ontinde her kulun esitligi kavraminin ifadesi olmaktadir.

Mekan kompozisyonu bakimindan Misir Mabedi plan semas: tizerinde basit ve konstriiktif
bir inga olmakla beraber, agir ve kitlevi etkilidir. Misir Mabedi, insanlar tizerinde yaratiimak
istenen buytklik ve esrarengizligi saglamas: nedeniyle ilging ve fonksiyonel bir karaktere
sahiptir. Yunanistan da din ilahlarin ve kahramanlarin mitolojisi ile doludur ve Ege dininin
devamudir. Doga olaylarini kendilerine kétiilik edecek kudretler seklinde algilamuslar ve bu
giiclerin her birini bir ilahi insan ytiziinde bigimlendirmisler ve bu nedenle insani olaylar

tlahilestirilmistir. Bu nedenle biitiin insani duygular fonksiyonel deger kazanmakta ve
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ifadelenmesi, bireyin, toplumun en ideal seklinde ruhi, etkileri olmaktadir. Bundan dolayidir

ki o eserlere bakarken tas kitlelerini degil, o taslarin formlarinda malzemeden belirlenmis

hislert duyuyoruz. (Bolak,1965,)

Roma dini mimarisinde Templ'ler, plan semasini, uzun zaman idari baskilar altinda kalarak
sanatlarini benimsedikler: Etrisklerden almislardir. Genellikle 6nde bir altar bulunur. Bundan
sonra 3-7 metreye kadar ylikselen bir atrium {izerinde mabed vyiikselir. Romada Panthenon
bunun bir 6rnegidir. Tarihe1 Cassius Dion Pantheonun ilah Cens Julia'ya ithaf edildigini ve
kubbesinin cennetin semasina benzedigini yazmaktadir. Yunan mabedlerini andiran bir cephe,
bu portigin dayanmasi icin yapiimis bir dikddrtgen ve kubbe ile 6rttlii masif etkili silindir
bigiminden olusmaktadir. (Bolak1965) Sonug olarak i¢ form mabede girenler iizerinde asil
bir etki birakmaktadir. Bu nedenle, 6l¢li ve teknikte mimari tarihinin ilk rekoru sayilan
"panthenon’, merkezl insa sistemine dogu ve bati ortacag mimarilerine ve herseyden dnce
Ronesans Onciiliik etmistir. Bir Roma kilisesinin genellikle bir latin hag¢i plani gosterir. R

4.11-R4.12

Gotik Katedralindeki; konstritktif kurulus, mimari form kurulusu olarak hi¢ saklanmaksizin
direkt mimari olugmustur. Yunan Mabedinde ve Tiirk Camiinde konsept bunun aksinedir.
[slam mabedinde alnini yere koyan kisi kendi i¢ alemini arayacaktir. Ciinkii o yer zaman ve
sekilden olusan bir varlia tapar. Iste Siileymanive, Sultanahmet ve Selimiye insani ve bir
stikun ile dolu ifadelerin nedenidir. Camilerin dig formlar1 bu muhtesem i¢ alemin disardan

hissedilisidir.

Din ¢evresinde gelisen Selguklu ve Osmanli Mimarlginin bas yapitlari olan  camiler,
medreseler ve tlrbelerde agik¢a gortilmektedir ki; bu yapitlarin mekan kurgulan yalindir.

Yazi geometrik, stilize ve soyut kavramdaki diizenlemeler bezemeler kullanilmistir.

(1zg1,1996)

4.4 Rasyonel Diisiinceye Gore Olusan Mimari ve Bicimler

)

Rasyonalizm(usguluk-akilcilik) felsefede insan aklinin, onsezilerin, hislere ve gériictilige
olan Ustiinliglini savunur. Mimarlik alaninda Rasyonel Mimarlik ve onun karsiti Irrasyonel
Mimarlik ¢ok kullanilan tanimlardir. Aldo Rossi ve ayni akimdan Mario Botta, Leon Krier,
Rob Krier, Massimo Scholari vd. nin kullanmakta mimari bicimler, birincil geometrik

bigimlerden olusmaktadir. Kiipler, prizmalar, silindirler, piramitler ve koniler vb. Boylece
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mimarhkta bigim dili bu temel rasyonel-geometrik bi¢imlere indirgenmis olup, tasarimda

kullanilacak olan tipolojiler belirlenmistir.

Marc-Antonie Laugier tipik bigimlerin ¢ikis noktasim insanoglunun ilk olarak ormanda
yapims oldugu kiiglik ve rustik bir klibede bulur. (Kortan,1989) Bu kliibeden bicimi bir
dikdértgen prizma t{izerinde konmus tdggen prizmadir. Boylece mimarlik tarihinin
baslangicindan, itibaren kullanilagelen bu yap: bigimleri, geleneksel ve klasik bicimler olma
ozelligini de kazanmustir. Antik Misir'da, Antik Grek' te, Roma Mimarisinde, Ronesans'da,

Neo Klasisizm'de ve Modern Mimaride klasik rasyonel geometrik bicimler kullanilmustir.

Le Corbusier Modern Mimarlik akiminin, baslangic yillarinda Platon'un giizellik anlayisini
aynen kabullenmis, glizelligi birincil geometrik formlarda bulmus ve fikirlerini soyle
aciklamisti:  "Mimarlik 1sikta biraraya getirilmis kiitlelerin ustaca dogru ve muhtesem
oyunudur. Gozleriniz formlart 1sikta gérmek icin yapilmislardir; 151k ve golge bu formlan

acgiklar.

Kipler, koniler, kureler, silindirler ve piramitler 1sikta avantajli olan biyiik birincil
formlardir; bunlarin imgesi i¢imizde bir karsiliga meydan vermeksizin anlasilabilir. Bu
sebepten dolayidir ki bunlar giizel formlardir. Rasyonalizm bu evrensel bi¢imleri tasarimda
tek tek kulllanildigr gibi, birden fazla elemani yani prizmalarin, kiirelerin, konilerin beraberce
kullamldigy da gortlir. Le Corbusier genglik yillarinda séz konusu evrensel rasyonel
geometrik bigimlerle ¢aligmuistir. (Citroen Evi, Villa Savoye, Poissy, Isvicre Pavyonu,

Marsilya Konut Blogu vb... )

1700'lerin Rasyonel geometrik mimarisi ayni zamanda aydinlanma caginin mimarisidir.
Sézkonusu ¢agim mimarlarindan Lowse Boulle 6zellikle Isaac Newton'un anis1 icin yaptigi
tasarimlarda, birincil, temel geometrik elemanlardan olan kiire, koni gibi formlari kullanmus,

onlart saf, valin, soyut ve arinmis halleriyle ifade etmistir.

Modern mimarinid\bnciisij olan Le Corbusier gegmisin analitik bir ¢alismasini yaparak
tarthteki basarili ve kalici mimarinin s6z konusu rasyonel-geometrik bicimlere dayandigini
anlamistir. Parthenon mabedi bir dikdortgen prizmaydi, Osmanlhi Mimarhg: prizmalardan,
kiirelerden, silindir ve konilerden olusmustu. Misir ve Roma Mimarligi da bu tiirden
bi¢imlerden meydana gelmistir. Oyleyse XX. yiizyilin kalici ve basarili mimarligy da aym
tirden bigimlerden yapilmaliydi. Nitekim Corbusier, 1950'lerde Ronchamp'a gelinceye kadar

bu temel geometrik bicimlerle ¢calismistir.
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Lows Kahn'da rasyonel geometrik bicimlerle ¢alismig, kalict ve basarili mimarlik triinleri
vermistit. Rohe ¢zellikle A.B.D.'ye yerlestikten sonra kat résyonalizmi eserlerinde ifade
etmistir. Mies bu donemindeki binalar1 hep dikdortgen kutular prizmalar seklindedir. Adolf
Behne, 1926'da yaymlanmuis olan "modern islevsel yapi" adli yapitinda mimarlik egilimleri
rasyonalizm ve fonksiyonalizm olmak tizere baslica iki kategoride toplamisti. Behne'ye gére o
zamanda Corbusier Rasyonalist fakat Hogu Haering ve Hans Scharoun fonksiyonalisti.
Behne'ye gére bi¢imsel kaliplasma , donma ve 6zel 'in degil tipik olanin arayisindan dogan
sematik ¢oztimlere varmaktir. Rasyonel mimarhgin ustalart olarak Le Corbusier, Walter

Gropius, Mies Van Der Rohe, JJ Pieter.Oud vd. mimarlar gésterilebﬂir.

Glintimiizde Rasyonel mimarlik 6rnegi olarak Paris La Defence' taki insanlik aniti, simirsiz
kule ile yine Paris'teki Louvre'daki piramitt ve La Vilette'daki bilim ve teknoloji miizesini
gosterebiliriz. {.M.Pei'nin tasarlayip gergeklestirdigi Louvre'daki piramit de rasyonel
geometrik bir tutumun Uriintidir. Tarih boyunca kullanilan piramit bu kez cagdas bir anlayis
icinde kullanilmaktadir. (Kortan,1997) Rasyonel akimi yonlendiren akilci yoéntemlerden
biride slphesiz malzeme ve kullanimidir. Yeni yada gelencksel vapt malzemelerinin
kullanimt uygun formlar, calisma yontemleride kesinlikle rasyonel mimarinin temel
taslarindan biridir. R 4.13  Tasanim yontemleri, geometrik ozellikler, malzeme ve
konstritkksiyon c¢esitleri Rasyonel mimariyi meydana getiren elemanlardir. Malzemede,
konstriikksiivonda, tasarimda, formda saglanacak rasyonellik, biitin olarak yapimn

rasyonelligini saglar.
4.4.1Tasarmm Yontemlerine Gore Olusan Mimari Bi¢imler

Tasarimin ilk sartt ne yapmak zorunda oldugunu bilmektir. Ne yapmak zorunda oldugunu
bilmekte, bir distinceye sahip olmaktir. Bu fikri ifade etmek i¢in ise normlar ve bigim
gereklidir. Bu da gramer ve dildir. Kahn; yaraticiligin temel kaynaginin geometri oldugunu
sdyler, mimari bigim geometri ile ifade edilmelidir. Bu bigim ise kesin ve tam olmalidir.
Guntimiizde tasarima donik caligmalar: 1.Mimari tasarima deneysel yaklasimlar 2. Mimari
tasarimda teorik yaklagimlar 3.Mimari Tasarim bilgisini hedefleyen yaklasimlar bagliklart
altinda toplanabilir. Birinci gruptaki calismalari Eastman, Fotz, Herinon, Krauss ve Myert'in,
2. gruptakileri Feeman ve Newell, Reitman Simon'in ve 3. gruptakileri Jones'in ¢aligmalar ile
baslayan ve Broadbent ve Wade'in ¢alismalarinin olusturdugu ileri siriilmektedir. Anlam
bilim ve olgubilim'in mimarhk kurallarindan yer almaya baslamasiyla birlikte, tasarim triint
olan bina bi¢iminin, bu kez ifade ettigi anlam ve mesajlar degerlendirilmesi, mimarlik

teorisinde iiriine yonelik daha tarihli ¢alismalar olarak gériilebilir. [1k olarak Reitmann(1964)
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ve Simon tasarim problemin stritktiiriine iligkin ¢alismalarinda tasarim problemin niteliklerine
deginmistir. Iyl tammli olmayan tasarim probleminin ¢6ziimii igin, problemi daha iyi taniml

hale getirmenin ¢6ziimi kolaylastiracag: ileri stirmiislerdir.
4.4.2 Geometrik Yontemlerin Kullanimi Sonrasimmda Olusan Mimari Big¢imler

Bicimlerin striiktiir ve &6zelliklerini taniyip, saptamak igin estetik oldugu kadar geometrik
agidan da arastirmak gereklidir. Geometri bize bi¢im hakkinda soyut bir fikir verir. Buna
kargmn estetik, onu somut bir sekilde ele alir. Striiktiir ve 6zelliklerin arastirimasinda geometri
analitik ve figlirctidiir. Estetik daha ¢ok bicimden ¢ikan ifadeye baghdir. Her ikisi de
bigimlerin tam karakterine erismek igin gerekli ve faydalidir. Geometri bigimlerin
arastirilmasinda, onlarm 6zelikler: boyut sayilarina bagh, iki biiytk simfa ayirnir. Boylelikle
bir taraftan diizlemsel bigimler, diger taraftan diizlemsel olmayan bi¢imle ve diger taraftan
katr cisimler ele alir. Diizglin olan ve olmayan veya diizensiz iki bi¢im smifi ile bunlarn
arasinda yar1 diizglin bicim olarak adlandirabilecegimiz ti¢iincti bir sinif sayabiliriz. Simdi

bicimler: goriiniis ve fonksiyonlarina gére siralayahm :

Diizgiin Dtzlemsel Bicimlerin  bi¢im simifi genistir. Bu bicimler arasinda, az kenarh
¢okgenler ve daire mimaride siislemede genis bir kullanim alani bulmustur. Diizgiin cokgenler
iginde encok kullamilani esitkenar tiggen., kare, besgen, altigen, sekizgen, ongendir ve
bunlardan diizgiin yildiz ¢okgenler, yildiz besgen, yildiz altigen, yildiz sekizgen, yariyildiz
sekizgen ve yildiz ongen vs. sayilabilir.Bu diizgiin ¢cokgenlerin ve dairelerin bina planlarinin
ve plan parcalarimn ¢izimine tiretken bi¢imler olarak kullanildigimi ekleyebiliriz . Bunlar saf
plastik ve islevsel veya konstriiktif bir deger tagiyan mimari elemanlar olusturan hacimlerin
stritktiirel kékeni de olabilirler. Sonugta Diizgiin Diizlemsel Bigimler, mimari hacimlerin diiz
veya egri yiizeylerinde gelisebilirler. Eskenar Uggenin, estetik yénden uygulanmas: oldukea
az ve zordur, ¢iinkii izerinde uygulanan prizma ve piramidin ¢ok keskin aymtlar vardir ve
bunlarm ¢izimi olduke¢a zordur. Tek striiktiire]l unsuru oldugu bir hacmin de kokeni olabilir. R
4.14 Kare; planda oldugu kadar kesitte de kare 6zellikle kararh goriinimde bir bigimdir. Kare
ve kareden tiireyen i(flp de ideal birim tipini temsil eder. Plan olarak kare, en basit. en akilc
ve barmabilen hacimlerin yapimi igin en kolay yararlamilabilen bi¢imdir. R 4.15 Besgen;
¢esitli dénemlerde yildiz bigimi olarak kullamlmugtir. Diizgiin besgenin bir planin ana bigimi
olarak kullanilmas: ¢ok azdir ve fantezilerde rastlanir. Miisliiman arabesklerinde ve gotik
mimaride Orneklerine sik sik rastlariz. Altigenin kullanimina Miisliiman arabesklerinde,
Bizans stisleme sanatinda, Romalilarda, bazi mimari unsurlarin olusturulmasinda pilyeler,

tavan kesolan vs. ¢ok sayida drnege rastlamak miimktndir. (20) R 4.16 Yedigen formun
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mimaride oldugu kadar slislemede de uygulamasi ¢ok azdir. R 4.17 Resimde yedigenin bir
planin ana bi¢imi olarak kullamldigi nadir bir 6rnek sunulmustur. Bu Stadthagen'de 1620'de
Mimar Ernest Von Schaumburg tarafindan yapilan bir mezardir. Bicim, tek sayili kenara
sahip oldugundan bir yonelme gostermektedir. (Divanlioglu,1980) Sekizgenin Mimaride ¢ok
kullanilmisdir. Sekizgene ana bigcim olarak planda ve ylizey slslemelerinde rastlariz.
Kubbelerde kareden yarim kiireye gecis sirasinda da sekizgen bigimden yararlanilir. R 4.18
Roma vaftizhaneler sekizgenden tlireyen prizma hacimlerin 6rnekleri ile doludur. Miisliiman
mimarisinde de Kudiisteki Kubbe Us Sahra'da oldugu gibi sekizgen plan 6rneklerine rastlanir.
Birgok miisliman vapilari, Roman Kiliseleri ve Cin tapimaklart sekizgen planlidir.
(Divanlioglu,1980) Ongen; Besgen gibi ongenede bina planlamarinda az rastlanir.
Ravenna'daki Theodoric'in mezarinda diiz. kenarh br diizglin ongen kullaniimistir. Siislemede
1se islam arabesk motiflerinde ve Gotik giillerde 6rneklerini bulabiliriz. (Divanlioglu,1980)
Daire; bi¢imi saf ve mitkenmmel ylizey olusturur, yapimi en kolay ve basit olamdir. Silindir,
koni, kiire ve yarim kiire striiktiir ve 6zelliklerinden akraba kati cisimlerdir. Bu form Roma

devrinde genis uygulama olanagi bulmustur. R 4.19

Yari Diizgiin Diizlemsel Bigimler igerisinde; dikdortgen, eskenar dortgen ve ikizkenar
iggenden, prizmalar ve piramitler, elipsden ise basik silindir ve elipsoid veya yar elipsoid ve
koni gibi cisimlerde edilebilir. Dikdotrtgen; formun genislik ve uzunluk oranlar degistirilerek
kareye vaklasilabilir. Bu bi¢imi taban olarak alan hacimler, sonsuz ¢esitte oranlara sahiptirler.
Ikizkenar ticgen; bir hacim ireten olarak kullamldigi zaman ikizkenar ticgen barinilabilir ve
pratik bi¢imli mekanlar yapimi igin pek elverisli degildir. Prizmatik ve piramidal yapisi ile
sadece siisleme ozelligine sahiptir. R 4.20 Eskenar dortgende karede oldugu gibi kenarlar

birbirine esit, fakat agilar ancak kargilikli ikiger ikiser birbirlerine esittir. Mimari kitle olarak

az kullanilir.

Elips bi¢iminin kullanimi, Barok dénem diginda pek fazlay degildir. Silindir, koni veya yarim
kiire gibi hacimlerin Ureticisi olarak kullamildiginda, hacimde zengin ifadeli, ilging yapils i¢
hacimler ve barmilabilir hacimler gerceklestirilmesine olanak saglar. Buna ormek olarak

Romalilarin arenalarint gosterebiliriz. Bazi kilise planlarinda da bu bigim kullanilmistir. R.21

Diizgiin Olmayan Dizlemsel Bigimler; sayisizdirlar, her zaman yeni ve farkhidirlar. Diizgiin
olmamalar: ¢esitli unsurlant arasindaki esitsizlikler her tiirlii analizi engellediginden

arastiritimalan 1mkansizdir. Ekspresyonist tavirlarda daha ¢ok goriiliirler.
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Resim 4.18 Mexsico City’de sekizgen plan lizerine bir restoran.

Resim 4.19 Brunelleshi, Florensa.
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4.4.3 Malzeme ve Konstriiksiyonlarina Gore Olusan Mimari Bicimler

Mimari bir sanat olarak da algilandigina gére sadece "malzeme ve konstriiksiyon' sinirlanna
bagli formu diisiinmek kesinlikle yeterli olmayacaktir. Thtiyag ve yontemlere bagl bir form,
sanat formu olmayabilir. Burada formun olusumunda yaraticimin  kisisel olarak
getirdiklerinden ¢ok maddi sartlarin, objektif olarak getirdiklerini etiid etmek gerekir. Yine

de, bununla sanat yaratmasinin tamamlandig: diisiiniilmemelidir.

Mimarinin {i¢ temeli olarak genellikle kabul edilen, stabilite, afﬁaca uygunluk ve giizelligi
alirsak bizi en ¢ok ilgilendiren, staﬁilit‘e; yani kullanilacak malzemenin dogasina ve bir araya
getirilmesine engok uyan konstritksiyonun varlig: oluyor. Megalitik devir bir form aramistir
denilemez. Menbhirlerin ve dolmenlerin yerlerine konus tarzlarnin en basit yap
formlarmi(dikilmis tasla, iki dikili tasa oturan basit kiris) meydana getirdikleri agiktir.
Malzeme ve konstriiksiyon bigimlerinin, mimari formun yaratilmasindaki roliinii arastirmak
i¢in, XIX. ylizyila gelinceye kadar meydana gelmis eski mimari eserleri, siralamak gereklidir.
Modern mimaride form konusuna inceledigimiz zaman, biiyiik oranda form uygulamasina izin
veren ve mimarin XIX. yy'a kadar bilmedigi, konstriikksiyon yvéntemleri ve bu imkanlar; sunan
malzemeyt 1lyice tanumasi sorunu ile karsilastyoruz. Glinimiizde mimar, onemli
konstriiksiyon uygulamasi gereken binalarin yapildigi teknolojiden ve teknojinin getirdigi
malzemelerden uzak kalamaz. Eger mimar XX.yy'in teknigi yaninda yaratict sanatini ayakta

tutmak istiyorsa, malzemenin imkanlarini ve konstritksiyon yontemlerini algilamalidir.

Mezopotamya bolgesinde gelisen mimariyi milattan dort bin sene 6nce baslayarak zaman
zaman Slmer, Akad, Babilonya ve Asur Medeniyetlerinin besigi olmus bu bélgede meydana
gelmis mimari eserleri, sosyal yapilart farkli kavimler tarafindan insa edilmis olmalarina
karsin ayni isim altinda Mezopotamya Mimarisi olarak adlandirabiliriz. Agac ve tasin yok
denecek kadar az olugu, topragin verdigi malzeme(kil) ile insan zekasimn birleserek giineste
kurutulmus veya pisirilmis kerpi¢ malzemenin bulunmasina yardimer olmustur. Agikhiklarin
monolit lento ve mekanin dallerle kapatilamamasi kii¢iik elemanlarla bu imkanm aranmasina

ve sonucta kemer, tonoz hatta kubbe gibi konstriksiyon elemanlarinin bulunmasina neden

olmustur. (Bolak,1965)

Mezopotamya mimarisinde teraslar, konstriiktif bir zorunluluktan daha cok, biiyiikk su
baskimnlarina kars: bir gliven ¢nlemi olarak meydana getirilmislerdir. Jeopolitik ve sosyal
durumun meydana getirdigi savunma konusunun gerceklestirilmesinde malzemenin

karakterinden dogan o6lgli ve etkileri goriiyoruz. Ziguratin formu, normal konstriktif



47

zorunlulugun ifadesidir. Toprag: veya tasi ana malzeme olarak ahp yikselmek i¢cin yigma bir

sisteme gidildiginde ulasilacak formun primidal olacag: aciktir.

Misir Uygarligi'ndan zamanimiza ¢esitli eserler gelmistir. Bir tas memleketi olan misir
monumantal tas mimarisinde killi toprak mimarinin bazi formlarimin yagsamakta oldugunu
gorityoruz. Misir Mimarisinin mabet ve mezar gibi yapilarinda goriilen baz 6zelliklerin bu
nedenle konstriiktif bir dayatmadan ileri geldigi sdylenebilir. Misir Mabedi, yapr kurma ve
konstritkstiyonun meydana getirdigi dogal bir mimari olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Diinya
mtuzesinde rastladifimiz mezarlarin en biiytik Olgiilerine sahip olan pramid ve ziguradlann
formu, bu ylkseklikte yigma-masif bir yapmin tabana dogru genisleme zorunlulugundan
kaynaklanmaktadir. Burada dis kitle ile i¢ hacim arasinda bir oran ve uyum olmayisinida
diigtinerek 6limii 6lumstlzlestiren saglamliga ve dengeye ulagsmak icin, meydana getirilen

form, malzeme ve konstriiksiyon metodlarindan dogma 6rneklerin en basitlerinden biridir.

Ideal 6lciilere ve proporsiyona eristigi icin kendisinden klasik diye bahsedilen Yunan
Mimarisine kisa bir bakig, gerek malzeme Kkonstriksiyon ve form arasindaki iliskileri
gbrmek ve gerekse mimariyi basariya gotiiren yvolun aydinlanmas: bakimindan faydalidir.
Grek Mimarisinin gelistigi alan, kalker atik mermeri, thasos mermeri, tif, sedef tasi gibi baz

degerli insaat malzemelerinin hazinesidir. ( Bolak,1965)

Tas. kolon ve duvarlara gereginden fazla bir 6lcti vererek, doga kuvvetlerinin etkilerinden
kendilerini tok kilan sanatkarlardan baska konstriiksiyon sistemlerini de bilin¢li bir sekilde
reddetmisler ve yiizyillarca yalniz bu elemanlarin oran ve teknigi {lzerinde sadece estetik
amaclarla calismuslardir. Bu amagla aslinda biraz agir olan bu inga elemanlari diinyanin
hayranligina ulagmis anlamh,6l¢tilii  birer varlik haline gelmiglerdir. Misir  ve
Mezopotamyadan gérdligimiiz gibi mimari, konstriksiyon metodlarn sonucuna gore
formlagsada sosyal yapiya, bolgesel ve cografi sartlara gére fonksiyonel bir olusumdur.
Toprak yap: malzemesine baglanan formlarla tas malzemenin verdigi olanaklari birlestiren
Misir Mimarisine kér$lllk> Yunan Klasik Mimarisi vform bakimindan ahsap yapi geleneklerine

dayanmaktadir.

Imparatorlugun merkezi {talya yarim adasi, Roma Mimarisi i¢in gerekli her tirli malzemenin
hazines: 1di. Apeninlerin her tiirlii karakteristik kerestelik ormanlar, volkanik tiifler cesitlik
taslar, tugla icin uygun toprak, hep Roma mimarisinin emrinde idi. Tim bunlar, bu devirden
Oncede bilmen ve kulllanilan malzemelerdi. Roma i¢ yapisi ve siyasi karakterleri nedeniyle

cok izl kitlevi ve azametli yap: yapmak istegindeydi. Bu sebeple, konglomeraya benzeyen
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dayanikli ve konstriikksiyonu yekparelestiren bir insa  malzemesi bulmuslardir. Roma
mimarisinde genis uygulama alant ve c¢esitleri ile mozaik rhalzeme bir yeniliktir. Buytik
nehirleri bu insal unsurlarla atlayabildikleri gibi ticaret ve idare islerinin gérildigii biytk
toplanti holleri tonozlarla ortebilmislerdir. Yunan Mimarisinde olmayan yuvarlak planli ve
kolosal ¢l¢tilii mabedleri tizerine biiyiik bir kubbe oturtarak konstritksiyon unsurlarini mimari

bir sekil unsuru olarak kullanmislardir.

Roma Mimarisinde, Yunan ve Misir mimarileri gibi yalmz mezar ve mabed yaratmak i¢in
ugrasilmadig: gibi yalniz sanat icinde ‘mimaride yapilmamustir. Mimari sekiller fonksiyon ve
yarar ilkesinden dogmaktadir.Roma mimarisinde form, plastik ve etkiler bakimindan ¢ok sey
kazanmistir. Bliylk ¢aptaki kubbeler basari ile gecilmistir. Kiigiik malzeme ve biiyilik agiklhik
drtmek ilkesinin dogurdugu yoéntemi yeni bir striiktiir olarak ortaya ¢ikmaktadir. Kdprii gibi

bazi klasik diizenleri bir kenara brrakirsak artik striiktiir semasinin bir sonucu degildir.

Kendine 6zgii yeni plan anlayist, konstriiksiyon ve formlanyla, Hristiyan kiliselerini
olgunlastiran Bizans Mimarisi, bu gelisimini 6znel etkiler kadar malzeme ve konstriiksiyon
metodlarinin  gelisim ve arayict niteligine de bor¢ludur. Bizans duvar konstriiksyonu
tekniginde c¢esitli malzemenin kullanilmasi, tas, tugla ve harcin dekoratif bir diisiinceyle
diizenlemesi malzeme ve konstriksiyon tekniginin Bizans Mimari karakterine getirdigi
dzeliklerinden biridir. Bizans Mimarisini; kendinden 6nce gelen mimarilerden ayiran en
dnemli ozellik kubbe ve tonoz konstrikksiiyonunun ve mozaigin kaplama malzemesi olarak

kazandigi oneme dayanmaktadir.

Roma bazilikalari ilk Hristiyanlara ibadet icin ne uygun hacimler olarak uzun zaman modellik
etmislerdir. Roma geleneginden ¢ikarak biraz 6zellik gdsteren, onbirinci ylizyilda kuvvetlenen
ve en karakteristik eseri "kilise" olan bu sanata Roman ismi verilmektedir. Malzeme yine tugla
ve tastir. Konstrikksiyon elemanlar: kemer tonoz ve kubbedir. Plan semas: bir latin hagt
formunu almistir. Hristivanligin ilk caginda insaatcilar yeni dini ibadet icin Roma bazilika
planmni kabul etmislerdir. Bu dénemde mimarlar, yangina karst ¢6ziim arayisina girmislerdir.
(Bolak,1965) Binamin en Onemli kismi orta neftir. Yapiun "choeur” kismi ve dogu
cephesinde yiikselen ¢an kuleleleri binaya 6nem kazandirsada form agisindan kendi basina
etiide ihtiya¢ duymaktadir. Cesitli rnekleri arastirdigimizda bu mimari elemanin ne kadar zit
ve degisik formlarda oldugunu gdriiriz. Sonug olarak bittin 6zelliklerine  ve bolgesel
farklarina ragmen Latin Hagt plan semasi lzerinden yiikselen Roman Kilisesinin, dolayisiyla

Roman Mimarisinin, kendisinden 6nceki mimarilere oranla yenilik getirmedigi s6ylenebilir.
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Gotik katedral; soz konusu oldugunda, mimarinin gelisimi i¢in gerekli seviye ve coskunun
fazlasiyla bulundugu, XII. yy. ortasindan XVIyy. basma kadar devam eden  cagin
konstriiksiyon mimarisi olarak en yiiksek seviyeye varmasi, Roman mimarisinde gérdigiimiiz
ve Roma Bazilikasindan itibaren yiizlerce sene stiren bir ¢caligma ve konstiriiktif diistiniisiin
yepyeni bir sonucudur. Genel olarak bugiin kurallartyla organik ismi altinda siiflandirilan
mimariler, malzeme ve konstriiksiyonun form yaraticisi olarak roliiniin incelenmesine daha
elverislidir. Sivri kemerin adaptasyonu stiphesiz statik sebeplerledir. Gotik'te sivri kemer,
hagvart tonoz, destek kemeri bashca konstriktif elemanlandir. Gotik mimarlar kemerler:
daima tasdan olusturarak, tonozlart bunlar tzerine dolgu haline uygulamislardi. Gotik

saheserleri birkag basit striiktiir semasinin formlagsmasindan ibarettir.

[talya'da milli bir mimari haline gelememis olan Gorik sanati XIV. yy.'lardan itibaren zaten
verlesemedigi Italya'yi, mimari eserlerde eski Helen ve Roma sanatkarlarun tekrar
canlandirilmas: demek olan Ronesansa terketmistir. Bir gerilemeden cok bir anlayisin ifadest
olan bu eserlerin formalizmi genellikle kabul edilen bir 6zelliktir. Pazzi Sapelinde, Ronesans
sanatinda 1lk defa pandantifi kullanmaktadir. Ronesans sanat: malzeme ve konstritksiyon
bakimindan onemli bir yenilik getirmiyor. Ancak konstritksiyon ve formun karsilikh etkileri
etiid bakimindan ilging bir 6rnek vermis oluyor. Ronesans mimarlari konstriiktif bakimdan

kolay semalara gidiyorlardi. (Bolak,1965)

Osmanls Tirklerinin klasik devri saydigimiz ¢agin en biiytilk mimari ve konstriiktif eserleri hi¢
stiphe yok ki, genellikle Istanbul'da bulunan camilerdir. Ancak bir saheser olarak karsimiza
cikan bu mabedlerin plan semalan ve mekan etkileri konstritksiyondan dogmus organik bir
mimari oldugunu goérmek, ister istemez bu konstriiksiyon basarisina nasil erisildigi sorusunu
akla getirmektedir. Tlirk Camileri; XVI. yy.'da en parlak 6rneklerini Sinan' in elinde vermis
bulunmaktadir. Bu eserlerde konstriiksiiyon yéntemlerinin fomlarla ilgisini gézlemleyebiliriz.
Beyazit Camiinde ilk defa Mimar Hayrettin tarafindan iki yarim kubbe ile desteklenmis, kare

plandan dairevi kubbe kaidesine pandantiflerle gegilmis bir sistemle karsilasiyoruz.

Minareleri, kendisinden oncekilerden ¢ok baska ve olaganiisti olgun formu ile basli basma
bir abide oldugu gibi camiinin bi¢im o6zelligi ile baglantist kendisinden sonra yapilan
camilerden de miukemmeldir. Stileymaniye Camiinde; Bayazit Camii plan semasini
zenginlestirerek kullanan Mimar Sinan, ilk defa Ayasofyanin plan semasina ¢ok benzer, iki
yarim kubbe ile desteklenmis bir merkezi kubbe seciyor. Esas plan yine sabit karedir. Sonug

olarak klasik Turk Camiinde konstriiksiyon formu dogurmustur demekle abartmis olmayiz.

TC. VISR ARRErIM KTRIT Y
CORUSANTASYON MRS
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Bigimlendirme etkinligine Malzeme yéntnden de incelememiz gereklidir bakacak. [nsaatta
kullandifimiz malzemeler cesitli cins ve gorlintistedirler. Bazilarun dogrudan dogruya
dogadan ¢ikardigimz gibi kullaninz. Bazilarin degisikliklere tabii tutmak zorunda kaliriz.
Diger bir kismu ise dogrudan dogruya endiistri tarafindan meydana getirilir. Farkli
malzemelerin fizik ve mekanik yapilart farklidir. Bu niteliklerine gére bazilari konstriiksiyon
yiklerini masif kiitleler halinde tasiyabildikleri halde diger bir kismu 6zel noktalara toplanmis
bina yiiklerine bir konstriiksiyon eleman olarak karsi koyarlar. Bu béliim icerisinde cesitli
malzemelerin kullamim sekilleri ve etkileri arastinlmis ve olusan formlar veya form gruplan

bakimindan incelenmistir.

Pismis Kuru Kil; Samanla karistirlarak dikdortgen kaliplara dokilerek uygulanir. Bu
malzeme boylece glineste kurutularak kerpi¢ veya firinda pisirilerek tugla ismini alir.
Ekvatorun evleri, satih diizenlemeleri ve formlarn &zelliklerine dikkat edilirse, dagilma ve
yagmura kars1 en az etkin sekle sokulduklari kolayca anlagilmaktadir. Anadoluda da pekgok

kerpi¢ ev uygulamasina rastlamak mimkiindr.

Kerpi¢ malzemenin en fazla kullanildig1 dénem Mezopotamya mimarisidir. Kerpigle saray,
sur, set ve kuleler yapildigini ve malzemenin 6zelliklerinin izin verdigi oranda kiiciik
aciklikli masif bir duvar mimarisi dogdugu ve kemer, tonoz gibi konstriiktif elemanlarin
kullanildigr gortlmiustiir. Anadolu'da Eti Medeniyetinde kerpi¢ diiz damli kose evlerin M.O.
2000 yularinda varlhigimmi tarthi arastirmalar gosteriyor. Medeniyetin ilerlemesiyle kerpig
kullanimi azalmis, tugla imalati artmis ve tas islemesi kolaylastirlmisur. XIV. ve XV.

yy.'larda Amerika' da genis uygulama alani bulmustur.

Kerpig pisirilince ezilmeden daha fazla yiik tasiyabilen sert, saglam ve dayanikli bir malzeme
haline gelir. Duvarlar, ayaklar, lentolar, kemerler, tonoz ve kubbeler tugla ile yapilabilir.
Tugla sadece basinca galisir. Roma, Bizans ve Osmanh Mimarliklarinda realize edilen ve
kubbe gibi tanidigimiz en dengeli kristal sekillerde goriilen formlar hep tugla ile meydana
getirilmigtir. Kullanim sekillerinde oldugu kadar onu kullanan tasarimcininda diisiincelerinin

cesurlugu ve kisiligine gore tugla ile de tasla oldugu kadar ¢esitli formlar dogmustur.

Magaralardan, Dolmenlere, en eski yuzyillardaki eserlerde, mastaba ve chramlarda,
templ'larda ve nihayet en modern binalarda kullanilan, gerek renk ve striktiiriiniin onemi
gerekse diinyamin her yanminda bulunmas: nedeniyle, kerpi¢ topragi kadar eski bir insa
malzemesi olan tasla yapilan ¢esitli duvarlar, tipki tugla ile yapilan duvarlar gibi basmca iyi

direnglidir. ~ (Bolak,1965) Konstriiktif basitiigine ragmen Yunan Mimarisinde tasin
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imkanlaryla oranli bir smirmna ulasilamanmistir. Her dénemde kompozisyon imkanlarim
coklugu ve bol miktarda bulunmast sebebiyle ki tas cok fazla kullanilmamistir. Osmanh
klasik devri bu malzemeyi en rasyonel bigimde kullanmistir. Cami gibi monumantel yapilarda
konstritksiyon elemanlari kesme taslaria yapilmis ve tasiyici unsurlarin agik ve sade yiizeyleri

ile oynanmamusir.

Dokme demir olarak demir, ilk sekline oranla mukavemetsizdi. Yap: sanatinda biyik
yenilikler yaratma glictine sahip bir malzeme olmustur. Bu &zelligi ile celik cok kath
konstiiksiyonlarin uygulamasinda en onemli yapim oldugu gibi buylk ac¢ikliklarin enaz
malzeme ile en glivenli sekilde gecilebilmesini saglar. Yeni ihtiyac¢lar i¢in yeni imkanlarin
gerceklestirilmesine ve direkt sonu¢ olarak da mekan ve form anlayisinda yeni

konsepsiyonlarin dogmasina yardimei olmustur. R 4.22

Mimarlarin kendilerini eski yontemin form sorununa verip, sanatlarin ilkelerinden ¢ok uzakta
bulduklart zaman mihendisler donemle yakin iletisimde bulunmus ve malzemenin

kullaniminda ve uygulamasinda ilerleme kaydetmislerdir.

Ingiltere'de biiytik agiklik gecmek iizere, demirin ilk kulllanilisi, Coalbrook Dale De Severn
Nehri tizerindeki, yaklasik 31. m. acikhigindaki koprii(1775-79) de olmustur. Yine Ingiltere'de
1793 yilinda meshur Amerikali yazar ve politikaci Thomas Paine tarafindan distiniilmiis olan

80. acikligindaki Sunderland Kopriisi yapimustir. (Bolak,1965)

Modern Mimari formlar bakimindan en dnemli nokta kesinlikle demir kolon kullanilmasinda,
celik iskeletle olan gelismedir. Ingiltere'de 1801 yilinda James Watt ile mithendis Boulton'un
yaptiklari, bir pamuk fabrikas: yedi kat yiiksekliginde bir bina idi. Burada demir kolon ve
kirisin ilkkez beraber kulllanildigini goriyoruz. Ik sanayi sergisi 1798'de Fransizlar
acrmistigt milli sergi idi. Bu sergi 1851'de Londra'da acilmis olup Kristal Palas bu serginin en
meshur eseridir. Joseph Paxton ismindeki bir bahgavanin tecriibeleriyle meydana getirdigi
bina, o giine kadar. alinmis mimari konsepsiybn icin énemli bir devrimdir. Genis agikligin
gecilmest ve prefﬁbrik yapum tekniginin kullanilmis olmasi yapiya biiyiik bir &zellik

katmaktadir.

1889 Paris sergisinin stiphesiz en meshur esen FEiffel Kulesidir. Celik striiktiirlin glicti ve bu
stuktiriin  ¢iplak olarak cesaretle ifadesi bakimindan orjinaldir. Malzemenin verdigi

imkanlarin realize ettigi devrinin egilimlerini ifade eden bir formdur. Celik Modern mimaride
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Resim 4.20 Atina Minerva Poliad Mabedi.
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Resim 4.21 Sandera Al Quirnale Kilisesi.

Resim 4.22 Cristall Palace, 1851.



53

de etkin kullammi devam eden ser1 ve yiiksek yapi insasina imkan veren elverisli , konstritktif

mimari elemandir.

Ik beton kullamimimi Romalilarda gérmiistikk. Panteonun kubbe konstriksiyonun kismi bir
¢esit hargla yapiimstir. XVIIILL ylizyiida beton yeniden kesfedilmis olmasma karsin ¢eligin
begenilmes: nedeniyle beton bina striktirinde kullanilamamisti.  Bu alanda gelisme
baglayict maddelerin gelismesine bagh idi. Ingiltere de 1824 de nihayet JOSEPH A. Portland
¢imentosunu buldu. Malzemenin bulunmasi endistrinin hizla gelismesine neden oldu.

Zamanla ¢eligin ve betonun form vermek amaciyla birlikte uygulanmasiyla gelismeler

kaydedildi.

Yeni stritktlirel formlara yol gosteren betonarme oldu ve 6zellikleri nedeniyle tasarimer ic;iﬁ
en kolay bicimlendirilen malzeme olarak kalmaktadir. Demirle donatilmis bir beton déseme
patenti 1854'e W.B. Wilkinson tarafindan alinmisti. Yizyilin sonlarina kadar uygulamalar
devam ederken bir taraftan betonarmenin teori ve hesaplari {izerine ¢alismalar yapihiyordu.
1892 de Frangows Hennebigue bugiinkii betonarme pratiginin esaslarin att1. (Bolak,1965) 1k
betonarme yapilar daha ¢ok depo, silo, fabrika ve demiryol yapilart ve endistrive ait
olanlardir. Paris'de Perret'nin 22 Rue Franklindeki apartmani betonarmenin yeni bir malzeme
olarak serbestce kullanildig: 11k vapidir. Bu binada beton cephede ¢iplak olarak birakilmistir.
Burada mimari bakimindan biiyiik form bulunamamis olsada betonarme iskeletin veni ifadesi
bakimindan blyitk  bir adimdir. (Bolak,1965) Champs Elysees'deki tiyatro ve kilisleriyle
meshur olan Perret ilhamim kullandign malzemelerden almistir. Bununla beraber eserleri
klasik formlardan kurtulamamistir. 1904-1914 betonarmenin tam beceriyle kullanildigi bir

dénemdir.

Ilk mantar doseme uygulamasmi 1908'de bir depo binasinda goriiyoruz. Binada kolon
basliklar: genisleyerek dosemeyi tasimaktadir. Maillart'm kopriileri ise her tiirli fonksiyonel
olmayan ayrntidan ve cesitli konstriktif elemanlardan kurtulmus, acik bir konstriktif
elemanin formlasmasidir. Bu nedenle modern mimaride diiz yiizeylere deger katan ve degisik
bigimlerde konstriiiisiyonu belirten Berlage, Hoffman, Corbusier, Mies Van Der Rohe,
yaninda Maillarti'da s6ylemek gereklidir. (Bolall(,l%S) Eski formlarin uygulamasi ile
baslayan beton ve betonarme form aramasinda, sonraki donemlerde sinirsiz ve esnek

yenilikler sunmustur. Giiniimiizde islerligini stirdiiren etkin uygulama ve malzeme seklidir.

Yeni malzeme; 1945'ler sonrasi, zamanla ginltik yasamin vazgecilmez parcasi haline gelecek

olan "plastik" tir. Ikinci diinya savasinin sona ermesi ile birlikte striiktiire] sistemler
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konusunda ¢alismalarina  baslayan frei Otto, bu malzemeden gelistirilip sayisiz

orneklerle(expo 67, Miunih Olimpiyat Stadi 1972) uyguladign asma sistemlerden de

yararlanmistir. Bu sistem yeni, esnek ¢oziimler saglar.

Striktiirdeki, blylk sigramalara yol acabilecek bir onemli gelismede pnomatik(sisirme)
sistemlerin bulunmasidir. Bu sistem plastikten sonra gelisir. Pnématik sistemin getirdigi en
onemli yenilik simdiye kadar Q(J:Ziimlenmemis olan sistemin kendi agirhiginin tasimasidir.
Tasinacak agirhik yanhzea plastik ortiintin i¢inde bulunan havanin agirligr oldugundan ortadan
kaldirmasl ile sistemin kendini tagima sorunu ortadan kalkar. Striiktiiriin giderek hizlanan
evrimi, her yeni gelisimi ve daha ileri projeler icin veri olarak alan {itopik mimarlik

tasarimcilarini yakindan ilgilendirir.

Cagdas stritktiir sistemlerinin kullanimi yapi tasarimi ve form anlayisina biiyiik esneklikler
kazandirmistir. 20.yy."in beraberinde getirdigi biyik agikliklt yapilarin ortiilmeleri konusunda
geleneksel stritktiirlerin yetersizligi yeni olanaklar yaratilmasini zorunlu kilmustir. Boylece
ortaya c¢ikan uzay kafes striiktiirler genellikle standart boyutta hafif, fakat oldukea rijit bir lg
boyutlu stritktiir kombinasyonu olusturacak sekilde bir dizi basit modiiler ve prefabrike
tinitelerden  olusur. Strlktiir tasarimcilart calismalarint  6ncelikle canli  striktiirkler,
mikroorganizmalar tizerinde yogunlastirmiglardir. Canli varliklar izerinde yapilan calismalar
striktiirel yapilarinin - basinca dayamimindan yola ¢ikilarak asma-germe sistemlerin

olusumunda bilgi saglamislardir. S6z konusu c¢agdas striktirler: siniflandirdigimiz da

karsimiza 3 simf ¢ikar;
1. Asma-germe striiktiirler,
2.Uzay kafes striiktiirler ve
3.Pnomatik striiktiirler.

Cagdas striktiirlerin ¢alisma ilkelert elemanlarinin yapisi ve tasarimda sagladigt form

olanaklan yoniinden farkliliklar gdstermektedir. R 4.23

Cagdas striiktiirler arasinda 6nemli bir yeri olan uzay kafes striktlirlerin sagladigi yararlar
fazladir. Endusri tesisleri, depolar, ug¢ak hangarlar, yiizme havuzlar, spor salonlari, bilyiik
magaza ve birolar, benzin istasyonlari, televizyon kuleleri, opera ve tiyatro binalari vb. bircok
genis aciklikli yapilarda ekonomik ve islevsel olarak kullanilmaktadir. Uzay kafes

stritkttrlerle, kare, dikdértgen, poligon ve daire formlu mekanlarinn  Srtiimesi
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saglanabilmektedir. Pnématik striktiirler, biytik agikliklar 6rtebildigi gibi form cesitliligi ile

mimariye estetik deger kazandirir.
4.5 Dogadan Yansimlarla Olusan Mimari Bi¢imler

Evrende canli, cansiz tiim varliklarin dogadaki dengeyi saglayabilmeleri agisindan bir
varolma sebebi bulunmaktadir. Dogadaki bu ortak yasam belli bir diizen icinde siirmektedir.
Bu diizen kimi zaman uygunluk, kimi zaman zitliklardan olussa bile, her zitlik ve ¢eliskiden
gelisme saglanmakta, dogadaki evrimlesme devam etmektedir. -fInsanog“glu buzul ¢agindan,
ginlimlize degin dogay1, dogal objéleri form, fonksiyon iliskileri agisindan incelemis, glinliik
kullamim araglarindan, mutfak aletlerinden, aksesuara kadar, tasarim da dogadan

esinlenmistir.

Tasarimcilar sanatsal ve kultlirel uyarlilikla dogadan esinlenerek tasarimlarina kaynak
olusturacak formlar1 dogadan secmislerdir. Bigimlendirme etkinligi insan yasamin ilk
kosuludur. Ciinkii insanin ¢evresine uyumu, olusturdugu bigimin basarisina baghdir. Insan bir
bigimler diinyasinda dogar. bu nedenle insan kendisini, dogal da olsa yapay da olsa doga
vasalari ile belirlenmis, dogal kaynaklarla sinirli bir ortamda bulur. Birey, bicimlendirme
etkinliklerinde dogaya tc¢ tirlit yaklasir; dogayr oldugu gibi yansitmaya calisir, dogayi
ideallestirir ya da dogaya olmayan seyleri yaratip, stiine g¢ikmaya calisir. Bu dogadan
yansimalar yanlizca form taklidi anlaminda gelismemis striktirel benzerliklerde de
kullanillmistir. Ag orgtiler, 6riimeek aglar, celik orgtiler, kafes striktiirlerin yaratiimasinda

model alinarak yararlanilmistir.

Dogayr asma istegi, cagimizi vurgulayan yaklasimlarinda temel kaynag: olmustur. Endistri
Devriminin baslangicini Paris gokdelenlerine isleyen Eiffel Kulesi ile baslayarak ¢agimiz yapt
sanati giderek incelen, hafifleyen ancak ayni oranda da glic kazanan yeni malzemelerin
esliginde gittikce daha biyiik agikliklar, topraga daha az dokunarak gegen yapilarla

gelisimini stirdiirmektedir.

Resim 24-25'deki kubbe yapili deniz kabuklart form ve dokusu ile guri-mir kubbesinde bir
benzerlik vardir. R 4.24-R 4.25 Bu benzerlik tasarimcinin ¢izgisinden yapiya yansimis, bildik

bir harekettir.

Her tiir bilinmezin ¢6ziiminde oldugu gibi gelecege iliskin bigimlerin yaratilmasinda da
kisinin basvurabilecegi en hatasiz kaynak direkt doganin kendisi ve doga yasalaridir. Ya da bu

alanda yapilmis olan bilimsel c¢aligmalardir. Dogayr agmak ve  sundugu bilgilert
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derleyebilmek icin kullanilabilecek en giivenilir ara¢ matematik ve uygulamali bilimlerdir.
Ancak bdyle bir bilince ulastigy takdirde gelecegin bigimleri insan ve doganin ortak degerlert

lizerine kurulmus olacaktir.



Resim 4.23 Olimpiazet in Miinvhen, 1968-1972.

Resim 4.24 Conchtespira ,Japonya. Resim 4.25 Ch-nien Pavyonu,Pekin.
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Resim 4.26 Chicorius Ramosus Hint pasifigi.

l,_,'al!.}\"&’k ol

Resim 4.27 Kiiglik Yaz Tapmafi, Pekin.
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5. MIMARI FORM OLUSUMUNDA TARIHSEL SUREC

Form. ilk yap1 0rnegi magaralardan, glinlimiiz hi-tech mimarisine kadar, stirekli kendini
gelistirmis ve yenilemistir. Her mimari akim ve efilim icerisinde dogadan yansimalarini
gordigliimtz asal formlar farkli sekillerde kullamilmis, islenmis, deforme edilmis,
gelistirilmistir. Form siirecine tim smrlar icerisinde bakabilmek, her dénemi incelemek ve

yorumlamak zorunlulugumuz nedeniyle tarihsel slire¢ ¢alisma kapsamina alinmigtir.

5.1 Mimari Akimlar Siirecinde Form Olgusu

Tarih Oncesi( prehistorya) ve Ilk Cag Mimarisinden Ornekler R.1-2

Maisir Mimarisinde hersey bilyiik ve uzun bir eksen {izerinde tekrar edilmistir. Uzun yollardan
sonra sfenks gecidinden, avlularda, salonlarda, galerilerde herzaman ve her yerde bulunan
simetrinin ruh tzerindeki etkiside oldukga ezici ve yirtticidir. Misir Mimarisi, yapilarn gibi,
korkunc ve esrarengiz etkili, masif bir kitle sanatidir. (Unsal, 1967) Plan semasinda kare

formunu, asal formlardan piramiti sik kullanmislardir. R 5.3, R 5.4, R 5.5

Eti Mimarisinde, simetriden stirekli kacmislardir. Ruhi etkileri yaratmak i¢in hayvan, mabud
ve insan figtirleri nemli bir yer alir. Eti mimarisi aydinlik bir mimaridir. Yap: malzemest, tag,
kerpic. kil agac ve metaldir. (Unsal,1967) Onemli yapilar1, kaya mezarlar, kaleler, saraylar,
mabedler'dir. Teknik imkanlarinin gelismesinin incelenmesi ve bigcimlerin tistindeki etkileri
bize striktirin gelisme siireci zaman agimina ugramadan ve kaybolmadan &nce
mikemmellige dogru yoneldigini gdstermistir. Buna gore bir bi¢im tipinin uygulamasini
saglayan olanaklar da bi¢imin gelismesine paralel olarak gelisirler. Bicim ve onu etkileyen
mimari konunun gelismesinde hep ayni faktore rastlanz. Bu etken bir gereksinmenin
dogusudur. Bir ihtivaca uygun bir objenin yoklugu, ona en uygun baska bir ¢oziimle
karsilanmaya calisir. Uzun tecriibelerden ve gelismelerden sonra son tip ifade ve bicimiyle
belirir. R 5.6- R 5.7;\R 5.8 Grek Mabedinin diizenlemesi ¢ok basittir. Gotik mabedin bigimsel
gelismesinin tarihi, ilk bilinen mabetler ile ifade basarisimn dorugunu temsil edenler
arasindaki iligkiyi ortaya koyar. Sadece bir dikdéjrtgenin biiyiik kenarlarimi meydana getiren
duvarlarin arasina meydana gelmis bir aviuyu(proomos) izleyen bilyik bir odadan
olusmustur. Bu plan mabedin prototipi olan bazi grek binalarinin plamidir. En gelismis
durumdaki dorik mabedi, daha baska ve karmasik bir dizenleme igindedir. Giizeligine,

benzersiz diizenine, big¢imlerin duyarli kullanilisina, 1s1k oyunlarma, inceligine karsin



Resim 5.2 Yeni-Gine’de Lak-iistil ev(ilk ev).
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Tarih Oncesi ve Ilkcag Mimarisinden Ornekler

Misir Mimarisi

Resim 5.3 Keops Piramidinin Kesiti

Resim 5.4 Mentohotep Mabedi Sembolik bir Mezar
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Resim 5.5 Misir Mimarisinden Bir Ornek.
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Tarih Oncesi ve Ilk¢ag Mimarisinden Ornekler

Eti Mimarisi

Resim 5.6 Bogazksy Kral Kapist M.O. 1360.

Resim 5.8 Irak’ta Tolos Evi.

Resim 5.7 Neolitik br Kéyden Yuvarlak bicimli bir 6rnek.
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parthenon'da herseyin yerini sogukluk ve formiilierin uygulamasinin almasimna ¢ok az kaldigi

hissedilmektedir.

Gotik devirde, bina tipinin kristallesme islemi baslayacaktir. Ortii sistemi bulunmustur ve
sadece kilise butiniinin plant yeni islevlerine uymak i¢in kismi olarak degisecektir.
Ortagag'in  baglangicinda roman kilisesi manastirlarin = 6zel  gereksinmelerine  gore
diizenlenmistir. Kilise plan1 cemaatin toplanma yeri olan bir narteks, onu izleyen ¢ neften
olusan bir kisim, bu kismu dik olarak kesen bir transept ve sonunda diizene gore yarim daire
ve dikdortgen bir absid ile biten koro yerinden ibarettir. 1163'de Paris Notre Damme
kilisesinde transept artik cikintili degildir ve genel hacim iginde erimistir. Hac¢in kollan

planda belirsizdir ve sadece diisey olarak belirlenmisgtir.

Bourges'da 1172, bina tipi son olarak saptanmustir. Burada, Paris'teki gibi bes nef paralel
olarak yan yana siralanmislardir. Transept kaybolmus ve kilise bes absidiol'un(kilisede
koronun arkasmdaki kiigiik kisim) yumusatip sekillendirdigi yarun daire bir absid ie biten bir
koro yeri ile son bulan biiytik dikdortgen bir mekana dontigmiistiir. Planin gelismesine paralel
olarak, bicimler ayrintilarda da gelismislerdir. (Divanlioglu,1980) Kolon basliginin basit bir
nerviir haline gelisiyle, ortacag mimarlarinn mimaride bigim konusundaki fikirlerinin tim
gelismesinin izleyebiliriz. Kolon kesiti dairevi bigimden, zamanla kdseli bigime dontismiistiir.
Boylece mimar sadece mimari fikrin degil, aym zamanda yarattifi orgamin hayatini ve

kullanilan malzemeye 6zel islevi de gerceklestirmistir.

Anadolunun alinmasindan kisa bir siire sonra baslayan mimari hareketlerin  genel
etkilenmesini, 6ztimsenen ve kaynak sorunlarmi belirginlestiren camilerde ¢ok yonli
denemelerin varligina tamik olunmaktadir. Bunlarin bir kismu islam dininin yayimnlik
kazanmaya basladig1 ilk vyillardan beri denenen, Iran'daki islam ©ncesi yapilarda iliskileri
olan. ¢ok sayida ayak tzerine Ortli sisteminin oturtuldugu yamlardir. Ortii sistemini tutan
ayaklarda ahsap, tugla, tas kullanilmas: bolgesel n’i'alzeme ile ilgilidir. Kaziltepe Ulu Camii 1se
enine u¢ nefli ana mekamn, mihrap Oniine kubbeyle degerlendirilmesi, bu yapida daha agik
~ goriilmektedir. 1ki nef genisligindeki bityiik kubbenin bir kismm yikilmus olsa da, yapida

agirligimi duyurmaktadir.

Osmanl: sinirlart bir beylikten imparatorluga yonelis yillarna kadar Anadolu'daki ¢ok yonlii
gelismeler bélgesel agirliklar beraberinde getirmis, Osmanli devrinin mimarisinin giichi bir

sekilde her yerde damgasini vurmaya baglamasina, Sinan'a kadar strdiirmustir. Gineydogu
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Anadoluda uzun yillar egemen olan Dulkadirler zamaninda kalma Cami ve mescitler icinde
ortada dort ayaga oturan bir kubbe, dért yanda dért yarim kubbe, késelerde dort kiiciik
kubbeden olusan Elbistan Ulu Camii bu tiir bir sema g&steren yapilar icinde iyi bir drnektir.
Germiyanlardan kalan dinsel yapuardan Kiitahya'da 1433 tarihli Ishak Fatih, 1487 tarihli
Hisarbey Camileri son cemaatleri bulunan kare govde tizerine kubbenin oturdugu yalin
yapilardir. Saruhanhlar zamanindan Manisa Ulu Camii, mihrap ontinde sekizgen ayak
sistemine oturan anitsal bir kubbeye sahiptir. Erken Osmanli devri camilerinden 1399 tarihli,
yirmi kubbesiyle Bursa Ulu Camii, gok ayakli camiler konusunda verilebilecek en belirgin
Ornektir. Yildirim Bayazit'in genis kapsamli bir kiilliye olarak yaﬁ)t1rd1g1 Bursa'daki Yildirim
Killiyesinin Camii, zaviye camilerin kendi icinde gelisimi, konusunda bir adimdir. Artik
yapida cami Onem kazanmakta, orti  sistemi  kubbeye doniimektedir. Osmanli dini
mimarisinden merkezi yapi denemelerini Mimar Sinan tarafindan yeniden uygulama alanma
getirilmesine &rnek olarak Sehzade Camiisini gosterebiliriz.. Mimar Sinan doért ayaga oturan
kubbeler,ve koselerde kiiclik kubbelerle, ilk ¢nemli uygulamasini yapmistir. Mimar Sinan'in
dinsel mimari alaninda eristigi en yliksek dizeyi gosteren Edirne Selimiye Camii 1569-1575
yillart arasinda yapilmistir. Daha 6nce istanbul'da Riistem Pasa camiinde denedigi sekiz ayaga

oturan kubbe semasini, Mimar Sinan bu kez anitsal 6l¢tilerde ¢ikarmaktadir.

5.1.1 Gotik Mimari

Avrupa'da 12. Yizyildan 15. Yuzyila kadar Gotik Mimari etkilerini gostermistir. Gotik
mimarlik tarihi genellikle ti¢ déneme ayrilmaktadir; Erken gotik, yiksek gotik, ge¢ gotik.
Birincisi, erken gotik, yapi ylzeylerinin parcalandigi, yuvarlak kemerlerin sivir kemer olmaya
basladig1, pencere agikliklarmin yikselip darlastigi, tonozlarin kaburgalarla pekistirildigi
dénemdir. Ikincisi, yiiksek gotik, i¢ ve dis yiizeylerin dantelalastigi, kulelerin inceli
yviikseldigi, ana kapinmn zengince siislendigi dénemdir. Uglinciisii ge¢ gotik, orta ve yan
sahinlarin ayni yiikseklikte oldugu, eni dar pencerelerin yapiy1 yan ytizeylerinin yiiksekligince
biiytdigi, bitlin  yapmmuin  dantela  goriintisiini  tasidigt  donemdir. (Cumhuriyet

Ansiklopedisi, 1992)

Biiyiik Gotik katedrallerinin ve kiliselerinin yapildigi ortamin yaratilmasinda lic ana etken
yardimct olmustur. Bunlardan ilki, allahi yiiceltmek ve hiristivan inancini yaymak, ikincisi;
kuvvetli sehirlerdeki piskoposlarmn ve zengin tiiccariarn, biittin 6teki yapilarin Ustiinde
yiikselen ve uzak bir mesafeden kolaylikla gortlebilen blylik katedralleri ile diinyay:

biiyiileme istekleridir. Uglincii olarak da allaha yalniz inang aracihig ile degil ayni zamanda
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mantik aracilifn ile ulagilabilecegi anlatilmak isteniyordu. Hepsinde ortak goriilen yukar
dogru yiikselme etkisi sivri kemer 1ile saglantyordu Tipik bir gotik katedralinde gége dogru
yiikselen bir hafiflik ve dikeylik goriliir. Bu etkileri 1yice belirtmek i¢in cephelerde biitiin
cizgiler ve sekiller dikey olanlarla dengelenmisgtir. Dis duvarlarin yogunlugu, tagkapi, pencere
kemer ve heykel sirasiyla bos alanlarin istinlik kazanacagi sekilde pargalanarak goge
yiikseliyormus duygusunu verir. Bati cephesinin her iki yaninda bulunan bu kuleler bu
vitkselme etkisini daha da arttirds. I¢lerinde canlarinda bulundugu bu kuleler genellikle
yvapmin biitiiniindeki dikey goriniisii zarif ¢izgilerle noktalayan piramit ya da koni seklindeki
kiilahlarla son bulurdu. Paris, Notre Damme Katedralinin 6n cephesinde biitiin bu esaslar
kullanilmistir. Yatay kornisler bu cepheyi ¢ boliime ayirir ve zemin kattaki iceri girintili

tictackapi, zengin firiz ve heykel slislemeli kemer kovanlar: ile duvarlarin sertligini yumusatir.

Gotik bir katedralin cephelerini siisleyen heykellerde mimaride goériilen dikeylik ve yukar
dogru yiikselme esasina aynen uyardi. Dini mimaride uygulanan teknikler ayni dénemin diger

yapt tiplerinde de uyaricr bir 6zellik gdsterip 6rnek olmustur.
5.1.2 Rénesans Mimarisi

Ronesans mimari islubu 15. Yiizyiln ilk ¢eyreginde Floransa'da ortaya ¢ikmistir. Bu {islubu
bircok yoniiyle baslatan ise Filippo Brunellechi'dir. Ronesans mimarisinde kabul edilen
formlar, akla yakin her tiirli inceleme ve gelismeye acik bir dizi kurala dayanmakla birlikte
¢ogu kez oldugu gibi uygulantyordu. Ronesans mimarisinde, yapinin tas iskeletinin geometrik
gdriiniistiniin hemen dikkat ¢ekmesine kargin yapmin tiimiindeki gérevi en az olacak sekilde
diizenlenmesi geliyordu. Bu nedenle kiip ve paralel yiz gibi basit geometrik sekiller
kullaniliyordu. Yikseklik genislik ve derinlik arasinda iliskide kolaylikla anlagilan bicimde

tam bir aciklikla uygulamyordu. R 5.9 -R 5.10

Ronesans mimarisiﬁde kilise ve saraylarda en onemli sorun yapinin islevsel diizenlenmesi
yaninda cephelerin diizeni tizerindeki karara varmakti. Saray mimarisinde ilk sorun geleneksel
olarak bir i¢ avlunun ¢evresine dort yap: bloku yerlestirerek ¢éziimleniyordu. Bu saraylarda
disa bakan cephenin yani sira birde avluya bakan i¢ cephe diistiniilmistii. Pencereler ise
birinci kattan baglayarak ve herbiri birer tane rastlayacak bi¢imde zemin kattaki kemerlere

uy gun olarak yerlestrildi.
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Resim 5.9 S.T. Pierre Kilisesi, Perspektif.

Resim 5.10 Florence Katedral Brunelleshi.
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Dis cephenin bigimi lzerine Ronesans boyunca tg¢ degisik tip ¢ikmustir. Rustik duvar
cephesinde kabaca yontulmus bilyilik tas bloklar birbirine derin derzlerle baglamyordu.
Onbesinct ylizyilda moda olup ¢ok kullanilmasina karsilik rustik duvar kaplamasi Rénesans
mimarlart i¢in pek o6nemli olan akla uyan ve sekil kavramlari ile hemen hemen hic
bagdasmiyordu. Bu nedenledir ki ¢cok gegmeden Antik Romanda kabul edilmis ve degisik
diizenlerin ist iste yerlestirmesi ile elde edilen ikinei bir tiple kaynasip uygulanmaya
baslanmistir. 15. yiizyilin sonlarina dogru ise daha zarif goriintislii figiincit bir tip ortaya ¢ikti.
Bunun en gelismis ¢rnegi Antonio Da Sangallo ile Michelangelo'nun yaptiklart Farnesse
sarayr 1di. Cephenin tim mimarisi yapinn sisleyici islevlerini Ustline alan tek bir 6gede
pencere de toplanmis olmaktadir. Dis cephe dizenlemelerinde karsilasilacak gligliiklere en
zarit ¢oziim sekli olarak kabul edilen bu tgilincii tip yizyilar boyu model olarak kullamila

gelmistir. (Aray, 1988)
5.1.3 Barok Mimari

Barok olarak bilinen sanat sekli 17.ylizyilin tamami ile 18 yizyilin ilk on yillik siliresini
kapsamu i¢ine alir. Barok tislubu, hareketi, yenilik heveslisi, sonsuzluk ve simrsizliga, biiytk
egilimli olan, aykirikliklar ve biitiin sanat bigimlerini korkusuz kaynastiran bir bicemdir. Bu

devrin en ¢ok dikkati ¢ceken yaps tipi kilise ve saraylardir.

Barok mimarlart yapryr tasarlarken belirli ihtiyaclara cevap verebilecek sekilde
bigimlendirilmis tek bir kiitle olarak kabul etmislerdir. Barok mimarlar i¢in yap1 bir dereceye
kadar bir cesit blyiik heykel anlamini tasiyordu. Yapimin bu anlamda kabul edilmesi ise
benimsenecek zemin planm biiyiik &letide etkilemekteydi. Rénesans dénemi mimarlarinin
ozellikle tercih ettikleri basit, siissiiz ve ¢oziimsel planlart oldugu gibi bir kenara itme
gerekiyordu; onun yerine, artik bir ingaat ya da bagimsiz ¢esitli parcalarin birlestirilmesi ile
yaratimis olarak kabul edilmeyen mimari, daha ¢ok yogun bir kiitleden sinirlart belirlenecek
oyulan ve bigimlendirilen bir kavram olarak diigtintildiigiinden, buna uygun karisik, stislii ve
dinamik sekiller uygulamaya basladi. Ronesans mimarisinde yaygin olarak zemin planlari
kare, daire ve 1ki kolu birbirine esit olan Yunan haciydr. Barok ise tipik olan elips ve oval

plan ile karisik geometrik sekillerden ¢ikarilan gii¢c ve karmasik planlarda.

Barok mimarlar cephelerinde ¢ok fazla ileri firlanug vya da ¢ikintili bsliimlerin hemen yanina
derin girintili bolimler yerlestirerek, ya da mermer kapli, sivali bir duvart herhangi sekilde

plrtizlti durama getirmek i¢in kaba ve kocaman taslar kullanarak yiizeyi parcalanuslardir.
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Cephede bulunan pencereler klasik bigimlerden olduke¢a degisik bir gorintim aliyorlard.

Tipik Ronesans formlari olan ikikez yuvarlatilmis tepeli, kare ve dikdortgen pencere
sekillerine, Ustlinde bir daire parcas: bulunan oval pencerelerle, pencereler altinda dikdortgen

olanlarla eklenmisti. Ronesanstan farkli olarak Barok biiyiik ve anitsal olanlan tercih etmistir.
5.1.4 Yirminci Yiizyil Mimarisi

19. viizyildan itibaren gecmis c¢aglardaki Gotik Ronesans ve Barok gibi mimari tsluplar
etkilerini kaybetmislerdir. 19.ylizyil mimarlar yeni bazi kiictik buluglart ancak eski formlarin
tizerinde kiicik degisiklerle uyguluyorlardi. Clinki bu yapilar ¢cagin gerektirdigi talepleri
karsilayacak yapi dzelliklerine sahip degillerdi. Cagin gerektirdigi buluslar: teknik ve endustri

ortaya koyuyordu.

19 ylzyihn teknik ve endiistri alanmnda yaptiklann bilylik hamle eski caglann fikri
durumundan, tartismalarindan eski stil ve zevk problemlerinin tamamen disinda gelisiyordu.
Boylece mimariyi kékiinden degistiren yeni yapi alaninin unsurlar ortaya ¢ikiyordu. Bu unsur
demir, cam ve beton 1di ve yapiva uygulama bakimindan yeni imkanlar getiriyordu. Bu yeni
yapt tarzi eski tarimsal devrin tas mimarhg: ile ilgili degil, bilimsel teknolojinin yeni
olanaklarina bagh oluyordu. Gelecegin yap: sanatininn yeni formlarina imkan hazirliyordu.
Boylece mimarhk ve milhendislik birbirini tamamlayan meslekler haline geldi ve sanat\

teknik, form ve konstriiksiyon birbirine muhtac¢ alanlar oldu. (Turani, 1983)

Bu yiizyilda Jenney'in onciiligiini yaptig: ve digerlerinin katildigi yeni mimarlik yontemler:
bir Cihracago Okulunun kurulmasini sagladi. Boylece Amerika, ¢agdas mimaride ilk olarak
yerini almis ve celik insaati, yiiksek evlerin yapiminda kullamlmaya baslandi. Louse
Sullivan, Chicago Okulunun en &Snemli mimari oldu. 20.ylizyilin mimarlik karakterini
yansitan (form fon"ksiyonu izler) sozi ile, bir gérevi olmayan formun gereksiz oldugunu
belirtmis ve fonksiybnun gorevi oldugunu kabul etmisti. Louise Sullivan'in yapisi biitlintinde

ve ayrintisinda , fonksiyonu acik formile edilisini verir.

Louise Sulllivan'in 6grencisi olan Wright yem buluslant ile Avrupa Mimarhigint  etkiledi.
Wriht'im  Oak Park'taki  Martinin  Evi(1901)nin  bicimi  mekanlarin  fonksiyonundan
olusturulmustur ve mekan organizasyonunun bir sonucu olmustur. Eski mimarinin eksenli

simetrik kuruluslarindan uzaklagmistir. Bdylece insanin dogadan uzaklasan binyesini yeniden
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| dogaya sokmus ve endiistri hayatinin insana kaybettirmeye basladigi doga iliskisini yeniden
aramistir. Wrihgt bu hareketi "organik mimarlik ' diyordu. Béylece 20. yiizyihn etkileyen

yeni bir ev tip ortaya koyuyordu.

Modern mimarlik akimlari, bigim anlayis1 bakimindan degiskenlik gosteren yapi ornekleri
sunsa da yapi sorununun ele alinig biciminde benzelik vardir. Dik agilar, kutu yapilar ve
gokdelenler modern mimarhgin belirgin gorintileri arasindadir. Ne var ki bu akimin kimi
dneli mimarlarmin verdigi 6rnekler ve ileri stirdigll 6neriler bu goriintiilerle celismektedir.
1930'lu yillardan sonra modern ifadeleri degisik yap: bicimlerinde izlenmektedir. Wright kutu
mimarligina kars: ¢ikmustir. Gaudi yapilarinda dik koseler ve kutu bigimlere yer vermemistir.
Yirminct ylizyll mimarisinin 0nde gelen 6zelliklerinden biri de tasarim elemanlarinin
tamimlarina kars: ¢ikmasidir. R 5.11- R 5.12 Modernizm glinimiizdeki bigimleri yeni, ancak
bu bicimlerin derinliginde yatan anlayis yeni degildir. Zamanla modernist bicimler

savunduklar felsefelerin gerisine diismislerdir.

Bauhaus akimida diger devrimler gibi bir krizin boslugunu doldurmak amaciyla ortaya
cikmustir. Fonksiyonu ve hareketinin igerigi bakimindan Bauhaus'u kisaca sanat, zanaat ve
mimarideki belirli bir yetersizlige karsi alinan diizen 6nlemlerin butiinti halinde ac¢iklanabilir.
Biitiin bu akimlarin yani sira, bigimsel yonden Bauhaus'u en fazla etkileyecek olan stiphesiz
De stijl' dir. Temel renklerle, asal geometrik formlara dayanarak , hemen her alanda asir
rasyonel ve objektif oldugunu gérmekteyiz. Evrensel fikrini ifade eden formlarla makine igin
tasarlananlar arasinda, her iki akimda nétr(yansiz) formlar elde edildiginden biyik
benzerlikler s6z konusudur. Sissiiz, gosterissiz, akiler mimariyi savunan, asal formlardan
hareketle, manifestosunu bi¢imlendirmistir. Bauhaus'un diistince yapisi ginlimiiz endiistriyel

mimarisinin temelini olusturmaktadir.

Futtrizm, 20. Yizyilin ilk on yilr iginde geligmis mimarlik diinyasmda ¢ok ilerici yenilikei,
ozgiin ve etkili hareketidir. Fiitiirist mimarhk tiriinlerindeki hareket kavrami birbirine giren
formlardir. Mimarid\e Antonio Sant'elia ve Marro Clhiattone fitirizm ilkelerini eserlerinde
yansitmaya calismuslardir. Fiitlirist mimarlar biitin klasik, heybetli, hiyerarsik, gosterisli,
dekoratif, amtsal mimarhk ve dikey ve yatay cizgileri, kiibik ve primidal formlan

reddetmislerdir. Flttirist mimarlar yaptiklar: eserlerinde cephelerinde egik ve eliptik ¢izgiler



Resim 5.11. New York’daki Guggenhaim Miizersinin Gériintsi
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Resim 5.12 Sidney Opera Binasi, Jorn Utzon,1973.
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kullanmislardir. Cephelerde birbirine giren formlara rastlanir. R 5.13

Neo Plastisizmin bir diger ad1 De stijldir. Mimarlik alaninda neo plastisizm etkileri ¢ok etkili
olmustur. Neo Plastisizm akim etkisinde kalan mimarlar ¢esitli fonksiyonel mekan
hiicrelerini bir kapali kiip icinde dondurmaya calismaktan kacindiklarini, bunun yerine tasan
dizenlemelerle balkonlarda v.b. oldugu gibi fonksiyonel mekan hiicrelerini  kiiptin
cekirdeginden disariya dogru merkezka¢ kuvvetinin etkisiyle firlayip boylece yiikseklik,
genislik derinlik yaklasimlaniyla agik mekanlarda yeni plastik ifadeler elde edilebilecegini
savunmuslardir. R 5.14 Mimarlar yaratacagi binalarin  bitmis formlarini  dnceden
kararlastirmiglar foksiyonlarina gére formunu ve dis cephelerini olusturmuslardir. Mimar
Frank Loyd Wright Pennsylvania'daki Selale Evini bu ilkelerin isiinda tasarlamistir.

Balkonlar disartya dogru firlamis ve mimari eser dinamik bir gériiniim kazanmistir.

De stijl grubunun tiyeleri Kiibizmin, herseye ragmen tam bir evrensel islup yaratamadigini ve
bireyselligi i¢inde barindirgini 6ne siirerek ., bireyselcilige karsi yalin ifadeyi evrensel
bi¢imlerin, doganin gecici ve kosula gore degisen bicimlerini degilde insan ruhunu temsil
ettigl gorigini teknoloji ve bilim ile birlikte diistinerek ileri stirerler. (Glirer, 1982) Paola
portogesi Vevittorya Gigliotti'nin tasarladiklart 8. Marinelladaki Apartman Binasi
cephesindeki Neo Plastisizm akimmin etkileri goriiliir. Her bir fonksiyonel mekan hiicresi dik
acili bir diizende kendi 6zdeslikleri ile ayr1 ayri ifade edilmistir ve bu fonksiyonel birimler
kiitlenin merkezinden disariya dogru firlryormus goriintiisti vermigslerdir. Neo Plastisizm

akimi etkisinde yapilan binalarda cepheler fonksiyvona gére olusmustur.

Piirizm, 1916 yilinda Paris'te tamistiklari ressam Amedee Ozanfant ile Le Corbusier
tarafindan tiim makine estetigini kucaklayan programi ile gelistirilmistir. Bu yen1 egilim bir
yandan deneysel bicim araciligiyla islevsel gereklilikleri gerekli istek olarak tatmin etmek
durumundadir, diger yandan da akil ve duygular: beslemek ve etkilemek i¢in soyut elemanlar:

kullanmak zorundadir. (Giirer, 1982)

Piirizm akimi, her tiirli kangikliktan dekorasyondan uzak olup, yalinl'k ve armmighk gibi
ozellikleri icerir. Mimarhikta esas olarak geometrl"k‘formlarla ifade edilir. Eksenel simetrik,
statik denge, geometrik formlar karakteristik o6zellikleridir. Le Corbusier Plirizm etkisinde
Citrohan evi (1920), Villa Savoyye (1929-31), Marsilya toplu konut binalar: (1945-52) gibi

eserler vermistir. Corbusier daha tasarim silirecinin basinda Villa Savoyye'un formuna karar
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Resim 5.13 Mimar Antonio Sant’elia’min Bir Cephe Diizenlemesi.
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Resim 5.14 Haus der Innenarchitentektin Truus Schréder, 1924,
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vermisti. Bu bina geometrik formlardan olusan bir dikdortgen prizma olacakti, biitiin
fonksiyonlar ise bu formun i¢ine yerlestirilecekti. Amag saf, yalin kusursuz bu dikdértgenin
kolonlar lizerine oturtmaktir. Mies Van Der Rohe'de tiim eserlerinde daima dikdértgeni,

prizmatik formlari saf bir bicimde kullanarak cepheler yansitmistir. R 5.15

Ekspresyonizm(Disa Vurumculuk), XX. ylzyil baglarinda 6zellikle Almanya'da gelisen bir
akimdir. Bu akimin etkisinde yapilan binalarda ¢ok degisik hareketli, benzerine pek
rastlanmayacak cephe diizenleri meydana gelmiStir. Eksperesyonizm etkisi ile meydana gelen
eserler : Erich Mandelson Ekspresyonizm akimi etkisiyle Einstain Kulesini tasarlamistir. Bina
geometrik formlara karsit olan bir bicime sahiptir ve bir kiitleden oyularak, yontularak

yaratilmis bir heykeli andirir.

Frank Loyd Wright'in tasarimi Gugenhaim Miizesinin formal analizi yapildiginda yatay bir
platform lizerinde yikselen bir ters koni (esas miize kismi) ile 1dare kismindan olugmaktadir.
Miize mekam zeminden yukariya dogru yiikselen bir rampa ile merkezi bosluktan ibarettir.
Ters koni beyazims: betonun hakim oldugu geometrik bir formdur. Wright, hem yatayla

(planda) hem de diiseyde yepyeni bir i¢ mekan diizen semast geligtirmistir.

Bu sistem i¢in akla gelen normal bir striktlir tarziyla miizenin hacimsel diizenin giderek
cephesi kendiliginden ortaya ¢ikar. Ronchamp Tapinaginda, Le Corbusier yapimn 6nemli dini
torenlerde a¢ik havalarda yapilacak olan topantilarda kullanilmak tizere dogu cephesinde bir
dis mihrap ve séylev yeri bulunmaktadir. R 5.16 Bir baska Ekspresyonist ¢rnek; Sidney
Opera Binasi(1973); XX.ylizyilin 6nemli mimarhk eserlerinden birisidir. Jorn Utzon'un bir
tasarumidir. Yapi sadece fonksiyonlarin cevap veren bir yapr degil kentin simgesi olarak da
distiniilmiistii. Bu bina gerekli fonksiyonlar kapsayan XX. Yiizyilin en giizel drneklerinde
biridir. Berlin Flarmoni Binasini; Mimari Hans Scharon Ekspresyonizm akiminin etkisiyle
gerceklestirilmistir.Bu projede dinleyiciler konser salonunda dairesel bir bigimde siralanirlar.
Boylece sefin her yénden goriilebilmesi saglanmistlr. Hans Scharoun' bu binada igten disa
dogru gelisen bir tésarlm yapmistir. Bina geometrik formlardan uzak olup heykelsi bir
goriintime sahiptir. R 5.17 TWA Binasi(1956-61); dis gortiniisti ile kanatlarini agmis ugmaya
hazirlanan biiytik bir yirtict kusu animsatir. Eeoro Sarinen'in tasarfadigs bu yapt XX. Yizyilin

en diizeyli mimari eserleri arasinda yer alir.

Konstriiktiivizm, 1920 yilinda ortaya ¢ikmustir. Konstriiktiivizm mekanin bi¢imlendirilisinde
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Resim 5.16 Ronchamp Sapeli’nin Plani, 1951.

Resim 5.17 Berlin Flarmoni Binasinm cephesi, 1963.
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sekli icerden disa dogru olusacagim savunur. Bu fikirler Corbusier ve Wright tarafindan
ortaya konmustur. Konstritktivizm cephe acgisindan mekanik bir cephe 6n plandadir ve
mimarlik cagdas teknolojiye dayandiriimaktadir. Yapilarmn striiktiir sistemi ve onun somut
ifadesi olan konstriikksliyon sadece mimarlarin saglamlik ilkesi yerine getirmekle kalmayip
acik bir sekilde goriliip cepheler yanisiyordu. (R 5.18) Konstriiktivist mimarlar genellikle

dinamik formlar1 kullanm1$lard1r.

1980'1lerde Batilt cevrelerde egemen akim olan postmodernizm'in catisi altinda goriilen,
arayislarin zaman  iginde  kendilerini postmodernizimden ayristirmalart kacimilmazdi.
Mimarlik alanindaki egemen degerlere, yargilara kars:t durusu ile dekonstriktizim kendini
oteki yaklagimlardan ayirir. Mimarlik Urlinlin bir iletisim nesnesi oldugu, iletisim islevi
tasidign varsaymminda bulunan yaklasim, bu kez dekonstriiktivist agiklamalarla karsimiza
cikmaktadir. Dekonstriiktivist yaklagim yapimin merkezinin stritktiiriin dengesini kuran kismi
olmadigini, boylesi kavramlarin diigtincemizi yoénlendirdigini simirlandirdigini savunur ve
klasiklesmis kavram ve ilkelere karsi ¢ikmayi anarsistge disiinmeyi Onerir. Uluslararasi
Bigem'in yalin, diizenli, geometrik imgeleriyle Dekonstriiktivist mimarinin dlizensiz, aykir
formlart zittir. Dekonstriktivist yaklasimin mimarlik alanindaki en Snemli uygulamas:
kuskusuz Bernard Tschuminin "La Villette Parkidir". Paris'te insa edilen parkin tasarimini
yonlendiren ilkeler ele alindiginda Fisenman'in yanlizca birbirleriyle bagdagmayan, uyum
icinde olmayan, kimi zaman birbirlerini alisilmadik agilarla kesen akslarina karsihk Tschumi,
tasarmini geometrik dizgeler kullanarak, bu dizgeler aracihigiyla gerceklestirir. (Goldeli,
1998) (R 5.19) Dekonstriktivist yaklasimin saf /geometrik formar kirma, delme, dilimleme,
parcalara ayirma gibi iglemler uyguladigi ve bu islemler araciligiyla ozgiin formlarin

farkhilastigim goriiriiz.

Briitalist mimarlik nesneldir. Mimarin gorevi tasarladigi binalarda kisiligini ifade etmek
olmayip, binamin ne ig¢in oldugunu ifade etmektir. Le Corbusier Britalizm'in yaraticis
olmustur. Malzeme L‘Ve konstriiksiyonun ('jzellikleriﬁe baghilik yapinin disardan okunabilmesi,
tanmabilmesi gibi ilkelerle tanimlamir. Betonun ciplak kullamilmasi, Briitalist Mimarhigin en
¢ok yaygmlasan 6zelliidir. Le Corbusier Paris'teki Isvigre Pavyonunda merdiven, asansor
gibi servis ikincil fonksiyonlari binamin ana kitlesinden disariya ¢ikarmis ve onlarin kendi
goriintislerivle cepheleride ifade etmistir. Bu tirde mimari tasarim, farkli fonksiyon
elemanlarini farkh kitlelerde tasarlayip onlarin kompozisyonlarindan mimari bir biitiine varis

yontemi briitalizm olarak adlandinlmistir. (R 5.20)
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Resim 5.18 International Des Arts Dekoratif el Halustriel Paris, 1925
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Post Modernizmde, cephe barnndirdigi fonksiyonlart dogrudan dogruya gdstermez, aksine
iceriyle olan dolayli iligkileriyle olan dolayh iliskilerin 6zelliklerini sunar. Post Modern
binalarda simetri goze c¢arpar. Bu akimin etkisiyle Philip Jonson'da New York'ta 1978 yilinda
"4 ve T Binast'' yapmistir. Cephede simetri hakimdir. Modernizm sonrasi anlami tasiyan
Postmodernizm 20.yy'in ikinci yarisinda bir tepki olarak ortaya ¢ikmis ve bir davranis ve
yasam bigimine doniismiistiir. Postmodernizim gegici bigimlerin pesindedir. (R 5.21)

Postmodernizmin ayricaligt olarak ileri stirilen konulardan birisi de tarihsellik ve geleneksel
bicimlerdir. Modern mimarlikta siisleme yoktur.Modernizmde geleneksel bigimlerin yer
almadigim ileri sirmek pek dogru degildir. Oysa, Postmoderizmde tarihsel baglarim radikal

eklektisizmle kurmaktadir. (Yurtsever, 1986)
5.2 ileri Teknoloji Kullaniminda Form Olgusu
Ileri teknoloji kapsami farkli boliimler icerisinde aktarilmaya ¢alisiimaktadir. Celik striiktiir,

20.yy Mimarisi, Biyik Agkhklar, Hafif Yapilar, Endistriyel Mimari icerigini

olusturmaktadir.

Resim 5.21 Showroom im Almeda Texas, 1973.
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5.2.1 20.yy.'da Endiistrivel Mimari ve Yiiksek Yapilar

20.yy.'in gercek high-tech yapilanni arastirmaya gokdelenlerden baslanabilir. Striiktiirel bakis
agisindan yliksek yapilari iki problem etkiler. Birincisi diisey yiiklerin karsilanmas: ve digeri
ise riizgarin dinamik etkisini de kapsayan yatay yiklere karst koymadir. Diisey destegin
saglanmast, yapinin tabanindaki tastyici kolon veya perdelerin yeterli dayamimda olmalar
gerektiginden ve bu nedenle biiytik hacimli striiktiirler olusturduklarindan problem yaratir.
Demir ¢eligin kullanilmadigr giinlerde bu, striikttrlerin yiksekliklerini sinirlayan bir zorluktu.

Celik iskeletin bulunmasi ile bu problem ¢6zildi.

Bircok gokdelende diisey striiktiiriin, kolonlar ve duvarlann boyutlar binanm tiim yiiksekligi
boyunca aymdir. Dogal olarak diisey yiiklerin tasinmasi konusunda birgok teknik yenilikler
bulunmustur. Ozellikle diisey ve yatay striiktiirel elemanlarin iliskilerindeki degisiklikler ic
mekanlarda daha bliytik kolonsuz agikliklarin olusturulabilmesine olanak saglamistir. Ancak

bu yenilikler ¢ok az mimari ifade sans: bulabilmistir. Bu tiir binalar genellikle kare planhidir.

Chicago'daki Jehn Hancock Buildmg gibi, kafes tip stritktiirlerde bu baglanti diyagonal
destek baglantilarn ile saglanir. Bu 6rnekte yatay yiikleri karsilayan ozel striiktiirel
konfiglirasyonlar striiktiiriin, yapmin dis duvarlarinda yogunlagmasina vol actigindan, stritktiir
gorsel olarak ifade edilmis hatta gorsel ifadeyi belirlemistir. Konsol tiip fikrini bir diger tirtini
ise "demet baglantili' olarak adlandirlan sistemlerdir. Bu sistemde riizgariistii ve riizgaralti
duvarlarin arasinda yan duvarlarin yanisira i¢ duvarlar tarafindan da saglanir. Bu sikigik
yerlestirilmis kolon duvarlarindan olusan kare modiilasyon izgaranin diizenlenmesi ile
olusturulur. Chigago'daki Sears Towers, striktiirel modullerin her birinin  farklr yiikseklikte
diizenlemesi ile mimari olarak ifade edilen bu striiktiire sahiptir. Foster Associates tarafindan
tasarlanan Tokyo'daki Millenium Tower bittiginde 830 metre ile su anda en yiiksek striktiiri
olan Sears Tower'in yaklasik iki kati yiiksekliginde olacaktir. Diger binalar gibi formu

striktiirel ihtiyag:larlla belirlenmistir. Yatay yﬂkleré kars: konik profili konsol olarak hareket

ederken, sarmal celik iskeleti, kafes tlip gérevini yerine getirecektir.
5.2.2 Bityiik Acikhikliar

Endiistri devrimi Oncest genis agikliklarda kullanilan formlar kagir tonoz ve kubbeydi.
Ondokuzuncu yiizyil sonlarinda bulunan ve kagire kiyasla énemli avantajlara sahip olan

betonarme sayesinde bu tip striiktiirlerle gecilecek agikilikiarn en biytikleri asibmistir. Genig
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aciklikli form aktif striiktiirler, kafes kemer veya tonozlar seklinde ¢elik ile de tretilmislerdir.
Bunlarin en 6nemlilert arasinda, 1868'de inga edilen Londra'daki S7.Pancras tren istasyonu

hangarini (73 m. Genislik) ve 1889'daki Paris Sergisi i¢cin insa edilen Galerie Des Machines

in stritktiiriinti sayabiliriz.

Gergi kablolu sistemler, genis aciklik veya hafif striiktiir olustuma ihtiyacindan dolayi teknik
ozelliklerin 6ncelikli olmasi nedeniyle, gortintsleri 6zellikler farkh olan bir diger gruptur.
Birinci derece kullamim alanlari, spor salonlari gibi tek katli, genis agiklikli binalarin cati
stritktiirinii olusturmaktir. Yale tniversitesindeki "Buz Hokeyi Salonu" buna tipik bir
ornektir. Buraya kadar belirlenen tiim striiktiirler, tasarlandiklari binalarin formunu belirleyici
rol oynarlar. Yapmin formu herhangi bir nedenden &tiiri, genis aciklik gecilmesine ragmen
form -aktif olmasina izin verilmiyorsa, tasarimcinin yari form -aktif veya form aktif olmayan
profillerin ve kesitlerin geometrilerinin gelistirilmesi lzerinde ¢aligilmas: gerekmektedir. En
etkili gelismelerden biri, i¢ geometrinin Gegenlestiriimesidir ve bunun en etkili uyarlamasi ise,
strekli, iki yonld, plak tipli elemanlarin gelistirilmesidir. Bunun tiggenlestirilmesi, en etkin
form-aktif olmayan eleman olan uzay kafesi olusturur. Bu yiizden uzay kafesler genis
acikliklar gegmekte kullanilan bir diger stritktiirek grubu temsil ederler.(Ornek: Uluslararas

Demiryolu Terminali Waterloo Istasyonu Londra.1988)

Genellikle gecilecek acikliklar ve binalarin kullamm amacina uygun tasarimi gbz oniinde
bulunduruldugunda, bir uzlasma noktas: bulunur. Bu yilizden burada s6zii edilen tiim genis

aciklikli binalar gercek high-tech mimari olarak siniflandirilabilir. R 5.22

5.2.3 Hafif Yapilar

Binalarin agurligini azaltma ihtiyaci, teknik konularin tasarimi dncelikli olarak etkiledigi bir
diger durumdur. Bu gereksinin genellikle yapinm portatif olmasi istendiginde ortaya ¢ikar.
Ancak genis ag]khk;‘larda oldugu gibi, striiktiirel agirhgmm yapinin tasarim etkenlerini birincl
derece etkiledigi zanian daha 6nemlidir. Daha 6nce de belirtildigi, en etkin stritktiirel tipi form
aktif olanlardir ve portatif yapilara sunulacak ¢6ziim, gerilebilen bir form-aktif striiktiir olan
geleneksel cadirlardir. Londra Hyde Park'ta kurulan gecici bir ¢elik ¢adir striiktiirtinde oldugu
gibi, hafif portatif binalar her zaman gercek high-tech mimarinin 6rneklerinden sayimiglardir.
Ciinkl formlarin: olusturan genellikle striiktiirel ve konstriiktiirel degerlendirmeleridir. Bu tiir
formlarin olusumunda ise celigin, diger malzemlere oranla striktiirel hafiflik yoniinden

btivitk avantajlar vardir. Bosluklu elemalar her zaman formlan ile dogrudan iliskide olan ve
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her bir profilm maksimum sekilde kullamimasi gereken kafes kirislerin en énemli

elemanlarindan olusmuslardir (Ertav,1995)

Resim 5.22 Renaults Vertriebszentrale Swindon, 1981-83
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6. SONUC

Teknolojik ¢agi kuskusuz, mimarliga daha karmagik boyutlar getirdi. Birinci diinya
savasindan sonratarihi tiimiiyle yadsidigini soyleyen sanat ve mimari akimlari ortaya ¢ikti. Ne
varki bu akimlari besleyen diisiinceler bitiin kigkirticiliklarina ve bigimsel duyarliklan biiytik
olgtide degistirmelerine karsin evrensel yapi Uretiminin gegmisle siireklilifini ortadan
kaldiramadilar. Yerel kiltlir ortamlari, politik ya da ekonomik nedenlerle tepkiler, sovenizm,
aliskanliklarr, gecmige olan baghlig1 ve duyarlilig1 bilinghi ve bilingsiz olarak stirdiirdii. Baska
bir deyisle islevei mimar1 yeni teknoloji ile birlikte geemis bigimler diinyasmin agirhgm
mimarhigin 6ncti disiincesinde ortadan kaldirir, Le Corbusier, Bauhaus, De Stijl, Fiitlirizm,
Konstritktivizm, diinyaya yeni mimari kent imgeleri sunarken, teknoloji en gelismis boyutlan
ile kullanilan Amerikan toplumu gékdelenlerini eski usluplarla beziyor, Avrupa’mn f{asist,
kominist ya da kapitalist anitsal hala Roma imparatorluk amlarmda aryorlards. Tkinei dinya

savasi sonrasinda islevselcilik, daha kokli olarak, mimarinin éncii tiretimine egemen oldu.

Ote yandan kentlesme, sanayi egemenliginin baskisi ve tekdiizeligine karsi tepkillerde
yogunlasmaya basladi.tarihin  yadsinmast  bir dogma olmaktan ¢ikti.  Amerika’da
F.L.Wright'dan bu yanan varolan yerel ya da yorumcu g¢ekirdekler, Iskandinavya
pragmatistleri ve &zellikle Aalto, igleveiligin bigimseligint ve hegamonyasin kirdilar. 1960
Jardan sonra ise post-modernizin adi altinda betimlenen egilimler ge¢misin hichir zaman
bitmeyecek bir yorum kaynag: oldugunu vurgulayarak islev karsisinda bigime agirhk veren

yeni bir tavir gelistirdiler.

Bugiinkli asamada post-modernizstler mimarinin ¢ncii digtincesini tekellerine almis gibi
goriiniirken, genel mimarhk uygulamas: iglevselei ilkelerin genellesmis ve yerlesmis simurlar
iginde diinyanin biitin iilkeleride fiziksel cevrenin fizyonomisini olusturan temel egilim
olmay: strdiriyor. Yarim yizyit gecen bir siire yerel kiiltlir ortamlarnnda ve ¢ok farkl
ckonomk kosullarda Le Corbusier, Gropius, Mies ve diger islevsel mimarl Onciilerinin ,
degisik yorumlar@an geemis Ogretileri mimari uygulamalarla evrensel bir temel
olusturmustur. Biriﬁci diinya savas: sonrasimnda Corbusier ya da Gropius kurulu diizen
sdzclleri tarafindan ne kadar yadsinmmssa, bugiin , Michael Graves de o kadar yadsiyor.
Gergl 1glevselciligin arkasindaki uzun siireli ve yogun kuramsal ¢abanin bugitin postmodernist
kuram 1¢inde var oldugunu ve yeni ve kisa dmirld, biraz propoganda ve zenti kokan Post
modern diislincenin eskisi kadar ikna edici oldugunu soylemek kolay depildir. Bu diisiince
iginde belkide en ilging olan bati klasik gelenegine ve neoklasizme verilen biiyiik referanstir.

Bugtin tarihi yadsimak s6z konusu degildir. Kemerler, siitunlar, payandalar klasik oranlar,



anitsamalar ve nostaljiler, secmecilik, blytik bir dzglirlik ve simirsiz bir giiven icinde topluma

sunuluyor.
(1)Bi¢im 1ki boyutu, form Uglincii boyutu tanimlar.

(2)Her  bicim, nesnenin fonksiyonlart gre olugur, ve kullanimlar sonrasinda

mitkemmellesirler. Formu yaratan tasarimcidir, kullanicilar nesnenin kendisidir.

(3)Mimari bicimlendirme ectkinliginde etkin rol oynar. Tasarimci olmadan bigimlendirme

etkinligi yetersiz kalir ve form yetkinlik kazanamaz.

() Her veni bicim yaratma eylemi tasarimer tanimina girmemelidir. Bir diistincenin bilingls
olarak Ozgln bicime aktarilabilmesi wve kisisel yorumun  kendine 06zgli niteligini
kazanabilmesi, bu ortak c¢izgiyi olusturan ana ilke ve O&gelerin benimsenebilmesi,
Oziumsenebilmesi, somut Onerilere dontstirtlebilmesi, tasanimemin aldign egitim  ile

gerceklestirilebilir.

(5) Form ve fonksiyon bi¢imlendirme etkinligini belirleyen ana etkenlerdir. Yapin
formunun tasariminda, mimarin gérevi form ve fonksiyon arasinda ki dengeyi saglamaktir. Ne
fazla formlasmis bir yapi, ne de fonksiyon ¢6ziimlerl tamamlanmamis yapi, bizi basarili

mimari eserlere gétiirmez. Mimari, form ve fonksiyonun dengelenmesi izerine kuruludur.
(6)Islevi binanin amacidir ve kendini’” kullamm’” araciligi ile ortaya koyar.

(7) Giderek daha bagimsiz form arayislari, mimarhik Urlininii bir heykel gibi ele alma,
geometriyle oynayarak 0zgiin bicimler yaratma egilimide artmaktadir. Bu egilim kanimca,
diistinsel temellerden ¢ok bigimsel souglara yonelik olan toplumumuzun genel egilimine

uygundur.

(8)Modern sonras:, mimari gorislerin gecmisin bati veya dogu koékenli bigimlerinden
" : : g _

yararlanmaya, bu bicimlere yeni yorumlar getirmeye, ¢cagdas ve geleneksel formlar: bir arada

kullanmaya kap1 agmast, kiiltiirel ve ideolojik agilardan homojen olmayan toplumsal yapimiza

'

da uygun diismektedir.

9)Bir glneslik onu yapmak i¢cin gereksinim duyulan  gerecin bicimlenmis kosullar
b1 1 o &

cercevesinde islevinin zoruniu kildign  bir bicimi yansitmak zorundadir. Bir masamn da

benzer ilkeler dogrultusunda glineslikten farkli bir bigimi ortaya koymasi, aralarinda ki islev

farkhiligindan kaynaklanmaktadir.
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(10)Kullanimin 6tesinde, insanda estetik bakimdan haz ve heyecan uyandiran yoéni, bir

yapimin ortaya koydugu bigcimindedir. Dolayisiyla bicim, estetik ve fonksiyon ¢ok siki bir

iliski icerisinde oldugunun belirtilmesi gerekmektedir.

(11)Mimarin amaci insanlar ve ¢evresel faktorler araindaki uygunlugu arttirmak i¢in kuramsal
bir ortam hazirlamaktir. Bu ortamda insan-bina arasmnda gorsel bir iletisim sozkonusudur.

letisim gorsel 6gelerin bicimsel ve simgesel degerleri ile kurulur.

(12)Mimarhk insanlarin isteklerini karsilamak ve hayatlarina belirli bir yon vermek tizere,
msan topluluklarina hitap eden bir islem bir kitle iletisim aract olarak gosterilmektedir.
Mimarlik isareti ise, bir ifade diizlemiyle, bu bi¢imin gerceklesmesine olanak verdigi

fonksiyon olan bir igerik dizleminden olugur.

(13)Mimarlik insan i¢i mekan yaratma is1 olduguna gére mimarligin insanin hem bedeni hem
ruhuna cevap vermesi gerekrir. Insan bedenine cevap veren binamin fonksiyonlaridir; ruha

cevap veren 1se sembolik degerler olmaktadir.

(14)Herhangi bir donemim mimari gérintimii ayn zamanda o donemin ideolojik, sosyo-
ekonomik ve endistrivel vapisinin da gérlinimidir. Bu yansimalarin gostergest yanlizeca

mimarliga iliskin bigcimleniglerle smirli degildir.

(15)Herhangi bir mimari akimin goézliglyle bakilarak bicimlerin saglikl bir degerlendirmesi
yapilamaz. Saglikli bir degerlendirme yapilabilmesi i¢in konuyu olabildigince genis bir ortak
payda ile bakilmasi gerekir. Glinimizde ulasilmis olan ortak payda gelecekte dar bir

kapsamda kalabilir.

(16)Formdaki farkllagmalar, yapilarn anitsallik sinifina dahil eder. Tasarnim siirecinde
herzaman, dini yapilarda tanriya ulasma istegiyle proporsiyonlari, rasyonel malzeme
kullanimz, isgiliktelgi ozenvs. Ozellikleri ile anitsaldir. Dini yapilarin zaman karst koyabilme
giicleri onlar salt ‘tarihi ge¢misleri nedeniyle de anitsal yapar. Son dénem mimarhigmda

prestij yapilari anitsal 6zellik gdsterir.

B

(17)Mimari bigilerin tarihsel slireci de canli bir organizmanin bi¢imlenisinden pek farkh
degildir. Devinimi saplayan iki karsit giic vardir. Dustnsel alanda bunlar usguluk wve
karsitidir. Bu iki distincenin temsileiler her zaman var olmustur. Etki giicti ardisil olarak bir
digerinin egemenligine geemistir. Ancak birbirine  sarlarak ve bir 6nceki birikimleri

toplayarak gelismistir. |
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(18)Mimarlik tarihinde yapr striiktiir ve bigimlerin gelisimi, bazt mimari bicemler, gerecin
sagladigr olanaklar 6lgiisiinde olmustur. Ornegin yap1 gereci olarak salt tas, toprak ve ahsabin
kullanddigr donemlerde biiylik acikliklarin gecilmesi ve lizerinin ortillmesi eldeki kiigiik
parcali gereclerle ancak kemer ve kubbe yapuu saglanabilmistir. Burada gere¢ ve striiktiir

iliskisini acikea goriiyoruz.

(19)ilk mimari formlar inceledfgimizde olusumlarin tesadiifi bir seyir izledigini acikga
gdrmekteyiz. Bunlar tamamen bir ihtiyagtan, temel gereksinmelerden ileri gelen formlards. {1k
insan iste bu islevcl dénemde elinden geldigince ¢ok tiretmis, t;retibildigi kadar ¢ok form
olusumunu fayda nosyonundan harekétle gerceklestirmistir. Tarihsel siire¢ icerisinde, daha
ileri ki donemlerde dinsel inanislara yonelen insan bu yoniinii gergeklestirebilmek igin dinsel
mekanlar olusturmaya baslamig ve bu mekanlarda olabildigince abartiyi, olabildigince genis
konstriikksiyon ve malzeme tekniklerini kullanmis, yeni form arayislarn igerisine girmistir.
Doganin sinirsiz giicli karsisinda sosyo-kiiltiirel acidan acizligini hicbir zaman yitirmeyen
insanoglu, boylece tanriya ulasabilmek adina, tanriya baghligs kimi zamanda ona ulasmay1
simgeleyen anitsallik smiflarinda dini yapilar inga etmislerdir. S6z konusu form arayislar:
icerisinde avruga mimarhifina baktigimiz da 6rnegin, Gotik ve Barok mimarhik “da dini

yapilardaki formel farklilasmalarin gorebiliriz.

(20)Tarihsel stiregte, form her zaman encok tartisilan, encok irdelenen kavram olmustur. Yapt
formuyla kimlik kazanir, onu vareden formu ile oynamak her zaman tasarimcinin en bityiik
ugrast olmustur. Bazi donemlerde form salt siisleme amaciyla dekorasyonda kullanismis, bu
hareket form gelisimini ileriye gdtiirmek yerine siislemeye dayali gecici bie hareket olarak

kalmistir.

Daha sonraki dénemde daha akilel bir mimari gelisim gostermistir. Oyleki amtsal olma gabasi
tagimayan, fonksiyona Gnem veren, sislemelerden uzak duran dénemler ve akimlar agirhik
kazanmustir. Bauhaus déneminin etkili saglam manifestolarinin kaynakligini yapmis ve
fonksiyonalist mimaride etkili olmustur. Yine bu dénem igerisinde mimarlarin duygularmin
tasarimda, ve form da daha bir 6n plan ¢ikmaya basladigini, doganin kusursuz formlarindan

daha fazla kullanmldigim gérmekteyiz.

Bu siirecte Rasyonel mimari bize akilcr tasarimi sunarken geometrik formlarini tavsiye
etmistir, benzer izlekte basaril, akilct Ornekler vermistir. Bauhaus sonrasindaki ddneme
baktigimiz da formun giderek sadelestigini goriiriiz.. anitsallik mimari gelisimin temelinde yer

almasada yine de amitsal mimarlik eserleri insa edilmektedir. Bunlar prestij amaciyla yapilan
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yaptlar, bir sehri, bir donemi simgeleyen oranlari, formu ile hemen hatirlanan, 6nemii
yapilardir. Yirminci ylzyud doneminde ise daha konstriiktif bir mimari gelisim goéstermistir.
Oyleki genis agikliklarin kolayca gegilmesine imkan sunan konstritksiyonlarin bulunmas:
yenilikler sunmustur. Celigin gelisimi, ingaatta yiksek yapilarin olusumuna onayak olmustur.
dekonstriktif anlayis icerisinde ise konstriikksiyona karsi ¢ikilmig, formlar uzayda asili duran
objeler olarak anlatibiyor. Son dénemdeki gerek malzeme, insaat teknikleri, gerekse
konstriiksivon sistemlerindeki gelisim daha onceki dénemlerde uygulama alani bulunamayan
formlar uygulamaya baglanmis, bu olanak beraberinde tasanmd‘a esnekligi de beraberinde

getirmistir.

Her ne konuda olursa olsun , genis zaman dilimlerinde gecerli olabilecek kalici sou¢larin
elde edilebilmesi, ¢oziimleme ilkelerinin dogal yasalara dayandirimasiyla olasidir. Birey ve
toplum yasaminin yer aldigi mekanlar: ya da bu mekanlarin boliimleri iliskilendiren ve
bigimlendiren verilerin kaynag dogrudan yasamsal etkinligin kendisi olmalidir. Bir baska
anlatimla yasamin o6nceden tammlanmis mekansal kalilara gore yonlendirilmesi yerine
dogrudan yasanun bosluk icerisindeki ozgir devinimine wuygun mekanlar viretilmelidir. Bu
nedenle oncelikle organize edilecek yasamsal cevrelerin fizyolojik, psikolojik ve sosyolojik
gereksinimler agisindan analiz edilerek bagli bulundugu temel yasalarin agiga ¢ikarilmast

gerekmektedir.
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