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ONSOZ

Osmanl saray1 baglangicindan son amina kadar sanat ve zanaatin patronlugunu yapmustir.
Birer sanat bénisi olan sultan ve diger devlet biiyiiklerinin, kisisel ve politik giicii en iyi
sekilde ifade eden mimarlik alanina etkileri yadsinamaz.

Klasik dénem olarak adlandirilan devlet giiciiniin, sanatin ve iiretimin en iist diizeyde oldugu
16. ylizy1lda Osmanli mimari iiretiminde padisahlar, vezirler, kumandanlar ve hanim sultanlar
yap1 ve sanat banisi olarak oldukga etkindiler. Bu kisilerin her tiirlii banilik faaliyetinde devlet
hiyerarsisinde bir kul olan mimar ve sanatgiya dayatma ve isteklerde bulunduklarini
diistindiigiimiizde aklimiza gelen soru bu etkinin derecesi ve mimarin ya da sanat¢inin bu
istekleri nasil yorumladigidir.

Sanatginin, bir uygarlik iginde buldugu sanatsal anlatim yollarim kavrayabilmek, 6ncelikle
bolgenin, dénemin ve kurumlarin kiiltiirel dokudaki paylarini bilmekle miimkiindiir. Mimarlik
eserleri ve sanatgisi ele alirken, belirli bir ¢agin tablosunu ortaya koyabilmek, séz konusu
sanat olgusunu daha akillica kavramamiza yardimci olacaktir. Cagin sanatsal kiiltiiriine zemin
teskil eden ekonomik, kurumsal ve toplumsal dayanaklar1 bu anlamda ele almak zorundayiz.
Bu baglamda Osmanli Sarayi’min sanatin koruyuculugunu yapmasindan kaynaklanan ve
olusan Ehl-i Hiref Teskilati’nin ve tiim imparatorluk genelinde imar faaliyetlerini denetleyen
ve ytiriiten Hassa Mimarlar Ocagi’min, ayrica Osmanlinin imar olgusu olan vakif sisteminin,
banilerin sanat pratigine etkileri agisindan incelenmesi gerekmektedir.

Aragtirmamin yonetimini yapan, degerli dneri ve kritikleriyle gelismesine imkan taniyan saymn
hocam Dog. Dr. Nur URFALIOGLU’na ve galismam siiresince maddi ve manevi olarak
desteklerini veren aileme ve arkadaglarima burada tesekkiir etmeyi bir borg bilirim.

Mimar Aysun AYDIN

ix



OZET

Klasik dénem olarak adlandirilan sanatin ve {iretimin en {ist diizeyde sergilendigi 16. yiizyil
Osmanli mimarisinde lretici ve iireten arasindaki iligki, burada iiretici olarak diisiiniilen
patronlarin (bani) yapi pratigine etkileri Istanbul klasik donem camileri o&zelinde
incelenmistir.

16. yiizyilda banilerin {iretime etkileri incelenirken, devlet glicliniin, sanatin ve {iretimin en {ist
diizeyde oldugu bu donemde Osmanli mimarisi hakkinda toplu bir kesit, ¢alismanin birinci
béliimiinde verilmigtir.

Bénilerin sanat iiretimini ve sanat¢iyr desteklemelerinden ve korumalarindan kaynaklanip
olusan, Osmanli sanat pratiginin en 6nemli iki kurumu olan Ehl-i Hiref Tegkilat1 ve Hassa
Mimarlar Ocag aragtirmanin ikinci boliimiinde incelenmistir.

Osmanlinin imar olgusu olan vakif sistemi ve vakif sistemi yoluyla kendilerini bani olarak
toplum goziinde mesrulastiran kisiler ve bu kisilerin sanat iiretimine etkileri galigmanin
tiglincii boliimde arastirilmugtir.

Aragtirmanin dérdiincii boliimiinde Osmanli klasik déneminde banilik faaliyetleri incelenen
li¢ padisahin (II. Bayezid, I Siilleyman, I Ahmet), bes vezir/sadrazamin (Atik Ali Pasa, Bali
Paga, Riistem Paga, Sokullu Mehmet Pasa, Nisanci Mehmet Paga), {i¢ kumandanin (Sinan
Pasa, Piyale Pasa, Kili¢ Ali Paga) ve {i¢ hanim sultanin (Hiirrem Sultan, Mihrimah Sultan,
Ismihan Sultan) Istanbul’da yaptirdiklar camiler incelenmistir.

Yap: patronu (béni) olarak incelenen padisahlarin, vezir/sadrazamlarin, kumandanlarin ve

hanim sultanlarin sanat iiretimine katkilar1 ve etkileri nedir sorusunun degerlendirilmesi
aragtirmanin degerlendirme ve sonug béliimiinde yapilmastir.

Anahtar Kelimeler: Béni, Sanat, Sanat¢1, Ehl-i Hiref Tegkilati, Hassa Mimarlar Ocagi



ABSTRACT

The relation between producer and the one who products in 16™ century Ottoman architecture,
which was called as classical era and the art and the production were exhibited in their highest
levels, so that the efects of the donners (patronage) on applied construction, which here is
considered as producer, have been examined in the speciality of Istanbul’s mosques of the
classical era.

While the effects of the donners (patronage) on products are being researched, a collective
cross section about the Ottoman architecture in this period, which the power of the state and
the levels of the art and production were in the highest, is given in the first section of this
researched.

The Ehl-i Hiref Organization and Hassa Architects’Guild, which were the most important two
foundations of applied Ottoman art and were consisted of the supports and protections on
artists and craftmen by the patronage, is studied in the second chapter of the researched.

The foundation system, which was the fact of Ottoman development, and the people called
donners (patronage) whom they because legal in public’s eye by the foundation system and
the effects of these people on art production are studied in the third chapter of the researhed.

In the fourth chapter of the study; the mosques, which were built by three padishahs (Bayezid
I, Siileyman I, Ahmet I) and five viziers / grand viziers (Atik Ali Pasha, Bali Pasha, Riistem
Pasha, Sokullu Mehmet Pasha, Nisanci Mehmet Pasha), three commanders (Sinan Pasha,
Piyale Pasha, Kili¢ Ali Pasha) and padishah mothers-wives-sisters (Hiirrem Sultan, Mihrimah
Sultan, Ismihan Sultan) whom their donner (patronage) activities are studied in the Ottoman’s
classical era, are researched.

The evaluation of the question what are the effects and the contributions of the padishahs,
viziers / grand viziers, commanders and padishah mothers-wives-sisters, whom they are
studied as the donner (patronage), to the art production are given in the evaluation and result
chapter of the researched.

Key Words: Donner/patronage, art, artist/craftman, The Ehl-i Hiref Organization,
Hassa Architects’Guild
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1. GIRIS

Osmanli Imparatorlugu’nun refah diizeyinin en yiiksek oldugu doénem 16. yiizyildir.
Ekonomik refah yaratici kesimlere kiiltiir tireticilerine bog zaman ve arti deger saglamak
bakimindan 6n kosuldur. Dogal olarak 16. yiizyil Osmanlisinda en yaygin en iist diizey
kiiltiirel Ogeler olusturulmustur. Biriken devlet serveti, diisiince ve sanat adamlarim
desteklemistir. Klasik devir sanat¢isi bu ekonomik iklime uygun tislup yaratmaya baglamistir.
Ozellikle klasik dSnem mimar1 mimardan &te gevre yaratan kisi olmustur. Mimarlik sanatinin
yalnizca ekonomiyle degil egitim, toplumsal kesimler ve teknolojiyle de derin baglantilari
vardir (Miilayim, 2001). 16. ytizy1l Osmanl Klasik Mimarisi’nde 6l¢ii, malzeme ve teknolojik
kalitesiyle dikkatimizi ¢eken anitlarin imparatorlugun biiytimesiyle dogrudan iligkisi oldugu

inkar edilemez bir gercektir.

Istanbul’un fethiyle Osmanli Devleti, Anadolu Selguklularindan miras kalan Tiirk Islam
kiiltiir birikimini, Bizans’tan devralinan tekniklerle birlestirip yeni bir birlesim ortaya
cikarmistir (Kuran, 1986a). Osmanl: klasik sanat ve mimarisini bi¢cimlendiren bu birlesim 15.
ve 16. yiizyillarda parlak Bir dénemin temelini olusturmus, sanat ve mimari gergek kisiligini
Istanbul alindiktan sonra bulmustur. Ciinkii Osmanl1 sanatinin baslica kaynagi olan sarayimn
kiiltiirel o6rgiitlenmesi II. Murat zamaminda Edime’de baslamigsa da zirveye Istanbul’da
ulagmistir. Klasik dénem olarak adlandirtlan bu zaman dilimi II Bayezid ile I Ahmet’in

saltanat donemileri (1481-1617) arali gldlr*.

16. yiizy1l Osmanli Imparatorlugu’nun siyasal acidan en giiglii oldugu, sanatin da biiyiik bir
gelisim gosterdigi bir donemdir (Erzen,1996). Imparatorlugun gelismesi ayn1 zamanda bilingli
bir mimari program gerektirmigtir. Bu mimari program ilk kez Fatih déneminde olugmaya
baslamustir. Tiirklerin Asya’dan batiya go¢ etmeleri Istanbul’un alinmasi ve Bizans’1n kiiltiirel

mirasinin ele gegirilmesi ile Fatih dSneminde kiiltiirel atilim siirecine girilmisgtir.

*Bir gok kaynakta klasik dénem olarak adlandirilan aralik 1481-1617 yillar1 arasindadir. Bu dénem padisahlari
ve saltanat yillar1 soyledir: II Bayezid (1481-1512), I Selim (1512-1520), I Stileyman (1520-1566), II Selim
(1566-1574), I1I Murat (1574-1595), III Mehmet (1595-1603), I Ahmet (1603-1617) (Sakaoglu, 2001).



Osmanh Imparatorlugu 16. yiizyilda, Anadolu ve Balkanlar’da 6nemli bir bolgesel giig
olmaktan ¢ikip diinya ¢apinda bir imparatorluk haline gelmistir. Bu donem fetihlerin en parlak
oldugu, i¢ giivenligin ve hiikiimet otoritesinin en yiiksek oldugu, bilim ve sanat hareketlerinde
en st diizeye ulagildigi donemdir. Bu ylizyillda Osmanlilar diinya siyasetinde yeni bir denge
unsuru durumundadirlar. Gergeklestirilen i¢c reformlar ve kanunlarin uygulanmasinda
gosterilen hassasiyet, devlet teskilatinda ve biirokraside yeni gelismeler, saglam bir hukuk
anlayisim1 hakim kilma cabalari, Siinni diinyanin liderligi, toplum yapisindaki gelisme 16.
yizyilh imparatorludun altin ¢agi haline getirmistir. 15. ve 16. yiizyillarda Osmanl
Imparatorlugu’ndaki gelismeler en ¢arpict 6rmek olan askerlik ve mimarhk gibi giic
gosterisine ait alanlarda olmustur. Imparatorlugun gelismesi, Osmanh kiiltiiriine, hi¢ degilse
baz1 unsurlarinda, onu orta ¢agdan kalkindiracak bir ivme kazandirmigtir. Mimarinin bu
anlamda 16. yiizy1l igindeki gelismesi ice kapanik bir tavirdan disariya agilan bir déniiglim
gostermektedir (Erzen,1996). Devletin oncelikli kayg: alanlarindan olan mimarligin 16.
yiizyilda gelisip yetkinlesmesinde, devlet giicliniin ifadesi, 6zel girisimcilerin vakif sistemi
yoluyla toplumsal gereksinmeleri kargilamasi gibi kiiltiirel etmenler rol oynamustir. Giig
uygulamasi ve ifadesi karsihifim mimaride bulmustur. Mimarlifin, imparatorlugun
gelismesinde ve varlifim asirlar boyu simgelemesinde diinyevi bir arag olmasi Osmanli

mimarlifinin uygulamadaki temelini olusturmaktadir.

15. ve 16. yiizyillar boyunca ve bir Slgiide de 17. yiizyilda Osmanli padisahlan, valide
sultanlar ve iist diizey memurlar bani olarak son derece etkindiler. Bagis yapanlarin gogunun
gbzdesi camilerdi, ancak camilerin yan1 sira imaret, medrese, kiitiiphane, sebil gibi yapilar da
bir kiilliye iginde insa ediliyordu (Faroghi,1995). Devletin kurucular ayn1 zamanda kentlerin
kurucularidir. Kuskusuz bunlarin baginda sultan ailesi ve gevresi gelmekteydi. Yeni kurulan
Osmanli Devleti’nin biitiin yaratici giiciinii mimariye yoneltmesi, bir b6lgenin ya da merkezin
siyasi statiisiindeki degisikliin her zaman Oncelikle mimariyle belli edilmesi fikrinde

yatmaktayd: (Odekan, 1997).

Mimari, yeni devletin ve inancinin olusumunu aksettirir, yerli ve yabanci izleyicilere
imparatorlugun giictinii sembolize eder. Mimari, yalnizca yeni hiikiimdarlarin ihtiyaglarina
hizmet etmekle kalmayip, aym1 zamanda hiikkiimdarliklarini da ebedilestirdiginden Osmanl

Devleti’nin erken dénemlerinde olduk¢a yogun imar faaliyetine girilmistir. Kiilttirel, sosyal ve



teknik ortam degismelerini en somut bi¢imde yansitan mimarlik, Osmanli beylik déneminde

de toplumsal gelismelere kosut olarak bigimlenmistir (Odekan, 1997).

Bat1 Anadolu’da yavag yavas olugan Tiirk toplum yapisinin mimari alandaki istekleri hemen
hemen biitiin yapi tipleriyle Orhan Bey déneminde ortaya ¢ikmaya baglamistir. Klasik donem
Osmanli Mimarisi’nin ilk temelleri 14. yiizyilin birinci yarisindan itibaren atilmaya
baglanmig, 14. yiizyihin ilk yarisindan itibaren askeri harekédtin yani sira genis bir imar
faaliyetine de girmis, 6nce ilk bagsehirleri Bursa ve civarindan sonra sirasiyla Edirne ve
Istanbul’da Osmanli Devlet Mimarisi’nin esaslan tasarlanms, sekillenmis ve yayilmigtir
(Kuran, 1964).

Osmanli Mimarisi’nin erken déneminden giiniimiize gelen yapilarin ¢ogu dini mimariye
baglidir. Dénem isluplarim1 ve plan gelismesini kesintisiz inceleyebilecegimiz baglica yapi
grubu ise camilerdir. Camileri plan ve iglevlerine gére gruplara ayirdigimizda karsimiza; tek
kubbeli, ¢cok kubbeli / ulu cami ve zaviyeli / ¢gok fonksiyonlu plan tipleri ¢ikmaktadir. Bu
tiplere 6rnek olarak Iznik Yesil Cami (tek kubbeli), Bursa Ulu Cami (gok kubbeli/ulu cami)
ve Bursa Muradiye Camisi / Bursa Yesil Cami (zaviyeli/cok fonksiyonlu) ilk olarak aklimiza
gelmektedir.

Osmanli Mimarisi’nde klasik dénemi hazirlayan yapilar iginde II Murat tarafindan 1437-1447
tarihleri arasinda Edirne’de yaptinlmis olan Edirne Ug serefeli Camii’nin 6énemli bir yeri
vardir (Acun, 1999). Mimarinin kim oldugu bilinmemektedir. Dikdértgen bir planin ortasinda
alt1 dayanafa oturan biiyiikk bir kubbe yer almig, mekén ayrica iki yanda daha kiigiik
kubbelerle ortiilii ikigser boliimle genigletilmigtir. Bu yolla enine gelisen ideal cami planina
yaklagilmigtir. Tek kubbenin altinda toplanan mekén, caminin biiyllk bir kismim
kapsamaktadir. Oteki boliimler ise kaybedilmis mekénlar sayilabilir. Bu plan tipi ileriki
yillarda da bir¢ok kez kullanilmigtir. Cami, adini {i¢ serefesine de ayri merdivenlerle ¢ikilan
minaresinden almaktadir. Minarelerin avlunun dort kdsesine yerlestirilmesi de ilk kez bu
yapida uygulanmustir. Kuran’a (1964) gore, Edime Ug Serefeli Camisi’nde 16. ylizyil

Osmanl anitsal camilerinin ilk tecriibesi yapilmustir.



Istanbul’un fethi ile Osmanli Sanati’na yeni bir canlilik gelmistir. Fetihten sonra Osmanlilarin
yaptirdig1 ilk 6nemli dini yapr grubu Fatih Kiilliyesi’dir. Bunun yami sira Fatih Sultan
Mehmet’in veziri Mahmut Pagsa ve Murat Pasa’nin Istanbul’da yaptirdiklan Mahmut Pasa
Camisi (1463) ve Murat Pasa Camisi (1471) Istanbul’da yapilmig olan zaviyeli cami
tipolojisinin &rnekleridir. Erken dénem Osmanli cami mimarisi, zaviye planl yapilarin

yogunluk gosterdigi, cok kubbeli yapilarin ¢ogaldig1 devir olmustur.

Caligmanin alanini olusturan Klasik Osmanli Dénemi olarak adlandirilan 1481-1617 yillan
arasinda imparatorluk, siyasi ekonomik ve sosyal agilardan erken donemden oldukga

farkliliklar g6stermektedir.

Istanbul’un fethiyle Osmanli Devleti, Anadolu Selguklular’’ndan miras kalan Tiirk Islam
kiiltlir birikimini, Bizans’tan devralinan tekniklerle birlestirip yeni bir birlesim ortaya
cikarmistir. Osmanli klasik sanat ve mimarisini bicimlendiren bu birlesim 15. ve 16.
yiizyillarda parlak bir donemin temelini olusturmustur. Osmanli sanat1 ve mimarisi gergek
kisiligini Istanbul alindiktan sonra bulmustur (Kuran, 1986b). II Bayezid (1481) ile
I Ahmet’in (1617) saltanat donemleri aralifinda siirdiigii kabul edilen klasik Osmanli Sanati

icerisinde kuskusuz mimarinin 6nemli bir yeri vardir.

15. yiizy1l ortalarinda belirginlesen klasik Osmanli Mimarisi 16. yiizyilda zirveye ulagmigtir.
Bu dénemde devletin sinirlar1 en genis konuma ulagmis, devlet ekonomik, sosyal ve kiiltiirel

agidan en zengin noktaya varmigtir (Ulugam, 1999).

Daha 15. yiizyillda Osmanli Mimarisi bir kubbe mimarisi olmugtur. Ulucami tipinin terk
edilmesi, ii¢ serefeli gibi bir sonuca ulagiimasiyla, Osmanli Mimarisi daha ileriki bir diizeye
ulagacak biitiin 6gelere sahip bulunuyordu. Fetihten sonra I. Selim’in 6ltimiine kadarki stirede,
Bursa ve Edirne tipleri az degisikliklerle ve ¢esitli varyasyonlarla karsimiza ¢ikmig, ayrica bu
siire¢ icinde fetihten Onceki mimarinin masif, az ve kii¢iik boyutlu bogluklari olan erken

karakteri siirmekteydi.

Aslanapa (1999), Istanbul’un fethinden sonra yapilan ilk camilerin hi¢ birinde mimari kalite

ve mekén etkisi bakimindan Bursa ve Edirne camilerinin stiriikleyici sihirli atmosferine



yetisilmedigini belirtir. Fetihle beraber o doneme kadarki mimari gelisimin devami olan ve

bityiik sultan camileri dizisinin ilk baglangic1 sayilan eski Fatih Camisi yapilmigstir .

Fatih doneminde géze ¢arpan en 6nemli yenilik, Fatih’in bir kiilliye olarak yaptirdig: eski
Fatih Camisi’dir. Erken donemde de kiilliye sayist hayli ¢ok olmakla birlikte kent
planlamasina pek biiyiik katkilar yoktur. Istanbul’un bagkent olmasiyla baglayan dénemin bir
iiriinii olan Fatih Kiilliyesi, gerek biiyiikligii gerek planlamasindaki diizenliligi, gerekse

kentin dini ve kiiltiirel merkezi olusu ile Osmanli Mimarisi’nde ¢11r agmustir.

Osmanl: klasik mimarisinin en dnemli kimliklerinden biri olan kiilliye™, cesitli fonksiyonlari
olan birka¢ yapidan meydana gelen mimari kompozisyondur. Genellikle yapilar bir cami
cevresinde bir araya gelirler. Sultanlarin, vezirlerin, mevki ve para sahibi olan egemen smif
mensuplarinin dini ve ekonomik kaygiyla vakif olarak yaptirdiklar kiilliyeler, Osmanlilarda
toplumsal hayatin odak noktalarini tegkil ederlerdi. Genellikle toplum hizmetleri goéren
yapilar, hastaneler, okullar, hanlar, imaretler, cesme ve sebiller vakif olarak yapilmis ve
birgok hallerde, caminin etrafinda kiilliyelerin pargalar: olmuglardir (Kuban, 1994).

Klasik Dénem Osmanli Mimarisi’nin en énemli elemanlarindan biri olan kiilliye semasinin
yapilis amaglarim inceledigimizde, imparatorludun imar ve iskén siyasetinde kiilliye
kurulusunun Snemli bir yeri oldugunu goriiriiz. Bursa, Edirne ve Istanbul gibi biiyiik
sehirlerde kiilliyeler yerlesimin merkezini olusturmaktadir "(Argtt, 1993).

"Kuban (1997) Fatih Camisi’ni, ti¢ serefelinin ve ¢ok fonksiyonlu Bursa tipi camilerinin bir sentezi olarak
goriirken ayni zamanda bu sentezin Istanbul’da uygulanma sebebinin de Ayasofya oldugunu belirtmektedir.

** Kulliyeler, Osmanh imparatorlugu biinyesinde kendine has bir tip olugturmus, sehirlerin dogmalarinda ve
maddi gelismelerinde ¢ok etkili olmuslardir (Argit, 1993). Osmanh Imparatorlugu’nun merkezi &rglitiiniin
olgunlagtirdig1 ve imparatorlugun zengin gelirleri ile beslenen kiilliyeler; en genis anlamda cami, medrese, tiirbe,
hamam, dariigsifa, kervansaray, han, gars1, tabhane, imaret, kitaplik, okul gibi dini, sosyal, kiiltlirel kuruluglar ile
hizmetlilerin oturduklart yapilarin bir gevre duvari i¢ine ve arazinin durumuna gore birbirlerine yakin mesafelere
yerlestirilmesinden olusan vakiflarin gelirleri ile isleyen kurumlardir (Argit, 1993).

""Osmanli Mimarlig’’mn erken kiilliye yapilarina baktigimiz zaman zaviyeli camilerin gelismesi sonucu
yepyeni bir anlayisla ortaya ¢ikan kuruluslar oldugunu gormekteyiz. Zamanla devletin biiyiimesi ve zaviyeli
mekéanlarin kalabalik Kkiitlelerin ihtiyacina yetmemesi lizerine, zaviyeli camilerin yan hiicreleri gorevlerini
korumakla birlikte, grevlerinin bir kismi zaviyelerin yaninda yapilan bagimsiz yapilara aktarilmistir. Bu ilk
Osmanli kiilliyelerinde merkeziyetgi fikir ve geometrik diizen heniiz kurulmamigsa da geligme devrine hazirlik
olmugtur (Argit, 1993).



Istanbul’un alinmasiyla merkeziyetci fikir yapilar topluluguna da yansimis, caminin merkez
oldugu ve ¢evresindeki yapilarin geometrik diizene gore yerlestirildikleri merkezi simetrik bir
geometrik diizen ortaya ¢ikmugtir (Argit, 1993). Selatin kiilliyelerinde uygulanan bu tipte,
cami merkezdedir. Kendi i¢ avlusu ile biiylik dis avlunun tam ortasinda yer almakta,
kiilliyenin diger yapilar1 bu disg avlunun gevresinde, geometrik ve dik agili diizeni bozmadan
dizilmektedir. Daha sonraki devirlerde, dig avlu ortasindaki cami ve i¢ avlu semasinin Sinan

ve klasik dénem mimarlarinca devrin sonuna kadar kullanildigim gérmekteyiz (Argit, 1993).

Istanbul’da biiyiik camilerin gelismesi bir yarim kubbe ile Fatih Cami’nde baglamus, 15.
yiizy1l sonuna kadar bu plan Uskiidar Rum Mehmed ve Cemberlitas Atik Ali Paga’da yarim
kubbenin yanindaki birer kubbenin kaldinlmasiyla devam etmistir.

Sultan II Bayezid zamanina geldigimizde, klasik Osmanli Mimarisi’nin baglangi¢ yapis1 kabul
edilen ve Osmanli cami mimarisinin gelismesinde, Mimar Hayreddin’in* iki yarim kubbe
kullanmasiyla ikinci biiyik adim atilms olan Istanbul Beyazid Camisi yapilmgtir
(Bkz Béliim 4.1 Katalog No:1). Sultan II Bayezid’in yaptirdigi bu cami, eski Fatih Camisi
plan1 ele alimp kuzeye ikinci bir yarim kubbe eklenerek Fatih Camisi plani bir adim daha
genisletilmigtir. istanbul Bayezid Camisi’nde ana kubbe, iki yarim kubbe ve yanlarda dérder
kiiciik kubbe ile desteklenmistir. Aslanapa (1999), Bayezid Camisi planinin ¢ok defa
Ayasofya’ya baglanmak istendigini fakat orta kubbe ve yarim kubbe kullanimi disinda ne
plan ne de mimari bakimdan benzerlik géstermediklerini belirtmistir. Kuban’a (1997) gore,
Bayezid Camisi, Edirne Ug Serefeli ve Fatih Camisi’nden ¢ok daha iddiasizdir.

Yavuz Sultan Selim dénemine geldigimizde, sultanin 8 yillik kisa ve sikga seferlerle dolu bir
saltanat donemi oldugundan Istanbul’da biiyiik bir mimari canhilik olmamistir. Bu dénemde
Istanbul disinda dort yanm kubbeli cami denemesi Diyarbakir’da, Fatih Pagsa Camisi’nde
olmustur. Yap1 kare bi¢imli 4 paye {izerine oturan orta kubbe ve bunu destekleyen 4 yarim
kubbe planina sahiptir. Aslanapa (1999) bu cami igin, Sinan’in Istanbul Sehzade Camisi’nde
yarattif1 ideal merkezi yap1 i¢in fikir veren bir gelisme oldugunu belirtir.

* Yapinin mimart hakkinda gesitli goriigler hakimdir. Aslanapa (1999) mimarmn, Mimar Hayreddin oldugunu
belirtirken, Kuban (1997) Beyazid Camisi’nin mimarinin Yakub $ah oldugunu belirtir.



Yavuz Sultan Selim’in Istanbul’da kendi adina, Edirne Bayezid Camisi planina uygun olarak
yaptirmaya baglattii cami zamansiz &limii {izerine oglu Kanuni tarafindan tamamlatilmigtir
(Bkz Béliim 4.1 Katalog No:2). Teknik bakimdan gésterisli olmasina ragmen, yap1 plan ve
mekédn yaratma yeniligi agisindan heyecansizdir. Yapinin mimar1 hakkinda kesin bir bilgi
yoktur. Kimi kaynaklarda yapi Sinan’a atfedilir. Kuran’a (1986b) goére, 1520°’li yillarin
baginda Sultan Selim Camisi ve tiirbesi gibi 6nemli bir ingaatin Sinan’in sorumluluguna

verilmesini diistinmek yersizdir.

Osmanl klasik mimarisinin Edirne Ug Serefeli ile baslayan evrimi, eski Fatih ve Bayezid
camileriyle devam edip Kanuni déneminde Sinan’la doruk noktasina ulagmistir. Sinan,
dénemine degin geligtirilmis her tip cami semasim ele almis ve bu semalan gelistirerek
artarda amtsal yapilar yapmustir (Odekan 1997). Biiyiik sultan camileri birbiri ardina hatta es
zamanli insa edilmislerdir. Kubbeyi mekanin tek ortiisii haline getiren gelisme Sinan’in elinde
sonu¢lanmigtir. Mimar Sinan yarim asirlik bag mimarlif siiresince imparatorlugun biitiin yap:
islerinden sorumlu olmustur. Imparatorlugun diger kentlerinde de, 1smarlanan diger islerin
Onemine gbre hassa mimarlarimi devreye sokarak ingaat etkinlikleri stirmiistiir. Yeni fethedilen
eyaletlerde ise Osmanli Mimarisi’nin 6rnekleri devlet giiciiniin simgesi olarak yerlerini
almustir. Birgok yap1 ayrintis1 yerel kosullar ve iscilige gore bigimlense de, Istanbul’da gelisen

klasik tislup imparatorlugun her yerindeki mimariye damgasim1 vurmustur.

Fatih zamanindan 17. ylizyila kadar istanbul yogun bir inga donemi yasamistir. Sultanlarin ve
Onemli yoneticilerin 1smarladiklan gesitli binalarda Sinan, 6zgiin striiktiirel ¢oziimlerle klasik
Osmanh tislubunun dilini zenginlestirmistir. Istanbul’un asil kimligi Sinan’dan kalan yapilarla

olusmustur*.

Osmanlilarin, kii¢iikk biiyilk sanat ayrimi yapmadan diinya ile temasin biitiin alanlarinda
estetik bir deger aradig1 kesin bir yargidir (Erzen, 1996). Tiim sanat dallarinin katilimiyla
anlam kazanan Osmanli Mimarlig1, insanin diinyayla iliskisinin sekillenmis bir formu olarak

kabul edilebilir. Bagka bir deyisle diinyanin kavranigi mimariyle nesnellesmistir.

*Sinan’in mimarisi tarihi bir sira iginde incelendiginde mimarisindeki 6nemli degisimlerin gevredeki ya da
toplumsal gereksinimlerdeki farkliliklarla belirlendigini gdriirtiz. Kugkusuz, cami mimarisindeki bazi degisimler
6zel durumlarla ya da ismarlayan kisilerle ilgili olabilmektedir.



Osmanli toplum yapisinda politik kademelenme diinyevi degerler agisindan yadsinamaz bir
gercektir. Osmanli imparatorlugunun sosyal ortaminda bu kademelenme mimariye de
yansimig, diinya ya imparatorluk kavramlariyla bakigin ifadesi olmugstur. Mimarhk

kurgusundaki kademeli diizen 16. yiizyilda Osmanli’nin gevresi ile iligkisini yansitmaktadir.

Sinan Istanbul’da ilk kiilliyesini Haseki Hiirrem Sultan igin yapmistir (Bkz Bélim 4.1
Katalog No:13). Cami, medrese, imaret, dariigsifa ve sibyan mektebinden olusan bu kiilliye
Kanuni’nin bas hasekisi Hiirrem i¢in mimarbagi se¢ildigi yil insa edilmeye baglanmugtir [1].
16. yiizyilin sonuna degin Osmanli Mimarisi’ne damgasin1 vuran bu biiyiik usta, her tiir
yapida gesitli plan tiplerini ve &rtii sistemlerini denemigtir. Ik anitsal yapis1 Sehzade Mehmed
Kiilliyesi’dir (Bkz Béliim 4.1 Katalog No:3). Sehzade Cami ile aym tarihe ait olan Uskiidar
Mihrimah ya da 6teki adiyla Iskele Cami Kuban’a (1997) gore, Istanbul kent dokusunun
Anadolu kiyisindaki en 6nemli 6gesidir (Bkz Bo6lim 4.1 Katalog No:14). Cami Kanuni’nin
kizi Mihrimah Sultan tarafindan yaptirilmigtir. Yapi, Sinan’in ylirittigi mekén
aragtirmalarinin  bir agamasidir. Sehzade Cami ile es zamanli olan bu yapida Sehzade
Camisi’nin 4 yarim kubbesinin giris aksindaki yartm kubbe bu yapida kaldirilarak, son
cemaat yerinden dogrudan biiylik kubbe altina girilme fikri gerc¢eklestirilmistir. Kuban’a
(1997) gore, Sinan biiyiik olasilikla, iki tarafindan yarim kubbelerle desteklenen kubbeden
dogrudan dogruya merkezi Sehzade semasina atlarken, arada kalan geometrik semay: da
Uskiidar’da denemek istemistir. Ancak Kuran’a (1986b) gore, Mihrimah Sultan Camisi
Sehzade’den daha 6nce tasarlanmig fakat araya Kanuni’nin emriyle Sehzade Mehmed Camisi
girdiginden, Mihrimah Sultan Camisi gerektiginden daha uzun siirede bitirilmistir. Sinan tiim
bu insa faaliyetlerini devam ettirirken, Kanuni sabirla kendi camini yaptirmak igin
beklemektedir. Nihayet yiizyilin tam ortasinda Siileymaniye Sinan tarafindan ele alinmustir.
Mimar, ilk defa iki yarnm kubbeli plana doénerek, Beyazid Camisi’ndeki denemeyi
Stileymaniye’de degerlendirmistir (Bkz B6liim 4.1 Katalog No:4).

Kuban (1997), Siileymaniye’nin bir cami olmaktan ¢ok kurumlagmis bir sosyal diisiince,
biitlin bir tarihi Sziimseyen bir imge oldugunu belirtir. Istanbul’da Siileymaniye kent
imgesiyle biitiinlesmis, imparatorlugun en simgesel yapisi konumundadir. Bu yapida Sinan’in

erdemli sanatiyla Kanuni’nin politik giiciiniin birlegerek ifade buldugu s6ylenebilir.



Sinan bir yandan camilerde ideal mekén arayisim stirdiiriirken, bir yandan da gesitli plan
tiplerini ele almisgtir. Kuban’a (1997) goére, Sinan’in tarihselci egilimini en giiglii olarak
belirleyen yap1 Besiktag Sinan Paga Camisi’dir (Bkz Bo6liim 4.1 Katalog No:10). Bu caminin,
Sinan’m mekén arastirmasi i¢inde ilging konumda olmasi, Uskiidar Mihrimah ve Sehzade’de
kubbeli kare siitriiktiir denenirken, Sinan Paga’da Edirne Ug Serefeli Camisi’nin planinin,

boyutsal ve oransal farklar diginda tiimiiyle yinelemis olmasidir.

Siileymaniye’nin bitmesi ve Kanuni’nin 6lmesinden sonra Sultan II Selim’in Edirne’de
yaptiracagl Selimiye’nin ingaatina kadar Sinan, devlet biiyiikleri ve hanim sultanlar igin
mesleginin olgunluk déneminde 6nemli yapilar tasarlamigtir. Bunlar arasinda Edirnekapi’da
Mihrimah Sultan (Bkz Béliim 4.1 Katalog No:15), Emindnii’nde Riistem Pasa (Bkz Boliim
4.1 Katalog No:8) ve Kadirga’da Sokullu (Bkz Béliim 4.1 Katalog No:16) camileri bliyiik

sultan kiilliyelerinin ghreti altinda ezilmeyen 6nemli klasik donem yapilaridir.

Istanbul’un Hali¢’e egemen olan siluetini Edirnekapi’da sonlandiran Mihrimah Sultan Camisi
(Bkz Boliim 4.1 Katalog No:15), Kuban’a (1997) gore, Sinan’in mimarideki plastik tasarim
giiciinii en iyi ifade eden yapilardan biridir. Bu yapinin kompozisyonu, Sinan’in mimari bigim
tasarimindaki yaraticith@imin ifadesidir. Osmanli mimarisinde bagka higbir yapida kubbe
ortiilii kare, bu kadar giiclii bir plastikle karsimiza ¢ikmamaktadir. Yapida giiglii bir anitsallik
sergilenmektedir. Caminin 4 paye lizerine oturan biiyiik kubbesi, yanlara dogru kemerlerle
acilan yan yiikseklikte {iger kii¢iik kubbe ile genisletilmektedir. Yedi kubbeli son cemaat yeri
ve avlu revaklarmin kiigiik kubbeleri ¢ok algak tutuldugundan Edirnekapi Mihrimah Sultan
Cami tepede amit gibi her tarafa hakimdir.

16. yiizyilin en zengin vezirlerinden biri ve imparatorlugun birgok yerinde yaptirdig1 bina ve
kiilliyelerle biiyiik bir yap: patronu olan Riistem Paga, Istanbul liman giriginde, ticaretin en
yogun oldugu bolgede kendi adinda camisini yaptirmistir. Kuban’a (1997) gore, Riistem
Pasa’nin dliimiinden sonra karis1 Mihrimah Sultan tarafindan tamamlatilmigtir. Riistem Paga
Camisi (Bkz Béliim 4.1 Katalog No:8), Sinan camilerinin planimetrik gelismesi iginde bir
gegit dénemi yapisidir. Sekiz dayanakli kubbe sistemi uygulanmistir. Kuban’a (1997) gore,
yap1 aragtirmasi tasarimuin biitiin kargasasim yansitmaktadir. Riistem Paga Camisi, Osmanli

mimarisinde olagan {istii ¢ini kaplamasiyla {in kazanmigtir. Cini kaplamalar ortiiye kadar



10

uzanir. Cininin bu kadar yogun bigimde kullanilma tercihinin tamamiyla patronun dayatmasi

oldugu kabul edilebilir.

Sinan’in engebeli arazilerde planlama yetenegini en iyi gdsteren kompozisyonlardan biride
Kadirga’daki Sokullu Mehmed Pasa adina yapilan camidir (Bkz Béliim 4.1 Katalog No:16).
Sinan bu yapida altigen planli varyasyonunu kullanmigtir. Yan sahinlari tamamen ortadan
kaldirarak mekani tek kubbenin egemenligine tabi kilma istegi bu camide gerceklesir. Yapida
Osmanli déneminin en giizellerinden biri olan ¢inili mihrap i¢ mekén etkisinde dnemli bir rol
oynar. Ug agiklikh kible duvarimin orta agiklign kubbe etegine kadar gok goérkemli bir gini

kompozisyonu ile bezenmisgtir.

Sinan’in tarihselci yaklagimlarindan biride tinlii denizci Kili¢ Ali Pasa igin yaptigi camidir
(Bkz Bolim 4.1 Katalog No.12). Mimar, Siileymaniye’deki orta mekén Grtiisti semasini bir
kez daha bu yapida denemistir. Ayasofya ornegi bilingli olarak izlenmistir. Bu davramg
seklini Kuban (1997), patronun mimardan 6zel bir istegi olarak degerlendirip, pasanin

Ayasofya’ya duydugu 6zel bir tutkunun ifadesi olarak belirtir.

Mimar1 hakkinda hala tartigmalar yaratan ve Sinan’in sanatiyla agiklanmasi oldukg¢a giic olan
Kasimpasa’daki Kaptan-1 Derya Piyale Pasa i¢in yapilan camidir (Bkz B6lim 4.1 Katalog
No:11). Yapmn 16. yiizytlin sonlarinda yapilmis olmasi ¢ok ayakli cami tipolojisinin hala
yasadigini gostermektedir. Alt1 kubbeyle ortiilii geleneksel semali bu camide tasiyicilar agir
ayaklar yerine granit siitunlardir. Siitun uygulamasi i¢ mekédnda ferahlik yaratmaktadir. Bu
uygulamanin Osmanli Mimarisi’nde baska 6rnegi yoktur.

Osmanh klasik mimarisinde uzun siiren Sinan etkisi, ustamin mimarlik sahnesinden elini
etegini ¢ektigi yillarda yeni arayiglara yol agmustir. 16. yilizyilin son dénemlerinde karsilagilan
zigzaglar bu anlayis1 simgeler. 16. yiizyilin sonunda inga edilen Nigsanc1 Mehmed Pasa Camisi
bu arayislardan biridir (Bkz Béliim 4.1 Katalog No:9). Yap1 Kuban’a (1997) gore, Sinan’in
sekizgen ¢ardakli aragtirmalarinin, ustanin halefi olan Davud Aga yorumu olarak ortaya gikar.

Mimar Sinan’in biitiin bir devre hikim olan tislubu onun 6liimiinden sonra da uzun zaman

etkisini devam ettirmistir. Sinan’dan sonra onun yaninda yetisen kalfalar mimarbag1 olarak
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onun gelenegine baglanmiglardir. Fakat bunlar Sinan’in son arastirmalarimi degil c¢iraklik
eserim dedigi Sehzade’yi hareket noktasi olarak almislardir. $ehzade Camisi’nin plan1 50 y1l
sonra, Mimarbag: Davud Aga tarafindan Eminénii Yeni Cami’de ele alinmistir. Mimar Davud
Aga yapinn temellerini biiyiik bir cesaretle su igine oturtmustur. Mimarin yap: bitmeden
Olmesi ile insaata, yerine gecen Mimar Dalgic Ahmed Cavus devam etmis fakat sultanin
Olmesi iizerine yap1 60 yil inga halinde birakilmigtir. Yeni Cami’nin uzun bekleme siireci
icinde Istanbul’un en biiyiik camisi ve Mimar Sinan’dan sonra tamamlanan ilk biiyiik eser
olan Sultan Ahmed Camisi yapilmistir (Bkz Bolim 4.1 Katalog No:5). Mimar1 Sinan ve
Davud Aga’nin yaninda yetisen Sedefkar Mehmed Aga’dir. Yapi selétin camiler arasinda en
biiyiik olup Sehzade Camisi’nin planina baglanmigtir. Yapida Topkapi Sarayi’ndan sonra en
zengin ¢ini koleksiyonu kullamilmistir. Kuran’a (1986a) gore, Osmanli klasik mimarisi
niteligini yitirmemis farkli 6gelerin uyumlu bir bilesenidir. Kiibik duvar &rgiisii ile kubbenin
birlesimi, dis duvarlarin tek diize yalinhig1 ile i¢ duvarlarin rengérenk bezemeleri gibi. Bir
Tiirk Islam Devleti olan Osmanli Imparatorlugu’nun mimarisinin bigimlenmesinde kokleri
doguda bulunan ilke ve kiiltlir kaynaklarinin bagrolii oynadigi, fakat Bizans’in varisi olan ve
Istanbul’a yerlesen gen¢ imparatorlugun bu bati uygarligimn {iriinlerinden yararlandig1 da
agiktir.

Osmanli Devleti 16. yiizyila askeri ve siyasal giiciiniin damgasin1 vurduktan sonra ekonomik
ve sosyal calkantilar i¢ine diigerek 17. yiizyilda duraklama dénemine girmigtir. 16. ylizyilda
en parlak cagina eristikten sonra ana ilkeleri degismeden varligini bir ylizyil daha stirdiirmiis
olan Osmanlt Klasik Mimari iislubu zamanla siyasal sisteme paralellik gosterip farkl tislup

anlayislarina déniismiigtiir.
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2. 16. YUZYIL OSMANLISINDA SANAT VE MIMARIi URETIMDE ETKILi
OLAN TESKILAT VE SANAT DALLARI

Osmanl saray1 baglangicindan son anina kadar sanat ve zanaatin patronlugunu yapmustir
(Kinnmtayif, 1996). Biiyiik sanat triinleri sultan ve ¢evresinin himayesinde ortaya ¢ikmigtir.
Dinin ve toplumun sosyal ihtiyaglarimin gereklerini yerine getirmek bile, sultanlara, vezirlere
ve beylere sevap yapma firsati verme agisindan sembolik bir anlam tagimaktadir. Cini, hat,
minyatiir, tezhip, cilt gibi sanat dallan1 da yine aym sinifin ihtiyaglarim karsilamak amaciyla
ortaya ¢ikmigtir. Bugiin sanat eseri olarak baktigimiz her sey toplumsal piramidin tepesi igin
ortaya konmugstur (Kuban, 1994).

Osmanli sanatimn bi¢imlenmesinde en biiyilkk rolii siiphesiz ki saray stlenmigtir
(Kirimtayif,1996). Once Bursa ve Edirne’deki saraylar 15. yiizyildan itibaren de Istanbul
saray1 Osmanli Sanati’nin patronlugunu yapmistir (Kirimtayif,1996). Osmanli Imparatorlugu
smirlan iginde geleneksel sanatlari bir yana koyarsak meydana getirilen iriinlerin hemen

hemen tiimii saray sanat1 kapsaminda yer alir.

Osmanh saray sanati, Osmanh sanatinin belkemigidir. Saray sanat ve sanatgiy1 desteklemis,
himayesine almistir. Diger biitiin devlet diizenlerinde oldugu gibi, Osmanli da devletin
yasadig siyasi ve sosyal degisimlere paralel olarak gelisme ya da duraksama gdstermigtir.
Osmanli Imparatorlugu, kiiltiirel ve sanatsal katmanlarinda ¢ok gesitli uygarliklar1 barindirmig
cok sayida dini ve etnik grubu birlestirmis biiytik bir devlettir. Istanbul’un bagkent
olmasindan sonra sehrin tarihi dokusu, gérkemi biitiin sanat olaylarimn bu ortamda
yogunlasmasina sebep olmus, Istanbul ve devlet-i sahane sanatin giciini kendi
potansiyellerinde birlestirmigtir. Sanat¢ilarin batida derebeyi ve zenginlerden gordiigi
himaye, Osmanli’da bizzat devlet tarafindan saglanmgtir (Inel, 1999).

Osmanli Devleti’nin yonetim merkezi olan sarayda gesitli branglarda faaliyet gosteren hizmet
smiflari vardir. Stiphesiz ki Ehl-i Hiref ve Hassa Mimarlar Ocagi Osmanli Sanati’nin

gelismesinde en etkin iki teskilat olmuglardir (Kirimtayif,1996)
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Osmanli Sanat: tarihi iginde ¢ok 6zel bir konumu olan ve hedef olarak tiretimde seckin ve
yaratici ¢Oziimler getiren bir Oncii grup misyonundaki Ehl-i Hiref Tegkilati, hem giizel
sanatlar hem de zanaat kesiminden gelenlerle olusturulmustur. Bu kigiler devletin her tlirlii

sanat ve zanaat ihtiyacinin temini ile yiikiimlii olmuglardir (Mamur, 1999).

Osmanli Imparatorlugu teskilatlarinda “hass” veya “hassa” sifatiyla amilan tegkilatlar bagsta
padisahlarin 6zel hizmetleri olmak iizere, hiikiimdar saraylarindaki gesitli isleri gérmek
amaciyla kurulmuslardi. Devletin politik ve ideolojik amaglarina hizmet eden mimari, hassa
mimarlar1 adi verilen ve saraya bagli mimarlar tarafindan bigimlendirilip kontrol edilirdi
(Turan, 1963).

Bir yandan Ehl-i Hiref Tegkilat1 bir yandan Hassa Mimarlar ocag ile dncelikle devletin ve
sarayin mekanlarim ve {iriinlerini en st seviyedeki {istatlar eliyle 6zgiin bir bicimde imal ve
inga etmek, daha sonra da Oncii nitelikli bu iiriinlerin bir kimlik tagiyicisi olarak giinlitk

hayatin igine ve iilkenin her yerine, hatta iilke digina yayilmasint saglamak hedeflenmisti.

2.1 Ehl-i Hiref teskilati

“Hirfet” s6zciik olarak meslek, sanat ve is demektir. “Hirfetin” ¢ogulu olan “hiref”,
Osmanlica’da sanat ve zanaat sozciiklerini igeren bir anlama sahiptir. Hemen hemen el
is¢iligine dayanan her tiirlii tiretim hiref kapsaminda degerlendirilmis, bu alanda g¢alisanlar
“ehl-i hiref” veya “erbab-1 hiref” olarak adlandirilmigtir (Kirimtayif, 1996). Ehl-i Hiref aym
zamanda sarayda bir gurup sanat¢i1 toplulugunun adi olup, saray ve devletin her tiirlii sanat

ihtiyacimi karsilamigtir (Kirimtay1f, 1996).

Saray mensubu olan Ehl-i Hiref mensuplar1 (Cizelge 2.1a, Cizelge 2.1b), sarayin sanatlarina
iliskin isleri goriirlerdi. Sayilar iglerine gore degisen bu sanatkirlarin ustabagilar, kalfa ve
sagirtleri olup bunlar devsirme zamamnda, saraya verilen acemilerden yetistirilirlerdi
(Uzungarsili, 1988).
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Teskilat Enderun’a bagli hazinedar baginin emrindedir. Ayliklar, malzemeler ve goérevler
hazinedar bagindan alinir. Tegkilata bagli sanat¢ilarin siniflari, sayilar1 ve maaglar1 hazinedar
bagi tarafindan tutulan defterlere kaydedilip, ¢alisacaklar1 saha belirlendikten sonra, sanatg1
glinliik {izerinden hesaplanan {i¢ aylik maaga baglanirdi (Cagman,1988).

Cizelge 2.1a Ehl-i Hiref defterlerinden olusturulan meslek boliikleri (Kirimtayif, 1996)
Aba-bafan Aba yapanlar
Anberine Kokulu nesnelerden gerdanlik yapanlar
Bozdogani Topuzcular
Camesuyan Camagircilar
Camger Camcilar
Cerrahin Cerrahlar
Cilingiran Kilitgiler
Destvanei Eldivenciler
Dimegkigeran Demir ve ¢elik kakmacilar
Foyager Ayna isi yapanlar
Hakkakin Hakkaklar
Harratin Cikrikgilar
Haymediizan Cadircilar
Helvai Helvacilar
Kalice-bafan Halicilar
Kardgeran Bigakcilar
Kagigeran Ciniciler
Katiban Katipler
Kazganyan Caydanlik yapanlar
Kazzazan Ipek yapanlar
Kemangeran Yaycilar
Kembha-bafan Kadife dokuyanlar
Kiindekaran Oymacilar
Kiistegeran Marangozlar
Miicellidan Ciltgiler
Miizediizan Cizmeciler
Nakkagan Nakkaglar
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Cizelge 2.1b Ehl-i Hiref defterlerinden olusturulan meslek boliikleri (Kirimtayif, 1996)
Neccaran Diilgerler
Niyamgeran Kincilar
Postindiizan Kiirkgtiler
Saraglar Dericiler
Saztragan Savas aleti yapanlar
Simkesan Giimiis tel yapanlar
Siperdiizan Kalkancilar
Siihangeren Egeciler
Semgirgeran Kiliggilar
Tirgeran Okgular
Topciyan-1 ahen Demir ve ¢elik top yapanlar
Tiifenkciyan Tufek yapanlar
Zenciri Zincirciler
Zerdiizan Altm iplik yapanlar
Zergeran Kuyumcular
Zernigani Altin igleyenler

Bu boliiklerin her biri (Cizelge 2.la, Cizelge 2.1b) aym zamanda birer okul vazifesi
gbérmiislerdir. Kendi alanlarindaki becerilerini kamtlamig olan sanatgilar Ehl-i Hiref
teskilatina dogrudan alinirken devsirme ve pengik oglanlarindan da yetenekli gériinenler ilgili
boliige Ogrenci olarak nakledilmisler ustalarin ellerinde yetistirilip, sanatlarinda ilerledikge
riitbece 6nce kalfalik daha sonrada ustalik mertebesine yiikseltilmiglerdir (Kirimtayif, 1996).
Bagar1 gOsteremeyenler veya baska sanata yetenegi olanlar ise, hazinedar basi tarafindan
dikkate alinarak becerilerini gosterebilecekleri bagka boliiklere aktarilmislardir. Bosalan
yerlerine de yine hazinedar bagimin istegi ile yetenegini kamtlamis bagka sanatgilar

getirilmistir. Mesleklerin babadan ogula gegtigi de gériilmektedir.

Gorev verilmedigi zamanlar, her sanatgi ayri bir eser iizerinde g¢aligip bu eseri bayram
glinlerinde sultana hediye etmis, karsiliginda akge ile miikdfatlandinlmistir. Ehl-i Hiref’e
dahil olan sanat¢ilar aym zamanda kapikulu halki oldugundan ordu teskilatina da baghidirlar.
Kirimtayif’a (1996) gore sanatgilar zaman zaman orduya tayin olup goérevlerini orada

stirdiirmiislerdir.
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Biittin boliikler idari yap1 bakimindan birbirlerine benzemektedirler. Hemen hemen her boliik
usta ve sagirdler olmak {izere iki ayrt gruptan meydana gelmistir. Genelde her boliigiin bir
basinin oldugu goriiliir. Ornegin nakkasan boliigliniin basi nakkas bagidir. Bundan bagka
sernakkas ve serboliik ad1 altinda nakkas basi riitbeleri de vardir (Kirimtayif, 1996).

Sanat¢ilarin  sayilart konusunda {i¢ ayda bir diizenlenen maas defterlerinden bilgi
edinilmektedir. En eskisi olan 1526 tarihli defterden teskilatta 38 sanat simifi ve 590’1n
tizerinde sanatg¢inin bulundugu tespit edilmistir. Bu sanatgilarin 109 adedi II Bayezid, 254
adedi I Selim ve 182 adedi de I Siileyman déneminde kaydedilmistir. Fatih donemine ait
sanat¢1 sayisi ise sadece 5 adettir. Bu verilerden yola ¢ikarak, Fatih déneminde 5 adet
sanatginin kayith olmasi teskilatin bu donemde kuruldugunu diisiindiiriiyor. Zaten fethin
ardindan sarayin Istanbul’a getiren padisahin kendine hizmet verecek bir sanat ve zanaatci
teskilati kurmas1 da makuldiir. Sanatg1 sayisindaki artigla teskilatin II Bayezid déneminde
genisledigi diistintilebilir (Kirimtayif, 1996).

16. ylizyil boyunca teskilata kayitli sanat¢1 sayisi siirekli artmigtir. 1566 tarihli maas
defterinde sanatgi1 sayis1 636 kisi iken 1575 yilindaki kayitlarda 898 kisi vardir. III Murad
dénemindeyse bu saymnin 2000 dolayinda oldugu tahmin edilir. 17.yiizy1l ortalarindan itibaren
kimi boliiklerin kaldirilmasiyla sanat¢i sayilarinda hissedilir azalma goriiltir (Kirimtayif,
1996).

Teskilata imparatorlugun her tarafindan sanatg1 getirilmistir. 1473 Otlukbeli savagindan sonra
Iran ve Azerbaycan’dan bilim ve sanat adamlar1 Osmanh Devleti’nin merkezine getirilmeye
baglanmis veya kendileri gelmeye baslamigtir. Sanatgilarin saraya gelmesi sonraki
dénemlerde de devam etmistir. Sultanlar g¢esitli yollarla imparatorluga gelen tiim sanatgilart
kokenlerine bakmaksizin sadece yeteneklerine gore degerlendirmislerdir (Kirimtayif, 1996).

Boyle bir sanatkar toplulugu ile ncelikle devletin ve sarayin mekéanlarini ve {irlinlerini en st
seviyedeki iistatlar eliyle 6zgiin bir bigimde imal ve inga etmek, daha sonra da dncii nitelikteki
bu {tiriinlerin, kimlik tastyicis1 olarak giinliik hayatin i¢ine ve {ilkenin her yerine, hatta tilke
digina yayilmasini saglamak hedeflenmisti (Mamur, 1999).
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Osmanli sanati mevcut {islup ve temalarla birlikte yeni gelistirilen bi¢im ve ifadeleri de
kullanmig dig etkileri sindirip biinyesine katarak canli bir {iretim stirekliligi ortaya koymustur.
Gelenege bagli yenilik¢i ve digaridan gelen unsurlarin sentezi ile gelisen giizel sanatlar,

Osmanl Tarihi’nin her déneminde essiz ve kendine has tisluplar sergilemistir.

Osmanl sanatinda gozlenen dinamizmin sebebi kismen ihtiva ettigi Islam, Tiirk ve Avrupa
unsurlarina, kismen de imparatorlugun hamiligini yaptif1 sanat hareketlerinin varlima

baglanabilir.

Devlet yonetimiyle paralellik gosteren Osmanli Imparatorlugu’nun sanat ile ilgili {iretimi
merkeziyetci idi. Ozellikle aragtirmasim ve agiklamasimi yapmaya galistgimiz saraya bagh
atblyelerde faaliyet gosteren ve sultanlarin himayesinde Ehl-i Hiref tegkilatina bagl sanatgilar

devletin yaratict dehasimi olugturuyordu.

Uzerinde durdugumuz Ehl-i Hiref Teskilati’min sanat tarihi agisndan en &nemli boligii
nakkaglardir. Osmanli siisleme sanati g¢ergevesine giren tlim eserlerdeki motif dagarcifi
onlarin ¢aligmalariyla ortaya konmustur. Nakkaglar, kitap sanat1 yani tasvir ve tezhip diginda
binalarin kalemisi siislemelerinde, ¢ini desenlerinin ¢iziminde, &zellikle Ehl-i Hiref
¢inicilerinin yaptiklari ¢inilerin desenlerinin ¢iziminde, saltanat kayig1, ¢adir, saray hareminde
inga edilen dolap, ¢esitli askilar, yelpaze, kutu gibi pek ¢ok kullanim esyasinin bezeme
desenlerinin yapiminda g¢aligmislardir. Pek ¢ok bolikk mensubuyla nakkas bolugt stirekli
igbirligi i¢inde olmusglardir (Cagman, 1988).

2.1.1 Nakkashane

Osmanli Devleti’nin imparatorluk haline gelmeye bagladig1 yillardan itibaren saray yonetimi
Osmanli Saray Teskilat1 icinde Ehl-i Hiref adi altinda sanat¢i toplulugu olusturmustur.
Sarayin her tiirlii sanat ve zanaat iglerini géren ve saraydan maas alan bu topluluk
imparatorlugun politik giiciiniin iist diizeye ulastig1 ve imparatorluk hazinesinin zengin oldugu
dénemde kalabalik bir kadroya sahipti (Tanindi, 1996).
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Ehl-i Hiref'e bagli sanatgr ve zanaatkdrlarin yaptiklari esyalarin dekoratif temalarin
olusturan, sarayin en 6nemli sanat birimi Nakkaghane’dir. Boyle bir sistem igerisinde tiim

sanat gruplari arasinda en yogun is nakkaglara diismiistiir.

Osmanlilarda, Nakkaghane’nin desen liretme ve iislup biitiinliigiinii saglamada iistlendigi rol
kiigimsenemeyecek derecede Onemlidir.  Burada kagit iizerine uygulanan desenler,
begenilirse diger malzeme ve tekniklere de uygulanmaktadir. Osmanli sanatinda kullanilan
motif ve desen dagarcig ortak olup, biitiin malzeme ve tekniklerde aynm1 bezemesel elemanlara
rastlamak miimkiindiir (Doganay, 1999).

Kirimtayif (1996), nakkaslarin saray atdlyelerinde galigtigimi belirtip 6rnek olarak da, Seyh
Hamdullah’a sarayda ¢alisacak yerler ayrildigim1 ve Kanuni déneminin nakkas basisi Sah
Kulu i¢in sarayin iginde 6zel bir atdlye verildigini hatta belirli araliklarla Kanuni’nin Sah

Kulu’nu seyrettigini gosterir.

Osmanli sanat tegkilatlar1 icerisinde kolektif bir eylem olan sanat iiretiminin sonucu ortaya
¢ikan sanat eserlerinin 6zgilin yaraticilarim belirlemek, sanatginin Kisisel tasarim ve yaratici
tislubunu dénem islubundan ayirmak oldukg¢a zordur. Bireyin toplum yapisi iginde One
cikarilmadigi bir sosyal sistem igerisinde sanatgilarin kimlikleri ve Kkigisel tisluplarim
belirlemek kolay olmamaktadir. Ancak saray arsivlerinde yapilan titiz galigmalarla 16.
yizyilda olduk¢a etkin olan kimi sanatgilarin kimlikleri ve iisluplart hakkinda bilgiler
edinilmigtir (Yenisehirlioglu, 1999).

Seyh Hamdullah (D:1433-0:1520): Amasya’da dogmustur. Geng yasta donemin taninmig
hattatlarindan olan Hayreddin-i Mar’asi’den ders almigtir. Seyh Hamdullah, Amasya’da
valilik yapan Sehzade II Bayezid’in dikkatini ¢ekmistir. Sehzade valilik gérevi siiresinde
Seyh Hamdullah’tan giizel yaz1 dersleri almaya baglamigtir. Fatih’in Sliimiinden sonra tahta
¢ikan II Bayezid hocasim Istanbul’a davet edip, Seyh’e sarayda &zel bir yer ayirmustir
(Alparslan, 1992).

Alparslan (1992), Seyh Hamdullah’in II Bayezid tarafindan oldukg¢a sevilip desteklendigini,
hatta Seyh’in sultan igin yazi yazarken sultanin ¢ogu zaman Seyh’in divitini elinde tuttugunu,
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arkasini yastikla besledigini belirtir. Her ne kadar Alparslan’in verdigi 6rnek kanmimca
mubalagalar tagisa da, Seyh’in sultan tarafindan saraya davet edilip ¢aligmalarin stirdiirmesi
ve hat egitimi vermesi i¢in kendisine sarayda 6zel bir boliim ayrilmis olmasi donemin sanat

patronlarinin sanata verdikleri deger ve katkilarin biiyiik 6lgekli oldugunu akla getirmektedir.

1512-1520 Yavuz Sultan Selim’in saltanat doénemi araliinda askeri seferlerin 6n planda
tutulmasi, sanat iiretiminde ve desteklenmesinde duraklama yaganmasina sebep olmustur.
1520’de Yavuz’un 6liimiiyle tahta ¢ikan Kanuni, Seyh Hamdullah’1 huzura ¢agirip iltifatlarda
bulunup kendisi igin bir Kur’an yazmasini istemigse de Seyh Hamdullah yagliligini ileri siirlip
sultamin istegini reddetmigtir. Seyh Hamdullah 1520 yilinin sonlarina dogru OSlmiigtiir
(Alparslan, 1992).

Seyh Hamdullah’in eserleri arasinda birgok elyazmasimin yani sira Istanbul Bayezid Camisi
mihrabinda ve ana giris kapisinda, Davud Pasa, Firuz Aga ve Edirne Bayezid camilerinin
kapilarindaki kitabeler bulunmaktadir. Ayrica Istanbul Bayezid Camisi’nin kubbe ve avlu
kapilarinin tsttindeki yazilar ve cami kitabesi yine Seyh’e aittir (Alparslan, 1992).

Ahmed Karahisari (D:?-0:1556): Az ¢ok Seyh Hamdullah’in ¢agdasi sayilan
Karahisari’nin hayat: hakkinda bilgiler ¢ok azdir. Dogum tarihi, Istanbul’a gelisi ve 6grenimi
hakkinda bilgiler kesin olmamakla birlikte II Bayezid’in tahta g¢ikisiyla sanat hayatina
basladig1 diisiiniilebilir (Alparslan, 1992).

Alparslan (1992), Karahisari’nin yaziy1, Istanbul Fatih Camisi’nin yazilarimi yazan Yahya
Sufi’den 068rendigini belirtirken, kimi kaynaklar hattatin imzalarinda hocasimin adini
Esedullah-1 Kirmani olarak belirttigini sdyler [2].

Karahisari’nin eserleri arsinda en Onemlisi, Kanuni Sultan Siileyman i¢in yazmis oldugu
saheser unvanina layik olan {inlii Kur’an’dir. Ayrica Siileymaniye Camisi’nin kubbesindeki

yazilar Karahisari’ye aittir (Alparslan, 1992).
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Hasan Celebi (D:?-0:1594): Cerkez asilli oldugu disinda ailesine dair bilgi yoktur. Biiyiik
bir ihtimalle Kafkasya’dan getirilmis bir kéle iken Ahmed Karahisari tarafindan satin alinmisg,

daha sonra azad edilip Karahisari’nin 6grencisi olmustur (Derman, 1997).

Stileymaniye Camisi’nin mihrap veya kubbe yazisimin Karahisari’ye bunun diginda kalanlarin
Hasan Celebi’ye aittir. Ayrica Edirne Selimiye Camisi’nin tiim yazilarnn yine Hasan Celebi

tarafindan yazilmigtir (Derman, 1997).

Sah Kulu (D:?-0:1556): Sah Kulu 1514°de Yavuz Sultan Selim’in Tebriz’i isgalinden sonra,
Tebriz’den Amasya’ya siirgiin génderilmis Bagdat’l1 bir ressamdir. Bir siire Amasya’da kalip
sonra [stanbul’a gelmis, Kanuni Sultan Siileyman ile yakin iliski i¢erisinde galigmugtir [2].

Sah Kulu begenilmis bir iislup olan, gerek ¢ini, kalemisi, tas is¢iligi gibi mimariye bagh
bezemelerde, gerek kitap resmi, cilt, kumas, hali sanatlar1 ve diger kii¢iik sanatlarda yaygin

uygulama alan1 bulmus olan “saz yolu tislubu”nun yaraticis1 olmusgtur.

Sah Kulu i¢in Osmanli Sarayi’nda 6zel atdlye kurulmugtur. Kanuni’nin kendisine ¢ok biiytik
miktarda paralar, édiiller ve armaganlar vermis oldugu, eski ve yeni ustalarin basina getirdigi,
zaman zaman gidip, onu ¢alisirken seyrettigi bilinmektedir. 1520 ile 1556 arasinda otuz alt1
yil Osmanli saray1 i¢in c¢aligan ressam Sah Kulu’nun Osmanli sanatinin klasik gagina
azimsanmayacak katkilarda bulundugu soylenebilir, yine yeni bir dslubu baglatan

Karamemi’nin de hocasi olmustur [2].

Sinan’in bazi camilerinde de, mimariye bagli bezemede saz iislubunun yetkin Grnekleri
sergilenmistir. Kadirga Sokullu, Edirne Selimiye, Tophane Kilig Ali Pagsa, ve Uskiidar Toptas1
Atik Valide Sultan camilerindeki, ahsap, deri ve siva gibi degisik malzemeye uygulanmis
kalemisleri bunlardan sayilabilir. Bunlar arasinda Kilig Ali paga Camii ana mekéninda,
miiezzin mabhfilinin alt yiiziinde izlenen deri iizerine yapilmis saz {islubundaki kalemisleri,

Ozellikle belirtmeye deger ender 6rneklerdendir [2].
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2.2 Hassa mimarlar ocagl

Tiirk Mimarisi ve dzellikle Osmanli dSnemi mimarisi yalnizca dogu ve Islam Mimarisi iginde
degil, diinya mimarlik tarihinde de 6zel bir yere sahiptir. Bu 6zel ve belirgin yere
konulmasinda, Osmanlilarin zaman iginde bir diinya imparatorlugu olmasinin sagladifi
ekonomik imkénlarin yaninda, devletin imar ve bayindirlik faaliyetlerini ¢ok diizenli ve etkili

bir merkezi 6rgiit eliyle organize etmesinin de ¢ok biiyiik pay1 vardir (S6nmez, 1999).

Imparatorlugun ti¢ kitaya yayilmis genis cografyasi {izerindeki zengin mimarlik faaliyetlerini
gelistirmesinin ve ¢ok belirgin bir Osmanh mimarlik iislubuna déniismesinin sirrini, S6nmez
(1999), baskent Istanbul’da dogrudan Osmanh saray teskilatina baglh olarak gorev yapan ve
tagradaki c¢esitli alt kuruluslar1 vasitasiyla etkinlik alanim genigleten Hassa Mimarlar

Ocagi’nda aramak gerektigini belirtir.

Osmanli Imparatorlugu teskilatlarinda “hass” veya “hassa” sifatiyla amlan tegkilatlar bagta
padisahlarin 6zel hizmetleri olmak {izere hiikiimdar saraylarindaki cesitli isleri gérmek
amaciyla kurulmuglardir (Turan, 1963).

Saraydan baslayarak Istanbul’da ve imparatorluk dahilinde her tiirlii resmi ingaat ve tamirat
islerini yiiriiten Hassa Mimarlar Ocagi’nin ne zaman kuruldugu kesin olarak bilinmemektedir.
Daha Osman Gazi’nin 1289°’da Karacahisar’da yaptirdig1 camiden itibaren, devlet hizmetinde
mimar ve ustalarin istihdam edildigi ve bilhassa Bursa’da ve Edirne’de girisilen insa ve imar
hareketlerinde seckin ve kalabalik bir mimar kadrosunun ¢aligtig: siiphesiz olmakla beraber,
kaynak ve belgelerin yetersizliginden dolay1 14. ve 15. yiizyil ilk yarisinda insaat islerine
bakan bir teskilat kurulup kurulmadigi bilinmemektedir. Bununla beraber bdyle bir dairenin
saray ve imparatorluk teskilatinin tamamlandig siralarda yani Istanbul’un fethinden sonra
kurulmus olmasi daha muhtemel goriinmektedir (Turan, 1963).

Istanbul’un alinmasi yogun bir yap: faaliyeti gerektirmis, bu tiir yogun insaat girigimin bir
orgiite ihtiyag duydugu anlagilmigtir. S6nmez (1999), Osmanli arsiv belgelerinde Hassa
Mimarlari’ndan ilk kez 16.ylizyilda soz edildigini belirtirken, 1525 tarihinden once
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hazirlanmig olmasi gereken bir yevmiye defterinde Mimar Basi Acem Ali’nin admin

gegmekte oldugunu séyler.

Osmanli Imparatorlugu’nun idari ve 6zellikle merkezi 6rgiitlenmesinin paralelinde kurulmasi
zorunlu hale gelen bu imar tegkilatimin, kesine yakin bir ihtimalle Istanbul’un fethinden sonra
ortaya ¢iktig1 anlasilmaktadir. Mevcut tarihi bilgilerin 15181 altinda, fiziki durumdan perisan
durumda  Tiirklere  devredildigi  bilinen  Istanbul’un  yeniden  yapilanmasini
gergeklestirebilmek, hi¢ stiphesiz eskisinden daha kapsamli, planli ve orgiitlii ¢alismalari

gerektiriyordu.

Bir ideali gergeklestiren Fatih Sultan Mehmed’in, Istanbul’u Tiirk Islam Diinyasi’nin prestij
kenti yapma tutkusu, Hassa Mimarlar Ocag1 adi verilen devlete ait mesleki Orgiitiin
kurulmasina da imkan tanimigtir. 1453’ten sonraki bir tarihte baglayan Hassa Mimarlar
Ocagr’min faaliyetleri, devletin gittikge biiyliyen imkénlariyla birlestirilerek, 16.yiizyil

baglarinda klasik dénem Osmanli Mimarisi’nin ilk basamaklarmna ulasmistir (S6nmez,1999).

Osmanl1 saray teskilati i¢inde “birun” béliimiinden sayilan Hassa Mimarlar Ocagi, sarayin
dort {inli eminliinden birisi olan Sehreminligi’ne baghdir. Sehreminligi’nin sorumlu
islerinin baginda tiimiiyle sarayin mutemetligi gorevi vardir. Sorumlu oldugu islerin basinda,
devlete ait ingaat ve onarimlar, eski ve yeni sarayda galigan personelin ayliklari, Osmanh
hanedan ailesinin egitim 6gretimiyle ilgili 6gretmenlerin tahsis edilip ticretlerinin 6denmesi
sayilabilir. Ayrica Galatasaray ve Ibrahim Paga Sarayi’nda calisanlarin yiyecek, giyecek
ihtiyaglarim karsiladig: gibi, yabanci deviet elgilerinin Osmanli topraklarina ulagmalarindan,
Istanbul’a varincaya kadar yaptiklari masraflarin 6denmesi de Sehreminligi’n gorevleri

arasindaydi (S6nmez, 1999).

Osmanli Devleti’nin siyasi smnirlann igindeki biitiin yapim ve onarim faaliyetlerini
Sehreminligi denetlemekle gorevlidir. Esasen Hassa Mimarlar Ocadi Sehremini'ne bagh olsa
da, ocagin asil amiri Hassa Mimar Bagi’dir. Ser-mi’maran-1 Hassa olarak da adlandirlan
mimar bagimnin gorevleri arasinda tlim miri binalarin imar ve tamiri, k6prii, suyolu, su bendi,
Istanbul’da yapilan evlerin denetlenmesi, planlarin yapilmasi ve kontrolii, saraym yaptiracag
biitlin binalarin planlarim yapmak ve ingasi igin gerekli mimar elemanlar1 saglamak yer

almaktadir.
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Saray ve imparatorluktaki ingaat ve tamirat iglerini siiratle yiiriitmek i¢in Sehremini’nin ve

Hassa Mimar Bag1’nin nezareti altinda bir fen heyeti (Cizelge 2.2) meydana getirilmistir.

Cizelge 2.2 Fen heyeti
Sehremini

Hassa mimar basi

Su yolu nazirt

Istanbul agas1 (acemi oglanlar agasi)

Kireggi basi
Ambar miidiirii

Ambar birinci katibi

Mimar-i sani ( ikinci mimar)

Tamirat miidiirii

Topkap1 sarayinda Sepetciler Kogkii ile bugiin mevcut olmayan Yali K6skii’nde gérev yapan
bu kurul genel koordinasyonu saglamak, is¢ci ve malzeme ihtiyaglarini karsilamaktan
sorumluydu. Sehreminligi, kendisine bagli olan Hassa Mimarlar Ocagi’nin teknik konularina
karigsmaz, yalniz malzemenin karsilanmasi, harcama ve g¢alisanlarin iicretlerinin 6denmesi,
satin alma ve muhasebe islerini yliriitiirdii. Ingaat ve tamirat islerinde Sehremini ile Hassa
Mimar Basi arasinda herhangi bir anlagmazlia meydan vermemek igin, Sehremini’ne
malzeme tedariki, masraf ve yevmiyelerin 6denmesi gibi satin alma ve hesap isleri verilmis,

plan insa, kesif gibi teknik isler mimar basina birakilmigtir (S6nmez, 1999).

Mimarlar ocaginin sorumlulugu altinda, dini, toplumsal ve benzeri biitlin kamu yapilarinin
planlarin1 yapmak, kesif bedellerini denetlemek, yapim iglerini yiirtitmek, onarimim yapmak
ve yaptirmak vardir. Askeri yapilarin yapim ve onarimi, askeri yollarin agilmasi ve tamiri,
kopriilerin  yapimi, konak yerleri ve menzillerin diizenlenmesi de mimarlar ocaginin

sorumlulugu altindaydu.

Hassa mimarlar, padisahin ve devletin yaptiracag: biitiin binalarin planlarini, malzeme ve
ingaat hesaplarimi yapmanin yani sira sahislarin yaptiracagi binalardan da sorumluydular.
Bunlarin yaptiracag: ev, ditkkén, han ve benzeri binalarin planlarim tetkik ederler, mahzurlu

kisimlar1 varsa diizelttikten sonra o bina i¢in yapilabilir izni verirlerdi. Ayrica, bu binalarda
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calisacak olan sivaci, duvarci ve marangozun sanat erbabi olmalarna dikkat ederlerdi
(Cizelge 2.3). Hassa Mimarlan, sultanlarin vakiflar ile diger biitiin vakiflara ait tiim tamirat
ve ingaattan da sorumluydu. Evkaf miitevellileri, vakfa ait binalar1 tamir ettirdiklerinde
masraflarinin muhakkak Hassa Mimarlar tarafindan takdir edilmesi lazimdi. Mimarlar, sehre
gelen her cins ingaat malzemesini ve bu malzemeyi satan diikkénlar1 sik sik kontrol ederek
standart kalitenin bozulmamasma dikkat ederlerdi. Bir diger gorevleri ise; donanmanin
ihtiyac1 olan kereste, seren ve benzeri malzemeyi zamaninda hazirlamakti, bu is igin
ormanlara bile yollandiklari olurdu (Erdenen, 1966).

Cizelge2.3 Hassa mimar basinin yonetimi altindaki hassa mimarlar ocaginin ana elemanlari
Hassa mimarlar kethudasi

Kalem kétibi

Mimarlar

Minareciler

Mermerciler

Tascilar

Sivacilar

Neccarlar

Nakkaglar

Ayrnica gerektiginde bu ocaga mimariyle ilgili bagka kisilerde katilabiliyordu. Ornegin, benna
(duvarci), sengtrag (tas yontucu), mutalla (sivaci), harrat (¢ikrik¢i), cassas (kiregci), hazzar
(bigici), lagimger (lagimci), haddad (demirci), camger (camci), miilebbin (kerpicci), siirbger

(kursuncu) (S6nmez,1999)

Hassa mimarlan halifa (kalfa) ve iistad diye iki ziimreye ayrilmis olup, ayrica her ziimrede
kendi aralarinda ehliyet ve kideme gore bir mertebe tegkil ediyordu. Aralarindan biri mimar-1
sani (ikinci mimar) diye amiliyordu, bu sifatla da gerektiginde hassa mimar bagina vekalet

edebiliyordu. Hassa mimarlar ocaginin hiyerarsik diizeni Cizelge 2.4’te gosterilmistir.
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Cizelge 2.4 Hassa mimarlar ocaginin hiyerarsik diizeni
Miistait (yetenekli, egitilmeye hazir)

Sagird
Vasat

Ihtiyar (yasl ve deneyimli)
Kalfa
Ustat

Bas mimar

Ocak iginde yiikselmeler veya gorevlendirmeler Hassa Mimar Basi’nin istegi {izerine ya
Divan-1 Hiimayun’ca ya da sadrazamin buyrugu ile yapilmaktaydi. Ocak, mimar bag1 dahil
olmak lizere maaglidir, ancak maas miktarlar1 sabit olmayip zamana ve imparatorlugun mali

durumuna gére degismektedir (Turan,1963).

Sonmez (1999), Hassa mimarlar ocagi kendi ¢aginin kurallar iginde ileri bir atilim, giiclii bir
okul niteligi tasidigim belirtirken, genellikle yenigeri ocagindan, saraydaki sanatgilardan ya da
disaridan segilen yetenekli genglerin, ocakta teorik ve uygulamali dersleri usta-girak iliskisi
icinde siirdiirdiiklerinden s6z eder. Cogunlukla bir mimar adayi, yapim isleriyle ilgili birkag

sanat1 ayri ayr1 6grenmek zorundadir.

Planlan ve kesif defterleri kabul edilen binalarin insasina veya tamirine baslandigi vakit, is
bizzat mimarbasgi tarafindan yiiriitiilmeyecekse, plan1 uygulayacak ve teknik kontrolii yapacak
bir hassa mimar tayin edilirdi. Biitiin plan ve kesiflerin dogrudan dogruya hassa mimar basi
tarafindan hazirlanmas1 gsart olmadigi gibi, her ingaatinda mutlaka onun tarafindan
yiiriitiilmesi gerekmezdi. Dogal olarak mimarbasi, planin ¢izilmesinden ingaatin bitimine
kadar igin her safhasini kontrol etmek ve direktif vermek hakkina sahipti. Ancak, bu yetkisine
bakilarak bir mimarbasimin devrinde yapilan biitiin ingaat1 onun eseri olarak kabul etmenin
dogru olmadigmm da 6nemle isaret etmeliyiz. Esasen sayilar1 bazen yiizii agan eserleri tek bir
mimara mal etmenin maddeten imkénsiz oldugu asikdrdir. Oyle anlasiliyor ki, bilhassa
Istanbul digindaki yapilarda, plan ve kesiflerin herhangi bir hassa mimarimin hazirladig: ve
kontroliinii de aym sahsin veya bir bagka mimarin yaptig1 baz1 eserler, suf teskilatin bast

olmasindan dolay1 devrin mimarbagilarina atfedilmislerdir (Turan,1963)
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Topluca cemaat-i mimarani hassa adi verilen hassa mimarlar ocaginin mevcudu zamana ve
ihtiyaca gore degismekteydi. 1526 tarihli maag defterlerine gore say:1 18 iken 1633 de say: 43
olmustur (Turan,1963).

Hassa mimarlar ocafinin birinci gorevi padigahlarin veya hanedan mensuplarinin
yaptiracaklan binalarin ve masraflar1 devlet hazinesinden 6denecek olan her tiirlii ingaat ve
tamiratin planlarini yapmak, kesif bedellerini hesaplamak ve hazirlanan projeler kabul
edildikten sonra bunlara gére insaati yiirlitmekti. Mimarbag1 veya hassa mimarlarindan birisi
tarafindan hazirlanan resimler, padigahin onay1 alindiktan sonra divan-1 htimayunda incelenir

ve uygun goriilen bir hiikiimle hassa mimar bagina bildirilirdi.

Miri insaat*, kabul edilen plana ve kegfe gére, tamamiyla mimar basinin veya bu ige memur
edilen hassa mimarinin sorumluluguna terkedilmis olup teknik hususlarda hi¢ bir miidahalede
bulunulmazdi. Ancak tezyin ve tefrige ait meselelerde bizzat mimarbag1 liizum goriirse
divandan izin ister ve aldigi direktife gore hareket ederdi. Nitekim Selimiye’nin ingasi
sirasinda Mimar Sinan, sahnisinin, kubbenin ve duvarlarin nasil tezyin edilecegini sormus ve
kendisine, duvarlarin pencerelere kadar ¢ini ile kaplanip pencere iislerine gene ¢ini ile fatiha
sliresinin yazilmasinin, sofa dSsemelerinin de kiifeki tasi olmasimin uygun gorildiigi
bildirilmisti (Turan, 1963).

Insa veya tamire esas olacak kesifler arasinda saray, cami, han, hamam, diikkan, kopriiler,
kayikhaneler, kaleler ve saray mensuplarina ait tiirbe ve mezarlar yer alirdi. Devlete ait resmi
ingaat ve tamirat igleri yaninda, selétin vakiflarindaki tamir ve ingaat isleri de hassa mimarlarn

teskilatinin vazifelerindendi.

Osmanli Imparatorlugu hilkmii altina aldig1 milletlere din serbestlii tamdigindan, azinlik
mabetlerinin tamir islerine hususi bir 6nem verilirdi. ilk ve son kegifler, bizzat hassa mimar

bag1 6nciiliigiinde hassa mimarlarindan olusan bir heyet tarafindan yapilirdi.

*Miri Ingaat: Devlete ait olan ingaat
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Hazineye veya selatin vakiflarina ait insa ve tamirlerin disinda, Istanbul’da mabetlerin ve
yollarin kapanmamasini saglamak, yangimn ihtimalini ortadan kaldirmak maksadiyla, 6zel
sahislarin yaptiracaklari han, hamam, diikkén, hatta evlerin insalarimin da hassa mimarlarinin
ruhsatina bagh kilindifi goriilmektedir. Hassa mimarlari bu nevi 6zel insaatlar1 kontrol ve

nizama aykir1 olanlar1 yiktirma yetkisine sahiptiler.

Hassa mimarlari, insa ve imar faaliyetlerine giren bu vazifelerinden bagka, kara ordusunun
sefere ¢iktig1 zamanlarda da miihim bir gérev aliyorlardi. Ordunun gegecegi yollarin agilmasi
veya tamiri, képriiler ingasi, konak yerlerinin tanzimi askere su temini igin kuyular agilmasi
ve ya g¢esme yapilmasi ve icabinda, kusatilan gehirler etrafinda havale adi verilen kiigtik

hisarlarin ingas1 i¢in gerekli ve yeterli bir ekip ordunun hareketinden 6nce yola ¢ikardi.

Hassa mimarlar ocaginin bagkent Istanbul’dan imparatorlugun kiiciik kasabalarina kadar

uzanan etkinligini, hangi diizenleme zinciri iginde gerceklestirdigini de irdelemek gerekir.

Osmanli Mimarisi iizerine yaptigimiz degerlendirmelerde, imparatorluk genelinde, mimarhik
meslegi ve imar faaliyetlerinin organizasyonundan soz ederken, ¢ogunlukla hassa mimarlar
ocagi ile hassa mimarlig1 tamim ve kavramlar iizerinde durduk. Bagkent Istanbul’da bulunan
bu merkezi tegkilatin, lilke genelinde, tiim imar ve bayindirlik etkinliklerini ytiriittiiglint
varsaydik. Gergekte bu degerlendirme ancak yar1 yariya yeterli ve dogru sayilmalidir. Ciinkii
Hassa Mimarlar Ocag1 en iist organdi ve imar- bayindirlik konusunda merkezden tasraya
uzanan zincirin ilk halkasiydi. Olaya mantik &lgiileri icinde baktigimizda sayilan 16.yiizyilda
18, 17.yiizyilda 43 olan Hassa Ocagl mimarlarinin, tiim imparatorluk genelinden sorumlu
olmalan hi¢ kuskusuz miimkiin degildir. Ustelik 6rglit olarak gérev alanlari, yalnizca amitsal
eserlerin ingasi olmayip, giiniimiiziin mimarlik meslegi diginda kalan pek ok faaliyeti de

kapstyordu.

Anadolu’da Selguklu, Beylikler ve Erken Osmanli dénemlerinde genellikle, serbest ve
gezginci gruplar halinde faaliyet siirdiirdiikleri anlagilan, mimar ve mimariyle ilgili
sanatgilarin; beylikten devlete, devletten imparatorluk boyutlarina ulagan topraklar iizerinde
ve hizl1 gelisen sehirlesme bazinda yeterli olamayacag: anlagildifinda nce bagkentteki Hassa
Mimarlar Ocagi kurulmustur. Ardindan da, bu tegkilatin alt kuruluslan olan tagra teskilatlarina
gidilmigtir.
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Osmanlilarda imar-baymdirlik faaliyetlerini iilke genelinde organize eden denetleyen beg adet

mimarlik meslegi ile ilgili kurulusun varliini ortaya koymustur (Cizelge 2.5).

Cizelge 2.5 Hassa mimarlar ocagina dogrudan ya da dolayl1 bigcimde bagh olan gruplar
Ordu mimarlar

Eyalet mimarlari

Bolge mimarlar

Kent mimarlar:

Vakif mimarlan

Ordu Mimarlari: Osmanli ordusunun hizmetinde bulunmak tizere genellikle hassa mimarlar
ocagindan bas mimar tarafindan segilen gesitli sayida mimara gérev verilirdi. Yapacaklari
islerin baginda ordunun gececedi yollardaki kopriileri kurmak, alinan kale sur, bur¢ ve
palangalann onarmak ilk planda gelen gorevleriydi. Yanlarina sefer sirasinda yeterli sayida
insaat esnafi verilirdi. Ayn bir teskilat olmamalarina karsilik askeri yapilar konusunda
uzmanlik kazandiklari igin baris zamaninda da sinirlardaki askeri yapilarin kesif ve onarimi

ya da yenilerinin yapimiyla sik sik gérevlendirilirlerdi (S6nmez, 1988).

Eyalet Mimarlarn: Hassa Mimarlar Ocagi’'ndan sonra kurulan ikinci tagra mimarlik
teskilatidir. Ne zaman kuruldugu tespit edilememistir. Gorev alanlarmin ilk sirasinda,
bulunduklar1 eyaletin sinirlarinda yer alan savunma yapilarini, yine bulunduklan eyaletten
sagladiklan ingaat esnafi ve is¢ileriyle onarmak ve giiclendirmekti. Cikis kaynaklar genellikle
Hassa Mimarlar Ocagi idi. Ancak gittikleri eyalette stirekli kalarak hizmet ederlerdi (S6nmez,
1988).

Bolge Mimarlari: Hassa Mimarlar Ocagi’nda tagra teskilatinin 6nemli bir halkasidir. Kesin
kurulug tarihi heniiz saptanamamigtir. Hassa mimarlarina vekéleten belirli bir bolgenin toplu
yerlesme birimlerindeki insaat nizamini diizenlemekle gorevlidirler. 16.ylizyilin baglarinda
gbrev bolgeleri oldukg¢a genis tutulmusken daha alt bir birim olan sehir mimarlarinin
kurulugundan sonra ¢aligma ve denetim iglerinin kolaylastig1 anlagilmaktadir (S6nmez, 1988).
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Sehir Mimarlar: Hassa Mimarlar Ocagi’nda tagra teskilatinin son halkasidir. Zaman iginde
yogun schirlesmeler sonucu, imparatorlugun pek ¢ok kent olgegindeki biriminde ingaat,
malzeme ve ticari faaliyetini diizenleme geregi ortaya cikmistir. Kesin kurulus tarihi
bilinmeyen sehir mimarlari, kentin ihtiyacina gére birden fazlada olabilirdi. Tayinleri,
mimarlik bilgi ve deneyimleri dikkate alinarak, Hassa Bas Mimar tarafindan yapilirdi.
(Sonmez, 1988).

Vakif Mimarlar: Bu kurum Osmanlilardan 6nce de vardi. Kiilliye niteligindeki yapilar1 insa
ettiren kigiler, genellikle vakif senedindeki goérevli listesine mimar ad1 da eklerlerdi. Maaglar
vakif tahsisatindan kargilanan bu mimarlar, sorumlu olduklar yapilarin bakim ve onarimlarini
yaparlardi. Gorev alam olarak degil de atamalan sirasinda, ehliyetleri agisindan, Hassa
Mimarlar Ocagi’nin onay1 alinirdi. Bu Kisilerin vakif mimarligi1 gérevleri siirekli olmak iizere,

zaman zaman sehir mimari olarak da atandiklar1 bilinmektedir (S6nmez, 1988).

Yetenekli kisiler arasindan segilen ve gerekli teknik bilgilerle donatilan hassa mimarlarinin
ileri dlizeyi 16.yiizyildan sonra 17. hatta 18.ylizy1l sonlarina kadar korunmaya g¢alisiimigtir.
Ancak 19.yiizyilin baglarindan itibaren devletin tiim kadrolarinda gériilen ¢dzlilme bu ocagin
geleneksel yapisini da sarsmaya baslamigtir. Gorev rekabeti ve giderek mimari uygulamalarin
sayilarinin azalmasi, sistemin ¢oziilmesine neden olmus, mimarlarin maaslar: kisitlanmigtir.
19.yiizy1lda devletin reform programlarindan biri de Hassa Mimarlar Ocagi’nin yenilenmesi
olmustur. Yenigeri Ocag ile birlikte kapatilmig, Topkap: Sarayi’ndaki atSlyeleri kaldirilmig
ve belgeleri yok edilmigtir. 1831 yilinda Sehremeni ve Bas mimar gorevleri bir araya
getirilerek Ebniye-i Hassa miidiirliigii kurulmugtur. Zamanla {ilkenin mimari faaliyetleri
tiimiiyle yabanci ya da batida egitim gérme olanag: bulabilen azinlik mimarlarinin denetimine

girmistir (S6nmez,1999).

2.2.1 16. Yiizyll Osmanh hassa mimar baslar:

Osmanli Mimarisi’nin gelismesinde oldugu gibi Istanbul’daki yap1 ve imar faaliyetlerinde de
Hassa Bag Mimarlari’nin yetki ve katkilar1 ¢ok biiyiiktiir. Cizelge 2.6a ve Cizelge2.6b’de
1525 yilindan baglayarak divan kayitlarinda adlarina rastlanan Osmanli Bag Mimarlar1 ve

gorev tarihleri gosterilmisgtir.
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Cizelge 2.6a Hassa mimarlar ocagi bag mimarlar (Sénmez, 1999)

Mimarin Adi Calisma Y1ili
Mimar Acem Ali 1520-1537
Mimar Sinan 1537-1588
Mimar Davut Aga 1588-1598
Mimar Dalgic Ahmet Aga 1598-1603
Sedefkar Mehmed Aga 1603-1618
Mimar Omer Aja 1621
Mimar Kasim Aga 1622,1634,1639-1643,1645,1651
Mimar Hasan Aga 1623,1638
Mimar Mustafa Aga 1644-1645,1645-1651,1651-1668
Mimar Ali Aga 1665-1668
Mimar Abdi Aga 1674
Mimar Ahmed Aga 1674-1679
Mimar Ibrahim Aga 1679
Mimar Ismail Aga 1680—1684,1691,1695
Mimar Ilyas Aga 1685
Mimar Hasan Aga 1685-1686
Mimar Ahmed Aga 16861688
Mimar Hiiseyin Aga 1688-1691,1694-1698
Mimar Hac1 Omer Aga 1691,1693-1694
Mimar Hasan Aga 1695
Mimar Hac1 Hasan AZa 1696
Mimar Ibrahim Aga 1697
Mimar Mehmed Aga 1697-1698
Mimar Elhac Hiiseyin Aga 1700
Mimar ismail Aga 1701
Mimar Omer Aga 1701
Mimar Ibrahim Aga 1717
Mimar Kayserili Mehmed Aga 1724-1737
Mimar Flhac Hiiseyin Aga 1747
Mimar Ahmed Aga 1749-1753
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Mimar Cizelge 2.6b Hassa mimarlar ocagi bag mimarlan (S6nmez, 1999)

Mimar Mehmed Tahir Aga 1764

Mimar Nurullah Efendi 1793

Mimar Mehmet Rasim Efendi 1821
Mimar Abdiilhalim Efendi 1824-1831

Listede belirttigimiz Hassa Mimar Baslari’ndan konumuz olan klasik donemde faaliyet
g6steren Mimar Acem Alisi, Mimar Sinan, Mimar Davud Aga, Mimar Dalgic Ahmed Aga ve
Mimar Sedefkar Mehmed Aga, tez kapsamina alinan yapilarin mimarlar1 ve yapilarin

yapildiklar1 d6nemin mimarbagilar olmalar1 nedeniyle bu bélimde incelenecektir.

Mimar Acem Alisi (D: ? —-O: 1537): Yavuz Sultan Selim ve Kanuni Sultan Siileyman
devirlerinin mimarbagidir. Osmanli mimarlik tarihinde Acem Alisi ve Esir Ali adlariyla
taninir. Azerbaycan Tiirklerinden olan ve kendi vakfiyelerinde ad1 Abdiilkerim oglu Alaeddin
Ali Bey seklinde gegen Acem Ali’nin bu lakaplarla taninmasinin sebebi Yavuz Sultan
Selim’in dogu seferi swrasinda Iranlilardan esir alinmis olmasidir. Dogdugu yer ve tarih
bilinmemektedir (Ertugrul,1993).

Acem Ali, Bursa iislubundan gelen yan mekénlar1 terk etmek ve orta kubbeyi ayak
kullanmadan dogrudan duvarlar iizerine oturtmak suretiyle, kendinden 6nce Edirne ve
Istanbul Bayezid camilerinin yapimiyla baglamis olan Klasik Osmanli Mimarisi’'nde, daha
sonra halefi Mimar Sinan’in gelistirecegi toplu plan esasim getirmistir. Kanuni déneminin
baslarina ait olan Istanbul Sultan Selim Camii, Acem Ali’nin kendi tislubunu eksiksiz bigimde
ortaya koydugu en onemli eseridir. Halefi olan Mimar Sinan’in, Acem Ali’nin yaptig1 birgok
eseri tamir ve tadil etmesi, Acem Ali’nin baz1 eserlerinin ona mal edilmesine yol agmstir.
Istanbul Sultanahmet’teki ibrahim Paga Saray: bunlarin en 6nemlisidir. Baglica eserleri
arasinda Saraybosna’da Gazi Hiisrev Bey Kiilliyesi, Sofya’da Kadi Seyfeddin, Manisa’da
Sultan, Trabzon’da Hatuniye, Konya’da Sultan Selim, Corlu’da Siileymaniye, Tekirdag’a
bagh Sarayda Ayas Pasa, Istanbul Fatih’te Bali Pasa, Eyiip’te Cezeri Kasim, Siitliice ve
Silivri’de Piri Mchmed Pasa camileri ile Topkap:t Sarayi’nda Babiisselam (ikinci kapr)
sayilabilir (Ertugrul,1993).
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Mimar Sinan* (D: 1450? — O: 1588): Tarihimizin ve hatta diinya mimarhk tarihinin en
meshur ve en 6nemli sahsiyetlerinden olan Mimar Koca Sinan, Yavuz Sultan Selim, Kanuni
Sultan Siileyman, II. Selim ve IIl. Murat devirlerinde yasamugtir. Diinya yapi sanatinin
siiphesiz en ustalarindandir. Daha 6nce klasik Olgti ve kararlarina kavusmus olan Tiirk
mimarlik sanatinda, kendi dehasiyla degisik nispet ve bi¢imler ve tarzlar deneyerek yeni
tercihler ortaya koymustur. Sinan’in yetismesi, sanatc1 kimligi, kisisel iislubu, bu kimligin ve
yaratmanin Osmanli, Islam ve diinya sanatlan igindeki yeri, Ttirk kiiltiiriiniin Anadolu’da
yarattifi sentezin tamumundaki rolii kiiltiir tarihimizin anahtar sorunlarindan biridir
(Kuban,1993).

I Selim doneminde (1512-1520) Kayseri boigesi Hiristiyanlarindan devsirilmistir. Dogum
tarihi kesin olarak belli degildir. Ancak Sai Celebi’ye yazdirdig1 biyografisinde, 1490 veya
1492 yillan arasinda dogdugu tahmin edilmektedir (Kuban, 1993). Burada yeri gelmisken
sunu ifade etmek gerekir ki, Sinan hangi etnik k6ke baglt olursa olsun, o kadar Tiirk ve
Miisliiman’dir ki, onun herhangi bir irktan olugunun bir 6nemi kalmamistir. Ortaya koydugu

eserler, {islup ve tarz ortadadur.

Mimar Sinan acemi oglanlik devrinde neccarlik yani marangozluk sanatini dgrenmis, sonra
yenigeri olarak Yavuz Selim’le Misir seferine, daha sonra Rodos (1522) ve Belgrat seferlerine
atli sekban olarak katilip Mohag seferinden sonra (1526) acemi oglan yaya bagt (bolik
komutam) olmustur. Zamanla kap1 yaya basi ve zemberek¢i bagi olmugtur. Bagdat seferine
katilip sefer doniisiinde sultanin maiyetinde ¢alisan haseki simfina gegirilmigtir. Sinan’in
ordudaki yiikseliginin istihkdmcilik ve yapicilikta gosterdigi beceri ile paralel oldugu agiktir.
Van goliinii gegmek {izere yaptig1 teknelere iligkin bilgiler marangozlukta usta oldugu gibi
striiktiirel tasarim konusunda da yaratict bir sanat¢1 oldugunu belgelemektedir. Ordunun
Korfu, Puglia (1537) ve Karabugdan (1538) seferlerine katilip, Prut iizerinde koprii kurduktan
sonra Istanbul’a déniiste mimarbasi tayin edilmistir (Kuban, 1993).

*Mimar Sinan Osmanli klasik donem mimarligini doruga ulastirmisg, diinya mimarlik tarihi iginde ¢ok dnemli bir
yere oturmug bir kisiliktir. Kendisi bagli bagina bir arastirma konusu oldugu igin, bu aragtirmamizda sadece
dogun 5lim ve ¢ok genel olarak yapilarinin sayis: seklinde incelenmistir.
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Sinan mimarbasi olduktan sonra bir daha bos kalmamacasina siirekli bir insaat etkinligi i¢cinde
Omriiniin sonuna kadar 477 yap1 ve onarimin tasarlayicisi ya da sorumlusu olmustur. Bunlarin
300 kadari Istanbul’da ve gevresindedir. Bazi yapilan yillarca siirmiis olsa bile yarim
yiizyillik mimarbasiliginda, yil bagina 8 bina yapmistir. Bunlarin ne kadarinin ne kadarinin
kendi elinden ¢iktigim1 sdylemek zordur. Fakat belli bagli yapilarin onun elinden giktif
bilinmektedir. Sinan aym zamanda sultan yapilarinin eminidir. Divandan Istanbul kadisina ve
mimarbagina gonderilen hiikiimlerde Sinan’in yap: alanindaki her olgudan, yeni ya da tamir
edilecek her yapidan sorumiu oldugu gériilmektedir. Saraydaki ve Istanbul’daki ingaatlardan,
imparatorlugun her yoresindeki ingaatlara, her iste galigacak mimarlarin segimiyle sorumlu
tutulmaktaydi. Bu sorumluluklar yaninda Sinan’in mimarlik alanindaki biiyiik etkinligi hassa
mimarlar1 ocagimi gelistirmesi olmustur. Ug padisah d6neminde yasayan Sinan’in, emri

altindaki ocag etkili bir kurum haline getirdigi sdylenebilir (Kuban, 1993).

Kuban’a (1993) gore, Sinan’in iinii elli yillik mimarbagiliinin imparatorlugun ekonomik
olarak en giiclii oldugu ¢agin biitiin yapilarindan sorumlu olmasindan kaynaklanir. Fakat
gergek biiyiikliigii, kubbeli mekdn mimarisine getirdigi yeniliklere ve biiytik yapilarinin etkili

tasarimina dayanir.

Mimar Davud Aga (D: ? — O: 1598): Mimar Sinan’in yamnda yetiserek onun vefatindan
sonra 1588’de hassa mimarbagi gérevine getirilmistir. Bu giine kadar yapilan aragtirmalarda

dogum yeri ve tarihi bulunamamuistir.

Davud Aga’nin Istanbul’daki yasami ve kente katkilar1 hakkindaki bilgiler “suyolu naziri”
oldugu 1575’ten sonra agiklik kazanmaktadir. Bu tarihe kadar Mimar Sinan’in emrinde
calistig1 samilan Davud Aga, Edirne’de Selimiye Camisi’nin yapimina katilmis, Istanbul’un,
ozellikle Eyiip ve Kéagithane suyollarinin yapim ve onariminda gérev almistir. 1575°te
mimarbasiliktan nceki riitbe olan suyolu nazirlifina getirilmistir. Bu dénemde Mimar Sinan
ile birlikte Kagithane ve Kirkgesme sularina zarar veren yapilari kesfetmis; Topkap: Saray:
suyolunu onarmig ve haritasini ¢ikarmigtir; Eyiip’e bagh semtlerdeki kemerlerin, lagimlarin
onarimu ve gelistirilmesiyle ugrasmus; sellerde tahrip olan képrii ve suyollarini yeniden

yaptirmus, Istanbul icin hayati nemdeki suyollarimn yapim ve onarimini iistlenmistir.
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Mimar Sinan’in emri ve Snerisiyle 1583’te teknik ekibiyle Iran seferine katilan Davud Aga,
iki y1l kadar sonra Istanbul’a doniip Saray-1 Hiimayun’da bir oda ile bir hamam yapmaya

baglamisg, III Murad buray: ziyaret ederek yapilan igi begendigini s6ylemistir (Eyice,1993).

1588°de Hassa bas mimar1 tayin edildikten sonra, sadrazam Sinan Paga, Sultan III Murad i¢in
sarayin Marmara’ya inen eteginde, sahil surunun {istiinde Incili K&sk olarak anilan muhtesem
bir kdsk yaptirmugtir. Davud AZa Saray-1 Hiimayun’un eteginde, Hali¢’e giriste yine surlar

iizerinde Sepetgiler Kasri olarak anilan ikinci bir késk daha yapmistir (Eyice, 1993).

Eyice’ye (1993) gore, Istanbul’da Sinan’in 6liimiiniin hemen arkasindan yapilan Nisanci
Mehmed Pasa, Mesih Mehmed Pasa ve Cerrah Mehmed Paga camilerinin Mimar Davud Aga
tarafindan yapildig1 idda edilirse de bunu destekleyecek bir kayit bulunamamaistir.

Cargikap1 semtinde, Divanyolu caddesi kenarindaki Koca Sinan Paga Kiilliyesi de Davud
Aga’mn eseridir. Sultan III Mehmed’in kap1 agasi1 Gazanfer Aga tarafindan yaptirildigi
sanilan tiirbe, sebil ve medresenin de Mimar Davud Aga tarafindan yapildig: ileri stirtiliir

(Eyice, 1993).

Davud Aga’nin yapiminda hizmet verdigi 6nemli bir eser de Sultan III Mehmed’in annesi
Safiye Valide Sultan i¢in yapmaya bagladigi Eminonii’'ndeki Yeni Cami’dir. Fakat mimar,

ingaatin temellerinin yilikselme asamasinda vefat etmis ve yapiy1 tamamlayamamstir.

Davud Aga, Osmanli devri Tiirk Mimarisi’nin klasik déneminin geleneklerini stirdiiren bir
mimardir. Hakkinda bir ¢ok belge elde edilmis olmakla beraber hayatinin biiyiik bir kismi

bilinmedigi gibi hangi tarihte nasil 51diigii de bilinmemektedir.

Mimar Dalgic Ahmed Aga (D: ? — O: 1607): Divan-1 Hiimayun ¢avuslarindan ve Mimar
Sinan’in ¢iraklarindandir, Dalgic Ahmed Aga’min mimarlikla ilgili vesikalarda adina, 1590
yilinda bagsmimar olan Davud Aga’nin Topkap: Saray: Yali Kapisi’ndaki Sepetciler Kasri’mn

ingas1 sirasinda rastlanir (Esemenli, 1993).
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Hassa mimarlar ocag1 geleneksel hiyerarsisi i¢inde yiikselerek 1595 yilinda suyolu nazin
tayin edilen Ahmed Aga, bagmimar olmadan 6nce pasa unvaniyla bir siire Erzurum, Sam ve
Halep beylerbeyliklerinde bulunmustur. Suyolu nazirliginda Basmimar Davud Aga’nin 1598
yilinda 6liimiine kadar kalan Ahmed Aga, bu dénemde Kirkgesme suyolu ile Ayasofya
Carsisi, Demirhane Cesmesi, Galata ve Silivri cmileﬁmn suyollarinin yapim, onarim
isleriyle ve Topkapt Sarayr suyolunun iizerindeki engellerin kaldirlmasiyla ugrasmustir
(Esemenli, 1993).

Ahmed Aga’nin bag mimar oldugu yillarda kendisine mal edilen en {inlii eser Ayasofya
haziresindeki III Murad Tiirbesidir. Dalgic Ahmed Aga’ya, Davud Aga doneminden kalan en
Onemli ¢alisma da Safiye Sultan tarafindan Eminénii’'nde baglatilan Yeni Cami’dir. Fakat

sultanin vefat: iizerine cami Ahmed Aga déneminde de bitirilememistir.

Dalgig Ahmed Aga’min bilinen mimarlik etkinlikleri arasinda onarimlar biliyiik yer
tutmaktadir. Topkap: Sarayi’nda sultanlara ait hamam, valide ve kizlaragasi odalari, baltacilar
ve diigkiinler odasinin onarimlar1 bu sanatginin bag mimarlik déneminde yapilmigtir. Ayrica,
Galatasaray ve Ibrahim Pasa Saraylari, Besiktas, Kavak ve Dil Iskeleleri, Sinan Paga Tiirbesi,
Fethiye Camisi ve Silivri K&priisii’nii de onarmistir. Ayasofya yakimindaki III. Mehmed
tiirbesi de tamamiyla onun yapitidir (Esemenli, 1993).

Esemenli (1993), Ahmed Aga’nin bag mimarlig: sirasinda mimari eser ingasindan ¢ok tamirat
faaliyetlerinin olmasini, sanat¢inin yeteneklerinden ¢ok donemin mimari durumuyla
iligkilendirmigtir. 16. yiizyil klasik Osmanli mimarisine damgasim1 vuran Mimar Sinan’in
faaliyetlerindeki iistiin basar1 ve hiz, bu yiizyilin sonunda Davud Aga ve Dalgic Ahmed

Aga’nin bagsmimarliklar1 déneminde yavaglamaya ve tekrara déniismeye baglamistir.

Mimar Sedefkir Mehmed Aga (D: ? — O: 1622): Osmanli Mimarlig’mn 17.yiizyil
basindaki en biiyiik yapiti olan Istanbul Sultan Ahmed Kiilliyesi’nin mimandir. 1562°de
Rumeli’den devsirilerek Istanbul’a getirilmistir. Hangi sehirden ve ka¢ yaginda geldigi

bilinmemektedir. Onceleri miizikle ilgilenip daha sonra sedefkarlikta ustalagmstir.
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1597°de Hassa Mimarlarni Ocagi ig¢inde suyolu nazirlifina atanan Mehmed Aga, Dalgig
Ahmed Aga zamanminda yapilan tiim yapilarda ¢aligmistir. 1606°da hassa mimarbagt olan
Mehmed Aga, gérevde kaldig1 siire i¢inde gergeklestirdigi en 6nemli yapisi yapimi 11 yil
stiren Sultan Ahmed Kiilliyesi’dir. Mimar Sinan’in Sehzade Camii’nde gelistirdigi ancak daha
sonra kullanmadig: dért ayakli sema ilk kez bu yapida amtsal boyutlarda uygulanmigtir® .

Sedefkar Mehmed Aga’nin Istanbul’da yapti1 yapilar arasinda, Istavroz Camii, Kurt Celebi
Camii, Halil Paga Camii, IIl Mehemed Tiirbesi, Sadrazam Halil Paga Tiirbesi, Topkap1 Saray1
haremi 1 Ahmed Odasi, Beylerbeyi Istavroz Sarayr ve Ibrahim Saray1 onarimlan ve sehir
icinde birgok ¢esme ve sebil bulunmaktadir (Yenisehirlioglu, 1993).

Sedefkdr Mehmed Aga’nin 6liim tarihi ve yeri kesin olarak bilinmemektedir. Ancak en son

1622 tarihli bir belgede ad1 gegmektedir. Aym1 y1l Kasim Aga bagmimar atandifina gére dliim
tarihi bu tarih olarak kabul edilir (Yenisehirlioglu, 1993).

2.3 Mimari Uretimde Etkili Olan Sanat Dallanr

Osmanl: sanatinin en belirgin 6zelliklerinden biri imparatorluk ve saray sanati olmasidir.
Saray ve saraya bagli yonetici sinif, sanatin destekleyicileri ve koruyucular1 olmustur. En
gorkemli sanat eserlerini onlar yaptirmig, her alanda en giizel eserler onlara sunulmak iizere
iirctilmigtir. Saray ve ¢evresi yeni uygulamalar, yeni akimlar ve {iisluplari her zaman
desteklemis ve yayginlasmasinda oncii olmuslardir. Mimari ve sanat saray kurumlari

aracilifiyla Srgiitlenmigler ve yonetici sinifin begenisine gore de bigimlenmiglerdir.

Osmanli Sanat1 genel olarak anonim ve kolektif bir sanattir. Bir eserin tasarimi kimligini her
zaman tam olarak bilmedigimiz bir kisi tarafindan yapilmakta ve eserin ortaya gikmasinda
¢ok kisinin emegi gegmektedir. Saraya hizmet veren Ehl-i Hiref Teskilati’na bagli cesitli

sanatgilar ve hassa kuruluglar1 sanat tisluplarinin olusmasinda etkin olmuglardur.

*Dort ayakli sema oOnce Emindnli Yeni Cami’de uygulanmaya baglanmigsa da yapimi ¢ok daha uzun
stirdiiglinden, Sultan Ahmed Camii’nde daha 6nce uygulanmigtir.
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16. ytizy1l klasik Osmanli Mimarisi’nde imparatorluk ideolojisinin yansitildigi klasik dénem
tislubu gerek mimaride ve mimari bezemede, gerekse diger sanat dallarinda goriilmektedir.
Klasik dénem mimarisinin uygulanmasinda mimari 6geler kadar mimari bezemede kullanilan
tag. kalemisi, cam, ahsap ve ¢ini yapinin gorsel ve estetik iislubunun yaratilmasinda oldukga

onemlidir.

2.3.1 Tas Bezeme

Anadolu’nun geleneksel yapl malzemesi tas, anitsal Anadolu Tiirk Mimarisi’ni bicimlendiren
malzemedir. 16. yiizy1l 6ncesi Anadolu Tiirk Mimarisi’nde tas, Tiirklerin Anadolu’ya gelince
kendilerinden énceki medeniyetlerinden arta kalan tag is¢iligini goriip bunu Islam motiflerine

uyarlayip 6zellikle Seleuklular déneminde zengin bir sanat anlatimiyla kullanilmustir.

Erken Osmanli Mimarisi’nde daha ¢ok dis bezemede yayginlagan tas is¢iligi kabartma, renkli
taglarla diizenleme ve sebeke gibi tekniklerde yogunlagmistir. Tas malzeme ile yaratilan bu
zengin anlatim iginde geometrik ve bitkisel motifler ile baz1 hayvansal figiirler, yaz1 ve

mukarnaslar yer almaktadir.

Anadolu Tiirk Sanati’nda mukarnaslar (Sekil 2.1) mimari bezemenin birincil derecede 6nemli
bir 6gesi olmustur. Mukarnas isciligi, Osmanli Mimarisi’nin klasik devrinde en st diizeye
¢ikmusg, biiyiik dinsel yapilarin ciimle kapilarinda, kubbelerde, pandantiflerde, serefe
altlarinda, tromp kenarlarinda siitun basliklarinda, mihraplarda, nislerde ve silme altlarinda

kullanilmigtir (Uluengin, 2003).

Sekil 2.1 Mukarnas
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Osmanli klasik donem dini mimarisinin ana yapi malzemesi “kiifeki tast” olmustur. Kaba
islenmis hali kesme tas seklinden, yogun bezemeli yiizeylere kadar olduk¢a genis kullanim
alam bulmustur. Yalmzca dis cephe orgii malzemesi olarak degil i¢ mekanlarda, déseme

kaplamalarinda, kemerlerde, portal, mihrap ve minberlerde de kullamlmustir. [3]

Klasik Osmanli donemi mimarisinin diger nemli tas malzemesi mermerdir. Imparatorlugun
yiikselme déneminde basta Istanbul olmak tizere Anadolu kentlerindeki camii, medrese,
kiilliye, han, tiirbe, hamam, ¢esme ve konaklarinda da mermer kullanilmistir. Bu dénemde
ayrica ozellikle Siileymaniye, Sultanahmet, Selimiye, 1l. Beyazid Kiilliyeleri gibi biiyiik
camilerin yapiminda kullanilan biiyiik miktarlardaki mermerin saglanmasi igin yeni ocaklar

agilmustir. [4]

Osmanli klasik doneminde yapilarda beyaz mermerlerin yam sira farkli renk ve dokuda
somaki mermer, porfir, granit ve benzeri degerli taslar ve mermerler de kullamlmistir. Bunlar
yapt tagi, kaplama tasi ve tasiyict elemanlar olarak degerlendirilmis ya da siislemelerde

uygulanmustir. [4]

Osmanli yapi ustalari, Anadolu’dan bolca temin edebildikleri mermeri mimari yapilarimin
hemen her yerinde, kubbelerde, revaklarda, siitunlarda ve siitun basliklarinda, duvar
kaplamalarinda, ciimle kapilarinda, mihraplarda, avlu ve i¢ mekéan kaplamalarinda, basamak

ve korkuluklarda, gesme, havuz ve sebillerde, kitabelerde yogun bigimde kullanmislardir. [4]

[slam dininde ibadet mekénlarinda hayvan ve insan tasfiri kullanilmadigindan, klasik dénem
Osmanli dini mimarisinde resim ve heykel érneklerine rastlanmaz. Bunlarin yerine geometrik,
floral ve kaligrafik siislemeler olan giilge (Sekil 2.2), kabara (Sekil 2.3), kum saati
(Sekil 2.4) ve piskiiller olduk¢a yaygin kullanim alani bulmustur (Uluengin, 2003).



Sekil 2.4 Kum saati
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2.3.2 Kalemisi Bezeme

Osmanl  yapilarinda, insan elinin uzanamadigi yiikseklikteki biitiin i¢ ylizeylerin
siislemesinde kalemisleri tercih edilmistir (Demiriz, 2000). Kalemisi bezeme 14. yiizyil
yapilarinda yeni bir igerik ve bigim anlayigiyla gelisme gosterir ve zamanla Osmanli

Mimarisi’nin etkili bir bezeme 6gesi olur.

Kalemisi bezemede boyama, kuru algi iizerine firgayla yapilir. Geometrik ve bitkisel motifler
golgelendirme yapilmadan uygulanir. Lacivert, mavi, kirmizi, beyaz, sart en ¢ok kullanilan
renklerdir. Kalemisi bezemenin en onemli ozelligi yapisal 6gelerle uyumlu bir bezeme
diizenlemesi gelistirmesidir. Kubbelerde yarim kiire bi¢imine ve egrisel ylizeye uygun,

merkezi sistemli bir diizenleme goriiliir (Sekil 2.5) (Odekan, 1997).

Sekil 2.5 Riistem Pasa Camisi kubbe kalemisleri

Istanbul’un fethiyle imparatorluk bilincine ulagan Osmanh Devleti, diger alanlarda oldugu
gibi sanatta da yerlesik, belli kurallara uyan bir sanat anlayisim kabullenmistir. Klasik
dénemde uygulanan kalemislerinde renkler daha agirbasl uygulanmus, basta rumiler olmak

iizere geleneksel stilize motifler tercih edilmistir (Demiriz, 2000).

Klasik dénem Osmanli mimarisini olusturan birgok yapinin siisleme programinda genel
olarak sadelige ve agirbaghliga onem verilmistir. Kalemislerinde kullanilan motiflerde,

yapidaki yerlerinde, belli kriterlere ve programlara uyulmustur. Kemerler, eger fazla genis
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degillerse, renkli tagtandir, ya da renkli tas gibi boyanarak bu izlenim verilmistir. Genis
kemerlerde ise olduk¢a sade bordiirler ya da yazi frizleri bulunur. Kalemigleri daha ¢ok
mimari elemanlarin siirlarini belirlemede kullanilmistir. Kubbe ortasinda genellikle daire

istifli bir yaz1 yer alir (Demiriz, 2000).

Klasik Osmanli yapilarim ¢ogunda kalemigleri, ge¢ dénemde yapilan onarimlarda, bu
onarimin yapildigi dénemin tislubundaki siislemelerin altinda kalarak kaybolmustur (Bkz.
Bolim 4.1 Katalog No:5). Restore edildiklerinde ise tamamen yenilenmeleri yoluna
gidildiginden orijinallikleri tamamen kaybolmaktadir. 16. yiizyil ortasinin  énemli
yapilarindan istanbul’daki Sehzade Camisi’nin (Bkz. Bélim 4.1 Katalog No:4) uzun siiren
tamirinde kalemisi bezemelerin orijinalligi korunmaya calisilmistir. Klasik donem siisleme
sanatinin en énemli drneklerinden biri olan Riistem Pasa Camisi’nin (Bkz. Bsliim 4.1 Katalog

No:8) kalem isleri gegirdigi restorasyonla orijinal haline getirilmistir.

2.3.3 Cam Bezeme

Osmanli Mimarisi'nde cepheleri diizenli araliklarla yinelenen pencere agikliklari ile donatmak
kuskusuz ilk olarak 151k ve havalandirma gibi salt islevsel nedenlerle amaclanmis, giderek
pencerelerin bigim, boyut, siralamis ve kiimelenis diizenleriyle estetik katkilari da artmistir

(Bakirer, 1999).

Osmanli anitsal mimarisinde bezeme unsurlarindan biri de daha ¢ok cami duvarlarinin ig

yiizlerinde gériilen nakisl camlar olan revzenlerdir.

Klasik donem Osmanli Mimarisi’nde ¢ift camli bir diizenleme kullanilmigtir. Dislik denilen
petek pencerede algi bir gergeve iginde renksiz ve geometrik kesimli camlar kullanilir
(Sekil 2.6). Distakilerin sade olarak yalniz renksiz camdan yapilmalarina karsihik i¢ kisimda

renkli camlar kullanimistir (Ozgiimiis, 1993).



Sekil 2.6 Revzen

Renkli cam pargalari, revzen c¢atmasi denilen algidan dekoratif sebekelerin iglerine
yerlestirilir. Elde edilen nakisli pencere ¢ergevesi pencere agikliginin i¢ tarafina takilir.
Klasik donemde revzenler camilerde, saraylarda ve hatta 6zel evlerde siislemenin ana

elemanlarindan biri durumundadir (Ozgiimiis, 1993).

16. yiizyilin baglarinda, Istanbul’da cami ve tiirbe gibi dini islevli anitsal yapilarda
pencerelerdeki i¢lik ve disliklarda cam kullanimi yayginlagmaya baslamis, bu alan bir sanat

ve meslek dali olmustur (Bakirer, 1999).

Klasik dénem baglarinda mimaride camin yayginlagsmasinda kuskusuz énce Yavuz Sultan
Selim, daha sonra da Kanuni Sultan Siileyman’in dogrudan ya da dolayll Kkatkilari
diitiniilebilir. Bakirer (1999), Yavuz Sultan Selim’in, fetih amaci ile gergeklestirdigi dogu
seferleri sirasinda gittigi iilkelerdeki drnekleri gormesi, gerek mimari, gerekse minyatiir ve
benzeri farkh alanlarda ¢aligan usta ve sanatgilar getirmesi, Istanbul’daki sanat ortaminin

yeni bir ivme kazanmasina sebep oldugunu belirtir.
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2.3.4 Ahsap Bezeme

16. yiizyll Osmanli klasik devrinde, yapilarin ahsap kisimlarini siislemek igin oyma,
kiindekari ve kakma teknikleri kullanilmistir. Bu teknikler arasinda mimaride en ok
kullanilan kii¢iik ve geometrik sekillerde kesilmis pargalarmm gegme olarak birbirine

baglanmast seklinde uygulanan kiindekari teknigidir (Sekil 2.7) (Kerametli, 1962).

Sekil 2.7 Kiindekari bezeme

Klasik donemde ahsap islerin bezenmesinde sedef ¢ok onemli bir yer tutmaktadlr.A 16, vell7.
yiizyillarda Topkap1 Sarayi’nda sedef kakma teknigini 6greten atolyeler kurulmustur. Klasik
donemin mimarbaglarindan biri olan Sedefkdr Mehmed Aga, dénemin en 6nde gelen sedef
ustalarindan  biridir. Sultan Ahmed Camisi sedef isleri mimarin kendisi tarafindan

uygulanmugtir (Sekil 2.8) (Bkz Béliim 4.1 Katalog No:5).

Sekil 2.8 Sultan Ahmed Camisi sedef isi
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2.3.5 Cini Bezeme

Osmanli imparatorlugu’nun 16. yiizyilda diger sanat dallarinda oldugu gibi, ¢inicilikte de en
verimli ¢agimi yasadifi bilinmektedir. Ortaya ¢ikan iiriinlerin mitkemmelligi, sarayin sanata
olan sonsuz destegi, bu destegin sonucu ortaya koyulan disiplinli ve organize bir yonetimin

yansimasidir (Bakir, 1999).

16. yiizyilda mimari alandaki faaliyetlerin hizlanmasi, sultan, sultan ailesi ve devlet
gorevlilerinin yaptirdiklar dini, egitim ve diger binalarin bezemesinde ¢ininin ¢ok talep

edilmesi ¢ini iiretiminin hizla artmasina sebep olmustur.

Cininin bezemesel tekniklerinden énce, Ehl-i Hiref Tegkilati i¢erisinde boliik hiyerarsisine ve
iiretim merkezlerine baktigimizda, teskilat igerisinde ¢ini ve seramik Uzerine ¢alisan
“kagiciler” adli boliigiin kiigiik ¢apli bir birim oldugu karsimiza ¢ikar. Kirmtayif (1995), 1526
yilimin Ehl-i Hiref defterlerinde kagiciler bélugiinde yalmz bir usta ve on bir ¢irak
bulundugunu, 1558 defterlerinde dort, 1566 yilinda da sadece ii¢ ustanin kayitli oldugunu
belirtip, sonraki yiizyillarda bu sayilarin daha da azaldigin agiklar. Ote yandan 16. yiizyilin
ikinci yarisindan itibaren yapilarda yogun bigimde ¢ini kullanildigim hesaba kattigimizda, bu
sanat¢tlarin sarayin taleplerini karsilamada yetersiz kaldigim aklimiza gelmektedir. O halde
sarayda bulunan kasiciler boliigiiniin gérevini sorguladigimizda, Kirimtayif (1995), sarayda
bulunan kagicilerin atdlyelere génderilen drneklerin hazirlanmasinda veya ¢ini panolarin ilgili
yerlere yerlestirilmesinde gérevlendirilmis olabileceklerini belirtirken, 6rnek olarak da Sultan
Selim Camisi’ndeki (Bkz. Boliim 4.1 Katalog No:2) ¢inilerin montajinda Tebrizli Habib

isimli Ehl-i Hiref Teskilati’na bagh bir ustanin gorev almis oldugunu agiklar.

Cini ve seramik iiretimi malzemeyle beraber, teknik donanimli atolyeleri gerektirmektedir.
Imparatorluk yapilari igin ¢ini, saray hazinesi ve mutfaklari igin seramik esya iiretimini
iistlenecek atdlyelerin saray i¢inde kurulmasi, kaplayacaklari alanin biiytikliigi goz ontinde
bulunduruldugunda imkansiz oldugundan, sarayin ¢ini ve seramik esya ihtiyaci, 16. yiizyilda
tam anlamiyla gelismis ve ii¢ bin kisinin galistigi bir endiistri haline gelmis olan Iznik’ten

kargilanmaktaydi.
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Iznik ¢ini atélyeleri saraydan aldiklari emir dogrultusunda caligmaktaydilar. Siparig verilen
iiriinlerin modelleri saray tarafindan tespit edilirdi. [znik’in temel fonksiyonu dini yapilarin ve
sarayin kosklerinin ihtiyag duydugu ¢inileri tiretmekti. Bu tiretimin gergeklesmesi igin saray,

atolyeleri sik sik kontrol altina almisti (Kirimtayif, 1995).

16. yiizyilda Kiitahya da diger onemli bir gini tiretim merkezi olup, istanbul’a uzak olan

Kudiis ve Diyarbakir’da da ¢ini endiistrisinin varligi s6z konusudur (Kirimtayif, 1995).

Kirmmtayif (1995), iznik ve Kiitahya atolyelerinin saray taleplerini kargilamadifini zengin

Osmanl ve Avrupalilarinda atélyelere siparis verdigini belirtir.

Klasik dénem Osmanli ¢iniciliginin teskilat yapisi ve tiretim merkezlerini inceledikten sonra
bezemesel tekniklerine baktigimizda, Osmanlilarda ¢ini sanatinin baslangicindan beri gesitli
tekniklerle uygulandigimi gérmekteyiz. Bursa Yesil Camisi ve kiilliyesinin ¢ini siislemeleri,
“renkli sir teknigi” ile yapilmis olup, ilk donem Osmanli sanatinda ¢ininin ulastig1 diizeyi

sergiler (Sekil 2.9) [1].

Sekil 2.9 Bursa Yesil Cami mihrap ¢inileri [5]

Renkli sir tekniginde, desenin konturlar: kirmizi hamur iizerine derin kazilarak ya da baski ile
basilmak suretiyle iglenir, sonra renkli sirlarla boyanarak firinlanir. Bir baska seklinde ise
kirmizi hamurlu levha, beyaz bir astarla astarlandiktan sonra desenin konturlar1 krom, mangan
karigimi sekerli bir madde ile ¢izilir. Sonra renkli sirlarla boyanarak firmlanir. Firinlanma

sonucunda eriyen renkli sirlarin, kabaran konturlar sayesinde birbiri igine akmasi 6nlenir [1].
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Beyaz, san, fistik yesili ve eflatunun katilmastyla renklerde de bir zenginlik olmustur. Ayrica,
hatayili kompozisyonlar ve sakayik gibi Uzak Dogu kokenli desenler ¢ini sanatina katilmistir.
Bu yeniliklerin gini sanatina katilmasinda Ali Bin flyas Ali’nin biiyiik payr vardir. Aslinda
Bursali olan usta 1402°de Timur tarafindan Semerkant’a gotiiriilmis, orada yeni teknik ve
tislubu dgrenerek, déniisiinde de beraberinde getirdigi Tebrizli ustalarla Bursa’daki tiriinleri
gerceklestirmistir. Ayrica Yesil Cami’nin tiimiiyle ¢ini kapli hiinkdr mahfilinde, yine ¢ini ile
yazilmis Muhammed el Mecnun ismi, bu bdliimii yapan ustanin iftiharla atilmig bir imzasi

gibidir [1].

15. yiizyihn renkli sirla boyama teknigi, 16. yiizyilda, dzellikle de Istanbul’da siirer. Yavuz
Sultan Selim Camii ve Tiirbesi'nin (1522) ginilerinde, renkli sirla boyama tekniginde sirsiz
birakilan bos alanlarin firnlandiktan sonra kirmizi boya ile boyanarak renklendirildigi

anlagilmaktadir (Bkz Boliim 4.1 Katalog No: T

Sehzade Mehmed Tiirbesi’nin (1548) igini kaplayan ¢ini siislemelerde ise siitunlar, baslik ve
kaidesini igeren mimari formlar gdriliir. Burada siitunlarin tasidign bir revak fikri tasvir
edilmigtir (Sekil 2.10). Bu &rnekler renkli sir tekniginin mimari ile bagdasan en yaygin

kullammuni gozler 6niine sermektedir [1].

Sekil 2.10 Sehzade Mehmed Tiirbesi (Aslanapa, 1999)
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16. yiizyihn ikinci yarisindan sonra tiim teknikler terk edilir. Yalnizea “siralti” diye
adlandinlan teknik kullanilmaya baglanir. Bu teknikte ¢ini levhalara 6nce bir astar ¢ekilir,
sonra istenen ornek dis gizgileri ile gizilir ve i¢leri arzulanan renklere boyanir. Hazirlanan ¢ini
levha, str igine daldirilip kurutulduktan sonra firina verilir. Firinda ince bir cam tabakast halini

alan saydam sirm altinda tiim renkler parlak bir bi¢imde ortaya ¢ikar [1].

Bu dénemde ayrca renklere ancak yarm yiizyll kadar siirecek olan orijinal bir mercan

kirmizis1 da katihr.

Cok kaliteli bir teknik ve zarif bir desen anlayigi ile yapilan bu ginilerde, artik natiralist bir
anlayisla cizilmis lale, simbiil, karanfil, giil ve gill goncasi, siisen ve nergis gibi gesitli
¢igekler, tiziim salkimlari, bahar agmis agaglar, servi hatta elma agaglari, Gstiin bir yaratici
giigle kompozisyonlari zenginlestirir. Ayrica, hanger bigiminde kivrilmug sivri disli yapraklar
ve bunlarin arasinda gesitli duruslarda kus figiirleri, kimi zaman da bazi1 efsane hayvanlari yer
alir. Bu zenginlesmede hi¢ kusku yok ki, Osmanli sarayina bagh nakkaslarin yaratici giicti

etken olmustur [1].

istanbul Siileymaniye Camii’nin mihrap duvari, kirmizi rengin ilk kez kullamldigt, bahar
acmus dallar ve diplerinden figkiran lale, karanfil gibi natiiralist gigeklerin yer aldig1 ¢iniler ile

yeni iislubu agik¢a ortaya koyar (Bkz Bolim 4.1 Katalog No:4) [1].

Riistem Paga Camii, 16. yiizyilin ikinci yarisinda ¢ini sanatina kaynak olacak biitiin desenlerin
sergilendigi, mihraplarmn, duvarlarin, payelerin tiimiiyle ginilerle kaplandig1 gosterigli bir

yapidir (Bkz Boliim 4.1 Katalog No:8) [1].

istanbul Kadirga’da Sokullu Mehmet Pasa Camii, ¢ini siislemelerin kubbenin pandantifli
gecis kisminda, pencere alinliklarinda, mermer mihrabin ¢evre duvarinda ve minberin
kiilahinda yer almas ile mimariyi ezmeyen basarili bir diizenlemeye sahiptir (Bkz Bolim 4.1
Katalog No:16). Bunun yaninda, istanbul Piyale Pasa Camii’nin ¢inili mihrabun stislemeleri,

dénemin dnemli drnekleri arasmdadir (Bkz Béliim 4.1 Katalog No:11) [1].



48

Edirne Selimiye Camisi’nin ¢inileri, iznik’e 6zel olarak siparis edilmistir. Bu yapi, ¢ini
siislemenin mimari ile bagdasan, mimari iistiinliigii ezmeyen bilingli yerlestirilisini en basarili
bir bigimde ortaya koyar (Sekil 2.11). Mihrap duvari, minber koskii duvari, galerileri tagiyan
kemerlerin kdselikleri, pencere alinliklan ve dzellikle de hiinkar mabhfili, dénemin en kaliteli
¢inileri ile kaphidir. Hiinkdr mahfilinde ki ¢iniler, 16. yiizyilm ikinci yarisinda varilan

Gistiinliigii, bahar agmus agaglar ve elma agaglari ile taglandirilir [1].

Sekil 2.11 Edirne Selimiye Camisi ginileri (Aslanapa, 1999)

istanbul Sultan Ahmed Camisi, Tiirk ¢ini sanatinin en parlak donemine ait Orneklerin
toplandigi son biiyiik yapidir (Bkz Bolim 4.1 Katalog No:6). Bu yapida kayitlara gore, 21043
¢ini kullanilmistir (Aslanapa, 1999). Bu yapida, 16. yiizy1l ikinci yarisi ve 17. yiizy1l bast
iznik ve Kiitahya cinileri bir arada kullanilmgtir [1].

Topkapt Sarayi’nin ginileri, Osmanli ¢ini sanatinin tiim dénemlerini toplu olarak gézler 6niine
serer. Fatih Sultan Mehmed tarafindan yaptirilan, simdi Arkeoloji Miizeleri bahgesinde yer
alan Cinili Kosk, mozaik ¢ini sanatmm ilk Osmanh donemindeki islup geligimini yeni
kompozisyon ve renklerle gozler oniine seren anitsal bir yapidir (Sekil 2.12). Gosterisli bir
eyvan bigiminde disariya agilan giris kisminda, geometrik kompozisyonlar, iri kufi ve siiliis
yazilar, etkiyi arttirmaktadir. Topkapt Saray1 Arz Odasi’min cephesindeki renkli sir tekniginde

yapilmus ciniler ise, 16. yiizy1l bagindaki 6rneklerin ozelligini tagir [1].
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Sekil 2.12 Cinili Kosk (Aslanapa, 1999)

1640 tarihli Stinnet Odasi’nin cephesini ise gesitli donemlere ait giniler stislemektedir. Artik
kaliteli ginilerin yaptlamadigi donemde, bu yapida, saray depolarindaki giniler ya da bagka
yerlerden sokiilerek getirilenler kullamilmustir. 1.20 x 0.34 m. boyutundaki yekpare gini
panolarda, beyaz bir zemin iizerinde firuze ve mavinin tonlartyla kivrik iri yaprak ve sakayikli
bir dal iizerinde cesitli durusta kus figiirleri, alt kisminda ise Uzak Dogu kokenli iki efsanevi
geyik figiirii bulunmaktadir (Sekil 2.13) [1].

Sekil 2.13 Topkapi Saray: Stinnet Odasi (Aslanapa, 1999)

Cini sanatinda, 17. yiizytln ilk yarisindan itibaren teknik agidan bir duraklama ve gerileme
baslar. Mercan kirmizisi kahverengiye doniigiir, Steki renkler solar, sir altinda akmalar

goriiliir. Sir parlakhigint yitirir, catlaklar belirir, beyaz zemin de kirli ve benekli bir goriinim
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kazanir. Desenler ise bir siire daha eski gliglerini korumakla birlikte, gittik¢e inceliklerini

yitirir ve donuklagirlar. Saglam siyah dis gizgilerin yerini de ince mavi bir renk alir [1].
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3. VAKIF SiSTEMI VE BANILIiK

Vakif, Tiirk tarihinin sosyal kiiltiirel ve ekonomik hayatinda 6nemli bir rol oynamis olan dini
hukuki ve sosyal bir kurum olarak nitelendirir (Yediyildiz, 1999). Bir kisi miilkiyetine sahip
oldugu menkul ve gayrimenkul mallardan bir kismim veya mallarin tamamim, Allah’in
rizasim kazanma niyetiyle halkin herhangi bir ihtiyacim1 gidermek tizere dini ve toplumsal bir
amaca 6miir boyu tahsis ederse, malim vakfetmis yani bir vakif kurumu kurmus olur. Kisacasi
vakfi, kisi ve toplum arasindaki etkilesim ve dayanigma ruhunu somutlastiran bir kurum

olarak degerlendirmemiz miimkiindiir.

Vakiflar, Tiirk Islam tarihinde kiiltiiriin en belirgin unsurlari, somut varliklari olarak sanatin
biitiin yonlerini temsil edecek tarzda ortaya ¢ikmigtir. Bunlarmn bir bsliimii maddi kalintilar/

yapilar olarak giiniimiizde hala goriiniir durumdadirlar.

Osmanli donemi Tiirk kiiltiiriine bir bakima vakif kiiltiirii adi1 verilebilir. Var olan kiiltiir
unsurlarina hayat veren insanlar olarak vakif kurucular, aragtirmamizda 6nemli bir yer
tutmaktadir. Vakif sistemi ve banilik hakkinda degerlendirmeye ge¢gmeden 6nce Osmanh
devlet tegkilatinin temel yapisi, insanlart vakif kurmaya sevk eden sebepler, vakiflarin

Osmanli toplum ve devlet hayatindaki agirhig lizerinde durmamiz daha yerinde olacaktir.

Klasik dénem Osmanli devlet ve toplum yapisini, adalet, seriat, hiikiimranlik, servet ve halk
kavramlar1 olusturur (Oztiirk, 1999). Osmanli yénetim anlayigina gore devletin gdrevi,
adaleti saglamak, tebaanin can ve mal emniyetini temin etmek ve insanlara diledigi gibi
inanma ve kendini gelistirme firsati vermekten ibaretti. Bunlarin diginda kalan ve toplumun
gelismisligi ve refah diizeyini gosteren egitim, kiiltiir, saglik ve sosyal hizmet faaliyetlerini
gerceklestirmek gorevi, sivil toplum kuruluslarina birakilmigti. Sivil inisiyatifler tarafindan
gergeklestirilen ve Osmanli déneminden giintimiize intikal eden veya etmeyen imaretleri,
hastaneleri, kopriileri, cesmeleri, medreseleri, camileri kim veya kimler yaptirtyordu? Bu
eserleri yaptiranlar gelir kaynaklarim nereden ve nasil temin ediyorlardi? Bunlarin gorevleri,
siniflar1, meslekleri, unvanlann ve gayeleri neydi? Kisileri bu sosyal hizmet kurumlarini

yaptirmaya iten sebepler nelerdi?



52

Toplum ve devlet hayatimizin her alaninda kendini bu kadar agirlikli hissettiren vakif
miiessesesini bu derece genis hizmet ve faaliyet alanlarinda basariya ulagtiran ve insanlari
birbirleriyle yaris edercesine vakif kurmaya sevk eden itici gii¢c nedir? Hangi dini, siyasi,
sosyal ve Kkiiltiirel sebep Osmanli Devleti’nde bir vakif medeniyetinin dogmasim saglamustir.
Siiphesiz bu sorular1 daha da ¢ogaltmak miimkiindiir. Biz bu sorularin cevaplarim1 Osmanli
toplum yapis1 ve Kkiiltiir hayati gevresinde, bu konunun dinamikleri iginde agiklamaya

calisacagiz.

Osmanlilarda vakiflarin, toplumun egitim, saglik, sosyal giivenlik gibi en temel ihtiyaglarinin
Otesinde son derece ayrintilara doéniik alanlara yoéneldigi anlasilmaktadir. Okadarki batili
siyasetgiler 16. yiizy1l Osmanl toplumu igin vakif cenneti tabirini kullanmiglardir. Gergekten
o dénemlerde vakif miiessesesi toplumun tiim ihtiyaglarina cevap vermeye ¢alisan tek yaygin
toplumsal kurulus haline gelmistir (Kozak, 1994).

Osmanl sisteminde devlet esas itibariyle i¢ ve dig giivenligi saglamakla gorevliydi. Devlet
kendisini vatandaglart egitmek, yol, kdprii vs yapmakla dogrudan gorevli ve miikellef
saymiyordu. Bu isler igin devlet biitgesinden tek kurus harcanmazdi. Islami bakimdan aslinda
bir devlet gérevi olarak kabul edilmesi gereken biitiin bu hizmetler egitim, saglik, bayindirhk
tesisleri hep sahislarin basta padisahin olmak iizere, diger devlet biiylikleri ve zenginlerin
kurduklar1 ve devletin de vergi muafiyeti vs yollarla dolayli olarak yardimci oldugu
destekledigi vakif kurumlan tarafindan gercgeklestiriliyordu (Kozak, 1994).

Vakiflarin gergeklestirdigi hizmetlere daha detaylh baktigimizda egitim ve Kkiiltlir
hizmetlerinin hemen tamamiyla vakiflar tarafindan yiiriitiildiigiinii gormekteyiz.

Osmanli toplumunun en onemli sosyal merkezlerinden birini olusturan biiyik vakif
kiilliyelerinin odak noktasini cami tegkil etmekte, bunun ardindan her seviyedeki mektep ve

medreseler, kiitliphane, hastane, aghane, arasta, han ve hamam gelmektedir (Kozak, 1994).
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Daha 6ncede isaret edildigi gibi Osmanli dSneminde askeri amaglar diginda bayindirhik eserler
yapilmasi devlete ait bir gérev ve miikellefiyet olarak diistiniilmiiyordu. Bu eserler devlet ileri
gelenleri ve diger zenginler tarafindan yapilirdi. Bu gesit vakiflar arasinda yol, kaldirim,
koprii, kanal, kemer, kuyu, bent, ¢cesme ve sebiller olduk¢a genis yer tutmaktaydi. Kuban’a
(1968) gore, Osmanh toplumunda vakif kurumu dini olmaktan ¢ok beledi ve sosyal bir
kurumdur. Sehirlerin su, yol, temizlik gibi hizmetleri yaninda birgok sosyal hizmetlerde

vakiflarca yerine getirilmekteydi.

Vakiflarin sosyal hayatta bu kadar 6nemli ve diizenleyici rol oynamasi, vakif yoluyla her tlirlii
imar faaliyetini gergeklestiren kisilerin yani bénilerin toplumda 6nemli bir statii kazanmasin
saglamigtir. Osmanli toplum gelenegine gére imkam olan herkes bir yap: yaptirir, buna giicii
yetmeyenler bir mektep veya cami tamir ettirir, bunu da yapamayanlar hi¢ degilse bir gesme
yaptirird: (Oztiirk, 1999). Bu dénemde vakif kuranlarin daha ¢ok hangi ziimrelere mensup
oldugu konusunda yapilan aragtirmalar, toplumun servet dagiliminda en st sirada yer
alanlarla vakif tesis edenler arasinda bir paralellik oldugunu agik¢a gdstermektedir. Osmanli
iilkesinde hiikiimdar ve yakinlari ile devlet ileri gelenleri aym zamanda toplumun iktisadi
bakimdan da en giiglii sinifim olusturmaktadir. Vakif kuranlarin 6zelliklede biiyiik vakif
kiilliyeleri tesis edenlerin baginda hiikiimdar ve yakin gevresi, sehzadeler, valide sultanlar ve
sultan hamimlar gelmektedir. Ikinci sirayr en yiiksek idareci simf, vezirler, kumandanlar

bunlar1 da toplumun zengin kesimlerinden esnaf ve zanaatkarlar izlemekteydi (Oztiirk, 1999).

Osmanli Devleti’nin cihan imparatorlugunu iistlendigi 16. yiizy1l hi¢ stiphesiz her agidan
Osmanli’nin en geligmis zaman siirecidir. Bu baglamda, siyasal, ekonomik ve sosyal olgulara
bagl olarak gelisen imar faaliyetleri de en iist diizeye ulasmistir. Adina bani dedigimiz kisiler,
¢l sanatlarina olan desteklerinin yam sira, yapi eylemi girisimlerinde de bulunarak

konumuzun ana temasini olusturur.

Kitabelerde yaptiran, kuran, imar eden seklinde gegen béni kelimesinin esanlamlisi miiessis
kelimesi olup, Arslan (1995) bu kelimenin I Mehmed déneminde kullanildigini belirtmigtir.
Tesis eden olarak kullanacagimiz bani kelimesi Arapca “bin’a” dan tiireyen bir sifat olup,
yapici, yaptiran anlamlarina gelmektedir (Develioglu, 2001). Dolayisiyla sadece mimari
alanda degil dier sanat alanlarindaki yapici, kuran, meydana getiren kisi konumundaki
baniler ve faaliyetleri Osmanli toplumunda genis bir alar olugturmaktadr.
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Osmanli Imparatorlugu’nun en gii¢lii dsneminde, sultan ve ailesi, sadrazam ve kumandan gibi
saraya mensup en iist diizey gérevlerde bulunan béniler, ellerindeki ekonomik giicti en iyi
sekilde degerlendirmek igin vakif sisteminden de yararlanarak imparatorluk topraklarmnin

imarinda birinci derecede rol oynamuglardir.

Gériiliiyor ki, banilik faaliyetleri, sanatin koruyuculugunu yapan yonetici ve zengin bir smifin
varligim sdyleyebilecegimiz klasik dénemde olduk¢a yogundur.  Mimari alandaki
Orneklerimizin ¢ok olmasi, mimari alanlardaki banilik eylemleri konusunda daha fazla bilgi
sahibi olmamizi miimkiin kilmaktadir. Kitabe, vakfiye ve tarihi kaynaklardan béaniliklerini
ornekleri ile belirleyebildigimiz ve ilgi odagimizi olusturan padisah, vezir, kumandan ve
hanim sultan statiistindeki banilerin Istanbul’da inga ettirdikleri yapilar aragtirmarmzin odak
noktasidir.

3.1 16.yiizyilda béni olarak padisah, vezir, kumandan ve hanim sultanlar

Osmanli devletinin cihan imparatorlugunu iislendigi 16. yiizyil, hi¢ stiphesiz her agidan
Osmanli’nin en gelismis zaman siirecidir. Bu baglamda, daha énce Boliim 1°de belirttigimiz
gibi siyasal, ekonomik ve sosyal olgulara bagli olarak gelisen imar faaliyetleri de en st
diizeye ulagmistir. Adina bani dedigimiz kisilerin, el sanatlarina olan desteklerinin yani sira,
yapi eylemine ve bir boyutta da sehir imarina oldukga genis katkilar1 olmustur (Miiderrisoglu,
1999)

Osmanhi Imparatorlugu’nun en giiclii doneminde, sultan ve ailesi, vezir ve kumandan gibi
saraya mensup en iist diizey gorevlerde bulunan baniler, ellerindeki politik ve ekonomik glicii
en iyi gekilde degerlendirmek i¢in vakif sisteminden de yararlanarak imparatorluk

topraklarinin imarinda birinci derecede rol oynamiglardur.

Yapan ve kuran, yapici, yaptiran, kurucu-yapan, tesis eden, meydana getiren anlamlarina

gelen bani kelimesini konumuz geregi, yapt eylemine girisen anlaminda kullanmaktay1z.
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Bini sinifina giren Kisilerle, banilerin yapisal isteklerini mekina doniistiiren mimarlar
arasinda ¢ok yakin baglantilar s6z konusudur. Bunlar sirasiyla ele alinacak olursa, yap: eylemi
ile bani arasindaki ilk iligki yapi eyleminin finanse edilmesidir. Bu konudaki biitiin
sorumlulugun béiniye ait oldugu diisiiniiliirse, yapt eyleminin boyutu lizerinde béninin
dogrudan miidahalesinin oldugu kabul edilebilir. Burada, mimarin béninin finans giiciine
uygun yapr planlari hazirlayip béniye sunmasi gibi bir iligki s6z konusu olabilir
(Miiderrisoglu, 1999)

Miiderrisoglu (1999) yap: tiiriiniin se¢iminin dogrudan béninin tercihi oldugunu, bu se¢imde
degisen oranlarda bazi toplumsal taleplerin de bulunabilecegini belirtir. Yap1 tiirli ve
boyutunun belirlenmesinden sonra béninin yapt eylemi iizerinde, tasarimda biiylik bir
etkisinin oldugunu diigiinmek kanimizca zordur. Ancak yapinin finansmaniyla ilgili malzeme
se¢imi, bezeme ve yapi planlarinda bazi 6zel isteklerin olabilecegini diigtinmek gerekir. Bu
baglamda yap1 eylemini yiiriitecek mimarla béni arasindaki iligki baglar. Miiderrisoglu’na
(1999) goére, mevcut yapilara bakarak baninin ayrintilar1 disinda yap1 eylemine yaptifa
miidahaleleri tespit etmek pek miimkiin degildir.

Kisaca 6zetlemek gerekirse yapr tiirii, yer segimi, yap1 boyutu, malzeme ve mimari eylem gibi
temelde degismeyecek bazi dzel istekler disinda, yapi eyleminin kendi kurallar1 ve prensipleri
icinde yiiriitiildiigi ve donem &zelliklerinin hemen hemen biitlin yapilarda etkili oldugu
goriilmektedir.

Konu ile ilgili olarak 16. yiizyila damgasim vuran on dort bani ¢aligma kapsaminda ele
alinmigtir. Bunlardan tigii padisah (II. Bayezid, 1. Siilleyman, I. Ahmed), besi vezir (Atik Ali
Pasa, Bali Pasa, Riistem Pasa, Sokullu Mehmed Pasa, Niganc1t Mehmed Paga), ii¢ii kumandan
(Sinan Pasa, Piyale Pasa, Kili¢ Ali Paga), li¢ tanesi de hamim sultan (Hiirrem Sultan,
Mihrimah Sultan, Ismihan Sultan) konumundadirlar. Segilen bu béaniler imparatorluktaki
konumlari, dogum &liim tarihleri, koken, devrin siyasal olaylarindaki rolleri ve saray ile

baglantilar gibi Slgiitler cergevesinde incelenmistir.
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3.1.1 Padisah baniler

Sultan IT Bayezid (D: 1447 — O: 1512): Bayezid Han-1 Sani, Bayezid-i Veli, Sofu Bayezid
olarak bilinen Sultan II. Bayezid Osmanli Imparatorlugu’nun sekizinci padisahidir. 31 yil
(1481-1512) saltanat siirmiistiir (Sakaoglu,2001). II Mehmed (Fatih) ile Giilbahar Hatun’un
ogludur. Istanbul’da tahta ¢ikan ilk Osmanl padisahidir. 1454 yilinda kalabalik bir egitimci
kadrosuyla Amasya’da sancaga ¢ikip 27 yil bu kentte oturmugtur. Amasya yasami sirasinda
mistik, yarn sairane bir yasam siirerken afyon bagimlisi oldugu soylenir. Babasi1 Fatih’in
takdirini kazanmaktan uzakt1 ve taht varisi olma gans1 azdi, fakat Fatih’in ani 6liimden sonra
kardesi Cem’den daha once Istanbul’a gelerek tahta oturdu. Saltanatimn baslangicinda ve
sonunda yeni ¢eri ayaklanmalari oldu. Avrupa’ya yapilan basgarili sefer ve fetihlere ragmen II
Bayezid Anadolu’daki toplumsal sorunlarin artmasma seyirci kaldi. Istanbul ile Anadolu
arasindaki  kiiltiirel ve sosyal farklilagma II Bayezid’in saltanati boyunca
belirginlesti.(Sakaoglu, 1999b).

24 Nisan 1512°de taht1 kendi istegiyle oglu I Selim’e birakip Dimetoka’ya hareket etti.
Hastalig1 nedeniyle yolda &ldii. Cenazesi Istanbul’a getirilip kendi adina yaptirdid: kiilliyenin
camisinin kible tarafina gomiildii (Sakaoglu, 1999b).

II Bayezid’in hiikiimdarliginda halkin kendisini ugursuz saymasina neden olan siddetli
saganaklar, yanginlar, firtinalar, biiylik depremler, salginlar ve kitliklar yasandi. Asil biiyiik
felaket 11 Eyliil 1509°daki deprem oldu. Halkin “kiyamet-i sugra” (kiigiik kiyamet) diye
tammladig1 depremde, 109 cami ve 1070 ev yikildi. Egrikapi, Yedikule ve Ishakpasa surlar
¢Oktii. Saray binalar1 ya tamamen yikild1 ya da ¢ok agir hasar gérdi igin I Bayezid Edirne’ye
gitmek zorunda kaldi. Saraydan ¢ikarken ayak divanim toplayarak Istanbul’un yeniden imar
icin girisimlerin baslatilmasim1 buyurdu. Kisa siirede Istanbul’a 77 bin is¢i, 3 bin usta
toplandi. Mimar Hayreddin’in sorumlulugunda imar g¢aligmalarn biitlin kente yayild:
(Sakaoglu, 1999b).

Istanbul’un ger¢ek anlamda Osmanli bagkenti ve bir kiiltiir merkezi olug siireci II Bayezid’in

hiikiimdarlig1 déneminde baglamigtir. Bilim adamlarini ve sanatgilar: koruyan hitktimdar, pek
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¢ok sanatgiyl, tarihgiyi, yazar ve ozami himaye etmistir. Kendisi de hattat ve sair olan II
Bayezid, siirlerinde Adli mahlasin1 kullanmigtir. Cagdasi otuz kadar bilgin ve sanatgiya
yiiksek ayliklar bagladifi bilinmektedir. Fatih’in Bellini’ye yaptirdigi resimleri saraydan
cikarmasina karsihk, Leonardo da Vinci’ye Hali¢ ve Bogaz kopriileri ig¢in projeler
hazirlatmasi, aym1 konuda Michelangelo’nun Onerileriyle ilgilenmesi onemlidir (Sakaoglu,
1999b).

II Bayezid uzun yillar bulundugu Amasya’ya, Osmanli Devleti’nin ilk bagkentleri olan
Bursa’ya ve Edime’ye ayrica ana yollar iizerine pek gok hayir eseri yaptirmigtir. Istanbul,
Edirne ve Amasya’ya yaptirdipn ii¢ biiyiik kiilliye ile Anadolu Tiirk- Islam mimarligimin
gelismesine hizmet etmistir. Istanbul’un su gereksinimi igin Cebecikdy suyolunu yaptirmus,
iki biiyiik deprem felaketinin izlerini silmek igin, saltanatin son iki yilinda biiylik ¢aba ve para
harcamistir (Sakaoglu, 1999b).

Sultan I Siileyman (Kanuni) (D: 1494 - O: 1566): Siileyman-1 Kanuni, Kanuni Sultan
Stileyman olarak anilan I Siileyman Osmanli Imparatorlugu’nun onuncu padigatudir. 46 yil
(1520~1566) saltanat siirmiigtiir. Yavuz Sultan Selim ile Hafsa Hatun’un ogludur. Batililarca
Magnifecent-Magnifiqu-Der Prachtige (muhtesem) ve Grand Turc (biiyiik Tiirk) olarak taninir
(Sakaoglu, 1999f).

Cocuklugu babasi I Selim’in valilik yaptign Trabzon’da gecti. Dogu bilimleri ve Islami
bilimler alarak yetisti. Sebinkarahisar, Bolu ve Kefe sancak beyliklerine atandi. I Selim’in
tahta ¢ikmasiyla 1512°de Istanbul’a geldi. 1520 yilinda tahta babasinin 8liimii iizerine tahta
¢ikt1. 46 yillik uzun saltanatinin son seferi olan 1566 yilindaki Zigetvar seferinde 6ldii.

Osmanli Devleti politik, diplomatik, askeri, teknolojik, mimari, glizel sanatlar ve bilim
alanlarinda altin ¢agini I Siileyman’in yarim yiizyillik saltanati sirasinda yagamigstir. Kendisi
de sair olan Kanuni, siirlerinde Muhibbi, Meftuni, Acizi mahlaslarin1 kullanmgtir.

I Siileyman déneminde Osmanli Imparatorlugu, Akdeniz havzasinin, dolayisiyla da diinyamn
en giiclii devleti konumuna yiikselmistir. Mimar Sinan, sair Baki, minyatiircti Nigari, din
bilgini Ebussuud, Piri Reis, Barbaros ve daha pek ¢ok sanatkar, bilim adami, denizci,

komutan ve devlet adami Kanuni Sultan Siileyman’in déneminin parlaklifina katkida



58

bulunmuglardir. Doguya ve batiya yaptigi gorkemli 13 seferle de padisahlar arasinda bir rekor
sahibidir. Stileymaniye Kiilliyesi bagta olmak iizere kendisinin, esi Hiirrem Sultan’in, damadi
Riistem Pasa’nin, kizz Mihrimah Sultan’in, vezirlerin Mimar Sinan’a yaptirdiklan eserlerle
Istanbul ve bagka Osmanli kentleri yepyeni siluetler kazanmis; bent, sukemeri, suyolu, képrii,
¢esme, saray, hasbahge, mektep, medrese, kervansaray, hamam, sebil, tlirbe, tabhane,
dariigsifa yapimlan 46 yillik saltanati boyunca siirmiistiir. Tophane-i Amire déneminde biiyiik
bir sanayi kurulusu olmus, Hali¢-Galata Akdeniz’in en islek liman durumuna gelmis; bilim,

sanat ve Kiiltiir caligmalar en yiiksek diizeye ulasmistir (Sakaoglu, 1999f).

Sultan I Ahmed (D: 1590 — O: 1617): Osmanli imparatorlugu’nun on dérdiincii padigsahudir.
Saltanat1 14 yil siirmiistiir. I[Il Mehmed ile Handan Sultan’in ogludur. $ehzadeliginde sancaga
¢ikmayarak sarayda tutulmustur. Babasi III Mehmed’in ansizin 6liimii {izerine 14 yasinda
deneyimsiz ve hazirliksiz olarak tahta ¢ikmigtir. Kardes katli gelenegi I Ahmed déneminde
kaldirilmigtir (Sakaoglu, 1999a). 27 yasinda beklenmedik bir bigimde Slmiigtiir. Oliimiinden
sonra Osmanli’min siire gelen babadan ogla gecen taht yasasi degismis ve taht, kardesi

Mustafa’ya gegmistir.

I Ahmed’in tahta ¢iktig1 sirada batida Avusturya, doguda Iran ile savaglar siirmekteydi.
Anadolu’da Celali eylemleri doruk noktasindaydi. Bagkent Istanbul’da giivenlik sorunlar
vardi. Asin dindar olan I Ahmed 1609 tarihinde, Atmeydani’nda kendi adim tasiyacak
caminin temel kazimini baglatmigtir. Mekke ve Medine’deki kutsal yerlerin ve Kabe’nin
onarimu igin Istanbul’dan usta ekipleri, 6zenle islenmis bir mermer minber, kitabeler, Kabe
icin altn ve giimiis kusaklar gondermistir. Siileymaniye’den sonra Istanbul’un en biiyiik
sanatsal selatin yapiti olan Sultanahmed Camii’ni yaptiran Sultan I. Ahmed, kiilliyesi i¢in
kendi gelirlerinden servetler tikketmistir. Istanbul’da adina yapilan diger eserlerden baglicalari,
Eyiip*teki Sultan Ahmed sebili, Kavak Sarayi, Tophane, Tersane ve Uskiidar iskeleleri
cesmeleridir (Sakaoglu, 1999a).
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3.1.2 Sadrazam / Vezir Baniler

Hadim (Atik) Ali Pasa (D:? — O: 1511): Devsirmedir. II. Bayezid sadrazamlarindan olup bu
goreve iki kez getirilmistir. Enderun’da egitim gordii. Babiissaade agalifi, sancak beyligi
gorevlerinden sonra 1482°de siyasi kanigikliklar i¢indeki karaman’a beylerbeyi atandi. Ali
Paga 1501°de Mesih Mehmed Paga’nin 6liimiinden sonra sadrazam oldu. 1503’te gorevden
alimp 1506°da tekrar sadrazamlik gorevine atandi. Oliinceye kadar bu gorevde kaldi. II
Bayezid’ten tam yetki alan Ali Paga, donemin en 6énemli sorunlarindan taht miicadeleleri ve

Siilik olaylariyla ugragti. Sahkulu ile girdigi savasta sehit diistti (Kog, 1999).

Ali Pasa geride pek ¢ok hayir eseri birakmugtir. Istanbul Cemberlitag’ta 1496°da bir kiilliye
yaptirmistir. Ayrica yine Istanbul Karagiimriik’teki Zincirlikuyu ve Atik Ali Paga Camii, gifte
hamam, Edirne’de cami, zaviye, Bursa’da imaret, Mora’da sibyan mektepleri yaptirmistir. Ali
Pasa zamanin ilim ve sanat ¢evresiyle yakindan ilgiliydi. Onlarla sarayinda sik sik bir araya
gelir sohbetler ederdi (Kog, 1999).

Bali Pasa (D:? - 0:1494): Antalyalidir. Enderun’da yetisip timerandan oldu. II Bayezid devri
baglarinda kubbe veziri olmus ve sultanin kiz1 olan Hiima Sultan’la nikdhlanmistir. Antalya
ve Istanbul’da bir cami insa ettirdi (Stireyya, 1996a).

Riistem Pasa (D:1500 — O: 1561): Kanuni déneminin siyasi panaromasinin sekillenmesinde
biiyiik rol oynayan Riistem Paga, Hirvat asillidir. Acemi oglanlar1 ocaginda yetisip saraya
girmistir. Mohag seferinde padisahin silahtar1 olup Enderun ¢ikmis, Kanuni’nin takdirini
kazanip once Diyarbakir Beylerbeyligi’ne ardindan da Anadolu Beylerbeyligi’ne atanmigtir
(Topaloglu, 1999).

Ugiincii vezirlige tayin edildikten sonra Kanuni’nin Hiirrem Sultan’dan olan kiz1 Mihrimah
Sultan ile 1539°da evlenip saraya damat olmugtur. 1544 yilinda Hadim Siileyman Pasa’nin
yerine sadrazamlia getirilmistir (Topaloglu, 1999).
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Hiirrem Sultan’in tahta kendi ogullarindan birini tahta geg¢irmek istemesi iizerine sarayda
kurdugu siyasi entrikalarda Riistem Pasa olduk¢a 6nemli rol oynamig, dénemin en &nemli
siyasi olaylarindan biri olan Sehzade Mustafa’nmin Sldiiriilmesinde padisahi sehzadeye karsi
kigkirtarak oldukga etkili olmustur. Yenigerilerin sehzadenin 6liimiinden pasayr sorumlu

tutmalar1 ve ayaklanmalari iizerine sadrazamlik gérevinden alinmistir (Topaloglu, 1999).

1555 yilinda Riistem Paga, kayinvalidesi Hiirrem Sultan ve esi Mihrimah Sultan’in destegiyle

ikinci kez sadrazamlik gorevine getirilmis, 6liimiine kadar bu gorevde kalmustir.

Riistem Pasa doneminde Avusturya’dan yilda 30 bin altin vergi alinmasi bizzat pagsa
tarafindan saglanmigtir. Yine Riistem Paga déneminde, devlet memurluklan riigvetle tayin
edilmeye, devletin sosyal yapisinda bozukluklar gériilmeye baglanmistir. Pasa devlet
hazinesini oldugu gibi kendi kisisel hazinesini de muazzam diizeylere yiikseltmistir.
Oliimiinden sonra esi Mihrimah Sultan’a glinde 2 bin altin gelir getiren biiyiik bir servet
birakmugtir. Dénemin en dnemli yap1 patronlarindan biri olan Riistem Pasa imparatorlugun
birgok bolgesinde, cami, medrese, kervansaray, hamam, imaret ve kiitliphane gibi hayir

yapilar1 yaptirmigtir (Topaloglu, 1999).

Sokullu Mehmed Pagsa (D: 1505 — O: 1579): 16. yiizyilin siyasi tarihinde gok biiyiik bir yeri
olan Mehmed Pasa (1505-1579), devsirme kdkenli olup Sokolovic kdyiinde dogdugu igin
“sokullu” lakabiyla amlir. 15- 16 yaslarindayken devsirilerek Edirne Sarayi’na getirildi.
Burada bir miiddet egitim gordiikten sonra Istanbul’a Yeni saray’a nakledilerek kiigiik oda
hizmetiyle Enderun’a alindi. Zekas1 ve kabiliyetiyle Kanuni’nin takdirini kazanarak 1546
yilinda Barbaros Hayreddin Paga’min vefati {izerine saraydan ¢ikarilarak kaptan-1 deryaliga
tayin edildi. 1549°da Rumeli beylerbeyligine atandi. 1561 yilinda Sehzade selim’in kizi
Ismihan Sultan ile evlenip 1565 yihinda sadrazam oldu (Ozcan, 1999).

II Selim’in padisah olmasindan sonra Sokullu Mehmed Pasa’nmin devlet islerine kimseyi
kanistirmadigi ve yapilan islerin sorumlulugunu tistlendigi goriilmektedir. II Selim’in saltanati
ve Sokullu’nun sadareti doneminde Osmanli tarihinin en 6nemli olaylarindan biri 1571
Kibnis’n fethi ve fatihten bir yil sonra donanmammn Inebahti’da aldigi agir yenilgidir. II
Selim’in saltanati boyunca sadrazamlik gérevinde kalan Sokullu, III Murad déneminde de

makamim muhafaza etmis fakat haremin ve saraydaki diger devlet gorevlilerinin etkilerinin
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artmasiyla giiciinii yavas yavas kaybetmeye baglamug; bir ikindi divaninda arzuhal sunmak
bahanesiyle yanina gelen bir Bognak tarafindan hangerlenerek Oldiiriilmiistiir. Osmanh
Tarihi’nde rol oynamis olan devsirme sadrazamlarin en Onemlilerinden biri olarak kabul
edilen Sokullu Mehmed Paga’nin &liim tarihi (1579), Osmanli Devleti’nin yiikselme devrinin
sonu olarak kabul edilir (Ozcan, 1999).

Sokullu Mehmed Pasa Istanbul, Anadolu ve Rumeli’de cami, medrese, imaret, gesme, han,
hamam, kervansaray gibi ¢ok sayida hayir eseri yaptirmustir. Inceleme konumuz olan yapilar
arasinda Sokullu’nun insa ettirdigi yapilar yoktur fakat [stanbul Kadirga’da, esi Ismihan
Sultan tarafindan Pasa adina yaptirilan kiilliyenin inceleme konumuz olmasi ve kiilliyenin
medresesinin, sadirvaninin ve zaviyesinin paga tarafindan ilave ettirilmis olmasi, Sokullu

Mehmed Paga’nin béni listemize alinmasinin sebebidir.

Nisanct Mehmed Pasa (D:? — 0:1592): Kanuni dénemi ulemalarindan, Mevleviden Pir
Ahmed Celebi’nin ogludur. Divan-1 Hiimayun katiplerinden olup tezkireci oldu. 1567°de
nisanci, 1574’te Halep beylerbeyi, 1580°de dordiincii vezir olup 1582°de azledildi. 1589°da
altinc1 vezir olup vefatina kadar bu gorevde kald:. Siir ve insada ustaydi. Cami, medrese ve

tekke yaptirdi (Siireyya, 1996b).

3.1.3 Kumandan Béniler

Sinan Pasa (D:? — 0:1554): Sadrazam Riistem Paga’min kardesidir. Enderun’da yetigti.
Kanuni Sultan Siileyman doneminde 1550-1554 arasinda kaptan-1 deryalik yapti. Bu gérevde
Barbaros’tan sonra kaptan-1 derya olan Sokullu Mehmed Pasa’nin Rumeli beylerbeyligine
getirilmesinden sonra atandi. Malta akimnda ve Trablusgarp’in fethinde donanma
komutamydi. Kaptan-1 derya iken 6ldii. Mimar Sinan’a Begiktag’taki Sinan Paga Camii’ni
yaptirmustir. Uskiidar’da Mihrimah Sultan Camii’nin haziresine gémiiliidiir (Kalig, 1999).
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Piyale Pasa (D: ? — O: 1578): Aslen Hirvat’tir. Babasi sonradan Miisliiman olarak
Abdurrahman adim1 almustir. Mohag seferinden sonra saraya alinmis ve Enderun’da
yetismistir. 1547°de kapicibast ve daha sonra da Gelibolu sancakbeyi ve kaptan-1 derya oldu.
1555 baharinda emrine verilen 60 gemi ve Turgut Reis ile birlikte Fransa’ya yardim etmekle
gorevlendirildi. 1556 baharinda Oran’1, 1557 yazinda Bizerte’yi, 1558°de ise Majorka adasini
aldi. Bu bagarilarindan dolayr Cezayir beylerbeyligi payesi verildi. 1560 yilda Hagh
donanmasin1 yenip Istanbul’a déniisiinde II Selim’in kizi Gevherhan Sultan’la evlendirildi.
1568 yilinda kaptan-1 deryaliktan alimp {igiincii vezirlige getirildi; bu goérevdeyken o6ldil.

Kasimpasa’da kendi adina caminin haziresinde gémiiltdiir.

Kili¢ Ali Paga (D:1500 — O: 1587): Italyan kokenlidir. Cezayir korsani olan Ali Ahmed Reis
tarafindan esir edilip, bir siire forsalik yapmis daha sonra Miisliman olmustur. Bir siire
korsanlik yaptiktan sonra 1548 yilinda Turgut Reis’in hizmetine girmistir. Malta kugatmasi

sirasinda sehit olan Turgut Reis’in yerine Cezayir beylerbeyligine getirildi.

Inebaht1 yenilgisinden sonra kendi birliginin baginda gosterdigi bagarilardan dolay: kaptan-1
deryaliga getirildi. Omriiniin sonuna kadar siirdiirdiigii kaptan-1 deryalig1 sirasinda Kilig Ali
Pasa Tersane-i Amire’yi genisletti ve biiylik tip savag gemilerinin yapimim sagladi.
Besiktas’ta bir mescitle Tophane’de cami, hamam, medrese ve tiirbeden olusan bir kiilliye

yaptirdi.

3.1.4 Hamm Sultan Baniler

Hiirrem Sultan (D: 1500 — O: 1558): Kanuni Sultan Silleyman’in hasekisi, III Selim’in
annesidir. Hiirrem-Sah, Hiirrem Haseki adlariyla da amlir. Osmanli padisahlarimn eslerinden
Sultan lakabini alanlarin ilki olan Hiirrem Sultan’in Rus asilli oldugu soylenir. Gergek adinin
Roxalana ve babasinin bir papaz oldugu ileri siiriiliir (Sakaoglu, 1999d).

Kanuni’nin tahta ¢ikisindan bir y1l sonra sehzade Mehmed’i dogurarak haseki aday1 oldu.
Haseki Mahidevran’la uzun bir iktidar miicadelesine girmis fakat sonunda Kanuni tizerinde

tam bir egemenlik saglamistir.
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Kanuni’nin 1530°da gorkemli bir saray digiinliyle Hiirrem’e hasekilik vermesi,
Mahidevran’in oglu sehzade Mustafa’yla Manisa saraymna gitmesi, valide sultan Hafsa
Hatun’un 6lmesinin ardindan saray hareminde mutlak bir otorite kuran Hiirrem, padisah1 agir1

bir duygusallikla kendisine baglamistir (Sakaoglu, 1999d).

Veziriazam Ibrahim Pasa’min sarayda bogdurulmasinda rolii oldugu ileri siirillen Hiirrem,
Kanuni’ye daha yakin olabilmek i¢in 1541°de Eski Saray’daki haremi Topkap: Sarayi’na
tagitmigtir. Kizi Mihrimah’in esi Riistem Pagsa’nin uzun siirelerle iki kez veziriazamlik
yapmasim saglarken, iivey oglu sehzade Mustafa’nin bogdurulmasini da hazirlayarak taht
yolunu kendi ogullarina agmugtir. Hiirrem Sultan, Osmanli sarayinda kadinlar saltanatinin

Onclisii sayilir (Sakaoglu, 1999d).

Hiirrem Sultan dénemin imar etkinligine olduk¢a katkida bulunmustur. Istanbul’da Haseki
semtinde cami, medrese, imaret, dariigsifa ve sibyan mektebinden olusan Haseki Kiilliyesi’ni,
Sultanahmed Meydani’ndaki Haseki Hamami’m, Istanbul ve Edirne’ye birer suyolu yaptirdt
(Sakaoglu, 19994d).

Mihrimah Sultan (D:1522 — 0:1578): Kanuni ile Hiirrem Sultan’in kizi, Riistem Paga’nin
esidir. Mihrimah Sultan, Riistem Pasa’nin veziriazam olmasinda etkili oldugu gibi, annesi ve

esiyle gii¢lii bir iiglii olusturup, sehzade Mustafa’nin bogulmasinda rol oynadigi ileri stirtiltir.

Mihrimah, annesi Hiirrem Sultan’in, esi Riistem Pasa’nin ve babasinin 6liimlerinden sonra
kardesi II Selim’e yaklasti. Sultanlarin en biiyiigii ve saygimi olarak yeni padisahla biitiin
sorunlar goriisti. Onemli ve acil harcamalar icin hazinenin agilmasina raz1 olmayarak kendi
servetinden II Selim’e 50 bin altin bor¢ verdi. Dénemin en zengin kadiniydi. Servetinin
giinliik getirisi 2 bin altina ulagsan Mihrimah Sultan siyasi kararlarda etkili olma tutkusu
yamnda, hayir ve baymdirlik isleriyle de ilgilendi. Edirnekapi’da ve Uskiidar’da iki biiyiik
kiilliye yaptirdi. Arafat Dagi’ndan Mekke’ye suyolu dosetti (Sakaoglu, 1999¢).

Esmihan/ismihan Sultan (D:1545 — 0:1585): II Selim ile Nurbanu Sultan’in kiz,
veziriazam Sokullu Mehmed Paga’nin esirdi. Adi Ismihan olarak da geger.
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Ismihan Sultan babasinin ve kardesi III Murad’in saltanatlari, kocasimin veziriazamlig:
boyunca, Osmanli hanedaninin en niifuslu kadinlarindandi. Saray ve harem entrikalarinda rol
oynadi. Kocast Sokullu éliince, Budin beylerbeyi Kalaylikoz Ali Pasa ile evlendi. Kadirga’da
Sinan’a yaptirdi1 Sahil Saray: ile Fatih’teki Ismihan medresesi yikilmigtir. Eyiip’te adiyla
anilan bir Dariilkurrasi vardir (Sakaoglu, 1999c).

16. yiizy1l Osmanli toplumunda politik ve ekonomik giicii elinde bulunduran sinif,
hayirseverlik kavramim temel alip toplum ihtiyaglarim kargilamiglardir. Arastirdigimiz banilik
faaliyetlerinin temeli hayirseverlik kavramina dayansa da, bir cihan imparatorlugu olan
Osmanli’nin, Kigiler yoluyla politik giiciiniin toplum géziinde mesrulastirilmas: ve banilik
faaliyetleri yapan kiginin de sosyal statiisiiniin derecesini ispat etme fikrinin yattif

sOylenebilir.

3.2 Banilerin yap iiretimine etkileri

16. yiizyi1l Osmanhh Mimarisi’ni ve devir mimarlarim tarihe gegiren, biiyiik anitlan
yaptiranlarin tiimii Osmanli sultan ailesi mensuplaridir. Osmanli devleti kan bagiyla degil,
fakat kulluk sistemiyle kurulmus tek bir sultan ailesinin olugturdugu zincire takilarak olusan
dev bir aile aristokrasisidir. Toprak ve devlet bu zincirin halkalarini olusturan sultanlara aittir.
Sadrazam ve vezirlerin ¢ogu sultan evinin i¢ hizmetlileri, sultan ve haremin yakindan tanidig:
saray yetistirmeleridir ki birgogu damat olarak sultan ailesine katilmigtir. Hassa mimar basi

temelde bu ailenin mimaridir (Kuban, 1997).

Sanat ve politik gii¢, sanat ve ideoloji arasindaki iligkiler tartigilan bir konudur. Bu kapsamda
16. yiizy1l Osmanli toplumunda politik ve ekonomik giicii elinde tutan sinifin bu glicii sanata
nasil yansittif1, sanat1 nasil y6nlendirdigi cevap bulmas: gereken sorulardir. Yenigehirlioglu
(1999), Osmanli sanat: ile saltanat ideolojisi arasinda bir bagin oldugunu ve bu olgunun da
baskent Istanbul’da olustugunu belirtir.

Saltanat kavraminin tam olarak gelistigi dénem Sultan Siileyman donemi olarak kabul
edilmektedir. Bu kavramin kokeninde ise bireysel bir ideolojiden ¢ok bir hanedan

ideolojisinin yatmas1 6nemlidir. Sultanin yasadig1 yer olan Istanbul ise, hanedanin ve onun
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ideolojisinin yansidigi fiziksel yer olarak onemli bir anlam yiiklenir ve imparatorlukla

Ozdeslesir (Yenigehirlioglu, 1999).

Klasik dénemde saltanat kavramimin disa vuruldugu ve en giiglii yansidig1 alan mimaridir.
Ciinkii Osmanli sanatimin belirgin 6zelligi bir imparatorluk ve saray sanati1 olmasidir. Saray ve
saraya bagli yonetici sinif sanatin destekleyicileri olmustur. En gorkemli mimari 6rnekleri
onlar yaptirmug, her alanda en giizel eserler onlara sunulmak tizere iiretilmistir. Mimari ve
sanat, saray kurumlan aracilifiyla oOrgiitlenmekte ve yonetici siifin begenisine gore de
bigimlenmektedir. Bdylece saray, kurumsallagmis ince bir zevkin firlinlerinin olugmasini
saglarken, aym1 zamanda da imparatorlugun giictinii, gorkemini sosyal, kiiltiirel ve ekonomik

alanda, vakif sisteminin i¢ dinamizmime bagh olarak etkin kilmigtir.

Mutlak saltanat sistemlerinde sanat patronlugu egemen simfin tercihlerine ve kisiliklerine
baglidir ki Islam toplumlarinda sanatsal pratikler hem zenginligin temsil figiiri hem de
bireysel giiciin gostergesidir (Denny,1990). Isveren devlet adamlari, eserlerin gorkemli
olmasini, yalmzca ibadet ihtiyacim kargilamak ve bdylece sevap kazanmak i¢in degil, siyasi
kudretlerinin giiclinii gostermek, sahsi estetik anlayislarni, sanatgi yonlerini ve diinya

goriislerini de ortaya koymak arzusu ile hareket etmislerdir.

Atasoy’a (1992) gore, sanatin gelisimi politik evrim ve servetle oldukga paraleldir. $tiphesiz,
16. yiizyil Osmanl’min hem politik hem de ekonomik agidan en giiclii oldugu donemdir. Bu
baglamda {iretilen eserlerin var olan bu giicli yansitmasi, ya da bu iiretimi maddi olarak
destekleyen kisinin sahip oldugu giicii yaptirmakta oldugu eserde gormek istemesi, ki vakif
yoluyla camiler, hayir yapilari, koprii ve kervansaraylar yaptirmay: politik ve toplumsal
yasamlarinin temel gosterilerinden biri olarak diistinen biiyiik yap1 patronlarimn sanat¢rya ya

da mimara baz1 program ve istekler dayatmasi sagilacak sey degildir (Kuban, 1997).

Cam’a (1998) gore, yap1 patronlarinin sanatgiya dayatma yapmalarimn nedeni belli bir sanat
egitimi almig olmalarindandir. Cam (1998), sultanlarin yaptirdiklar1 eserlere katkilarmin
yalnizca maddi kaynak saglamaktan ibaret olmamasi yaninda, bu kisilerin eserlerin estetik
bi¢imlerinin hi¢ olmazsa ana hatlarinin belirlenmesinde s6z sahibi oldugunu 6ne stirerken, en
biiyiik igveren konumundaki devlet adamlarinin, yaptirdiklar: eserlerin yalmzca masraflarim

kargilamakla kalmayip, mimari eserlerin planlarim da bizzat ¢izdiklerini ve yazilarim
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yazdiklanini belirtir. Aslinda, bir sanat eserini yaptiran kimse, hi¢ bir sanat ve estetik
formasyonuna sahip olmasa ve siparis ettikleri eserleri tamamen mimarin ya da ustamn
zevkine birakmig olsa bile, yaptirdig1 eserle sanata ve estetige 6nemli katkilarda bulunmusg
olmaktadir.

Cam (1998) igverenlerin kimi zaman da, yaptiracaklari eserlerin mimarlar tarafindan
hazirlanan plan ve projelerini inceleyip bunlar {izerinde goriis beyan edip, gerekli
miidahalelerde bulunmak suretiyle yapinin estetigini belirlediklerini belirtir. Bu noktada
Coral’in (2001) “Isikla Yazilsin Sonsuza Adim” adli Mimar Sinan’in hayatin tarihi kaynaklar
is1ginda kurgusal bigimde anlattif1 kitabinda, Siileymaniye’nin tasarim agsamasinda Sinan ile
Kanuni arasinda gegtigi diigiiniilen konugsmaya baktigimizda:

“Mimar Sinan: Yiice devletliim icin tasarladigim cami temasi, rahmetli sehzadesi icin
kurdugumuzun yenilikler katilarak olduk¢a gelistirilmisidir. Yani merkezi planlidir. Ana
kiitleyi dort biiyiik aski kemeri tagtyacaktir. Biiyiik ana kubbeyi, mekdmn neredeyse tiimiine
yayacak olan yarim kubbeler, kesintisiz bir goriis biitiinliigii saglayacaktwr.”

“Kanuni: Tasarimin pekdld goziikmektedir, Sermimar. Ancak, sen burada rahmetli oglumuz
icin ustalikla kurdugun cami plamm gelistirmek ister gibi goziikiirsiin. Yani bir nevi sonucu
belirsiz deneye girismek istersin. Ben ki yedi diivelin hdkimi Siileyman Han’vm. Diinyamn en
gorkemli camisini benim igin yapacaksan, iginin denemelere tahammiilii olmadigint bilmen
gerekir. Bizim dilegimiz, insan eliyle bugiine dek yapilmis en ulu mabet olan Ayasofya
planindan pek ayrilmaman ve Osmanogullari’min giorkemini onun iizerinde yayilarak,
gelistirmen yolunda olacaktir. Dedemiz Veli Bayezid Hazretleri’nin camisinde, Yakup Sah
nam mimar, bu plam ali bir cami olarak pekala uygulamaya ¢alismigtir. Ancak, biiyiikliik ve
intisamda geri kalmistir. Fatih Hazretleri dahi ayni istekle mimart Atik Sinan’a buyurmus,
ancak yaptig isi begenmeyince, celallenerek fakirin ellerini kestirmisti. Ismin benzer amma,
ingallah akibetin benzemez o mimar agaya. Senden istegimiz, Ayasofya’min naosundaki iki
yarim kubbeli merkezi kubbe semasw, Osmanli cami gelenegi icinde kalarak yenilemeye

calismandir. Cihana hiikmedenlere layitk mabet bigimi odur.”

Kanuni ile Sinan arasinda gegtigi digiiniilen bu diyalogdan, Siileymaniye’nin planimn
Kanuni’nin 6zel istegi oldugu fikri akla olduk¢a yakin gelmektedir; ki bu noktada Kuban
(1997) “Sinan’mn Sanati ve Selimiye” adli kitabinda Sinan’in bazi yapilarinda kesinlikle 6zel

bir istegi yansittigini, 4 yarim kubbeli Sehzade denemesinden sonra Siileymaniye semasina
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doniilmesinin Kanuni’nin Sinan’dan 6zel bir talebi olabilecegini belirtir. Bu noktada
Develi’nin (2003) “Yapilar Kitabi-Tezkeretiil Biinyan ve Tezkeretiil Ebniye” eserine
baktigimizda Sinan Siileymaniye’nin tasarim agamasini Sai Celebi’ye soyle anlatir:

“Sinan: Bir sabah vakti, irfan gogiiniin giinesi, insanlarin ve cinlerin sevgili, mutlu Padisah,
rahmetli Selimoglu Siileyman Han’'in miibarek soylu goniillerine bir yiice cami insasina
baslama fikri dogdu. Bunun iizerine bu zavalli kulu, Abdiilmennan oglu Mimar Sinan

bendesini ¢agirip cami ingasi konusunda damsildi; binanin resmi belirlendi ve yeri segildi.”

Her ne kadar Coral tarihi belgeler 151831inda kurgusal bir hikdye yaratmus olsa da, Kafadar’in
(1986) padisahin biiylik ingaat girisimini onaylamadan 6nce, ¢ogunlukla hazirlanan projeyi
gérmek istedigini, hazirlanan bu projelerde planlarla cephe resimlerinin ve bazen de yapinin
ti¢ boyutlu maketinin oldugunu belirtmesi ve Siileymaniye’nin bdyle bir maketinin oldugunu
bilmemiz, ayrica Saat¢i’nin (1989) hazirladigi Mimar Sinan ve Tezkiret-iil Biinyan’da
Kanuni’'nin Sinan’i davet ederek, cami hususunda bir goriigme yapildifini, yapinn
tasanminin kesinlesip caminin yerinin belirlendigini belirtmesi, banilerin yapimin tasarim

asamasinda etkili olduklarini aklimiza getirmektedir.

Cam’a (1998) gore, Kanuni’nin giizel sanatlarda olduk¢a basarili bir sanat¢i olmasindan
dolay1 yaptiracag: eserler hakkinda mimarla goriis alig-verigsinde bulunabilecegi hatta yapinin

tezyin ve tefrisinde talimatlar verebilecegini rahatlikla diigiinebiliriz.

II. Selim ile Mimar Sinan arasinda Selimiye’nin ingaat1 sirasindaki yazigmalardan, igverenin
yaptirdig: eserler tizerindeki estetik miidahalesinin ne ol¢tide oldugunu gorebilmekteyiz.
Selim’in fermamnda, camideki yazilarin ¢ini ve sade yaz ile yazilmasi, ayrica pencerelere
dek ¢ini kaplanmasi, pencerelerin iistlerine Fatiha suresinin ¢ini {izerine yazilmasi istenmigtir.

Bu noktada sorulmas: gereken soru, sanatgi ile igveren arasindaki baghiligin derecesidir.

Bu baglilik derecesini Sinan boyutunda inceledigimizde-ki klasik Osmanli Mimarisi, Sinan
Cagt olarak adlandirilacak kadar Sinan’a aittir- ilk soru kiilliye kompozisyonunu olugturan
elemanlarla veya caminin mimari elemanlariyla igverenlerin statiileri arasinda direk
baglantinin olup olmadigidir. Yerasimos’a (1987) gére, bu sorunun genel cevabi negatiftir.
Yani yapilarin plan semalariyla ya da kiilliye kompozisyonunun patronla direk iligkisi yoktur.

Buna ragmen kimi istisnalar goze carpmaktadir; minare, kubbe ve revakli aviu gibi.
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Konuya daha detayli baktigimizda, sadece imparatorluk camilerinde birden fazla minare
bulunmaktadir. Fakat buna karsin banisi padisah kizi bir sultan olan Uskiidar Mihrimah
Sultan Camisi’nde oldugu gibi istisnai birka¢ yapida birden fazla minare bulunmaktadir*. Bu
noktada Yerasimos (1987), kubbe c¢apim ekler ve vezir camilerinin 12-13 max. 15m,
imparatorluk camilerinin ise 18-30m ¢apinda oldugunu belirtir. Kanimca, padisah ve ailesi
disindaki herkesin kul oldugu bir sistemde yapilar arasindaki boyut farki sasilacak bir durum
degildir.

Yerasimos’un (1987) {lizerinde durdugu (giincii statii-plan iligkisiyse imparatorluk
camilerindeki revakhh avludur. Osmanli mimarhiginda ilk kez Edirme Ug Serefeli’de
uygulanmis olan avlu sistemiyle Yerasimos (1987) direk bir baglanti kurmustur. Klasik
dénemde, Istanbul’da torensel bir mekdn ve amtsallik yaratmak amaciyla sadece seltin
camilerinde yapiya kuzey tarafindan eklenen revakli bir avlu bulunmaktadir
(Yenisehirlioglu,1999).

Faroghi (2002), Osmanli Klasik dénemindeki yogun ingaat faaliyetlerinin arka planinda halk:
etkileme diisiincesi oldugunu aciklarken, 16. ve 17. yiizyillarda yasamig Osmanl1 yazarlarinin

yasadiklar1 donemin mimarlig1 hakkinda birgok siir, menkibe ve 6ykii yazdiklarini belirtir.

15. ylizyilin sonlarinda ve 16. yiizyilda padisahlar, yeni yapilar insa ettiren en Onemli
igverenlerdi. Faroghi (2002), kulluk sistemine dayanan Osmanli toplum yapisinda padisah ile
mimar arasindaki iliskilerin mutlak uyum iginde gegmedigini belirtir. Ornek olarak da Sinan
ile Kanuni arasinda, Siileymaniye’nin ingasi sirasinda yasanan gerginligi gosterir. Bu noktada
Develi’nin (2003) “Yapilar Kitabi-Tezkeretiil Biinyan ve Tezkeretiil Ebniye” eserine
baktifimizda Sinan Siileymaniye’nin inga agamasmnda Kanuni Sultan Siileyman ile arasinda
yasanan gerginligi Sai Celebi’ye s6yle anlatir:

Mimar Sinan: Saadetli Padigsah Edirne’deyken Ferhat Pasa Saray: bina olundu. Bazi nifak
ehli soz birligi ederek padigaha kitii niyetli dilekgeler yazdilar; emin ve katiplerin her birinin,

cami ingas1 bahanesiyle kendi ev ve saraylarini onarttiklarini, bu yiizden cami insaatimn

*Prof. Dr. Filiz Ozer ile yapilan 02-11-2004 tarihli bir s8yleside, Uskiidar Mihrimah Sultan Camisi’nin birden
fazla minareli yapilma sebebinin, yapinin banisi olan Mihrimah Sultan’in caminin ingaasim babasi Kanuni

Sultan Siileyman’in hazinesinden kargilamig olabilecegi goriisti ortaya ¢ikmugtir.
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geciktigini iddia ettiler. Bu zavalli, durumdan habersiz, mermerciler isligi olarak kullanilan
yerde mihrabin ve minberin yapimyla ilgilenirken Saadetli Padisah geldi. Edeple selamlayip
hizmetlerine hazir bekledim. Merhum padisah, dfkeyle bu zavalli giigsiizden soz konusu
binalarin durumunu ve neden benim camiyle ugrasmayp énemsiz iglerle zaman gegirdigimi
sordu. Sultan Mehmet Han'in mimarimin bana oOrnek olarak yetip yetmedigini belirtip,
binanin ne zaman tamamlanacagim sordu. Padisahi boyle siddet ve hiddetle son derece dfkeli
goriince, bu giligsiiz karinca dilimi yuttum. Sonunda Allah’in kudretiyle dilime hig

diigtinmeden ingaatin ingallah iki ayda tamamlanacagim soyledim.

Pek ¢ok Osmanli sultaninin yaptirdiklart mimarlik eserlerine biiyiik bir ilgi gosterdikleri
bilinir. Yapilar bir hiikiimdarin en 6nce kendi imparatorlugunun iist tabakasi gozlinde

mesrulagmasina ve gii¢ kazanmasina hizmet eder.

Ingaat sahiplerinin temel kararlarindan biri de bezemede pahali malzemenin kullanilmasiyla
ilgiliydi. Pahali mermer levhalar, ¢ini, alin kaplama pargalar, hatta saf altin ve giimiis
kullamlmustir. Padisahlar ingaat malzemesinin se¢iminde de oldukga etkindirler. Bu noktada
Develi’nin (2003) “Yapilar Kitabi-Tezkeretiil Biinyan ve Tezkeretiil Ebniye” eserine
baktifimizda Sinan Siileymaniye’nin ingas1 sirasinda caminin mermer siitunlarinin
getirilmesini Sai Celebi’ye sdyle anlatir:

Mimar Sinan: Oncelikle o diért mermer siitun, ki her biri Dért Seckin Dost benzeri din
bahgesinin ulu servileridir, her biri bir bagka diyardan getirilmistir. Bunlardan biri, Kiztag
Mahallesi denilen yerde kafir zamawmnda bir kizin diktigi siitundur. Kiztasi diye bilinen
yekpare bir siitun, minare gibi, Tuba benzeri bir mildir...Bir baska siitunun Iskendriye 'den

mavnayla getirdiler.

Sultanlar, ulasimin zorlugu nedeniyle ingaatin, 6zellikle zor oldugu yerlerde yaptirilmasinin
hitkiimdara duyulan saygmin artacagim déisiinmiislerdir. Omegin Stileymaniye’nin (Bkz
Boliim 4.1 Katalog No:4) insasi1 sirasinda, merkezi kubbenin altina, iki yana yerlestirilecek
dort biiyiik siitundan iigii ¢ok uzaklardan getirilmistir. Bir ya da iki slitun Suriye’deki
Baalbek’ten, bir bagkasi da Misir’dan gelmigtir. Biiyiikk masraflara yol agan bu nakliye
islemleriyle bir yandan Kanuni’nin imparatorlufunun biiyiikliigii ortaya konulmus, &biir

yandan da hiikiimdarin giiciiniin yettigi teknik olanaklar gosterilmistir (Faroghi, 2002).
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Kuban (1997), bani sanat¢: iligkisini Sinan boyutunda ele almis ve Sinan’in bazi yapilarinin
kesinlikle 6zel bir istegi yansitigini belirtmigtir. Dort yarim kubbeli Sehzade (Bkz Boliim 4.1
Katalog No:3) denemesinden sonra Siileymaniye (Bkz Bolim 4.1 Katalog No:4) semasina

doniilmesi acaba Kanuni’nin Sinan’dan 6zel bir talebi miydi?

Bu noktada Coral (2001), Siilleymaniye’nin tamamiyla Kanuni’nin 6zel bir istegi oldugunu
belirtirken, Sehzade’den Siileymaniye’ye donme asamasini da, Sinan’in 6nce Sehzade’nin
plan1 gibi dort yarim kubbeli bir tasarim gelistirdigi fakat Kanuni’nin Sinan’dan dénemin
insan eliyle o giline kadar yapilmig en ulu mabedi olan Ayasofya’nin planindan ayrilmamasini
istedigini belirtir. Konumuz kaynaklarinin yetersiz olmasi ve bu konuda yazili tarihi
belgelerimizin olmamasi, Sehzade gibi 4 yarim kubbeli bir tasarimdan sonra Sinan’in iki
yarim kubbeli bir tasarima donmesinin, bani istegi ve karar1 olabilecegi fikri aklimiza
gelmektedir.

Merkezi planl bir¢ok ilging ve basarili denemeden sonra Piyale Paga (Bkz Boliim 4.1 Katalog
No:11) ve Kili¢ Ali Pasa (Bkz Béliim 4.1 Katalog No:12) camileri gibi denemelerin ancak
patron isteginin yerine getirilmesi olarak yorumlanir (Kuban, 1997). Bu noktada Coral’in
(1999) “Konstantiniye’nin Yitik Giinceleri” adli kitabinda Mimar Sinan ile Kaptan-1 Derya
Kilig Ali Pasa arasinda gegtigi diisiiniilen diyaloga bakarsak:

“Kilig Ali Paga: Camimi aha tam buraya dikmeni istiyorum Mimar Basi Koca Sinan. Ta
karsidaki, hiinkarin saraywun ardinda bin yildan beri evrenin ¢atisim tagiyan ulu mabet
Ayasofya’mn karsisina. Hemi de, onun tipkisimi kondurmam isterim buraya. Skalasi kiigiik
olsun. Ben imparator degilim, padigah hi¢ degilim. Ama, deryalara sigmayan ruhuma,
ebediyete kadar ev sahipligi yapacak olan mekanimin sekli semali Ayasofya’nin aynisi olsun.
Istirhamim budur senden, Mimarbasg:.”

“Mimar Sinan: lyi dersin Paga. Camin igin buldugun yer aladir. Lakin benden Ayasofya’yt
taklit etmemi isteme. Ben, uzun omriimde ii¢ padisaha hizmet ettim. Hepsi de camilerini
Ayasofya’dan ali etmemi istediler. Ancak, onlarin yiice tanri katinda biiyiik sevaplar
alacaklar1 mabetlerini insa ederken ben, hep ben oldum. Eserime taklit karistirmadim. Sen de
bunu isteme. Birak ben sana samna layik cami yapayim.”

“Kilig Ali Pasa: (ok uzun ve ¢ok zorlu bir hayat yagadim, Koca Sinan... Artik kocadim...
Uzun ve zorlu yasamimda sahip olamadigim hichbir sey olmadi... Aha orada! O tepenin

istiinde... Cok mu isterim, onunla arama denizi koyarak Ilahi Bilgelik’in bu yoksulun ruhunu
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da ortecek kiigiik bir modelini bana da yap.” Kilig Ali Paga Camisi’nin bani istegi olabilecegi

fikri giiclenmektedir.

Kuban (2000), Kili¢ Ali Pasa Camisi’nin Sinan’in mimari gelisiminde garipsendigini belirtir.

Bu noktada yapinin planlanmasini paganin 6zel bir istegi olarak yorumlayabiliriz.

16.ytizy1lda pek ¢ok sadrazam, vezir ve kumandan da gerek Istanbul’da, gerekse dogduklar:

yorelerde biiyiik yapilar insa ettirmislerdir.

Sadrazamhk imparatorlugun en iist idari ve askeri makamidir. Erkek kole elitinin en {ist
diizeyindeki bu {iiyelerin, padigah ailesine damat yapilmasi, sultanin kélelerinden birine 6zel
bir litufta bulunmasinin bir yoluydu (Pierce, 2002). Damathkla édiillendirilen bu kisilerin
itibarlar1 yaptirdiklar1 binalarla kamusal bir ifade bulurdu. Esleri olan sultan kizlarina uygun
ikametgdh saglayacak muhtesem saraylar inga ettirirlerdi. Sultan damatlarinin bayindirlik
islerinin say1 ve olgekleri, statiilerini ve muazzam gelirlerini de yansitirdi. Ust diizey yonetici
olan bu kesimin camileri, selatin Glgekte olmasa da, bagkentin en biiyiik ve zengin camileri
arasindadir (Pierce, 2002).

Sadrazam camileri arasinda béni-mimar iligkisini &rnekleyebilecegimiz en onemli yapi
Tahtakale’deki Riistem Pasa Camisi’dir (Bkz Boliim 4.1 Katalog No:8). Bu noktada, Coral
(2001), Riistem Pagsa Camisi’nin ¢ini bezemesini kitabinda, Mimar Sinan’in Sai Celebi’ye
anlatigim g6yle aktarir:

“Mimar Sinan: Riistem Paga, sir tammaz servet diiskiinliigiiyle gegen yillarda hatir1 sayilir
bir servet edinmisti. Bu arada, Kiitahya ve Iznik’te birer ¢ini tesisinin de sahibi oldugunu
biliyordum. Pasa’min Tahtakale’deki camisinin kaba insaatim bitirdigimde beni Uskiidar 'daki
sarayma davet etti. Orada depo gibi kullandigi biiyiik bir salona aldi beni. Burada tavana
kadar ahsap kutular dizilmisti. Adamlardan birine isaret ederek, kutulardan birini oldugu
yerden indirtip agtird. Icinde olaganiistii giizellikte Iznik ¢inileri vardi. Bana donerek magrur
bir edayla kutular icinde degisik renk ve kompozisyonda ¢alisilmis 4bin-5bin ¢ini oldugunu,
hepsinin ¢ok ozgiin olup, bir benzerlerinin dahi sultan saraylarinda olmadigimi ve bunlarin

tiimiinii camisinin i¢ tezyinatinda gormek istedigini belirtti.”



72

Kuban (1997), kurgusal bu diisiinceyi destekler sekilde, Sinan’in karar kendisine birakildig1
zaman c¢iniyi ancak belli noktalarn vurgulamak i¢in kullandigimi ancak Riistem Pasa
Camisi’nde (Bkz Boliim 4.1 Katalog No:8) ortiiye kadar yiikselen ¢ini kaplamanin dogrudan
patronun bir istegi olabilecegini belirtir. Riistem Paga d6énemin en giiglii ve en zengin
sadrazamidir. Fakat sahip oldugu giicli ve serveti, sadrazam olsa dahi bir kul oldugu Osmanl1
sisteminde, yapisal boyutta sergileyemeyecegi igin, giiciinii ve servetini mekanin iginde

vurgulama diistincesinde oldugu fikri aklimiza gelmektedir.

Klasik dénem saray kadinlarinin yapim etkinlikleri ilgingtir. Seriata goére, evli bir kadinin
kendi serveti iizerinde tasarruf hakkina sahip olmasi, list tabakadan kadinlara bir cami ya da

medrese yaptirma olanagi vermistir (Faroghi, 2002).

Bates’e (1978) gore, kadinlarin Islam toplumundaki siirli sosyal durumu goz Oniinde
tutuldugunda, Osmanli1 kadinlan tarafindan yaptirnilmig ya da adlarina ithaf edilmis hatiri
sayilir sayida yap: bulunmas: dikkat cekicidir. Oz (1987), tarafindan hazirlanan Istanbul
Camileri listesindeki 953 camiden 68’i kadinlara aittir. Bu camilerin bir kismi Istanbul’un

biiyiik anitsal camileridir.

Kadin baniligi hakkinda konusurken, cevabi oldukga zor olan bir soru akla gelir; yapinin son
sekli igin kadinin mimara etkisi nedir? Kadinlar tarafindan yaptirilan yapilar kadinin kendi
bagislariyla insa ettirilir fakat yapinin yerinin se¢ilme 6zglirliigli ve mimari tasarima etki
derecesi fazla agik degildir. Bu sorularin cevabi Bates’e (1978) gore kadin banili yapilarin stil
analizi olup, bu yapilarin yapisal ve dekoratif 6zellikleri az miktarda olsa da, kadin patronun

mimari etkisini gostermektedir.

16. yiizyihn en giiclii kadinlarindan biri olan Mihrimah Sultan’in Edirnekapi’da Sinan’a
yaptirdigi camiyi ele aldigimizda (Bkz Boliim 4.1 Katalog No:15), Coral (2001) Mihrimah
Sultan ile Mimar Sinan arasinda gegtigini diisiindtigii diyalogda sultamn mimardan kadin
ruhunun tlim 1§18 yansitacak zarif bir cami yapmasim istedigini belirtir. Coral (2001),
Edirnekap1 Mihrimah Sultan Camisi’nin planlanma asamasim1 Mimar Sinan’in diliyle Sai
Celebi’ye s6yle aktarir:

“Mimar Sinan: Mihrimah Sultan 151k gibiydi. Her dem parlar, hi¢ solmazdi. Uzun
yasanumda ismine bu denli yakisan bagka hig¢ higchbir kimse tammadim. Bu yiizden, 151k
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denizleri iginde yiizen devinimsiz bir gemi gibidir camisi. Ruhunu Allah katinda sonsuzluga
tagiyacak camisinin bol 151kl olmasini istemisti benden... Caminin plan asamasindan son
tagin yerlestirilmesine, ahsap tavanlara uygulanacak kalem islerine, Kuran’'dan segilecek

surelerden pencerelere uygulanacak camlarin renklerine kadar her seyi benimle tartismigti.”

Coral’in bu kurgusalligindan yola g¢ikarak, bani-mimar iligkisi igerisinde sultamin direk

mimardan i¢ mekanda bol 151k alan bir cami talep etmis olabilecegini diigtinebiliriz.

Sonug olarak bani ve sanat¢i iliskisini inceledigimiz bu boliimde, Osmanli Devleti’nin
merkeziyetgi karakterinden dolay: biiyiik masraf isteyen her tiirlii imar faaliyetleri ve incelikli
sanat islerinde asil igveren, basta sultanlar olmak iizere iist seviyeli devlet adamlar1 ve saray
kadinlandir. Iyi egitim gormiis, sanattan anlayan, hatta birer sanatgi olan bu kisilerin
yaptiracaklar1 mimari eserlerin ve siparis edecekleri diger sanat iiriinlerinin bigimlenmesinde

s0z sahibi olduklarini diisiinebiliriz.
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4. BANILERI PADISAH, VEZIiR, KUMANDAN, HANIM SULTAN OLAN
16. YOZYIL iISTANBUL CAMILERI

16. yiizyilda mimarhikta goriilen sigramanin biiylik nedeni sultanlarin, yiiksek riitbeli
askerlerin, denizcilerin, ist diizey biirokratlarin ve saray kadinlarinin giristigi genis kapsamli
yapr etkinligidir (Erzen, 1996). Hanedanin zenginligi, ileri gelenlerin hirsi ve tebaanin
beklentileriyle, temelde hayirseverlik kavramina dayanan tiim imar faaliyetleri iyice
giiclendirilmisti (Singer, 2004). Fetihten sonra Osmanli mimari tarihi, geligsimini belgeleyen
biiyiik anitlan ile temelde Istanbul mimarisidir. Istanbul’un Tiirk kiltiir ve sanatindaki &zel
yerini de dogru degerlendirmek gerekir. Osmanl kiiltiirii bir baskent kiiltiiriidiir. Biitiin biiyiik
tirtinlerini saraya hizmet etmek i¢in tiretmistir (Kuban, 1998).

Kuban’a (2000) gore, Miisliiman bir hiikiimdarin ya da devlet aristokrasisinin sahip oldugu
kent kavraminin en dnemli 6zelligi, Islam egemenliginin, hiikiimdarin ve kisinin giiciiniin
simgelendigi bir mimaridir. Toplum yapisindaki hiyerarsi, hiikiimdar ve kul kavrami Osmanh
yap1 pratiginin olusumunu ve gelisimini etkilemistir. Osmanh Imparatorlugu’nun en giiglii
oldugu donemde, hiikiimdarlar ve iist diizey biirokratlar, sahip olduklar1 servetleri
yaptirdiklar1 camiler aracilifiyla, gérkem, inang ve yardimseverlik imgesi yaratmaya
harcamiglardir. islam toplumunu gerek yap: etkinliginde, gerek sosyal dokuda tamamlayan

camiler, toplum yatirimlarinin en biiyiik bliimiinii olusturmusgtur.

Tez kapsaminda padisah, vezir, kumandan ve hanim sultanlar tarafindan yaptirilmis olan 16
cami incelenmigtir. Bu camilerin bénileri 3 padisah, 5 vezir, 3 kumandan ve 3 hanim sultan
olarak gruplanmaktadir. Tez kapsamina alinan bu 16 caminin ayrintihi incelemeleri tezin 4.1
Katalog boliimiinde ele alinmigtir. Bu kataloglarda camiler plan, cephe ve bezeme zellikleri
acisindan fotograf ve metinlerle detayli olarak agiklanmig ayrica bénileri, sanatgilari ve

mimarlar1 hakkinda bilgiler verilmistir.



Plan 4.1 Bayezid Camisi plam
(Ulgen, 1996)

e Yapi kendi adiyla anilan, Istanbul’'un merkezi
yerinde, Bizans devrinde sehrin en biiyiik meydant
olan Forum Tauri’de kiilliye olarak yapilmigtir
(Sekil 4.1).

o Kiilliye cami, tiirbe, ashane-imaret, sibyan
mektebi, tabhaneler, medrese ve handan meydana
gelmistir.

e Ortasinda mermerden zarif bir sadirvan bulunan
caminin avlusuna ii¢ bityiik kapidan girilmektedir.

e Avlu 20 siitunlu revaklarla ¢evrili olup, cami ile
ayni dlgiide kare bir bolimdiir.

e Bayezid Camisi, dort fil ayag: lizerine oturtulan
kubbe ile kuzey ve giineydeki yarim kubbeler ve
bunlarin iki tarafinda yer alan beser kubbeli
tabhane kanatlarindan meydana gelmektedir
(Plan 4.1).

o Son cemaat yeri 7 kubbelidir.

e Caminin ana kubbesi dig kiitlede belirli ve
hakimdir.

e Ana kubbe 16.78m ¢apmnda ve 44m
yiiksekligindedir (Ulgen, 1996).

e Caminin birer serefeli iki minaresi tabhanelerin en
dis kiselerine yerlestirilmistir.

Béani:Sultan IT Bayezid

Sultan 11 Bayezid (1448-1512), Osmanli tahtinin
sekizinci padisahidir. Osmanli Devleti’ni 1481-1512
yillart arasinda yonetmistir. Babasi Fatih Sultan
Mehmed annesi Giilbahar Hatun’dur. Istanbul’da
tahta ¢ikan ilk Osmanh padisahidir. Istanbul’da
kendi adina biiyiik bir killiyenin yaminda birgok
hayir eseri yaptirmistir. Hattat ve sairdir. Sanat ve
bilim adamlarim korumus ve desteklemistir.

e Bina tamamen kesme kiifeki tagindan yapimigtir.

e Avlu siitunlar1 yesil, gri, pembe ve kirmizi
granitlerden meydana gelip, mermer siitun
bashklart mukarnashdir (Sekil 4.2).

e Avlu kemerleri arasinda birer kabara bulunup tiim
sacak zengin mukarnasli bordiirle doniilmistiir.

e Avlu pencerelerinin dig kemerleri kirmizi tasla
islenmistir.

e Ciimle kapisi kum saatleri, iki kiigiik mihrapgik,
mukarnaslar ve kabaralar ile bezelidir.

Tas Bezeme (i¢)

o Renkli taslar kemerlerde bordiirlerde
kullanilmigtir.

e Yapimin mihrabi mermerden ve mukarnashdir
(Sekil 4.3).

e Minber mermerden olup orta liggeni sebekelidir
(Sekil 4.4).

Kalemisi Bezeme

e Pencere kemer aynalarinda kirmizi boya ile rumi
ve geometrik sekiller yapimigtir.

e Kubbeler, pandantifler, kemerler kalemisleriyle
bezelidir (Sekil 4.5).

Cam Bezeme
e Camide kanatlar harig altta 12 pencere mevcuttur
e Kemer aynalari bos birakilmistir.

e Ana kubbe kasnaginda 34 adet pencere vardir
Sekil 4.6).

Ahsap Bezeme
e Ahsap kapi kanatlar1 ¢ok siisli, ti¢ parcali ve orta
pargasi kabaralidir (Sekil 4.7).

Cini Bezeme
e Yapida ¢ini, bezeme 6gesi olarak kullanilmamustir.

Sekil 4.2 Avlu Siitunu

Sekil 4.3 Mihrap

Sekil 4.4 Minber

Sekil 4.6 Kubbe pencereleri




e [stanbul’un {¢iincli biiylik selatin camisi ve
kiilliyesidir.

e Kiilliye cami, imaret, mektep, dariigsifa, medrese-i
ilmiye ve dariizziyafe yapilarindan olusur.

e Yapi, sehrin surlar igindeki yedi tepesinden en
hakim olan Balat iizerindeki besinci tepeye
kurulmustur (Sekil 4.8)

e Avlu 18 siitunlu 20 kubbeli olup, ortasinda
sadirvan bulunmaktadir.

e Son cemaat yeri yedi kubbelidir.

e Cami, kare bir plan iizerine oturtulan ytiksek bir
kubbe ve dogu-bati duvarma bitisik dokuzar
kubbeli tabhanelerden olugsmaktadir (Plan 4.3)

o Tabhaneler esas kiitleden alg¢ak tutulmustur.

e Ana kubbe, 24.50m g¢apinda ve 32.50m
yiiksekligindedir (Ulgen, 1996).

e Yapimin son cemaat yerinin iki yaninda,
tabhanelerin ~ kuzey  kanatlarmin  merkez
noktalarina minareler yerlestirilmistir.

e Birer serefeli iki minaresi vardir.

Béni: Sultan I Siilleyman (Kanuni)

Sultan I Siilleyman (1494-1566), Osmanli’nin
onuncu padisahidir. Osmanl tahtinda en uzun kalan
padigahtir (1520-1566). 46 yil saltanat siirmiistiir.
Babasi Yavuz Sultan Selim annesi Hafsa Hatun’dur.
Yasa koyuculugundan dolayr Kanuni lakabim
almigtir. Déneminde Osmanli imparatorlugu altin
¢agim yasamig, devlet en biyiik smrlarina
ulasmustir. Imparatorlugun imar faaliyetlerinin en
yogun oldugu dénem Kanuni dénemidir.

e Yapi kesme kiiteki tagindandir.

e Avlu siitun bashklari mukarnashidir.

e Ciimle  kapist  piskiilli  mukarnaslar1 ~ ve
kabaralariyla oldukca detaylidir.(Sekil 4.9).

Tas Bezeme (i¢)

e Yapimin minberi mermerden, yan ti¢genleri
oymali, korkuluklart da mermer sebekelidir
(Sekil 4.10).

e Hiinkar mabhfili, bagliklari mukarnash olan gesitli
renklerde sekiz mermer siituna oturmakta olup,
korkulugu mermer sebekelidir.

e Yapinin mihrabi yedi kenarli mukarnash bir girinti
seklinde olup, iist tarafinda iki biiyiik siislii kabara
bulunmaktadir (Sekil 4.11).

e Pencere  kenarlart  kirmizi  beyaz  taslarla
siislenmistir.

Kalemisi Bezeme

o (esitli renkte mermer siitunlar iizerine oturan zarif
dilimli kemerli hiinkdr mahfilinin alt tavani g¢ok
renkli kalem isleri ile stislenmistir.

e Kubbe kasnagimi ve pandantifleri siisleyen kalem
isleri 19. yiizyilda yapilmustir. (Sekil 4.12).

Cam Bezeme

e Mihrap yoniinde yere kadar uzanan payandalar
arasida iki kat halinde pencereler bulunup,
iistekiler sivri kemerlidir.

e Kubbe kasnaginda 24 penceresi vardir.

Ahsap Bezeme
o Kapi, pencere kapaklari klasik dénem agag is¢iligi
orneklerindendir ($ekil 4.13).

Cini Bezeme

e Yapida zengin ¢ini almliklar ile renkli sir
tekniginin son rnekleri goriilmektedir.

o Sivri kemerli pencere alinliklar i¢te ve avluda
zarif ¢inilerle siislenmistir (Sekil 4.14).

e Firuze, yesil bazen de lacivert, sari renkli

haeditelar  Arndn  mar vva o dietina  havama

Sekil 4.10 Minber

—_——T
Sekil 4.11 Mihrap

Sekil 4.12 Kalemisi bezeme

Sekil 4.13 Pencere kanadi
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e Yapi Istanbul’da, Bizans ¢aginda “Philadelphium™
Tiirkler zamaninda ise “Direklerarasi” veya
“Sehzadebasi” denilen semtte kiilliye olarak insa
edilmigtir (Sekil 4.15).

e Kiilliye cami, medrese, mektep, imaret, tabhane,
han ve muvakkithaneden olugmaktadir.

e Sehzade Camisi'nin ii¢ yonde girigli 12 siitun
iizerine 16 kubbeyle ortiilii revakla cevrili avlusu
bulunmaktadir.

e Son cemaat yeri bes kubbelidir.

e Cami plan itibariyle dort fil ayaga oturan merkezi
kubbe ve kubbeyi dort taraftan destekleyen yarim
kubbelerden olugur (Plan 4.5).

e Ana kubbe 13m. ¢apinda 38m. yiiksekligindedir.

e Yapimn cami ile avlunun birlestigi koselerde iki
minaresi bulunmaktadir.

Béni: Sultan I Siileyman (Kanuni)

Sultan [ Siileyman (1494-1566), Osmanli’nin
onuncu padigahidir. Osmanli tahtinda en uzun kalan
padisahtir (1520-1566). 46 yil saltanat stirmiistiir.
Babasi Yavuz Sultan Selim annesi Hafsa Hatun’dur.
Yasa koyuculugundan dolayr Kanuni lakabini
almistir. Déneminde Osmanh [mparatorlugu altin
¢agim  yasamig, devlet en biyik smrlarina
ulagmugtir. Imparatorlugun imar faaliyetlerinin en
yogun oldugu donem Kanuni dénemidir

e Yapi kesme kiilek1 tagindandir.

e Cephe ve pencerelerde renkli taglar kullanilmistir.

o Sagaklar dendanlidur.

e Caminin minare gdvdeleri kabartma ve motiflerle
stislenmistir (Sekil 4.16).

Tas Bezeme (i¢)

o Mihrap mermerden klasik iislupta, yedi kenarli bir
hiicre olup mukarnashdir (Sekil 4.17).

e Minber mermerden, yan iiggenleri kafes ve
oymalarla bezelidir (Sekil 4.18).

e Ana kubbeyi ve yarim Kkubbeleri tasiyan fil
ayaklarinin ige bakan yiizeylerinde mukarnaslh
nisler bulunur ($ekil 4.19).

Kalemisi Bezeme

e Caminin i¢inde kalemigleri kubbede, yarim
kubbelerde ve pandantiflerde uygulanmistir
(Sekil 4.20).

e Mihrap cephesinde iki yanda bulunan pencerelerin
kemer aynalarina kirmizi boyayla sure yazihidir.

Cam Bezeme

e Yapimin iist kat pencereleri sivri, alt kat
pencereleri diizdiir.

o Kubbe kaidesinde 24 pencere vardir.

Ahsap Bezeme
e Pencere, kapi kanatlan ve vaiz kiirsiisii kiindekari
tekniginde yapilmistir (Sekil 4.21).

Cini Bezeme
e Yapida ¢ini, bezeme 6gesi olarak kullanilmamistir.

Sekil 4.16 Minare

Sekil 4.19 Fil ayag:

Sekil 4.20 Kalemisi bezeme
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Plan 4.7 Siileymaniye Camisi plam
(Ulgen, 1996)

e Siilleymaniye Camisi Eski  Saray'in  yaninda,
bogaza ve Hali¢g’e nazir bir sirt iizerinde kiilliye
olarak insa edilmistir.

o Kiilliyede dort medrese, tip medresesi, bimarhane,
imaret, tabhane, kervansaray, dariilhadis, hamam,
tiirbeler ve cami yer alir (Sekil 4.22).

e Caminin avlusu ii¢ yonde girisli, 24 siitunlu ve
aralar1 sivri kemerli bir revak ile gevrili olup
ortasinda dértgen planh bir sadirvan vardur.

e Son cemaat yeri dokuz kubbelidir.

e Yapi, dort fil ayak iizerine oturan ana kubbe ve
bunu kuzey giiney ydniinde destekleyen iki yarim
kubbe ile ortiilii olup yan sahmlar beser kiigiik
kubbe ile ortiiltidiir (Plan 4.7).

e Ana  kubbe 26.20m ¢apinda
yiiksekligindedir (Ulgen, 1996).

e Caminin minareleri, avlunun dort kosesine insa
edilmis olup bunlardan cami tarafindakiler daha
uzun ve liger serefelidir.

49.50m

Bani: Sultan I Siileyman (Kanuni)

Sultan [ Siileyman (1494-1566), Osmanli’nin
onuncu padigahidir. Osmanli tahtinda en uzun kalan
padigahtir (1520-1566). 46 yil saltanat stirmiistiir.
Babasi Yavuz Sultan Selim annesi Hafsa Hatun’dur.
Yasa koyuculugundan dolayr Kanuni lakabini
almistir. Déneminde Osmanl Imparatorlugu altin
¢agini  yasamig, devlet en biiyik simrlarma
ulagmistir. Imparatorlugun imar faaliyetlerinin en
yogun oldugu dénem Kanuni dénemidir

e Yapi kesme KuleKi taginaandir.

e Avlu revak siitunlari 12 pembe somaki, 2 kirmizi
tas ve 10 beyaz mermerden olusur.

o Siitun basghklart mukarnaslidir.

e Revak kemerleri iki renklidir.

Tas Bezeme (i¢)

e Caminin iginde mahfilleri tasiyan kemerler bir
kirmizi ve bir beyaz tastan oriilmiigtiir.

e Kap1 ve pencere kemerlerinde de ayni ¢ift renkli
sistem goriiliir.

e Mihrap mermerden bir duvar hiicresi olup
mukarnashdir (Sekil 4.23).

e Yapinin minberi mermerden oyma bezemelidir.

Kalemisi Bezeme

e Caminin i¢inde kalemisi desenlerde egemen renk
nar kirmizisi ve siyah olup, mukarnas siisler ve
tiggen kusaklarin ana motifleri bu renklerle
belirtilmis, kubbe ve pandantiflerin gobekleri,
pencere gergeveleri yine ayni renk bezemeyle
vurgulanmustir (Sekil 4.24).

e Yapinin orijinal nakiglari 19. yiizyilda donem
tislubuna gore degistirilmis fakat cumhuriyet
doneminde orijinal karakterine kavusturulmaya
calistlmistir (Sekil 4.25).

Cam Bezeme
e Kible duvarinda mihrabin gevresini = siisleyen
pencereler Sarhos Ibrahim tarafindan yapilmistir

(Sekil 4.26).
e Kubbe kaidesinde 32 pencere vardir.

Ahsap Bezeme

e Pencere ve kapi kanatlari ve vaiz kiirsiisii ceviz ve
abanoz agacindan fildisi ve sedef kakmalidir
(Sekil 4.27).

Cini Bezeme

e Mihrap duvarinda ¢ok &lgiilii ¢ini siislemeler
vardir. Bunlar sir alti teknigi ile yapilmaya
haclanan ilk Osmanh cinileridir

Sekil 4.23 Mihrap

Sekil 4.26 Revzen

Sekil 4.27 Vaiz kiirsiisi




e Yapt Bizanshlarin Hipodrum’u yaninda ve
Tiirklerden 6nce harap olup yikilan eski Bizans
sarayinin tizerine yapilmig olup, cami, medrese
imaret, dariigsifa, carsi ve arastadan olusan bir
kiilliye seklinde inga edilmistir. (Sekil 4.29).

o Caminin kareye yakin planli ve ti¢ yonla girisli, 26
siitun ve 30 kubbeli revakli ve sadirvanli i¢ avlusu
vardir.

e Son cemaat yeri dokuz kubbelidir.

e Yapinn plani dort fil ayagin tasidigi ana kubbe ve
bunu destekleyen dort yarim kubbeden olusur.
Yarim kubbeler iiger eksadrayla genisletilmistir
(Plan 4.9).

e Ana  kubbe capt 2420m olup 43m
yiiksekligindedir (Ulgen, 1996).

e Caminin dort kosesinde ve avlunun iki dis
kosesinde birer minare konumlandirilmigtir. Cami
koselerindekiler tiger, avlu koselerindekiler ikiser
serefelidir.

Plan 4.9 Sultan Ahmet Camisi plani

Béni: Sultan I Ahmed

Sultan 1 Ahmed (1590-1617). on dérdiincii padisah
olarak, on dort yasinda Osmanl tahtina ¢ikti. Babasi
ITT Mehmed annesi Handan Sultan’dir. Saltanati 14
yil  stirdii  (1603-1617).  Saltanati  siiresince
imparatorlukta i¢ isyanlar en énemli siyasi olaydir.
Sultan I Ahmed bilim ve sanat adamlarin
desteklemistir.

® Yap1 kesme kiifeki tasindandir.

e Avlu siitunlar1 26 adet olup granit mermer ve
porfir siitundur.

e Avlu zemini mermerdir.

Tas Bezeme (ic)

e Yapinin minberi mermerden olup, orta tiggeni
sebekeli ve oymalidir (Sekil 4.30).

e Caminin sol kdsesinde yer alan hiinkar mahfilinin
mihrabi olduk¢a siislii ve korkuluklari mermer
oyma ve kabartma islemelidir.

e Yapinin mihrabi yedi kenarli mukarnash bir girinti
seklindedir.

Kalemisi Bezeme

e Camide olduk¢a yogun olan kalemigleri ana
kubbe, yarim kubbeler, pandantifler, kemerler ve
fil ayaklarinin ortasindaki silmenin iist boliimlerini
tamamen kaplamistir (Sekil 4.31)

Cam Bezeme

e Mihrap duvarinda, asagidan yukariya dogru bes
sira halinde dizilen yuvarlak kemerli revzenli
pencereler bulunur (Sekil 4.32).

Ahsap Bezeme

e Caminin ii¢ biiyiik sedefli kapisi, agag isleme ve
kabarali vaiz kiirsiisii ve kiindekaran isgiliginde
pencere kanatlar1 bulunur ($ekil 4.33).

Cini Bezeme

e Caminin i¢ duvarlart gayet zarif ¢inilerle
kaplanmigtir (Sekil 4.34).

e Ciniler duvarlarin ve ayaklarin yukar: kisimlarini
iist korniglere kadar kaplamaktadir.

e Beyaz zemin {izerine mavi, yesil, kirmizi, firuze
ve siyah renklerle lale, siimbiil, karanfil gibi
gigekler ve dolama dallar cinilerde
motiflendirilmistir (Sekil 4.35).

e Caminin sol kosesinde yer alan hiinkdr mahfilinin
tiirkuaz tizerine altin yaldizli ¢inileri vardir.
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Sekil 4.33 Ahsap bezeme

Sekil 4.34 Cini bezeme
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Sekil 4.36 Atik Ali Pasa Camisi [5]

Plan 4.11 Atik Ali Paga Camisi plani
(Goodwin, 1987)

e yapi Istanbul {_emberltas yannda mnga edimigur
(Sekil 4.36).

e Cami Bursa tslubu ile klasik iislup arasinda bir
gecit etmektedir.

e Mihrabin bulundugu sahin kismu ileriye dogru bir
¢ikinti halinde olup, yarim kubbe ile értiilmiistiir
(Plan 4.11).

e Orta kubbe iki fil ayag: tizerine inga edilmis olan
kemerlere bindirilmis ve iki yana ikiser kubbe
yerlestirilmistir.

e Kubbe 12.50m capinda ve 26.30m
ytiksekligindedir.

e Yapinin minaresi, sagda ve tek serefelidir

Bani: Sadrazam Atik Ali Pasa

Osmanlinin 24, sadrazami olan Atik Ali Pasa
(?-1511), II Bayezid doneminde (1481-1512),
1501-1503 ve 1506-1511 yillarinda iki kere
sadrazamhik yapmistir. Sahkulu ile yapilan savasta
sehit olmustur. Mezar1 Cemberlitag Atik Ali Pasa
Camisi haziresinde oldugu diisiiniilmektedir

e Bina tamamen kesme Kuteki tasindandir.
o Revak siitunlarinin dérdii mermer ikisi porfirdir.
e Siitun baghklar klasik tislupta mukarnashdir.

Tas Bezme (i¢)

e Yarim kubbelerin bingi yerleri mukarnashdir.
(Sekil 4.37).

o Caminin mihrabi mermerden klasik tislupta, yedi
sira mukarnashidir (Sekil 4.38).

e Minber siyah beyaz mermerden olup sadedir.

e Yan iiggenlerde ve gobekte rumi tezyinath bir su
dolasmakta, gobegin ortasinda siyah mermerden
bir kabara bulunmaktadir. (Sekil 4.39).

Kalemisi Bezeme

e Caminin i¢ duvarlari sivalidir. 1937 yilinda
yapilan tamirde eski kalem isi nakislar degismistir
(Sekil 4.40).

Cam Bezeme
e Orta kubbe 16 pencerelidir (Sekil 4.41).

Ahsap Bezeme
e Pencere ve kapt kanatlarn islemesiz olduk¢a
sadedir (Sekil 4.42).

Cini Bezeme
o Camide ¢ini kullanilmamustir.

Sekil 4.38 Mihrap

Sekil 4.39 Minber

Sekil 4.41 Al¢1 bezeme




Sekil 4.43 Bali Pasa Camisi (Kuran, 1986b)

Plan 4.13 Bali Paga Camisi plani
(Ulgen, 1996).

e Yapt Fatih'te Vatan Caddesine imen yamagta
yapilmistir (Sekil 4.43).

e Cami tek kubbeli olup, plan itibariyle karedir
(Plan 4.13).

e Kubbe kible yoniinde beden duvarlarina, kuzeyde
ve yanlarda ise biiylk kemerlere oturtulup,
kubbeye geg¢is pandantiflerle saglanmustir.

o Kubbe ¢ap1 12m dir (Ulgen, 1996).

e Yapinin tek serefeli minaresi, son cemaat yerinin
disa tagan gozlerinin bati tarafina yerlestirilmistir.

Béni: Vezir Bali Pasa

Bali Pasa, (?-1494) 11 Bayezid déneminde
(1481-1512), vezirlige atanmis ve sultanin kizi
Hiima Sultan ile evlenip saraya damat olmustur.

® Yapi Kesme Kuleki tagindandir.

e Son cemaat yeri siitun baghklart 18. yiizy1l barok
{islubu gosterir.

e Caminin ciimle kapisi zengin mukarnasli bir nis
icine agilir (Sekil 4.44).

e Kirmizi ve beyaz mermerden gegmeli olarak
yapilan ciimle kapisi basik kemerlidir.

Tas Bezeme (i¢)

e Yapimin minberi mermerden ve bezemesizdir
(Sekil 4.45).

e Mihrap algidan ve biiyiiktiir (Sekil 4.46).

Kalemisi Bezeme

e Kubbe kasnagi, kemer igleri, pandantifler ve son
cemaat yeri kubbeleri kalemisi ile bezelidir
(Sekil 4.47).

Cam Bezeme

e Yapida ii¢ sira pencere dizisi yer almakta olup,
bunlardan alt iki sira sivri kemerli sttekiler ise
yuvarlaktir.

e Caminin alt pencere kemer aynalart bos
brrakilmustir (Sekil 4.48).

Ahsap Bezeme
e Yapida oldukga  siislemeli  vaiz  kiirsiisii
bulunmaktadir (Sekil 4.49).

Cini Bezeme
e Yapida ¢ini, bezeme 6gesi olarak kullanilmamustir.

Sekil 4.45 Minber

Sekil 4.46 Mihrap

Sekil 4.47 Kalemisi bezeme

Sekil 4.48 Pencere diizeni
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e Cami, Unkapani ile Eminonii Caddesi lizerinde
sehrin en yogun ticaret bdlgesinin ortasinda yer
almaktadir (Sekil 4.50).

e Kiilliye olarak insa edilen yapida cami,
kervansaray, mahkeme binalari, hanlar, hamam ve
diikkénlar bulunmaktadir

e Cami diger yapilarin arasinda bogulmasini
onlemek i¢in fevkani yapilmistir.

o Sokak ile avlu merdivenlerle baglidir.

e Son cemaat yeri bes kubbelidir.

e Yapi dort fil ayag: tarafindan taginan merkezi bir
kubbe ile ortiilmiis olup dikdértgen planhdir.
(Plan 4.15).

e Ana kubbe 1520m ¢apinda ve 22.80m
yiiksekligindedir (Ulgen, 1996).

e Caminin alt katinda depolar ve dikkanlar
bulunmaktadir.

e Caminin son cemaat yerinden baska ikinci bir
revaki daha vardir.

e Yapimin minaresi, tek serefeli olup caminin
kuzeybati koésesinde, cami duvar {izerinde
yiitkselmektedir.

Béni: Sadrazam Riistem Pasa

Kanuni  doéneminin  (1520-1566), en  giigli
sadrazamlarindan ~ biri  olan  Ristem  Pasa
(1500-1561), sultanin kizi ve donemin en giiglii
kadinlarindan biri olan Mihrimah Sultan ile evlenip
saraya damat olmugstur. 1544-1553 ve 1555-1566
yillart arasinda sadrazamlik yapmistir. Osmanli
Devleti’nin siyasi ve ekonomik tarihinde onemli
roller iislenmistir. Riigvet yoluyla déneminde hatir1
sayilacak biiyiikliikte bir servet elde etmistir.

e Yap: kesme Kiifeki tagindandir.
o Avlu siitun basliklari mukarnashdir.
e Ciimle kapisi piiskiillii mukarnaslaridir.

Tas Bezeme (i¢)

e Yapinn i¢inde sade bir tas is¢iligi hakimdir.
e Minber mermerdendir

e Mihrap nisi mukarnashdir (Sekil 4.51).

Kalemisi Bezeme

e Caminin iginde ¢inilerin bittigi yerde kalemisleri
baglamakta kubbe ve kemerleri siislemektedir
(Sekil 4.52).

Cam Bezeme

e Caminin dort tarafinda iglerinde {licer pencere
dizisi bulunan kemerli ¢ikintilar vardir.

o Kubbe kasnagi 24 pencerelidir.

Ahsap Bezeme
e Kap1, pencere kapaklar: klasik donem agag is¢iligi
orneklerindendir (Sekil 4.53).

Cini Bezeme

e Riistem Pasa camisi Osmanli mimari tarihinde
olaganiisti ¢ini kaplamasiyla iin kazanmistir.
Yapmin asil zenginligi, son cemaat yerinden
baglayan ve i¢ mekanda fazlalasan g¢inileridir.
(Sekil 4.54).

e Camide ¢ini, biitiin tagiyict alt yapinin duvar
ayaklarinin yiizeylerini homojen bir renk armonisi
icinde biitiinityle kaplamaktadir.

e Cini kaplama i¢ mekanda ortiiye kadar uzanip, dis
mekanda ciimle kapisimin iki yaninda biiyiik
panolara kadar ulagir.

e Kapinin solundaki biiyiik panoda, lacivert zemin
iizerinde iki biiyiik aga¢ govdesi g¢evresinde ¢ini
bezeme islubunun biitiin  klasik  motifleri
kullanilmistir (Sekil 4.55).

o Pencereler iizerinde de ayetler yazili ¢ini kitabeler
goriiliir.
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Sekil 4.51 Mihrap

Sekil 4.52 Kalemisi bezeme

Sekil 4.53 Pencere kanad:

Sekil 4.55 Cini pano




Sekil 4.57 Nisanc1 Mehmed Paga Camisi
(Giinay, 2002)

Plan 4.17 Nisanc1 Mehmet Paga Camisi plani
(Ulgen, 1996)

e Yap1 Istanbul Fatih’te Karagiimriik semtinde
yapilmigtir (Sekil 4.57).

e Caminin sadirvanli avlusuna iki yan kapidan
girilmekte. ana cadde tarafinda bir de dis avlusu
bulunmaktadir (Plan 4.18).

e Avluyu ii¢ yonde revaklar ¢evirmektedir.

e Camide plan bakimindan sekizgen semanin
degisik bir uygulamasi kargimiza ¢ikmaktadir.

e Ana kubbe sekiz duvar payesine yiiklenen
kemerler iizerine oturur (Plan 4.17).

e Kubbeyi  tagiyan  sekiz ~ ayak  bagimsiz
olmamalarina ragmen duvar sathindan ayrilarak
yuvarlaklagsmaktadir.

e Bu camide Osmanli cami mimarisinin dortgen ana
kiitle uygulamasina uyulmadigi, yapiya hag vari
bir bigim verildigi goriilir.

e Ana kubbe 14.20m gapindadir (Ulgen, 1996).

e Caminin minaresi kuzey cephesinin saginda yapi
kiitlesi igine yerlestirilmistir

Bani: Vezir Nisancit Mehmet Pasa
Nisanct Mehmed Pasa, III Murad dénemi
(1574-1595), vezirlerindendir.

e Caminin ana mekan: kesme kiifeki tasindandir.
e Avlu duvari tag ve tugladandir.

Tas Bezeme (i¢)

e Minber mermerdendir.

e Mihrap nisi bes kdseli olup istii mukarnashidir
(Sekil 4.58).

e Mahfil korkuluklar geometrik mermer
sebekelidir.

e Yarim kubbelere gecis kdseleri kirmizi beyaz
mermerden  hafif mukarnash  ve dilimlidir
(Sekil 4.59)

e Yapida giineydogu ve giineybatida olmak tizere iki
tane somaki mermerden vaiz kiirstisti vardir
(Sekil 4.60).

e Pencere soveleri somaki mermerdir.

Kalemisi Bezeme

e Yapida yarim kubbeler ve eksedralar beyaz ve
kirmizi mermer hissi vermek igin boyanmistir
(Sekil 4.61).

e Caminin kubbe, yarim kubbe, eksedra, tonoz
ortiileri ve diger degisik kisimlarinda kalem igleri
goriilmektedir.

Cam Bezeme

e Yapinin beden duvarlarinda, zemin diizeyinde tek,
mahfil diizeyinde altl istli olmak iizere ii¢ sira
pencere yer alir (Sekil 4.62).

e Ana kubbe 24 pencerelidir.

Ahsap Bezeme

e Pencere kapaklan ve giris kapisi geometrik
gegmelerle  siislenmis, bazi  yerlerde yildiz
motifleri kullanilmigtir (Sekil 4.63).

Cini Bezeme
e Bezeme olarak ¢ini kullanilmamustir.

Sekil 4.59 Kubbe gegisleri

Sekil 4.60 Vaiz kiirstisii

Sekil 4.62 Pencere diizeni




Plan 4.19 Sinan Paga Camisi plam
(Ulgen, 1996)

e Yap1 Istanbul Besiktag’ta  kiilliye  olarak
yapilmistir (Sekil 4.64).

e Kiilliyede cami, medrese, hamam ve c¢esme
bulunmaktadir.

e Avlu iki kapili olup, wuzunlamasina 7,
genislemesine 4 agiklikli revaklarla gevrilidir.

e Sinan pasa camisi, plan olarak Edirne Ug Serefeli
Cami planimin boyutsal ve oransal farklar disinda
aynisidir (Plan 4.19).

e Enlemesine gelisen dikdortgen bir plana sahip
olan caminin ana kubbesi planda altigen olusturan
alt1 ayaga oturmaktadir.

o Ana kubbe 12.60m ¢apindadir (Ulgen,1996).

e Yapmn tek gerefeli minaresi, cami kiitlesi ile son
cemaat yerinin birlestigi kosede sagda yer
almaktadir

Bini: Kaptan-1 Derya Sinan Pasa

Kanuni donemi (1520-1566), kaptan-1 deryalarindan
olan Sinan Pasa ( ?-1544), doénemin en giiglii
sadrazami Riistem Paga’nin kardegidir. 1550-1554
yillart arasinda kaptan-1  deryalik  yapmgtir.
Besiktas’ta yaptirdigi kiilliyesinin
tamamlanmasindan 6nce dlmiistiir

e Sinan pasa camiinin tagiyict duvarlari kesme
kiifeki tas1 ve tugladan yapilmis olup, cephe distan
bakildiginda kirmizi ve beyaz goriinmektedir.

e Cephede ii¢ sira tugla bir sira kesme tas
kullanilmustir (Sekil 4.65).

e Son cemaat yerini mermer siitunun yiikselttigi
meyilli bir ahsap cat1 6rtmektedir.

Tas Bezeme (i¢)

e Yapinin mihrabt ve minberi mermerden yapilmis
ve sadedir (Sekil 4.66).

e Mihrap 5 koseli, mukarnashdir (Sekil 4.67).

Kalemisi Bezeme

e Yapin ana kubbesi, yan kubbeler, pandandifler,
kemerler olduk¢a yogun kalem isleriyle bezelidir
(Sekil 4.68).

Cam Bezeme

e Cephe duvarinda yuvarlak ve dikdortgen ¢ok
sayida pencere agilmustir (Sekil 4.69).

o Kubbe kasnagina 12 pencere agilmistir.

Ahsap Bezeme
e Pencere ve kapi kanatlari siislemesiz ve oldukga
sadedir (Sekil 4.70).

Cini Bezeme
e Yapida ¢ini kullamlmamigtir.

Sekil 4.68 Kalemisi bezeme

Sekil 4.69 Pencere diizeni




e Yap1 Istanbul’da  Okmeydani  yakinindaki
Kasimpasa semtinde kiilliye olarak insa edilmistir
(Sekil 4.71).

e Kiilliye cami, tiirbe, hamam, ¢arsi, medrese, tekke
ve sibyan mektebinden olusmaktadir.

e Caminin, ti¢ yandan kapist olan biiyiik bir avlusu
vardir.

e Yapi 16.ylizyilda yapilmigs ¢ok ayakli cami
tipolojisinin bir 6rnegidir.

o Caminin tizeri 9m ¢apinda 6 kubbe ile ortiiliidiir.

e Minare orta kubbe eksenine yerlestirilmisgtir.

Biani: Kaptan-1 Derya Piyale Paga

Piyale Pasa (?-1578), Kanuni déneminin
(1520-1566) énemli devlet adamlarindan ve kaptan-1
deryalarindandir. 1547-1568 yillar1 arasinda kaptan-1
deryalik yapmistir. Donemin savaslarindan aldigi
ganimetlerle olduke¢a yiiklii bir servete sahip olup II
Selim’in kizi1 Gevher Sultan ile evlenip saraya damat
olmustur.

e Piyale Pasa Camisi’nin cephesi tas ve tugla
karisimi bir duvarla oriilmiistiir.

e Yapinin ikinci son cemaat yeri 22 mermer
stitundan yapilmustir.

e Payeler, kemerler, kemer aralarindaki dolgular ile
biitiin revak cephesi, kesme tastan yapilmustir.

e Cami Oniindeki ¢ifte revaki ve gesitli mahfilleri
tastyanlarla birlikte piyale pasa camiinde 90 adet
mermer siitun  bulunurken simdi 47 tanesi
ayaktadir.

Tas Bezeme (i¢)

e Yapinin iginde kubbeleri tasiyan ana iki siitun
granittir.

e Minber mermerden ve sadedir (Sekil 4.72).

o Mihrap nisi mukarnash 5 késelidir.

Kalemisi Bezeme
e Pencere  alinliklann  kalemigleriyle  bezelidir
(Sekil 4.73).

Cam Bezeme
e Mihrap duvari ve yan cephelerde 3 sira pencere
diizeni vardir (Sekil 4.74).

Ahsap Bezeme

e Kapi, pencere kanatlari ve vaiz kiirsiisii dénem
ahsap islerinin geometrik islemeli 6rnekleridir.
(Sekil 4.75).

Cini Bezeme

e Caminin i¢inde, ikinci ve iigiincii sira pencereler
arasinda Ui¢ duvart doénen ¢ini yazi kusagi
bulunmaktadir (Sekil 4.76).

e Mihrap tamamiyla ¢iniyle kaplanmistir. Bu ¢iniler
caginin en giizel Iznik ¢inileri arasinda yer alir
(Sekil 4.77).

Sekil 4.72 Minber

Sekil 4.73 Kalemisi bezeme

Sekil 4.75 Kapi kanadi

Sekil 4.76 Cini kusak
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e Yapt Istanbul’da Tophane semtinde denizin
doldurulmasiyla elde edilen araziye kiilliye olarak
insa edilmistir (Sekil 4.78).

e Kiilliye, cami, tiirbe, sebil medrese ve hamamdan
olusmaktadir.

e Cami avlusuna bes kapidan girilir. Biri doguda
ikisi batida, ikisi kuzeyde bulunan kapilardan en
onemlisi, kubbeli kitabeli dogu kapisidir.

e Plan bakimindan Ayasofya’ya benzeyen cami, {i¢
nefli olup iki yan nefler dar, orta nef daha genis ve
ti¢ bolumlidiir.

e Ortadaki bsliim dért paye ile tagman iki kemer ve
dort siituna oturan ana kubbe ile &rtiilii olup,
mihrap ekseninde iki yarim kubbe ile
uzatilmaktadir (Plan 4.23).

e Cami uzun bir dikddrtgen plana sahiptir.

o Ana kubbe 12,70m ¢apindadir (Ulgen, 1996).

e Kilig Ali Pasa Camisi’nin tek serefeli minaresi
caminin saginda, cami kiitlesi ile son cemaat
yerinin birlestigi kosede yer alir.

Bini: Kaptan-1 Derya Kili¢ Ali Paga

Kilic Ali Pasa (1500-1578), II Selim donemi
(1566-1574) kaptan-1 deryalarindandr. italyan asilli
olan pasa, Osmanh denizciliginin gelismesinde
onemli katkilar1 vardir.

e Caminin duvarlari tamamen kesme kiifeki tagindan
yapilmusgtir.
o Dig siitunlar tiimiiyle ak mermerdir.

Tas Bezeme (i¢)

e Minber mermerden olup, orta figgeni oymal ve
sebekelidir (Sekil 4.79).

e Mihrap mermerden ve isti mukarnashdir
(Sekil 4.80).

o [¢ siitunlar somaki mermerdir.

e Zemin Kkattaki stitunlarin hepsi visne¢iiriigii
somakiden, mahfil diizeyindeki siitunlardan
alttakilerin {istiine diisenler mermer, bunlarin
aralarinda kalanlar i¢in yine somaki kullanilmis,
mermer  govdelilere mukarnasli, digerlerine
baklavali bagliklar konulmustur.

Kalemisi Bezeme

e Biiyiik kubbenin, yarim kubbe ve ecksedralarin,
pandantif ve mahfil kemerlerinin ylizeylerinde
kirmiz1 ve mavi renklerin egemen oldugu nakislar
yer alir (Sekil 4.81).

Cam Bezeme

e Kubbe kasnaklarina ve cephe duvarlarma agilan
¢ok sayida pencere ile hem ferahlik saglanmis,
hem de dis cepheye hareketli bir gortinim
kazandirilmistir.

e Caminin ikinci katina rastlayan pencere sebekeleri
sivri kemerler i¢ine alinmustir.

e Kubbe kasnagi 24 pencerelidir.

Ahsap Bezeme

e Kapi kanatlar1 oldukga siislii yildiz motifli olup
yer yer sedef islemelidir (Sekil 4.82).

e Pencere kanatlani  geometrik  siislemeli daha
sadedir.

Cini Bezeme
e Yapida yan nef pencereler iizerinde g¢ini
kullanilmustir (Sekil 4.83).

Sekil 4.79 Minber

Sekil 4.80 Mihrap

Sekil 4.81 Kalemisi bezeme

Sekil 4.82 Kapi kanadi

Sekil 4.83 Cini pano
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Sekil 4.85 Haseki Sultan Camisi (Kuban, 1998)

Plan 4.25 Haseki Sultan Camisi plani
(Goodwin, 1987)

e Yapr Istanbul Fatihte sonradan adimm verdigi
Haseki semtinde kiilliye olarak yapilmistir
(Sekil 4.85).

e Kiilliyede cami, medrese, imaret, dariissifa ve
stbyan mektebi bulunmaktadir.

e Haseki Sultan Camisi’nin asli tek kubbeli olup,
1612°de dogusuna bir kubbeli salon eklenerek
enlemesine genisletilmistir.

e 11.30m c¢apinda yan yana iki es kubbeden
olugmaktadir (Plan 4.25).

o iki kubbeli bolim arasindaki ortak duvar
kaldirilarak yerine, ortada iki siituna basan ii¢
kemer konulmustur.

e Caminin tek serefeli minaresi batidadir.

Bini: Hiirrem Sultan

Haseki Hiirrem Sultan (1500-1558), Kanuni Sultan
Stileyman’in  hasekisi, II Selim’in annesidir.
Osmanli padisahlarinin eslerinden Sultan lakabim
alan ilk kisidir. Rus asilhidir. Kanuni déneminin
(1520-1546) siyasi tablosunun sekillenmesinde
oldukea etkindir. Taht yolunu ogullarima agabilmek
igin saray i¢i entrikalara karigmigtir. Ddnemin
Snemli yapi patronlarindan biridir. Istanbul diginda
da bir ¢ok yapi yaptirmistir.

e Hasek1 Sultan Camisi tugla hatilli diizgiin kiiteki
tagindan yapilmustir.

e Son cemaat yeri revak siitunlart mermerdir
(Sekil 4.86).

Tas Bezeme (i¢)

e Minber mermerden ve sadedir (Sekil 4.87).

e Mihrap nisi mermerden ve mukarnashdir
(Sekil 4.88).

Kalemisi Bezeme

e Yapinin kubbeleri, kubbe kasnaklari, kemerler,
pencere alinliklari lacivert kirmizi kalem isleriyle
bezelidir (Sekil 4.89).

Cam Bezeme

e Bati kanadinda son cemaat yerine bakan iki alt
pencere, yan duvarda iki alt bir iist pencere, kible
duvari ile dogu kanadinin tiim cephelerinde tiger
alt ve birer iist pencere vardir.

e Her iki kubbenin kasnaginda yediser kemerli
pencere agilmis, sekizinci pencereler kubbelerin
bitistigi yere rastladigindan sagir birakilmigtir.
(Sekil 4.90)

Ahsap Bezeme

o Kapi1 kanatlar1 oldukga sadedir.

e Vaiz kiirstistiniin orta kismi ahsap sebekelidir
(Sekil 4.91).

Cini Bezeme
e (ini kullanilmamustir.
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Sekil 4.86 Siitun baslig

Sekil 4.87 Minber

Sekil 4.89 Kubbe pencereleri

Sekil 4.90 Kalemisi bezeme
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Plan 4.27 Uskiidar Mihrimah Sultan Camisi plant
(Ulgen, 1996)

e Yap: Istanbul Uskiidar’da kiilliye olarak inga
edilmistir (Sekil 4.92).

e Kiilliye cami, medrese, imaret, sibyan mektebi,
hamam, mesrutalar, han, erzak ambarlar,
muvakkithane, tiirbeler, ¢esme ve hazireden
olusmaktadir.

e Caminin klasik
bulunmamaktadr.
e Son cemaat yeri ikinci sira revaklarla

genisletilmistir.

e Uskiidar Mihrimah Sultan Camisi iki fil ayagina
oturan ana kubbe ve bunu kuzey yonii hari¢ iig
yonde destekleyen iig yarim kubbe ile ortiiltidir
(Plan 4.27).

e Ana  kubbe  11.40m  ¢apinda,
yiiksekligindedir (Ulgen, 1996).

e Son cemaat yeri 5 kubbelidir.

e Yapinn tek serefeli iki minaresi bulunmaktadir.

anlamda bir avlusu

24.20m

Béni: Mihrimah Sultan

Kanuni Sultan Siileyman ile Hiirrem Sultan’in
kizlar1 olan Mihrimah Sultan (1522-1578) dénemin
en giiglii sadrazami olan Riistem Paga’nin esidir.
Riistem Paga 6ldiikten sonra kendisine, babasindan
sonra tahta gegen kardesine 50bin altin borg verecek
kadar muazzam bir servet kalmistir. Donemin
6nemli yap1 patronlarindan biridir.

e Cami tamamen kesme kiifeki tagindan yapimistir.

e Dis mekanda en etkili 6ge revakin altindaki yirmi
koseli ve  sebekeli ~mermer  sadirvandir
(Sekil 4.93).

Tas Bezeme (i¢)

e Yapinin mihrabi  mermer ve mukarnashdir
(Sekil 4.94).

e Minber mermerden sebekelidir (Sekil 4.95).

Kalemisi Bezeme
e Ana kubbe, yarim kubbeler ve pandantifler
kalemisi bezelidir (Sekil 4.96).

Cam Bezeme

e Caminin beden duvarlarinda iki sira pencereler yer
almakta olup giris cephesinde alt siradakiler sagir
kemerli st swradakiler sivri  kemerlidir
(Sekil 4.97).

o Kubbe kasnaginda 16 pencere agilmistir.

Ahsap Bezeme
e Vaiz Kkiirsiisii, pencere ve kapt kanatlarinda
dénemin  kiindekaran  ig¢iligi  kullanilmistir
(Sekil 4.98).

Cini Bezeme
e Yapida ¢ini, bezeme Ggesi olarak kullanilmamugtir.
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Sekil 4.93 Mermer sadirvan (Kuban, 1997)

Sekil 4.97 Pencere




Sekil 4.99 Edirnekapr Mihrimah Sultan Camisi [9]
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Plan 4.29 Edirnekap:t Mihrimah Sultan Camisi plani
(Ulgen, 1996)

e Yap1 Istanbul’da Fatih il¢esinde Edirnekap:
girisinde hali¢’e egemen olan tepede kiilliye
olarak yapilmistir (Sekil 4.99).

e Kiilliye cami, medrese, mektep, tiirbe ve gifte
hamamdan olugmaktadir.

e Caminin Oniinde revaklarla g¢evrili bir avlu
bulunmaktadir.

e Edirnekapt  Mihrimah Sultan Camisi’'nin ana
makani tek kubbe ile ortiilmiistiir.

e Ana kubbe fil ayaklar1 ve yarim kubbe olmadan
uygulanmugtir.

e Caminin dogu ve bati yonlerinde tiger kubbe ile
enine gelisen  plan semasma  sahiptir
(Plan 4.29).

e Ana kubbe 20.25m ¢apinda 35m yiiksekligindedir
(Ulgen, 1996).

e Son cemaat yeri 7 kubbelidir.

e Caminin tek serefeli tek minaresi giriste sagdadir.

Béni: Mihrimah Sultan

Kanuni Sultan Siileyman ile Hiirrem Sultan’in
kizlar1 olan Mihrimah Sultan (1522-1578) dénemin
en giclii sadrazami olan Riistem Pasa'nin esidir.
Riistem Paga oldiikten sonra kendisine, babasindan
sonra tahta gegen kardesine 50bin altin borg verecek
kadar muazzam bir servet kalmistir. Donemin
6nemli yapi patronlarindan biridir.

e Cami tamamen kesme kiiteki tasindan yapilmistir.

e Son cemaat yerini tagiyan sekiz siitundan ikisi
granit digerleri mermerdir.

o Avlu siitunlar mermerdir.

Tas Bezeme (i¢)

e Yapinin minberi mermerdir (Sekil 4.100).

e Mihrap mermer mukarnashdir (Sekil 4.101).

e Caminin orta sahininda mukarnas baglikli ve nadir
bulunacak  boyutta granit sttunlar  vardir
(Sekil 4.102).

Kalemisi Bezeme
e Kubbenin tiimii i¢ duvarlar kalemigleriyle
bezelidir (Sekil 4.103).

Cam Bezeme

e Caminin beden duvarlarinda alti sira pencere
bulunmaktadir.

e Kubbeyi tasiyan dort biiyiik payanda kemerinin
pencereli duvarlart vardir (Sekil 4.104).

e Ana kubbe kasnaginda 24 pencere vardir.

e Olduk¢a aydinlik bir cami olan Edirnekapi’da
toplam 204 pencere bulunmaktadir.

Ahsap Bezeme
e Pencere ve kapi kanatlant donemin kiindekaran
isciligiyle yapilmistir (Sekil 4.105).

Cini Bezeme
e Camide ¢ini bezeme kullanilmamuistir.

Sekil 4.100 Minber

Sekil 4.101 Mihrap

Sekil 4.102 Granit siitunlar

Sekil 4.103 Kalemisi bezeme

Sekil 4.104 Pencere




Sekil 4.106 Kadirga Sokullu Camisi (Giinay, 2002)

Plan 4.31 Kadirga Sokullu Camisi plant
(Ulgen, 1996)

e Yap! Istanbul'da dultanahmet semtinin Marmara
yontinde Kadirga Limani denilen yerde meyilli bir
araziye  kiilliye olarak  inga  edilmistir
(Sekil 4.106).

e Kiilliye cami, medrese ve tekkeden olusmaktadir.

e Sokullu Camisi avlusuna ii¢ kapidan girilmekte
olup bunlardan ikisi yanlarda bulunmakta, ana
giris kapist ise caminin uzunlamasina ekseni
tizerinde avlu diizeyinden bir kat asagida
bulunmaktadir.

e Caminin avlusunun {i¢ cephesini revaklar ve
onlarin  etrafindaki 16  medrese  odasi
cevrelemektedir.

e Sokullu Camisi plan bakimindan dikdértgen
seklinde enine agilan merkezi bir mekana sahip
olup, altigen ¢ardak semas: kullanilmig, yan
sahinlar ortadan kaldirilarak mekan tek kubbe
egemenligine birakilmistir (Plan 4.31).

e Kubbe ¢apt 13m olup, kubbe 22.80m
yiiksekligindedir (Ulgen, 1996).

e Yapinin tek serefeli minaresi bulunur.

Bani: ismihan Sultan

Ismihan Sultan (1545-1585), II Selim’in ve Nurbanu
Sultan’in kizi ve Osmanlinin en giiglii sadrazami
Sokullu Mehmed Pasa’nin esidir.

e Yapiya bakildiginda, cami cephesinin bir sume tle
iki kata ayrilmis oldugu dikkati ¢ekmektedir.

e Birinci katta sadece kesme tas, ikinci katta ise ii¢
sira tugla bir sira kesme tag kullanilmustir.

Tas Bezeme (i¢)

e Minber mermerdendir ($ekil 4.107).

e Galerilerin korkuluklari mermer sebekelidir.
e Mihrap 5 koseli mukarnashdir (Sekil 4.108).

Kalemisi Bezeme

e Biiyiik kubbenin, yarim kubbelerin ve son cemaat
revaki kubbelerinin i¢leri kalem isi nakislarla
bezelidir (Sekil 4.109).

Cam Bezeme

e Yapinin beden duvarlarinda ikili gruplar halinde
diizenlenmis {i¢ sira pencere vardir.

e Bezeme agisindan mihrabin  dstiindeki  alti
pencerenin al¢i kafesleri dikkat ¢eker.

e Kubbe kasnaginda 18 pencere vardir.

Ahsap Bezeme

o Miiezzin mahfili tavani, kap1 ve pencere kapaklar
ile wvaiz kirsiisii donemin en giizel agag
iscilikleridir.

Cini Bezeme

e Mihrabin ve iistiindeki alti pencerenin cevresi,
dosemeden kubbe etegine kadar iznik ginileri ile
kaphdir (Sekil 4.110).

e Minber koskiiniin tamburu ve kiilahi ile biiyiik
kubbenin oturdugu altigen kaidenin pandantifleri
de ¢ini bezelidir.

e Kible duvarinin orta béliimiinii siisleyen ¢inilerde
lacivert iizerine beyaz hatla yazilar ve beyaz
zemine islenmis yesil sar1, mavi ve kirmizi renkli
¢igek desenleri yer alir.

e Pandantiflerin  gobeklerindeki — madalyonlarin
cevreleri de rengédrenk cicek desenleriyle doludur
(Sekil 4.111).

Sekil 4.108 Mihrap

Sekil 4.109 Kalemisi bezeme

Sekil 4.111 Pandantif
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5. DEGERLENDIRME ve SONUC

Bu ¢aligmada Osmanli Mimarisi’nde klasik donem olarak adlandirlan II Bayezid ile
I Ahmed’in saltanat dénemleri (1481-1617) araligindaki imar faaliyetleri bénilerin yap:

pratigine etkisi agisindan bagkent Istanbul 6zelinde incelenmistir.

Osmanh Imparatorlugunun refah diizeyinin en yitksek oldugu dénem 16. yiizyildir. Bu
dénemde en yaygin en iist diizey kiiltiirel 6geler olusturulmugtur. Biriken devlet serveti,
diislince ve sanat adamlarim desteklemigtir. Osmanli sanati ve mimarisi gercek kisiligini
Istanbul alindiktan sonra bulmustur. Osmanl kiiltiiriinii 6zetleyen en giiglii eserler Istanbul’da

yaratilmis en iyi 6rneklerin firetildigi payitaht moda ve iislup belirleyici bir rol iistlenmistir.

Devletin oncelikli kayg! alanlarindan olan mimarhiin 16. yiizyilda gelisip yetkinlesmesinde,
devlet giiciiniin ifadesi, 6zel girisimcilerin vakif sistemi yoluyla toplumsal gereksinmeleri
karsilamas1 gibi kiiltiirel etmenler rol oynamugtir. Gii¢ uygulamasi ve ifadesi karsiligim
mimaride bulmustur. Mimarligin, imparatorludun gelismesinde ve varlifini asirlar boyu
simgelemesinde diinyevi bir ara¢ olmasi Osmanli Mimarligi’nin uygulamadaki temelini

olugturmaktadir.

Devletin sinirlar1 igindeki geleneksel sanatlar1 bir kenara koyarsak meydana getirilen
tiriinlerin hemen hemen tiimii saray sanati kapsaminda yer almaktadir. Osmanli saray sanati
Osmanli Sanati’nin belkemigidir. Saray, sanat ve sanatgiy1 desteklemis, himayesine almugtir.
Sanat¢ilarin batida derebeyi ve zenginlerden goérdiigii himaye Osmanlilarda bizzat devlet

tarafindan saglanmusgtir.

Daha 6nce Boliim 2.1°de belirtildigi gibi, Ehl-i Hiref Tegkilat1 en kalabalik ve yogun faaliyet
ddnemini 16. ytizyi1lin sonlarinda yasamistir. Boyle bir sanatkar toplulugu ile 6ncelikle devlet
ve saray mekéanlarinin tiriinlerini en iist seviyedeki istatlar eliyle 8zgiin bir bigimde imal ve
inga etmek daha sonra da 6ncii nitelikteki bu triinlerin kimlik tagiyicisi olarak giinliik hayatin

icine ve iilkenin her yerine, hatta {ilke digina yayilmasini saglamak hedeflenmistir.
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Devlet yonetimiyle paralellik gosteren Osmanli Imparatorlufunun sanat ile ilgili {iretimi
merkeziyetgiydi. Sultanlarin himayesinde Ehl-i Hiref Tegkilati’na bagli sanatcilar devletin
yaratict dehasim olusturuyordu. Daha 6nce 2.1.1 Nakkashane boliimiinde belirtildigi gibi,
Osmanlt sanat teskilatlar1 icerisinde kolektif bir eylem olan sanat tiretiminin sonucu ortaya
¢ikan sanat eserlerinin 6zglin yaraticilarim belirlemek, sanatginin kisisel tasarim ve yaratici
tislubunu doénem islubundan aywrmak olduk¢a zordur. Ancak 16. yiizyilda padigahlar
tarafindan himaye edilen, desteklenen ve klasik dénemde oldukga etkin olan kimi sanatgilarin
kimlikleri bilinmektedir. Omegin, 2.1.1 Nakkashane bolimiinde belirtildigi gibi, Seyh
Hamdullah II Bayezid tarafindan olduk¢a sevilip desteklenmis, saraya davet edilip
caligmalarimi siirdiirmesi ve hat egitimi vermesi i¢in kendisine sarayda &zel bir boliim
ayrilmistir. II Bayezid’in Seyh Hamdullah’t bu denli himaye etmesi donemin sanat
patronlarinin sanata verdikleri deger ve katkilarinin biiytik Olgekli oldugunu akla
getirmektedir. Bénilerin sanatgiyr desteklemeleri agisindan Kanuni ile Sah Kulu arasindaki
iligki de 6nemli bir ornektir. Kanuni Sah Kulu i¢in Osmanli sarayinda 6zel bir yer
kurdurtmus, sanat¢iya biiyiik miktarda paralar, ddiiller ve armaganlar vermis, eski ve yeni

ustalarin bagina getirmis, zaman zaman Sah Kulu’nu ¢aligirken seyretmistir.

Osmanli Imparatorlugu teskilatlarinda hass veya hassa sifatiyla amlan teskilatlar bagta
padisahlarin &zel hizmetleri olmak {izere hiikiimdar saraylarindaki cesitli isleri gérmek
amaciyla kurulmuslardi. B6liim 2.2°de belirtildigi gibi Hassa Mimarlar Ocagi’nda saraydan
baslayarak Istanbul’da ve imparatorluk dihilinde her tlirlii resmi ingaat ve tamirat isleri
yiritiiliirdii. Hassa Mimarlar Ocai’'min birinci gorevi padisahlarin veya hanedan

mensuplarinin yaptiracaklari binalarin planiarinin hazirlanmasi ve ingaatlarinin yapilmasidir.

16. yiizy1l klasik Osmanli Mimarisi’nde imparatorluk ideolojisinin yansitildig: klasik dénem
islubu gerek mimaride ve mimari bezemede, gerekse diger sanat dallarinda goriilmektedir.
Klasik dénem mimarisinin uygulamasinda mimari 6geler kadar mimari bezemede kullanilan
tas, kalemisi, cam, ahgap ve ¢ini yapimn gorsel ve estetik {islubunun yaratilmasinda olduk¢a

Onemlidir.

Osmanli Sanati ve Mimarisi ile ideoloji ve politik gii¢c arasindaki paralellik kendini bagkent
Istanbul’da gostermistir. 16. ylizyilda politik ve ekonomik giicti elinde tutan smif kisisel

giiclerini sergileme alanin1 mimaride bulmuglardir. Isveren kisiler eserlerin gorkemli olmasini,
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yalnizca toplumun ihtiyaglarini1 karsilamak ve sevap kazanmak igin degil, siyasi kudretlerinin
giiclinii gostermek, sahsi estetik anlayiglarini, sanat¢i yonlerini ve diinya goriislerini de ortaya

koymak arzusu ile hareket etmislerdir.

16. ytizyilda mimarlikta goriilen sigramanin bir nedeni de padisahlarin, sadrazamlarin, yiiksek
riitbeli askerlerin, iist diizey biirokratlarin ve hamim sultanlarin Osmanli’nin imar olgusu olan
vakif sistemi yoluyla giristikleri genis kapsaml yap1 etkinlikleridir. Vakif Sistemi ve Banilik
bashigi altindaki 3. Boliimde belirtildigi gibi, Osmanli devletinin adaleti, can ve mal
emniyetini saglamak disinda kalan egitim, kiiltiir, saghk ve inang hizmetleri gibi sosyal
hizmetler ise kisiler tarafindan vakif sistemi yoluyla yapilmistir. Vakif sistemi her tiirlii imar
faaliyetini gergeklestiren kisilerin yani béanilerin toplumda 6nemli bir statii kazanmasinin bir
yoludur. Vakif kuranlarin ozellikle de biiytkk vakif killiyeleri tesis edenlerin basinda

padisahlar, sadrazamlar, iist diizey biirokratlar ve hanim sultanlar gelmektedir.

Osmanh Imparatorlugu’nun en gii¢lii dSneminde sultan ve ailesi, sadrazam ve kumandan gibi
saraya mensup en iist diizey gorevlerde bulunan béniler ellerindeki ekonomik giicii en iyi
sekilde degerlendirmek igin vakif sisteminden de yararlanarak imparatorluk topraklarinin
imarinda birinci derecede rol oynamiglardir. Banilik faaliyetleri klasik dsnemde kendini daha
cok gostermektedir. Béni olarak yapi etkinligine katilan kisiler ile banilerin yapisal isteklerini
mekana doniistiiren mimarlar arasindaki iliskilere baktigimizda; 3.2 Banilerin yap: iiretimine
katkilar1 boliimiinde belirtildigi gibi, yap1 eyleminin finanse edilmesinin yani banilerin
kendilerine ait hazineleri/gelirleri olmasinin bu iligkide ilk sirada oldugunu gérmekteyiz. Bu
konudaki biitiin sorumlulugun béniye ait oldugu diisiiniiliirse, yap1 eyleminin boyutu {izerinde
baninin dogrudan miidahalesinin oldugu kabul edilebilir. Ekonomik giicii elinde bulunduran
smif yaptirdiklan eserlerin gorkemli olmasimi yalmzca ibadet ihtiyacim karsilamak ve bdylece
sevap kazanmak igin degil, siyasi kudretlerinin giiciinii géstermek, sahsi estetik anlayiglarin,
sanatgt yonlerini ve diinya goriiglerini de ortaya koymak arzusu ile hareket
etmislerdir.Bénilerin finansal gii¢lerine gére yapi eylemi iizerindeki etkilerinin derecelerinin
degerlendirilmesinden sonra, béninin toplumdaki statlisii ile yapinin mimari tasarimi

arasindaki iligkisinin derecesinin ne kadar olabilecegi sorusu akla gelmektedir.
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Bénilerin statiisiiyle yapilarin planimetreleri arasinda net bir iligki olmamasina ragmen
minare, kubbe ve revakli avlu gibi kimi sayisal, boyutsal ve plansal istisnalari

gorebilmekteyiz.

Biiyiik yap1 patronlarinin kararlarinda sadece dini, estetik ve mali kosullar degil politika da
belirleyici bir rol oynamustir denilebilir. Yapilan yapilarla hiikiimdarin en once kendi
imparatorlugunun iist tabakasi géziinde mesrulagsma ve gii¢c kazanma diisiincesinin olabilecegi
akla gelmektedir. Banilerin yaptiracaklar yapilarin tasariminda biiyiik etkilerinin oldugunu ya
da higbir etkilerinin olmadigimi diistinmek bu konudaki kaynaklarin yetersiz olmasindan
dolay1 olduk¢a zordur. Fakat Bolim 3.2 Banilerin yapi iiretimine etkileri adli boliimde
belirtildigi gibi kesin olmamakla birlikte banilerin yapi tasarmminda etkili olabildiklerini

diisiinebiliriz.

Bolim 3.2°de belirtilen Sinan’la ilgili tarihi belgelerden yola gikilarak Sinan’in hayati
hakkinda hazirlanan tarihsel romanda Siileymaniye’nin tasarlanma asamasinda, Sinan’in
yapinin planlarimi ve maketini sultana sundugu belirtilip, yapinin planlanma agamasinda
mimarin sultanla beraber tartistiklar1 sdylenir. Sinan’in mesleki yetersizligi konusunda bazi
kugkularin ytiksek sesle dile getirilmesi, caminin biiyiikk kubbesinin saglam olmadiginin ileri
stirlilmesi, Kanuni’nin Sinan’1 tembellikle ve duygusallikla suglayip oliimle tehdit etmesine
sebep olmug; bunun iizerine de Sinan camiyi iki ay i¢inde bitirecegine sdz verip, yapiy1
zamaninda teslim etmistir. Burada dikkatimizi ¢eken nokta, igverenin yapi teslimi konusunda

kesin tavrinin olmasidur.

16. yiizyilin tinlii kaptan-1 deryalarindan olan Piyale Pasa ve Kilig Ali Pasa’min yaptirdiklar:
Piyale Paga Camisi’ne (Bkz Boliim 4.1 Katalog No:11) ve Kilig Ali Paga Camisi’ne (Bkz
Boliim 4.1 Katalog No:12) baktifimizda, merkezi planli birgok cami denemesinden sonra
Sinan’in bu camileri ancak patron istegiyle yapmig olabilecegi aklimiza gelmektedir. Bolim
3.2°de belirtildigi gibi, donemin biiylik Kaptan-1 Derya’s1 Kilig Ali Pasa ile Mimar Sinan
arasinda kurgulanan belki de var oldugu diisiiniilen diyalogda, Pasa’nin 6mriince Ayasofya’ya
hayran oldugu ve 6lmeden yaptirmak istedigi camisinin Ayasofya’min geklinde olmasim

istedigi belirtilir.
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Bénilerin mimardan plansal isteklerinin yam sira yapimin bezemesinde de oldukga etkili
olduklarim1 16. ylizyilin en giiclii sadrazamlarindan olan Riistem Paga’nmin Tahtakale’de
yaptirdig1 camide gérmekteyiz. Bolim 3.2’de belirtildigi gibi Riistem Pasa’nin kendisine ait
olan Kiitahya ve Iznik’teki ¢ini ocaklarinda oldukga fazla sayida ¢ini kompozisyonu
yaptirdifini ve tim pargalari caminin her bir noktasinda gormek istedigini gerekirse son
cemaat yerinin dahi ¢iniyle kaplanmasi emrini verdigi belirtilir. Pasanin bu istegindeki
sebebin sahip oldugu serveti ve giicii, her ne kadar donemin en giiglii sadrazami olsa da bir
kul oldugu Osmanl toplumunda, yapisal boyutta sergileyemeyecegi i¢in giiciinii ve servetini

mekanin iginde sergileme diisiincesi olabilecegi akla gelmektedir.

Kadmnlarin Islam toplumlarindaki smirh sosyal durumlarim géz oniine aldigimizda, klasik
dénemde kadinlarin yap1 etkinlifine katilma oranlar1 azimsanamayacak boyuttadir. Kadin
banilerin mimari tasarima etkileri fazla agik degildir. Bu konuda Kanuni’nin kiz1 ve Sadrazam
Riistem Pasa’nin esi Mihrimah Sultan’in Sinan’a Edirnekapi’da yaptirdigi Edirnekapi
Mihrimah Sultan Camisi’ne (Bkz Bdliim 4.1 Katalog No:15) baktigimizda, yapinin bol 151k
almasinin sebebinin Boéliim 3.2°de belirtildigi gibi sultanin mimardan &6zel bir istegi
olabilecegi fikri aklimiza gelmektedir. Sultanin caminin plan asamasindan son tasin
yerlestirilmesine, ahsap tavanlara uygulanacak kalem iglerine, Kuran’dan segilecek
surelerden, pencerelere uygulanacak camlarin renklerine kadar Sinan’la tartistigi ve Sinan’in

sultanin kisiliginden ¢ok etkilendigi belirtilir.

Kisaca ozetlemek gerekirse, 16. yiizyll Osmanh klasik doneminde saray, sanatin en biiylik
destekleyicisi ve koruyucusu olmustur. Sanat iiretimi sultan ve mahiyetine hizmet etmek i¢in
saray kurumlarindan biri olan Ehl-i Hiref Tegskilati ve Hassa Mimarlar Ocagi tarafindan
ylrlitiilmiistiir. Bu teskilatlar Gstiin yetenekli sanatgilar1 biinyesine alip goérevlendirmis ve
sonraki kusaklara yetkin eserler kazandiracak ogrenciler yetistirmislerdir. Sarayin sanat
iretimi i¢in kurdugu sanat teskilatlarim1 desteklemesi ve korumasi, Osmanlh klasik sanat
liretiminin gelismesi ve zirveye tirmanmasindaki en biiyiik katkidir. Sanatin koruyuculugunu
yapan adina bani dedigimiz kisilerin sanat ve mimari iiretime direk katkilarina baktigimizda
ise, saltanat ideolojisinin, politik ve ekonomik giicilin ve ayrica sanat¢i kisiliklerinin yapilara
yansidigim gérmekteyiz. Toplum yapisindaki hiyerarsi, hikkiimdar ve kul kavrami Osmanli

yap1 pratiginin olusumu ve gelismesini etkilemigtir. Bunun yaninda yapa tiirii, yer se¢imi, yap:
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boyutu ve malzeme gibi baninin mimardan istedigi baz1 6zel istekler yapt eyleminin kendi

kurallar1 ve prensipleri iginde yiiriitiilmiis ve uygulanmigtir.
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