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ONSOz

Miizenin koleksiyonunu sergilemesinde ve kurum kimligini simgeleyen
grafik unsurlann uygulanmasinda, gorsel kimligin arastinlarak, cagdas
egitim ve iletisim kuramlarinin ve uygulamalarin irdelendigi bu tezin amac;
cagdas miuizecilikte mimari, grafik ve endtstri tasarim gibi tasanm

dallarimin mtize ile ¢alismalarim belirgin bir bigcimde ortaya koymaktir.

Bana verdikleri temel egitimle bu tezi yazmamda degerli katkilar1 olan,
grafik tasarimin, Tirkiye'de taninmasi ve uygulanmasi yolunda 6zveri ile
calismig degerli hocalarim Sayin Yurdaer ALTINTAS, Saym Biilent ERKMEN
ve Merhum Turgay BETIL'e; fotograflar ile tezime katkida bulunan Sayin
Sedef ANTAYa; bu tezin temel ilkelerinde beni y6nlendirmis olan degerli
hocalarnnm Sayin Ogr. Gér. Stimer ATASOY, Resit SOLEY, Prof. Dr. Ozden
SUSLU'ye; yapia elestirileri ile tezimi yénlendiren degerli hocam Saymn Ogr.
Gor. Sedat GOKSU'ya; bana bilimsel yasamin temel ilkelerini veren amcam
ve hocam Sayin Prof. Dr. Safa ERKUN’e; tezimi hazirlamamda beni
yoénlendiren, bilgilendiren, argivini acan, btiytik 0zveri ile beni destekleyen,
Tiurkiye'de Miizecilik kavraminin tniversiter diizeyde degerlendirilmesinde
onemli girigimleri olan, YIU Sosyal Bilimler Enstitiisti Miizecilik Yiiksek
Lisans Programi'min kurucusu ve Anabilim Dali Baskani, degerli hocam

Sayin Dog¢. Tomur ATAGOK'e tesekkiir ediyorum.



OZET

“Mitize Sergilemesinde Gorsel Kimlik ve Mekan-Yapit-Grafik iligkisi”
bashkl bu tezde, konu; mimari ve grafik tasanm temelinde gdrsel kimligin
olusturulmasi ve; tasarnim ilkeleri baglaminda, mtize sergilemesinde mekan-

yapit-grafik iligkisi ele alinarak irdelenmigtir.

Tarihsel siire¢ iginde ve toplumsal gelisimle birlikte stirdirilen toplayic
anlayisin sonucunda, olusturulan koleksiyonlarin sergilenmeye
baglamasiyla, hazine varhklari, ginimiz muzelerinin c¢ekirdegini
olusturmuslardir. Mtize sergilemesinde hazirlanan goérsel etkinlik, sézel ve
gorsel iletisim yontemleri ile ve gorsel tasarim dallarindan yararlanilarak
gerceklestirilmektedir. Her dénemde muze kiturel varhfin koruyucusu

olarak, gelecek kusaklara bu birikimi bilimsel yéntemlerle aktarmaktadir.

20. yuzyilda mize; toplama, koruma, belgeleme ve sergileme islevlerini
egitim islevi ile birlestirerek halkin kiuiltirlenmesine y6nelik bir merkez
konumuna gelmistir. Egitim islevinin mitizede yer almasiyla birlikte, gérsel
algilama verilerinin, bireyin etkin kisgiliginin, mizenin toplumsal

statlistiniin yeniden, ¢agdas miizecilik anlayis1 i¢inde tamimlanmasina

gidilmisgtir.

Egitim teorisi olarak Gestalt'n, “biitiin parc¢alart belirler” kuramini,
muizenin, museopolitik stratejisi ve gorsel kimlifinin tamimlanmasi yéninde
bir anahtar olarak kullanmas: bu tezde savunulmaktadir. Miizenin kurum
kimligi ve sergileme y6ntemleri; kapsamindaki koleksiyonun bir bdtiin

olarak algilanmas1 yoéntnde yurattGgt strateji, bitinlitk ilkesi

dogrultusunda ele alinmaktadir.



Sehir 6lceginde mimari yapi, muiizenin ilk gorsel iletisidir. Ancak bunun
yamisira grafik tasarim her zaman mimari ile birlikte islevini
sturdiirmektedir. Uzak kamusal ¢evrede, sehir icindeki yollarda yonlendirme
bildirisimleri, billboardlar v.b. sehir mobilyalarimin kullanimiyla miize,
yapisindan fiziksel olarak uzak bulunan alanlarda da gorsel varhigim
surdirmektedir. Miizenin yapis: icinde, yakin kamusal ¢evrede, uygulanan
grafik unsurlar; hem mize igindeki eylem gruplarinin eylemlerinin
diizenlemek hem de koleksiyonla ilgili bilgiyi aktarmak amaciyla
kulanilmaktadir. Uzak kamusal ¢evrede kullanilan grafik unsurlar, miizenin
kurum kimligini vurgulamaktadir. Miizenin fiziksel yapisi icinde uygulanan
unsurlarla bu kimlik pekistirilirken, ziyaretci (halk) ile miizenin fiziksel
ortamda iletisim icine girilmesinde yararlanilmaktadir. Miizenin kurum
kimlik simgeleri olan amblem ve logotype uygulamalan, miizenin kapisindan
baglayarak her tilirlid cogaltilmis yazili evraklarinda, katalog, biilten,
kitapgik, brostr v.b. belgesel ve iletisim amach unsurlarinda tamimlayici
imge olarak vurgulanmaktadir. Boylece miizenin formel ya da informel
iligkilerinde tamitici ve tamimlayici, kimlik simgeleri olarak

tasanmlanmaktadir.

Grafik tasarim, goérsel etkisi nedeniyle uluslararasi bir dil olarak miize
icinde yerini alir. Farkh kiltir ve dil gruplanndan gelen ziyaretci ile

muzenin iletisiminin kurulmasinda grafik tasarim unsurlan devreye girerek

bu islevi saglamaktadir.

Kapsadigi koleksiyonu ve kurum kimligi ile mtize grafik tasarim temelinde
bir btitiin olarak ele alinmakta ve gerceklestirilen unsurlar belirlenmis

ilkeler dogrultusunda olusturulmaktadir.
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1. Giris

Uctincii bin yila dogru ilerlerken insanoglunun kiltiirel varhgina sahip
¢ikmas1 ve ge¢misinden emanet aldigi bu varhigim gelecege aktarmanin
bilincinde; mrizelerin islevini, gereklerini, kogullarim saptamak ve saglamak
amaciyla ve 6rgitlenmis ¢abalarla; miize bilim (museology), siyasi ve iktisadi
miizecilik (museopolitic), miize egitimi (museum pedagogy) gibi bilimsel ,
alanlarda strdirilen ¢alismalarla; mitizeler toplumsal yasam giindeminde
toplum adina toplumun kiiltitrel varligiu koruyan, egitim kurumlar 1

konumuna gelmistir.

Muze; yapisi, mekanlarn, koleksiyonu, sergilemesi, etkinlik programlan
ve kurumsal iligkileri ile halkla dogrudan ve dolayl iletisim-etkilesim
icindedir. Mitizenin kurumsal iliskileri ve etkinlik programlari museopolitik
alanda incelenirken, mekaﬁlan ile mtizenin mimari yapisi, koleksiyonu ve
sergilemesi, miizenin algilanmasinda gérsel unsurlan olustururlar, bir
baska deyisle; miize sergilemesinde mekan-yapit iliskisi gérsel algilama
baglaminda olusur ve gelisir. Sergi alam, yapitin kimligini aktarmak ve onu
ziyaretgciye gerekli algﬂaina verileri dogrultusunda, gerekli konfor degerleri ve
gerilim dizeylerinde sunarken izleyici ile yapitin iletisim-etkilesimini
saglamak durumundadir. Izleyicinin konuyu kavramasinda diger yardlm;m
Ogeler gorsel ya da isitsel olarak diizenlenebilir. Isitsel yéntemler ses
bantlar1 ile ¢6ztimlenmekte ancak, maliyetinin yliksek olmas: ve
stirekliliginin saglanmasi agisindan genellikle yﬁksek teknoloji kullaniminin

yogun oldugu zengin tulkelerin zengin mitizelerinde uygulanabilmektedir.

1 Dog. Tomur Atagdk; “Cagdas Miizecilik Kavrarm Dogrultusunda Turk Sanat Mizelerenini Kalttirel
Etkinliklerinin Saptanmasi®, Yayinlanmamus yeterlik tezl, s. 2



Diger taraftan gérsel yontemler ise ¢ok pahali olabildigi gibi ¢ok ucuza da
mal olabilen tekniklerle saglanabilirler. Yine ytiksek teknoloji tirtint olarak
bilgisayar zengin miizelerde kullanihrken, yapit ya da konusu ile ilgili bilgi
bir tusa basilarak bilgisayar ekranindan alinabilmekte, baz1 durumlarda
ekrandaki bilgiler printer c¢ikis1 olarak az bir {icretle ziyaretgiye
verilebilmektedir. Ote yandan etiketleme, bilgi panolan, yénlendirme yazilari
gibi basit dili olan, az kelime igeren, 6z bilgi veren, diigtik maliyeti olan
yontemler her miizenin kullandig gérsel unsurlardir. Bu yéntemler diistik
maliyetinin yanisira izleyici ile yapitin arasinda hizh ve dolaysiz bir iletisim
saglamasi agisindan gereklidir de. Bu unsurlarin hazirlanmasinda mitize
uzmani, egitimci, metin yazan ve grafikcinin ortak ¢alismasi, yapitla izleyici

arasindaki iletisimin istenilen dogrultuda gelismesi icin zorunludur.

Miizenin yapisi, ziyaretciyi iceri cekmesi gereken ilk gorsel unsurdur,
kapisindaki levhadan, miize mekanlarinda kullanilan her ttirlii yazili ya da
cizili imge ve kufum tarafindan kullamlan her tirlii yazih, cizili, baski
yontemleri ile ¢ogaltilmis; antetli kagit, zarf, afis, l_)rosﬁr, katalog, ani
esyalan v.b. unsurlar ise mtizenin mekam disina ¢ikan ve kurum kimligini

gorsel yontemlerle yansitan ve yayginlastiran grafik unsurlar olarak ele

alinmirlar,

Medyamn, tilkelerin simrlarini kaldirdigi, bireyin giin boyu her konuda
gorsel imgelerle dolduruldugu, cogaltma ydntemlerinin gercekle gercek
olmayam biribirine katip kanstirdif) giintimiizde miizeler; kiiltiir varhiklarim
toplayan, koruyan, simiflandiran, belgeleyen, tamitan kurumlar olarak bu

gorsel imgeler diinyasinda gercek ve nadide (unique) nesneleri halka aktarma



gorevini profesyonellerle, bilingli ve bilimsel yOntemlerle ytriitmekle

yuktmladurler.

Bu tezde miuize sergilemesinin, mtize mekam ile yapit, mekan-yapit-
grafik unsurlar arasindaki iliski ve mutizenin kurum kimliginin gérsel
yontemlerle yansimasi;

1. Miizenin mimari yapisi,

1. Mtizenin i¢ dtizeni,

1. Salonlar ve yapit iligkisi

1v. Grafik dtizenleme,

v. Yaz1 (metinlerin gorsel olarak algilanmasi) baglaminda ele ahnarak
dinya ve Turk miuizeciliginin bu konulardaki uygulamalan bashca érneklerle

arastinlmis ve aktanlmistir.



2., MUZE MIMARISININ SERGILEME YONTEMLER{ ACISINDAN
GELisimi

2.1. SERGILEME YONTEMLERI VE GEREKSINIMLERIN
MIMARIYE ETKIiSi

s

2.1.1. MUZENIN ALT BiLESENLERi

1. Miizenin Amaci

2. Mtizenin  Islevleri

3. Yonetim ve Organizasyon Semasi
4, Ulasim

5. Ziyaretcinin Gereksinimleri

6. Halkla Dogrudan ve Dolayh lletisim-Etkilesim2

1. Miizenin Amacu Miize, koleksiyonu konusunda uzman kurumdur.
Amaci, uzmanlik alaninda, bilimsel y&ntemlerle, kultarel birikimin

korunarak halka ve gelecek kugaklara dogru bilgilerle aktarilmasidir.

2. Miizenin Islevleri: Bir miuize binasinin tasariminda ve
islevlendirilmesinde miizenin iglevleri temel yonlendiricidir. Miize hergeyden
once koleksiyonu kapsamindaki nesnelerden sorumludur ve islevlerini-
bilimsel ve teknolojik yontemlerle yerine getirir. Mtize iglevlerine gore mitize

binasmin nitelikleri s6yle siralanabilir.

a. Toplama (Halka Kapalt Alan): Miize uzmanhk alanma giren nesneleri

bliinyesinde toplayarak koleksiyonunu olusturur. Mizenin isletme olarak

2 Resit Soley; YTU Miuzecilik Yaksek Lisans Programi Miize Mimarisi Dersi, Yayinlanmamg ders
notlan, Istanbul, 1991



mal girdisi, énce depoya gelir. Miizenin depo gereksiniminde aranacak
nitelikler; nesnelerin zarar goérmeksizin ve olas1 en hizh ve kolay
yéntemlerle; merdiven, uzun koridorlar, halkin dolastifi alanlardan
gecmeden depoya girebilmesi; deponun su baskinlan, deprem gibi dogal
tehlikelerden ve nem, 1s1 farklihklan, insan, zararhlar ve kimyasal etkilerden
korunmus, gerekli donanima sahip olmasi; depodaki nesnelerin sayisimn

zamanla artacag dtstinulerek tasarlanmahdir.

b. Belgeleme ve Siniflama (Halikka Kapalt Alan): Nesnelerin belgelenmesi
miuize disinda baglar; arkeolojik kazilarda ilk belgeleme iglemleri kazi evinde
yapilirken, konusu daha gtincel olan koleksiyon nesneleri (¢agdas sanat
yapitlari, endustri drtinleri v.b.) haklarinda yapilan yayinlarla
belgelenmistir. Ancak muzeye giriste demirbas kayitlan yapilacaktir. Buna
gore kayit blirosunun deponun kontrol edilebilecegi ve giris-cikiglarin
diizenlenebilecegi konumda olmasi gerekir. Daha sonra nesnelerin envantere
islenmesi b6liimde gorevli mtize uzman tarafindan yapilir ve sergi ya da
etiid i¢in aynlarak miizedeki yeri saptanir. Mtize béltimlerinin y6netildigi
Bélim Biurolan, depo ve sergi mekanlarina baglantih olmalidir ancak,

halkin géremeyecegi giivenlik énlemleri de bulunmahdar.

c. Koruma ve Onanm (Halka Kapali Alan): Mtizede koruma ti¢ ayrn

bicimde yapihr.

1. Donamimla koruma; mtize binasinin tiimiinde korunmas: gereken
nesneler bulunmaktadir. Binada nesnelerin gerektirdigi koruma 6nlemleri
teknik donanimla saglanir. lklimlendirme diizenekleri, aydinlatma

diizenekleri v.b. donamim koruma kuramlarinin dogrultusunda uygulanir.



1. Laboratuvarda koruma; nesneler tek tek ele alinarak laboratuvarda

koruma ve onanm islemleri gerceklestirilir.

m. Guvenlik; gérevliler ve teknik donanimla birlikte alinan givenlik
6nlemleri yalmzca korumaya degil ayn1 zamanda caydirmaya da yonelik
olmalidir. Teknik donanimla korunan bir mitizede kameralar, alarm
sistemleri, haberlesme ag1 v.b. donanimin yam sira giivenlik goérevlilerinin
varhifinin psikolojik olarak miize ve benzeri mekanlarda ¢cok daha etkin

oldugu isletmeciler tarafindan hatirlatilmaktadir.

e. Sergileme (Halka Actk Alan): Mize, koleksiyonunu tanmitmak ve halki

egitmek ic¢in sergiler diizenler. Miize mekanlarinda iki tiir sergi diizenlenir.

1. Surekli sergiler; Muize, koleksiyonunun seckin 6rneklerini mize
mekanlan i¢inde stirekli sergilemektedir. Stirekli sergi diizeni zaman zaman
koruma-onanm c¢alismalan ya da gezici sergiler icin degisebilir ancak bu
degisiklik periyodik olmayan, uzun zaman araliklan ile yapilir. Stirekli sergi
alaninda bulunan nesneler kesin olmamakla birlikte belirlenmistir. Sergi
salonlan muze uzmanimn verecegi bilgiler temel alinarak

. nesneleri korumaya ydnelik donanmim detaylarina sahip,
. halkin gezdigi ve miizenin dogrudan kitleyle iletisimde bulundugu
ve en giiclhi etkilesimin saglandigs mekanlar olarak ve
. sergi mekanlarnnin diizenlenmesinde belirli bir simflamaya gére
trafik akisi, bireye yonelik konfor degerleri (ses, aydinlik diizeyleri, dinlenme
araliklari, gerilim, v.b.) bulunan,
koruma ve guvenlik 6nlemlerinin saglanmas: i¢in, teknik

donamm ve gorevliler bulundurulan alanlar olarak tasarlanir.



u. Gegici sergiler: Miize kendi mekaninda ayirdif bir béliimde kendi
koleksiyonundan ya da disindan sergiler diizenler. Gegici sergi alam stirekli
sergi alanindan daha az yer kaplayabilir. Miize koleksiyonunun disinda bir
konuma sahip oldugu i¢in stirekli sergi alamindan aynlsa da trafik akisiyla
baglant:1 kurulabilir olmas: gereklidir. Bu alanda sergilerin konulari

belirlenmemistir, ortalama sergileme niteliklerinin saglanmasi gereklidir.

Her iki sergi mekani da, miizenin tamtim ve egitim islevlerini sagladig:

alanlardir.

3. Yénetim ve Organizasyon Semast Isletme ydnetimi ve organizasyon
semasi kesinlik kazandiktan sonra mtizenin hizmet birimleri ve personelin
gorev, sorumluluk ve gereksinmeleri de belirlenmis olur. Personelin gérevden
kaynaklanan gereksinimleri, ¢alisma alanlan yapilacak isin niteligi ile
belirlenirken bireysel gereksinimleri (;a'lllsmﬁa alanlarn yakininda

c6ztimlenecektir.

4. Ulastm: Muzenin kent plam ic¢indeki yeri saptamrken iki ayr1 konu
dikkate alimr.

a. Nesnelerin Ulasimi: Mtizenin, kent trafiginin digtimlerinden uzakta
ve nesnelerin niteliklerine goére arag¢ trafiginin serbest oldugu ana yollara
yakin ve dogrudan baglantili olabilmesi gerekir. Miizeye giren nesnelerin yapi
icindeki ulasim sorunlarinin en aza indirgenmesi ve béylelikle nesnelerin
muize i¢indeki hareketinin hem nesnenin korunmasi hem de personelin
calismasinda zaman, enerji gibi kaynaklarin ekonomik kullanim

saglanmahdir. Depo girislerinin yénd, ulasim yolu ile arasindaki kot farki



(mtimkuiinse sifir olmalidir), muze icindeki trafik ile iligkisi ve kullanim

yapinin tasarimlanmasinda dikkate alinmahdir.

b. Ziyaret¢i Ulasimi: Miizenin 6zel ve kitle ulasim araglarimin isledigi
yollara yakin ve zahmetsiz ulasilabilecegi bir bdlgede konumlanmasi

ziyaretgiler i¢in ¢ekici unsurlar arasinda yer alir.

5. Ziyaret¢inin Gereksinimleri: “Ziyaret¢i muzeye girdigi andan
baslayarak ne sekilde en fazla stire iceride tutulabilir?"3 sorusunun mtizeyi
tasarlayanlarca sorulmasi gerekir. Ziyaret¢i miizenin belirleyici
unsurlarindan biridir. Mtizeye gelen ziyaret¢i sayis1 kadar, ziyaretginin
mtizede kaldifi stire de ¢ok dnemlidir. Bu slire miizenin ziyaretciye katkis:
ile dogru orantilidir. Ziyaret¢i mitizeye bos vakit gecirmek, zamanini
degerlendirmek amaciyla gelir. Miizede kaldig: siire i¢cinde dolayli yoldan
gorgti ve bilgisini arttinr. Sergileme dtizeni, audiovisuel programlar, turlar
v.b. calismalan destekleyecek mekan nitelikleri mtizede bulunmalidir.
Tuvalet, telefon, dinlenme alanlan, bufe-kafeterya gibi basit bireysel
gereksinimlere cevap verebilecek unsurlann bulunmas: ziyaret¢inin bu

gereksinimler icin disan ¢ikmasim engelleyecek ve disaridan istenmeyen

seylerin gelmemesini de saglayacaktir.

Ozetle miizede ziyaretcinin gereksinimleri ti¢c bashk altinda ¢éziimlenir:
1. konfor degerleri
1. bireysel gereksinimler

m. dinlenme alanlan

3 a.g.e.



m. dinlenme alanlan

1v. etkinlik alanlan

6. Halkla Dogrudan ve Dolayli lletisim-Etkilesim: Gecmisi gelecege
aktaran muzeler kamu yararina kurumlardir. Ziyareteisi olmayan mtize
islevini yerine getiremiyordur. Mrizenin hedef kitlesine ulasmasinda halkla
iligkiler cabalar biiytik énem tagir ancak, mekamn ve diizenin cekiciligi
olmaksizin bu c¢abalar miizenin kapisindan geri déner. Miize diizeninin
iglerligini saglayan mekan tasarimidir. Miize kendi mekam icinde halkla
dogrudan iletigim-etkilesim icindedir. Koleksiyonu, sergi diizeni ve yan
etkinlikleri ile algilama verilerinin aktanm miizenin kimligini kendi

olanaklarim kullanarak yansitmasin saglar.

Mtize toplumun kiiltiirel mirasim toplum adina koruyan, tanitan bir
kurum olarak (kurum statiisii ne olursa olsun) dolayli yoldan kamu mah
niteligindedir. Mtize, halkin kiltdr varligimin somut belgesidir ve bu nedenle

de halkla toplumsal ve kuilttirel etkilesim icindedir.
2.1.2. SOSYAL VE KULTUREL ACIDAN

Insanhk tarihi ile baslayan koleksiyonculuk, uygarlikla
birlikte gelismistir. Miizecilik ise bu koleksiyonlarin toplanmasi, korunmas:,
belgelenmesi ile olusmus ve toplumsal biling ile birlikte gelismistir,
Koleksiyon olusturmanin amaci ile ortak gikarlarda bagdasan bu islevlerin
yamsira insamn dogasinda var olan sahip olduklarim gsterme, tamtma ve
varligim, gecmisini ve gelecekte de var olacagin kendine ve gevresine ispat
etme istegi ile baglayan sergileme 6nceleri yalmzca toplumun st

siuflarinda; aristokratlar ve teokratlara 6zel bir koleksiyonculuk anlayis1



dogrultusunda ve kendi simflarindan kimselere bu 6zel koleksiyonlarin

acilmas ile baslarmstir.

Vatikan Sarayl, Medici Ailesi, Rus Carhg gibi st kiltiir mensuplarmin
olusturduklar1 koleksiyonlar i¢in ayrilan mekanlar genellikle yine bu
koleksiyoncularin varhklari arasinda yer alan, farkli amaclar icin
tasarlanmis binalarda toplanmstir. Koleksiyonlarin bu mekanlarda
sergilenmesinde ilk Onceleri amag, 6zellikle kiliselerde gérkemli bir dekor
icerisinde, Tannmn glictintin ifadesidir ve toplum tizerinde egemen olan
simfin bu egemenligi dogal olarak hak edisinin ispatidir. Kilise
koleksiyonlarnin bu niteligi, tapinak miizelere kaynak olmustur. Aym
zamanda bu koleksiyonlar zenginligin, askeri ve politik giictin gdstergesidir.
Topluma egemen siufin Ustinliiglintin ifadesi olan bu sergileme tarz ve
koleksiyonlar1 barindiran saraylar 19. ytzyilda dogrudan mtize amaci ile
tasarlanan binalara kaynak olmuslardir ve saray miizelerde sergileme

dekoratif nitelikte bir acik depo teshiri anlayisindadar.

19. ytizyilda paramin giiciine kars: asaleti ile ayakta durmaya cahsan
aristokrasi Endustri Devrimi ile sinifsal degisimi kékten yasayan ve artik
teknokrat’larin egemenligine giren bir dtnyaya yerini terk ederken bu
saraylarda topladigi kiultirel birikimini de topluma miras olarak
birakmaktaydi. Endustri devrimi egemen smif olarak teknokratlar,
sanayicileri ylkseltmekle kalmadi. Aristokratlarin mal olarak yasayan
serfler de yeni dtizende is¢i stmifimi olugturdular ve artik simirh da olsa kendi
kendilerini yonlendirme 6zgtirltigine dogru yéneldiler. Bu ézgiirliikle beraber

toplumdaki yerini de taumlama bilincine ulagtilar. Iste bu noktada yeni

diizene kalan mirastan paymm alma hakki da doguyordu. Aristokrasi ve



teokrasiden devralinan kiiltlir mirasimin yeni sahipleri bu koleksiyonlardan

gorgi, bilgi edinme hakkim da elde etmisti.
2.1.3. TEKNIK ACIDAN

20. ytizyihn baslarinda Paris ve Berlin’de dtizenlenen
btiyiik endtstri fuarlan4 , endiistri yangimn govde goésterisi olmanin
otesinde halka yasadifi dénemin olanaklarini sunarken gelecekten de
ipuglan veriyordu. Aym zamanda bu fuarlarda sergilemenin gostermelik
nesneleri dizmenin 6tesinde diizenlemeler (installation) ve tasarmlar
(design) olusturmanin geregi de yasanarak 6greniliyordu. Eiffell kulesi ve
Christal Palace endustri olanaklarimin sinirlarim zorlayan miihendislik
harikalalar olarak ortaya konurken, algilamanin verileri ve tasarimin
gerekleri de artik profesyonellerce kesfediliyordu. Metal konstruksiyonlar ve

camin mimaride ve mekanda getirdigi yeni olanaklar tasanmda daha Ozgur

tavirlara olanak saghyordu.

Ote yandan insan artik yalnizca isgiict kaynag olmanin 6tesinde
biyolojik, psikolojik, toplumsal gereksinimleri olan kiltiirel bir birey olarak
degerlendirilmeye baslanmigti. Tam bu verilerin 15181 altinda ilerleyen
teknososyolgji, isletme, organizasyonel davarus, motivasyon, beseri ilimler,
halkla iliskiler gibi bilimsel ve mesleki ¢abalar dogrudan bireye yonelik

caligmalarla ilk bakigta birbirinden kopuk gériinen dallar halinde insan
mithendisligi anadalinda birlesmekteydiO .

4 Halen Searing; “The Development of a Museum Typology”, Building the New Mesuem, The
Architectural League of New York, Princeton Architectural Press, 1986, New York, s.18.

5 Frederich S. Perls, Ralph F. Heflerline, Paul Goodman; Gestalt Terapy (Gestalt Terapist - Igimizdeki
Gocuk, Cev. Nevzat Erkmen, S6z Yayn, Gagdas Opretiler Dizist (New Age) 1, 1992, Istanbul, s, ?



Miize Kurumu 18. ytizyildan baslayarak kurumsal yapisinda toplumun
gecirdigi evrelerin etkisiyle Muselerin Tapinagrndan kamu yararina, yaygmn
egitimin bir parcast olan ve kar amact olamayan kurum statiistine gelmisgtir.
Kurum olarak topluma ve bireye kiilttirel hizmet veren miize bir isletme
olarak uluslararasi, ulusal ve yerel baglantilar1 ve ytdkumliliikleri olan
bilimsel bir kurumdur. Bir mtizenin tasarlanmasinda, ‘olusturulmasx ve
gelistirilmesinde;

a. Bilimsel bir kurum oldugu

b. Aktif kar amaci glitmeyen bir igletme oldugu
c. Kamu yararina bir kurum oldugu

d. Kiiltiirel bir kurum oldugu

e. Egitsel bir kurum oldugu gézéntinde bulundurulur. -

Miize ister yeni yapilacak, mitize amaci ile tasarlanan bir binada; ister
yeniden islev verilmis, farklh amacla tasarlanmis bir binada
konumlandinilsin ya da bir sit alaminin ag¢ik hava miizesi seklinde
diizenlenmesiyle olusturulsun; tam muzelerde gecerli olan alt bilesenler

vardir. Miize isletmesinin alt bilesenleri mimari tasarim yénlendirir.

2.2. MUZE MIMARISININ GELiSIMININ GORSEL ACIDAN

DEGERLENDIRILMESI
2.2.1. 19. YUZYIL SONUNA KADAR MUZE MIMARIiSININ
GELisiMi

Aristokrasinin kultirel hazinesini korumak amaciyla
olusturdugu pinacoteca niteligindeki Saray Miizeler, Vasari'nin, Medici
Ailesi i¢in mimari acidan yeniden ele alip 1560-1565 yillann arasinda

dtizenledigi Uffizi Mtizesi'ndeki uygulamay1 6rnekleyerek 19. ytizyila kadar



6nemli bir gelisim gdstermeksizin siirmistiir. Bu dénem miizelerinde
koleksiyonlara bir kabuk olarak, yeniden islevlendirilmis saray yapilari,
temel cizgilerini yitirmeksizin degerlendirilmistir. Aristokratlarin ve
teokratlarin emrinde yasayan sanatgilarin hamileri icin Grettigi degerli
yapitlarin ancak gene egemen simfin yasadig) ortamda sergilenmesi Endiistri
Devrimi ile gelen Aydinlanma Cagina dek tartismasiz kabul gormustiir. Bu
saray mtizelerde uzun koridorlar, genis salonlar gene aym tip yapilar icin
uretilmig sanat yapitlarina en uygun sergileme mekanlar1 olarak
distinilmts ve kullamilmislardir6. Vasari'nin Uffizi Galerisi'ndeki
uygulamasinin etkisi ile olusturulan Louvre (Paris), Prado (Madrid), Ermitaj
(St. Petersburg), National Gallery ve Victoria and Albert Museum (Londra),
Pinacoteca Vaticana (Vatikan) gibi mtizelerde mimari ve yapit iliskisi

aristokrat bir akrabalik manierinde (tarzinda) strdtrilmastir.

250 yili kapsayan bu tutucu ve duragan dénem 19. yiizyilda Avrupa’da
toplumsal yapidaki degisimlerin etkisi ve endtistrinin sundugu olanaklarla
son bulurken yeni bir mimari tasarim kavrami yaratmamin sancilan
yasanmaktadir. “(...) gecmis uygarliklanin bigimsel yanlariun, hi¢ bir temele
dayanmadan aliup kullandmaswina iliskin olarak, stil, i¢ diizeni kuramn
secimine bagh bir davranig bicimini almustir. (...) Mimarlhgin ve yasama
cevresinin kurulusundaki temel ilkelerin, gecmis uygarliklardan alinan
bicimlerin biraraya getirilip ¢cok degerli bir anit yapma distncesi yakwin
zamanlara kadar siiregelmistir.”? Saray muzelerdeki ezici aristokrat ortam

klrmamakla birlikte Fransiz teoristi J.N.L. DURAND’m, 1803'de Fransiz

6 Tomur Atagsk; “Mtize Tipolojisinin Gelisimi”, Tasanim, Y1l 4, S. 9, Aralik 1992, Istanbul, s.116.

7 Onder Kictikerman;Kisi Cevre lliskisinde Cagdas Gelismeler ve Oturma Eylemi, IDGSA Yaym, 54,
' 1978, Istanbul, s.40. ’



Devrimi mimarlarindan Louis Etiene BOULLE tarafindan gelistirilen miize
projesi, miize mimarisinde tipoloji arayisinin ilk adimdir8 . Glyptothek
(Miinih, Leo von KLENZE tasarimi, 1823-1830), Altes Museum (Berlin,
Friedrich SCHINKEL tasarimi, 1823-1830), Dulwich College Picture Gallery
(Londra, Sir John SOANE tasarimi, 1811-1814)9de 6rneklenen DURAND'Im
miize tasarimi bir rotunda c¢evresinde birbirinden koridorlarla ayrilan dort
kare alam igermektedir. Bu miize yapilarinin diger ortak ¢zelligi Yunan
tapinaklarini érnekleyen gortintmleri ile muse’lerin tapwnaklari’ni
andirmalan ve bu amitsal dis gortiniimti destekleyen i¢ mekan dtizenlemeleri
ile kiiltiirel birer tapinak ortami yaratmalandir. Tavandan alinan zenital
15181n (zenit = basucu) yardimiyla duvarlarda sergileme alanlannmin artinildiga
Durandesque miize tipolojisi John Russel POPE tarafindan tasarlanan ve
1941’de agilan Washington'daki National Gallery (bugtin bati kanadi)'de
oldugu gibi, miize tasariminda 20. ylzyilin ortalarina kadar egemen

olmustur 10

Resim 1: Miize i¢in proje, J.N.L.
DURAND, 1803.11

8 Tomur Atagsk; “Miize Tipolojisinin Gelisimi®, Tasarim, Yil 4, S. 9, Arahk 1992, Istanbul, s.116.

9 Halen Searing; “The Development of a Museum Typology”, Building the New Museum, The
Architectural League of New York, Princeton Architectural Press, 1986, New York, s.186.

10 a.ge., s.18.

11 a.g.e.,s. 16



Resim 2: Altes Museum, Berlin, Durand’in olusturdugu planin temel alinarak uygulandig:
miizelerden biridir.12

“Eskiye doéntslere, bicimci tutumlara karst gesitli yonlerden gelen
zorlamalar, tasarimi gergek verilere ve toplumsal eyleme baglh yaratma
duzeyine dogru gelistirmistir. Endustri urinlerinin, mithendislik
tasarimlarindan sonra mimariye girisi, cagdas gereksinmelerin de
zorlamaswyla yeni yapt ve cevre kavramlariu olugturmustur”13 1850-1851
yillarinda, London Great Exhibition igin yapilan Crystal Palace, miize
mimarisi ve sergilemesinde bu gereksinmelerin bir béltimiine yamt vermistir.
Endiistrilesmenin sundugu yeni malzeme olanaklan saydam bir yapiy1 olasi
k111yqrdu. Metal konstriisiyonunun tasidigi camdan olusan cephesiyle bu

yap1 Joseph PEXTON tarafindan, iginde tretim mallan ve makinalarin

12 age.,s. 17
13 Onder Kigtikerman; Kist Cevre lligkisinde Cagdas Gelismeler ve Oturma Eylemi, IDGSA Yayim, 54,
1978, Istanbul, 5.41



sergilenmesi icin, kendisi de fuarda sergilenen bir Urtn olarak
tasarlanmigtir.14 Centre Pompidou (Paris, Studio Piano and Rogers tasarimi,
1977), Metropolitan Museum of Art'in Modern Sanatlar Béltiimu (New York,
Kevin ROCHE - John DINKELOO and Assoc. tasarimi, 1978)15 érneklerinde
oldugu gibi cam ylzeyli, miizenin gerektirdigir uzamsal oylumu ile mimari
miidahale gerektiren genig acih alanlan olan bu tasarmlar Crystal Palace’da
yakalanan olanaklarin 20. ytizyilin ikinei yanisinda uygulanmis érnekleridir.
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Resim 3: Joseph PEXTON ‘nin tasarimi olan Crystal Palace.16

Stislemeci 6zellife sahip olan Avrupa tasarimimn énde gelen isimleri 19.
ylzyilda yapilan Uluslararas: Paris Fuarlari'nda, Amerikal tasarimcilarin

islevsel, yalniz insamn kullanimina yénelik, endustriyel tasarimlarnnin ve

14 Halen Searing; “The Development of a Museum Typology”, Building the New Meseum, The
Architectural League of New York, Princeton Archilectural Press, 1986, New York, s.16.

15a.g.e. ,s.18

l6éa.g.e., s.19



mimari c¢6ztimlerinin karsisinda etkilenmislerdir. Oysa 1860’larda
diizenlenen bu uluslararas: sergilerde ¢cok pahah ve 6zenli tirtinler gortlir.
1860’lardan sonra ac¢ilan sergilerde Amerikah sergi diizenleyicileri patentli
tretim trtnlerini sergilemislerdir. Bu diizgtin ytizeyli iglevsel tasarimlar
Avrupal ve 6zellikle Alman tasarnimcilara yeni ufuklar acm1$t1r. Bu dénemde
islevin, bicimi saptamasina dogru bir gidis baglamistir!7. Geleneksel ve
stislemeci bir anlayisla tasarimlar treten Avrupa, Yeni Diinya'nin da dogal
o6nderi konumunda iken, ABD’de, sosyo-kiilttirel altyapimin boslugundan
yararlanarak daha kolay ve hizli gelisebilen endtstri toplumunun
gerksinimlerine yonelik tasarlanan trtinler nitelikleri ile siislemeden ve
geregi olmayan detaylardan arinmis olarak Avrupa’da sergilendiginde
Avrupali tasarimcilar1 tasanim kavramini yeniden didstinmeye y6neltmigtir.
Endistri toplumu insan’in 6ne ¢iktif: islevsel tasarima gerek duymaktadir.
Yizyilin sonlarina dogru ABD endustri toplumunun énderligini alirken
yalmzca uretim tasarimini degil, Gretim ydnetimini de insan-islev-bi¢im
(yontem) iliskisinde yeniden ele almakta ve ABD’de Bilimsel Yénetim
(Scientific Management, F. Winslow TAYLOR, 1928) ve Almanya’da
endistriyel tasarumu makine ¢agt verileri ile belirten Bauhaus Okulu (1913-
1933) 20. ytuizyilin baslarinda dretim yénetimi ve tasarimi'min bilimsel

yontemlerle belirlenmesi yolunda ilk 6nemli adimlan atmiglardir.
2.2.2. 20.YUZYILDA MUZE MIMARISININ GELiSimi

20. ytzyilin baslarinda teknoloji ve bilimde o6nderlik

yans: icinde olan Avrupa ve Amerika, geleneksel ile yenilik¢inin savasim

17 Onder Kiigtikerman; Kisi Cevre lliskilerinde Cagdas Gelismeler ve Oturma Eylemi, IDGSA Yaynu, 54,
1978, Istanbul, s.41.



yapmaktadir. Ytizyillara dayanan gelenek ve deneyimlerinden ¢ikan
Avrupa’da, Amerikan tasarimnin etkisiyle iglevsellik 6nplana ¢ikarken, hig
bir gelenege dayanmayan Amerika'da ise bi¢imsellik ve gelenegi yadsiyan bir
gelenek yaratma&a dogru gidis baglamistir. Avrupa teknolojik ve bilimsel
verilerin 15181inda tasarimu gerceklestirmekte, Amerika ise sanat tarihinden ve
gelenekten yola c¢ikarak yeni tasarimlar olusturmaktadir. Yuzyilin
ortalarinda birbirlerinden bu denli etkilenirken, her iki kitada da, medyanin
gelisimi ile kiresellesme tasarimda yeni boyutlar getirmistir. Insan
mithendisliginin tim dallarindan gelen verilerle miize tasarimi da yeni
kavramina kavusmustur. Stregelen yanﬂmalar zincirinin dogrularin

bulunmasinda énemli rol oynadif: dikkati cekmektedir.

Belki de Birinci Dlinya Savagi sonrasimi 20. ytizyilin kimliginin daha
belirgin ortaya ¢iktig1 yillar olarak diistinmeliyiz. Iki biiyilik savas arasindaki
dénemde saglam ilkeler aranmistir!8, Sanatta Fonksiyonalizm, Piirizm, De
Stijl, Konstriiktivizm bu arayisin ifadesi olarak cikarlar. Psikolojinin ve
egitimin cagdas yaklasimi Gestalt'la sonuglanirken, KLEE sistematik bir
Gestaltunglehre (bicim verme Ogretisi) gelistirmis, mtizikte Arnold
SCHONBERG, déneminin ilk gercek sembolik bicimlerin dtizenleme
cabalarin ortaya koymustur.

Bu baglamda gelisen mize tasarimimin ug¢ Orneklerini acarsak;
Guggenheim Museum (1959), Centre Pompidou (1979) bicimei, Bauhaus
Archieves (Berlin, Walter GROPIUS tasanmi, 1979) islevsel miize

tasanmlarmn uygulandif: ve bu 6zellikleri ile de miize profesyonelleri ve

18 Fuat Oburoglu;“Insan Eylemini Kavrayip Bigcimlendirmek”, Cagdas Sehir, Nisan 1987, Istanbul,
s.28.



sanatqilarin olumsuz elestirilerine hedef olmus ancak, bunlar atipik
ornekler olarak, 20. yulzyilda bir mitize tipolojisinin gelismesinde,

olugsmasinda ve yeni gériislerin gtkmasinda énemli rol oynamslardir.

Guggenheim ve Beaubourg, mimarlan tarafindan 6zgiin birer sanat
yapitt olarak ele ahinnuslardir. ki yap: da islevsellik acisindan olsun, stirkeli
giderler acgisindan olsun ¢6ztimlenmesi oldukca zor ancak, mimari birer bag
yapit olarak algilanmaktadir . Ayrica, kapsamlanindaki koleksiyonla
da -ozellikle sergileme teknikleri ve konservasyon acisindan- olumsuz iligki
icindedir. Guggenheim Miizesi Ozel Programlar Mudiird Jan Ernst
ADLMANN, koleksiyonﬁn en 6nemli pargas: olarak New York'da 5. Cadde'de
yer alan binalarim géstermektedir!®. Yapimin bu ézellifinin yamsira Frank
Lloyd WRIGHT'1in Amerikan mimarlik tarihinin en 6nemli mimarn olmasini,
ADLMANN, Guggenheim Mitzesi'nin Ispanya/Bilbao’da ve
Avusturya/Salzburg'da yapilacak binalan igin de birer anit yap: (Landsmark)
olmalarina énem vermelerinin nedeni olarak géstermistir. Bu nedenle Bilbao
Guggenheim Miizesi i¢in Frank O. GHERRY nin ve Salzburg Gugenheim
Mizesi i¢in de Hans HOLLEIN'1n (bir dagin i¢ine miizeyi yerlestirmistir)
tasarim asamasindaki projeleri Miize Kurulu'nun bu kentlerden gelen
6neriyi kabul etmesinde énemli roli oldugunu sdyliiyor. ADLMANN, 1992
Aralik ay1 baslarinda Yildiz Teknik Universitesi'nde verdigi konferanslar
sirasinda F.L. WRIGHT'1n Guggenheim Miizesi i¢in yaptifi tasarimi
haklkinda su bilgileri vermistir.

19 Jan Ernst Adlmann; YTU Muzecilik Y.L. Program: Konferanslar Dizisi, 1 Arahk 1992, Istanbul.



(1. Aralik. 1992, YTU Oditoryumu) “Amerikan tarihinin en romantik,
dramatik, hatta melodramatik mimart F.L. WRIGHT twr. Dinya mimarlik
tarihinde Amerika’min yetistirdigi en biiyitk mimar F.L. WRIGHT {(...)
Bauhaus stilinin aleyhinde olan bir sanatcydil Uluslararas: stilin form
fonksiyonu izler’ ilkesini reddediyordu. WANDERBROUGH’un tersine
organik mimariyi diisiinmekteydi. Bauhaus'un rasyonel sisteminden ¢ok
orientalist, spiritualist bir kigiligi vardi.. Solomon R. GUGGENHEIM 20.
ytizyl sanatiun koleksiyonunu yaparken topladigt non-objective sanatin
koleksiyonuna uygun bir miize istiyordu. Yapi, mistik, spiritual (tinsel),
miizik gibi bir sanata uygun olmaliydi. Koleksiyonun bu tinsel nitelijgine en
uygun mimar WRIGHT'ti. Miizenin koleksiyonunda 200 eseri olan
KANDINSKYnin ‘On the Spiritual of Modern Art’ kitabinda anlattigi gibi
gortinebilir formu olmayan, miiziksel sanati yaratan safliga ulasilmalydi
19483’de baslanan tasarum bir ¢ok asamadan gectikten sonra ‘spiral’ bicim
uygun gorildii. Bu spiral gbkytiziine (cennete) ulasmayt simgeler. Spiral
rotundanmin yaninda ‘monitér’ (denetlik) yer alir. Mizeye, WRIGHT in ilk
tasarumuna sadik kalinarak yeni eklenen ‘kule’ (...) eski yapuun arkaswna bir
fon gibi yerlestirilmistir” Ancak, ADLMANN, yedi kat boyunca kesintisiz
giden rampa tzerinde heykelleri yerléstirmek (bunun icin 6zel kaideler
kulanilmakta), disa dogru egimli duvarlara resimleri asmak (duvardan ¢ikan
uzun kollarla ¢6ztimlenmis), duvarlann {stiindeki camlardan giren gin
1;18indan eserleri korumak, zamanla yapimin striikttirtinden kaynaklanan
catlaklar1 onarmak gibi sorunlann yanisira son 30 yilin sanat tirtinlerinin

WRIGHTIn dastinmedigi boyutlarda olmasim1 da miize profesyonellerini

zorlayan sorunlar arasinda saymaktadir,



Resim 4: New York, 5. Cadde'deki Guggenheim Miizesinin restorasyon sonrasmndaki

gorinimiZ0

20 Guggenheim Commemorative Magazine, The Solomon R. Guggenheim Foundation, New York,
1992, arka kapak
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Resim 5: Guggenheim Miizesi Restorasyon sonras: kesit plan?!

F.L. WRIGHT1n spiritual rotundasi form olarak kurum kimliginin gorsel

yansimasinda da degerlendirilmekte. Sonsuz spiral formu, miizede

21 Charles Gwathmey; “The Solomon R. Guggenheim Museum”, Building the New Museum, The
Architectural Leag of New York, Princeton Architectural Press, 1986, New York, s.73

13




kullanilan kagit ataslanimin formuna aktarilmig; hediyelik-am esyalar
arasinda yer alan, aslinda piyasada var olan ancak bi¢iminin sagladif etki
ile, beyaz, icice halkalardan olusan teleskopik bardak da bu bi¢imsel imaj
anlayisinda sunulmakta.

Resim 6: Ispanya'da Bilbao kenti i¢cin F.O. Gherry'nin tasarimladigi Guggenheim Mtizesi
maketi22

22 Guggenheim Commemorative Magazine, The Soomon R. Guggenheim Foundation, New York, 1992
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Resim 7: Avusturya Salzburg kenti i¢in Hans Hollein'in tasarimladigi Guggenheim Miizesi
maketi?3

F.L. WRIGHT1n, Guggenheim Mtizesinde bu islev dig1 tavrina karsin
Almanya’'da, Berlin'de 1979'da agilan Bauhaus Archieves, bir Bauhaus
mensubu olan Walter GROPIUS tarafindan tasarlanmistir. Bauhaus'un
islevsellik ilkesi dogrultusunda 1930'da Paris’te yapilan Deutcher Werkbund
ve 1931'de Berlin'de gerc¢eklestirilen Building Workers Union sergilerinde
hazirladig: diizenleme ile sergileme anlayisina énemli yenilikler getirmis
olan24 W.GROPIUS, yiizyilin en 6nemli endiistriyel tasarim okulu olan

Bauhaus koleksiyonu igin; gorsel algilama verilerinin dogrultusunda;

23 a.ge.
24 R.S. Miles;The Design of Educational Exhibits, Unwin Hyman Ltd., The Oxford Universily Press,
1988(2), Oxford, s.7.



trafigin iyi dtizenlendigi dis gérintimu ile endiistri yapist bigiminde bir yapi
tasarimi gelistirmistir. Endustriyel trinlerin, islevsel bicimle ve turetim
teknolojisinin gereklerine gére tasarimlanmasi amacina yoénelik trtinler
vermis olan Bauhaus Okulu'nun arsivi i¢in; kent dokusu iginde gérsel
kimlik tamimlamasi bu yap1 bicimiyle vurgulanmaktadir. Yapinin disindan,
kisiyi ustalikla iceri ¢eken yodnlendirme iceride de aym ritmi korur. Yaln
sergileme yontemi, eserleri gérmek icin iceri girildiginin bilincinde
tasarlanmistir. Yapinin elestirilen yani ise, Bauhaus okulunun
mensuplarinin pekcok tasariminda oldugu gibi, ergonomik bir sistematige

yerlestirilen tasarim, bu kurallara kati bir baghligin sonucunda bireyin

i e TR P2 e

Resim 8: Walter Gropius'un tasanmladigi Bauhaus Archieves yapisinin dis gérﬁm‘imﬁZS

25 Heinrich Klotz, Waltraud Krase: Neuemuseumsbauten in der Bundesrepublik Deutschland (New
Museum Buildings in the Federal Republic of Germany). katalog, An Exhibition of the Goethe
Institute in Collaboration with the Deutches Architekturmuseum, Frankfurt a.M., Goethe Institute,
1985, Almanya, s.6



Paris'te, Beaubourg Platosu'nda yiikselen, cam ve celigin yamsira disim
saydam ulasim tiplerinin, renkli diizenek borularimin donattigi Centre
Pompidou, ilk bakista bicimselligi ile ve alisila gelmis miize yapilarim hi¢ de
amimsatmayan bir tasarim olarak Avrupa Miize yapilan icinde 6zgiin bir
yapidir. Kapsaminda; Modern Sanat Ulusal Miizesi, Endtstriyel Yaratim
Merkezi, Halk Kitiiphanesi, Miizik ve Akustik Diizenlesim Arastirma
Enstittisti ve Cocuk Atdlyesi bulunmaktadir. Merkezin ingaatindan sorumlu
BORDAS, yapmnn, birka¢ entellektiiel ve miize kiratériiniin disinda
kamuoyunun c¢okca tepkisini ¢ektigini hatirlatiyor26 . 1977'de agildigindan
beri giinde ortalama 25.000 kisinin merkezi ziyaret etmekte oldugunu
ekleyerek bu elestirilere de bir cevap veriyor. Merkezin mimarlarindan Renzo
PIANO; Merkezin en énemli amaclarindan olan, miizelerin halkin géziinii
trkiiten durumunun en aza indirgenmesini bagardigina inamyor27 . Ayrica,
“insanlarin kiiltiir hakkinda yeniden diisiinmelerini saglamak istiyorduk”
diyor. Bigiminin, malzemesinin Paris'in nostaljik dokusu ile museopolitik -
geopolitik gibi- (iktisadi ve siyasi miize) acisindan da olumsuz elestirilerle
acilan merkez, mekanlara ytkledigi islevleri ile bu elestirilere yanit olarak
Avrupamin en populer; Fransiz ulusal c¢agdas sanatinin sergilendigi ,
ogretildigi, tamtildigi, arastrildigl, yalmzca ulusal degil uluslararas:
etkinligini ve gucini 6ne stirmektedir. Yapinin dis cizgileri ile bir kultir

fabrikasi olarak algillanmasi Paris yasamindaki islevi ile de bagdasmaktadur.

26 Philip E. Jodidio; “The Architecture of the Center”, Georges Pompidou Center”, Société Francaise de
Promotion Artistique, 1990, ISTRA, Strasburg.

27 PIANO, Renzo; “The Architecture of the Center”, Georges Pompidou Center, Société Francaise de
Promotion Artistique, 1990, ISTRA, Strasburg.



etkinligini ve giictinii 6ne stirmektedir. Yapinin dis ¢izgileri ile bir kultir

fabrikas: olarak algillanmasi Paris yasamindaki iglevi ile de bagdasmaktadur.

Resim 9: Renzo-Piano tasarmu Beaubourg (Centre Pompidou) yapisinin dis goriiniimii28

20. ylizyiin sonlarina gelirken, miize yapilarinin tipolojik gelisiminde
yalmizca bicimsel veriler degil; tasarim agisindan saraylann tirkdtiict, seffaf
binalarin davet edici, anit mtize binalarinin ise ilgi ¢ekici, merak uyandirici
olmas1 dolayisi ile, bilimsel veriler de ayni 6nemde tutulmaktadir. Mtizenin
alanlari saptanirken kurumun museopolitik amagclari dogrultusunda;
koleksiyon nesnelerinin gerektirdigi depo ve sergileme kosullar: saglanmisg;

calisanlarin yanisira ziyaretcinin bireysel. toplumsal ve kiiltiirel

28 Heinrich Klotz, Waltraud Krase; Neuemuseumsbauten in der Bundesrepublik Deutschland (New
Museum Buildings in the Federal Republic of Germany), katalog, An Exhibition of the Goethe
Institute in Collaboration with the Deutches Architekturmuseum, Frankfurt a.M., Goethe Institute,
1985, Almanya, s.6



gereksinimlerinin karsilandigi kiilttirel egitim ve eglence (recreation)

merkezleri olarak tasarlanmaktadir.

2.2.3. TURKIYE'DE MUZE YAPILARI

Turkiye'de muizecilik, gec de olsa Avrupa'dakine benzer bir
gelisim gostermistir. “Tiirklerde miizeciligin tarihini, ¢ok eskilere Selcuklu
cagina kadar indirmek miimiiindiir. Konya’'mun ortasindaki héyiigiin etrafiru
bir sur duvarn ile ¢evirirken Tirk tarihinde ilk miize denemesini yapan
Sel¢uklular, bulduklart her déneme ait, her cesit islenmis tast bu sur
duvarlaruun gériniir yerlerine yapwstrarak sergilemek suretiyle, bir bakima
bir miizeci anlayist ile davranmuslardrr. (...) Konya ile Ilgin arasindak
Kadwnhamt bu hususta gayet belirli bir ornektir. ”29Saray1n, sanatcilara ve
sanat yapitlarina olan ilgisinin yamsira eski eserlere, Fatih Sultan Mehmet
déneminde de &énem verildigini gértiyoruz30. Fatih Sultan Mehmet,
Istanbul'u fethinden (1453) sonra egemenligi altina aldigi Bizans
Imparatorlugu'nun énemli dini ve kilttirel yapilarimi yikmaksizin bazilarin
yeniden islevlendirerek kullanima acmistir. Bunun yamsira Bizans devri
lahit ve stitun bashklarini, cekirdegi yine bir Bizans yapis1 olan Topkapi
Saray1 2. avlusunda toplamas, ayrica yabanc sanatgilara da Saray'da yer

vermesi Ttrkiye'de gercek anlamda ilk koleksiyonculuk tavri olarak

degerlendirilebilir31,

29 Prof.Dr. Semavi Eyice; “Muzeciligimizin Baslangici ve Tiirk-Islam Eserleri Miizeleri®, Miize,, Say1 2-
3, Temmuz 1989-Haziran 1990, Istanbul, s.5

30 Stimer Atasoy:; “Tiirkiye'de Miizecilik”, Tasarm, Yil 4, 8.30, 1992, Istanbul, s.114.

31 a.ge.,s.114.




Turk mitizeciliginin ilk adimlan, koleksiyonculukta oldugu gibi, yine
Saray'dan gelir. YTU Muzecilik Anabilim Dali Ogr.Gér. Stimer ATASOY,
Cumbhuriyet Ansiklopedisi'nde Tiirk muzeciligini dért dénemde ele
almaktadir:

“ Birinci Dénem; Osman Hamdi Bey’den Oncesi,
. Ikinci Dénem; Osman Hamdi Bey’den Cumhuriyete,
. Ugtinett Dénem; Cumhuriyet’ten 1960°h yulara,

- Dérdiincii Dénem; 1960’ yillardan bugiine” 32.

Bu dénemlerde. ekonomik kosullar ve toplumsal gereksinmeler
dogrultusunda, Tirkiye'de olusturulan miize yapilari, yapisal 6zelliklerine
gore li¢ ayn grupta ele alinabilir:

1. Mtze islevinde tasarimlanms yapilar,
1u. Eski yapidan déntistimle miize islevi verilmis yapilar,
1. Niteligi ile muize islevi verilmis yapilar.
Tezin bu bélumunde, miuizeciligi dért dénem icinde ele alirken, miize

yapilarindaki mimari ve gérsel gelismeler de birlikte degerlendirilmistir.

“Sultan Abdiilmecit déneminde, Aya Irini Kilisesi'nde, Imparatorluk
topraklarninda bulunan eski eserler toplanmustir (1845). Mecma-i asar-1 atika
(eski eserler) ve mecma-i asar-1 esliha (eski silahlar) adu altinda, iki grupta
toplanan bu koleksiyon, 1869'da Aya Irini Kilisesi'ndeki depo diizelenerek
mize haline getirilmis, Miize-i Hiamayun aduvu almustir. Istanbul Arkeolgji
Miizesi’'nin ¢ekirdegini olusturan bu koleksiyon 1880’de Cinili Késk’iin miize

islevinde yeniden diizenlenmesi ile Cinili Késk'e, 1891'de ise arkeolojik

32 age.,s.114.




sturdirilen yeni kanat Hiiseyin BASCETINCELIK tarafindan
tasarimlanmistir. Daha 6nce ¢ekirdek yapiyla birlikte ilk iki ek kanadi
tasarlayan ve yapimini gerceklestiren Vallouri'nin Neogrek tislubuna kargin
son kanat, Tirk mimarisinden izler tasiyan cagdas cizgileri ile aynlmaktadir.
Topkap: Sarayi'nma dogru cikilan yol tizerinde yer alan bu yapinin Osmanh
mimari &zellikleri, ilk yapilan binalarin Neogrek usluplan ile iclerinde
koruduklari Anadolu’dan Ltibnan'a kadar uzanan bélgedeki mimari
unsurlar, miizenin hemen karsisinda yer alan Cinili Késk ve késkiin
yaminda bulunan Eski Sark Eserleri Miizesi'nin yine cagdas cizgilerle
tasanmlanmis yapisiyla olusan bir yapilar mozaigi icinde, kékli bir mimari
gelenegini bir acgikhava mtizesi tarzinda sunmaktadir. Cumhuriyet
déneminde, miize amaci ile tasarlanarak gerceklestirilmis az sayida muize

yapisi, Valloury'nin bu gérkemli tasarimina ulasamanustir.

Arkeolojik eserlerin korunmasi ve miize kurumu icinde
degerlendirilmesine yénelik calismalarin yam sira, Abdiilaziz déneminde
Bati resim ve heykel sanatina verilen énem de artmustir. Fatih Sultan
Mehmet'ten baglayarak Osmanl Sarayi'nda araliklarla stiregelmis olan Bati
resim sanatina yonelis Abdulaziz déneminde, padisahin da destegiyle hiz
kazamr. Avrupa'ya resim sanatim 6grenmesi amaciyla 6grenciler génderilir,
Guizel Sanatlar Okulu'nun agilmasi igin calismalar baslatilir,
Miuhendishane-i Berri Himayun ve Dartissafaka'da resim dersleri baslar.
1881'de Ticaret Bakanligi’na bagh Giizel Sanatlar Muduarlaga, 1882'de
Maarif Bakanhgina bagh Giizel Sanatlar Okulu kurulur35. Her iki
Mudurlige Miize-i Himayun Madutri Osman Hamdi Bey atanur. Aym tarihte

35 Halil Ethem; Elvah-1 Naksiye Koleksiyonu, s.24



Miize-i Hiimayun Mudtrliiga Maarif Bakanligi'ma 36 baglanmistir. Her ne
kadar Gtizel Sanatlar Yonetmeligi (10 Eylil 1883) “Okulda her yil acilacak
resim sergilerinden ve ‘simdilerde bulunan Eski Eserler Miizesi'nden baska
resimle oyma islere ayrilan bir milize ve bir de Milli Sanatlar Miizesi
kurulmasin’ belirler” ise de bu miize kurulamaz. 1910'da Osman Hamdi Bey
olur. 1912'de Muize ve Okul Muddrliikleri ayrilmis ve Miize Madurlagii'ne

Halil Pasa getirilmistir. 1914'de ise Sanayii Nefise Nisa Mektebi (Gtizel

Sanatlar Kiz Okulu) kurulur3? . 1916'da Eski Sark Eserleri Koleksiyonuyla

birlikte tiim yapitlar Cagaloglu'na tasimir. 25 Haziran 1917'de Resim Eserleri
Miizesi Tiztigtt , Mtize Miidurligi'nee kaleme alimip, Damistay'dan gectikten

sonra Bakanlar Kurulu'nca kabul edilir. 1 Mayis 1919'da Miitareke kosullar

geregi okul ve koleksiyon S$Sehzadebasi'nda bir eve yerlestirilir. Kosullarin

olumsuzlugundan séz eden Halil Ethem, 26 Nisan 1920'de okulun ve

koleksiyonun Divanyolu'nda, bir kisminda Sihhiye Miizesinin bulundugu

binaya, Ekim 1921'de ise Cagaloglu'ndaki Lisan Okulu yapisina tagindigim

belirtmektedir38 .

Savas sirasinda muttefiklerce 1smarlanarak Berlin ve Viyana'da
sergilenen Tirk ressamlarina ait 143 parcadan olusan bir koleksiyon Ahmet
Hikmet Bey'in ¢abasiyla [stanbul’a getirilmis ve 56 resim Maarif Kurulunun
12 Mart 1921 tarihli mazbatasi uyaninca, Resim Eserleri (Elvah-1 Naksiye)
koleksiyonuna katilmistir. Istanbul Resim ve Heykel Miizesi'nin cekirdegini
olusturan Elvah-1 Naksiye Koleksiyonu Tiirk ressamlarindan 87 adet orijinal

resim, Bati ressamlarinin yapitlarindan, Tiirk ressamlan tarafindan yapilms

36 a.ge.s.24
37 a.g.e.,s.24
38 a.ge., s.24



54 adet kopya resim olmak tizere toplam 141 adet tablodan olusmustur39 .
Bugtin Mimar Sinan Universitesine bagh olan Resim ve Heykel Mizesi,
basta Elvah-1 Naksiye Koleksiyonu olmak tizere, Miizenin ilk Mtidiirii olan
Halil DIKMEN'in Giizel Sanatlar Akademisi Resim Boliimii Bagkan Leopold
Levi ile stirdiirdtigt ¢ahismalar sonucu 50 Yulik Tiirk Resmi sergisinde gortip
degerli buldugu ressamlarin da yapitlarim Leopold Levi'nin tavsiyesi tizerine
miize koleksiyonuna katmistir40 . Ayrica, saraylarda, devlet daireleri ve
okullarda bulunan eserlerin koleksiyon kapsamina alinmasiyla istanbul
Resim Heykel Mtizesi, 1937 yih Ekim ayinda Dolmabahge Saray1 Veliaht
Dairesi'nde agilmistir. Kronolojik olarak bakildiginda, Istanbul Resim
Heykel Mtizesi'nin, Dolmabahge Saray: gibi niteligi ile mtize olmay1 hak eden
bir yapi igerisinde konumlandinilmasi, giintin kogullan geregi gerceklesmisse
de, mimarinin plastik niteliginden kaynaklanan eksi degerler de soz
konusudur. Istanbul kentinin ilk ve hala tek plastik sanatlar mtizesi olan
Resim Heykel Mtizesi, saray yasantisi iglevi ile, bir yasam ve calisma cevresi
olarak tasanmlanmistir. Yapinin i¢inde uygulanmis her ttirlti mimari unsur,
plastik defere sahip, eklektik tislubun stislemeci anlayis1 ile
olusturulmustur. Sergi mekanlan olarak kullanilan odalarin, duvar ve
tavanlan dekoratif resimlerle siisliidir. Koruma kuramlarn acisindan
bakildiginda bu siislemeler 6rtiilemeyecegi gibi, duvarlarda sergilenmekte
olan sanat yapitlari ile de neyin fon, neyin figtir oldugu belirlenemeyen bir
iligki icindedirler. Heykel galerisi olarak diizenlenen ve zaman zaman ¢ékme
tehlikesi nedeniyle kapatilan salonda da durum daha farkh degildir.

Kargiikh yerlestirilmis ve sehzadenin ihtisamli ortamini kurmak i¢in

39 a.ge., s.24
40 a.g.e., s.24



tasarimlanmus biri Bogaz'a digeri sarayin bahcgesine bakan iki buyuk
pencere, salonun ortalarinda yerlestirilmis heykellerin yalnizca dig ¢izgileri
ile algilanmasina olanak vermekte, yapimn eskiligi ve elektrik donaniminin
yetersizligi nedeniyle gerekli aydinlatma dtizenekleri kurulamamaktadir.
Resim yapitlarimin bulundugu salonlarda aydinlatma sorunlan aym sekilde
stirerken, cogunlugu yaghboya olan yapitlarin kontrol edilemeyecek giin
1s181indan zarar gormemeleri i¢in pencereden giren 151k beyaz perdelerle
kesilmis ancak, iceride yapitlarin algillanmasimi saglayacak aydinhk
dtizenekleri ve gorsel diizenlemelere gidilememigtir. Biittin bu aksayan
yonlerine karsin, kentin biricik plastik sanatlar miizesi olmas1 ve Batili
anlamda ilk Turk resim sanati1 érneklerini koleksiyonunda barindirmasi
mtizenin sanat ve sanat tarihi 6grencileri i¢in vazgecilmez bir laboratuvar
niteligi oldugu gercektir. Kurulusundan bu yana miize yapisinin icinde
gerceklestirilmis mimari restorasyon ve diizenleme caligmalan yine de

yapiun muze niteliklerine kavugmasini saglayamamigtir.

Cumbhuriyet 6ncesi donemde eski eserler ve miizelerle ilgili calismalar
savasa ragmen devam eder. 1920'de kurulan ilk Millet Meclisi Huktimeti,
Tiirk Asar-1 Atika Midirliigii'nt kurar. Daha sonra Hars (kaltiir) Madarlaga
adini alan iki kisilik bu mitduarlik tarafindan, eski eserlerin toplanmasi,
korunmasi, muzelerin gelistirilmesi ve gtizel sanatlarla ilgili konular

yurttiliard1-

Cumbhuriyet déneminde devralinan kultiir varhigi ve miizelerle ilgili

calismalar hiz kazamir. 1 Haziran 1924'de Bakanlar Kurulu Karan ile

41 Sumer Atasoy; “Turkiye'de Muzecilik®, Tasarim, Yil 4, S. 30, 1992, Istanbul, s.115.



Topkap: Sarayi’'min mevcut esyasiyla miize olarak ziyarete acilmasi
kararlastinlir, 1927'de Saray’in bir bélimu diizenlenerek ziyarete a(;lhr"f2 .
Topkapi Sarayl, Bizans saray1 olarak baslayan, ilk Osmanl saray: olmasiyla
devam eden yasantisini, bu nitelikleri nedeniyle, bugiin az sayida mekani
disinda buinyesindeki birimlerinin ¢ogunun ziyarete agilmas ile, saray mitize
olarak suirdiirmektedir. Saray yapilar, Atattirk'tn bulundugu ve Cumhuriyet
tarihinde 6nemli olaylara tanik olmus yapilar, énemli kisilerin yasadiklar
ya da dogduklar: evler, mimarisi ile yerel ya da sanatsal nitelige sahip v.b.
yapilar, yasantilarindan gelen nitelikleri ile miize islevinde yeniden
diizenlenerek halka acilmiglardir. Bu yapilarda mimari varlik én planda

oldugu icin daha ¢ok yapinin icinde onarimlar ve diizenlemelerle

miuizelestirme s6z konusudur.

Cumbhuriyet déneminde mtize islevinde tasanim gergeklestirilen ilk yap
Ankara Etnografya Muzesidir (Arif Hikmet KOYUNLUOGLU tasarimi, 1925-
1930, Ankara)43. Girisindeki basamaklar ve tasiyici kolonlarin modern
yorumu ile tapinak bir mtize girisi ile yaninda bulunan Eski Tiirk Ocagi
bugiinkti Ankara Devlet Resim ve Heykel Miizesi ile aymi goérkemi
paylasmaktadir. Yapimin ig¢inde tavanlarin yiiksek olmamasi nedeniyle bu
tapinak havasi yumusayarak gunlik yasam cevresinde kullanilan nesneleri

iceren koleksiyonuna daha uygun bir ortam hazirlamaktadir.

Atattirk’in emriyle tekke ve zaviyeler kapatilirken buralarda bulunan
eski eserlerin muzelere génderilmesinin (miibayis) yanisira Mevlana Dergah

ve Turbesi (Konya) kapatilmayarak miize olarak diizenlenir ve 1927 yihnda

42 a.g.e., s.115.
43 a.g.e.,s.115.



ziyarete aciir. “Yeni kurulan Cumhuriyet’in ilk yularinda kiiltiirel mirasa
verilen énemle kurulan miizelerin sayisi, Atatirk’tin 1937’de olimiine kadar
25’e ulasmustir.

1923: Ankara Arkeolgji, Antalya, Bursa, Edirne Miizeleri,

1924: Adana, Bergama, Topkapt Saray: Miizeleri,

1925: Ankara Etnografya Miizesi,

1926: Tokat, Amasya, Sinop Miizeleri,

1927: Izmir, Swas, Konya Mevlana Miizeleri,

1929: Kayseri Miizesi,

1931: Afyon Miizesi,

1934: Efes, Diyarbakir Miizeleri,

1935: Manisa, Silifke, Isparta Miizelert,

1936: Nigde, Kiitahya, Kirsehir Miizeleri,

1937: Istanbul Resim ve Heykel Miizesi"44,

Atatiirk déneminde mitizecilie ve muzelere gosterilen yogun ilgiye karsin,
1937'den 1960’lara kadar gecen siire i¢cinde Turkiye'de miizecilik agisindan
o6nemli atihm izlenmemektedir, Tirk mitizecilginin diinyaya uyumu agisindan

en onemli karar 1950'de ICOM Tirkiye Milli Komitesi'nin Kurulmasidir4S.

Stimer ATASOY, Ttrk miuizeciliginin dérdiincti dénemi olarak ele aldig:
1960’lardan bu yana gelismeleri, Tasarim Dergisinin Muzelere ayrilan
sayisinda ¢ikan yazisinda sdyle aktarmaktadir;”1960’l yullarda birden yeni
miize binalartuin yapumu hizlamr. Onceleri biiyiik ve tam teskilath ‘Bolge

Miizeleri’ kurulmas distiniiliir. (...) Ancak bu fikirden vazgecilir ve hemen

44 Stuimer Atasoy; “Turkiye'de Muzecilik™, Cumhuriyet Ansiklopedisi, C.?, ?,?, s.1466.
45 Stimer Atasoy; “Turkiye'de Muzecilik”, Tasarim, Y1l 4, S. 30, 1992, Istanbul, s.115.



hemen her sehirde, tarihi ve arkeolgjik bolgede veya 6ren yerinde birer miize
yapitmaya baslarur. 1956 yilinda 33 miize ve 7 miize deposu varken, 1963
yiinda 58 miize ve 12 miize deposu ortaya ¢ikar. 1973 yii sonunda ise 87
miize ve 13 miize deposuna ulasunustir.

Yapuan miize binalart genellikle birbirinin aymdw. Ancak siklanduma,
depolama ve sergileme tekniklerinde yenilik gbze ¢carpar. 46 Turkiye'de
genelde eski yapilarda konumlandinlan mitizelerin yamsira 1960'h yillarda
yapilan ve Milli Egitim Bakanligi'min okullarda da aym politikay1 uyguladig:
Tip Projelerle olusturulan mtize yapilarinin dogru ve saglich miizeler oldugu
tartisilir. Tip projelerle, seri tiretilen miize yapilarimin yam sira (bunlarnn
yapim maliyeti dogal olarak dustiktiir), dogrudan konusuna yoénelik ve
konumuna uygun, muze amacinda tasarim uygulamalan ise yapim
maliyetinin pahallii nedeniyle az goértulmektedir. Olumsuz yanlarina
karsin, arkeolojik ¢alismalarin yogun oldugu bdélgelerde, 6zellikle eski eser
kacgakcqiligy ile mucadelede, arkeolojik buluntulann korumak amaciyla
gerceklestirilen bu yapilar, Tirkiye'de koruyucu ve denetleyici kurumlarin
yayginlasmas1 ac¢isindan oldugu kadar mitize islevinde tasarimlanmig
olmalarniyla da énemlidir. Ancak, bu miizeler devlet politikasi ile saptanan ve
okul, hastane, kitiiphane gibi yapilara Anadolu'da duyulan gereksinim
dogrultusunda tretilmis tek tip projelerle tasannmlanmistir. Bu durum, yerel
iklim kosullan, ydresel nitelikler (ekonomi, sanayi, nifus yogunlugu,
turistik cekicilik, etnik yasantilar v.b.) nedenlerle ¢ok basanlh bir politika

olmamuis ve uygulamadan vazgecilmistir.

46 a.g.e., s.115.



“Bugiin tulkemizde Kiiltiir, Milli Savunma, Ulastirma ve Saglik
Bakanliklari'na baglh miizeler, Biiyiik Millet Meclisi'ne baglh Milli Saraylar,
Vakiflar Genel Midurliigii'ne baglt miizeler, belediye miizeleri ve bazi 6zel
miizeler olmak tizere 250 kadar miize vardw. (Bu degerlendirmeye, Mimar
Sinan Universitesi'ne bagh Istanbul Resim Heykel Miizesi gibi baska
liniversite muizelerini de katabiliriz.)

(...) Miizelerdeki kayitl eserlerin sayist 2 milyon kadardur. (...) Ancak
gercek anlamda kitapligi, eski eser onarnim lasoratuvari, fotografhanesi,
teknik atélyesi, sergileme merkezi ve egitim boliimit olan bir miize heniiz
mevcut degildir.

Cagdas miize binalart olarak Efes, Antalya, Afyon, Canakkale ve Istanbul
Arkeolqgji Miizesi ek binast (Askeri Miize ek binasy dikkati ¢ceker.” 1991 yilh
verilerine gore, yalmzca Kiulttir Bakanhigi'na bagh miizelerin sayis1 170'dir.
Bu mitizelerde 527.137 arkeolojik eser, 280.349 etnografik eser, 1.382.473
sikke, 111.299 tablet, 19.882 miihir ve baskisi, 12.913 arsiv vesikasi, 24.584

el yazma kitap, 5.15 diger olmak tizere toplam 2.363.652 eser
bulunmaktadird?.

“1963-1974 yulan arasinda gerekli onarimlar yapilarak, yeniden ziyarete
acilan Istanbul Eski Sark Eserleri Miizesi, iilkemizde cagdas sergileme
uygulanan ilk miize olarak kabul edilmektedir. Miswr, Mezopotamya ve
Anadolu’ya ait bir ¢ok eser egitim amact 6n plana alinmak suretiyle halka
sunulmustur. (...) Prof. Nezih ELDEM ve Y.Mimar Hiiseyin BASCETINCELIK

tarafindan gergeklestirilen bu yeni miizecilik anlayisi, diger miizeler igin

47 “Kiltir Bakanlgt 1993 Yilt Bitge Teklifi", Kulttr Bakanhg), 1992, Ankara, s. 89.



ornek teskil eder.” 48, Bizde 15. ylzyildan baslayarak gelisen koleksiyon
toplama cabalarimin 19. ytzyillda miize kavramu iginde ele alinmasiyla
stiregelen ¢alismalar, miize kurumunun kiiltiirel miras1 korumasi amacina
yoénelik olarak yuriitilmustir. Cagdas muizeciligin egitim islevi ve bu konuda
bir gereklilik olarak ortaya ¢ikan sergileme tekniklerindeki arastirma ve
calismalar en belirgin sekliyle UNESCO Tirkiye Milli Komitesi'nin 1983'de
duizenledigi Anadolu Medeniyetleri Sergisi ile ¢ikmigtir. Bu sergi ile miize
nesnelerinin tanitumast gerekliliginin muize kurumunca énem kazandigi
vurgulanmistir. Sergi boyunca var olan mtize yapilarinin yeniden ve egitim
amaciyla diizenlenmis olmasi ile Tiirk miizeciliginde bu sergi bir silkinme

getirmistir.

T.C. Kultiir Bakanhigi'nin 1993 biitge onerisi gortismelerine sundugu
raporda, Tirk muzeciliginde, diinyadaki gelismeleri yakalamak amaciyla
planlanmakta ve gelistirilmekte olan girisimlerden kisaca sz edilmektedir.
Bakanlik, mtize kavramini okul ve ulusal egitimin bir parcasi olarak
tammlarken, miizeleri tireten ve yasayan mekanlar olarak nitelemektedir. Bu
amagclarla, gezici miizecilik ve ¢ocuk miizeciligi gibi yeni olugsumlar
baslatilmistir. “Cocuklarin bir yandan eglenmeleri, bir yandan eski eserleri
tanuma firsatt bulmalart amacwyla 1993 yiinda miizelerde ¢ocuk bolimleri
aciumast planlanmustir. Pilot miize olarak segilen Ankara Anadolu
Medeniyetleri Miizesi ile Istanbul Arkeoloji Miizeleri'nde konu ile ilgili

calismalar tamamlanmak tizeredir.” 49

48 Stimer Atasoy; “Turkiye'de Muzecilik”, Tasarim, Yil 4, S. 30, 1992, Istanbul, s.115.
49 “Kultir Bakanlgu 1993 Yili Biitge Teklifi", Kultur Bakanhg, 1992, Ankara, s. 83.



1990'h yillarda 6zel girisimcilerin miize kurma ¢aligmalarini arttirmalan
ile 1881'de Istanbul Arkeoloji Mtzeleri'nin agilmasiyla baslayan merkezi
miuizecilikte devlete disen ylik 6zel sektér tarafindan paylasilmaya
baslanmistir. Savunma giderlerinin en biytk pay1 aldig, egitim, saghk, is
v.b. giderler icin bile yeterince pay ayrilamayan devlet bitcesinden 1989
yilinda 1,5 milyar TL yalmzca arkeolojik kurtarma kazilarina ayrilmistir.
Aym1 y1l yurt disina kaginlan bazi arkeolojik eserler ise bir basina yaklasik
aym miktarda TL'sina alici bulabilmistir (1993 yili Genel Biitce Taklifi
icindeki, Baslangic Odeneklerine Gore, Kiltir Bakanh@1 Pay1 %0.64 ile,
395,710.0 milyar TL's1 Genel Biitce'den 2,544.3 milyar TL'sidir.). Devlete
diisen yuikiin paylasimi icin 6zel koleksiyonculukla ilgili yasal diizenlemlerle
birlikte, uluslararasi hukuka uygun olarak, UNIDROIT (Ozel Hukukun
Birlestirilmesi Uluslararas: Enstitisti)'ne hazirlattinlan “Calinan ya da
Yasadist Yollardan fhra¢ Edilen Kiltir Variklarinin Iadesi” hakkinda yasa
tasans: ile ilgili ¢alismalar Bakanhk tarafindan stirdirilmektedir.5 0
Boylelikle, 6zel girisimin eski eserler ve cagdas sanata, miuizecilik kavram
icinde yaklasim dogal olarak devletin yikiinii paylasmasinin yanisira,
toplumun kiilttirel varlifa olan yaklagimini da olumlu y6nde etkilemektedir.
Raporda da belirtildigi tizere, Kiltiir Merkezleri ve mtize binalarinin yapimi
bu denli hizh gerceklesmemektedir. 1992 yilinda kutiiphaneden déntigtimli
5 adet bina ve 28 adet yeni kiiltiir merkezinin ihalesi yapilmis, ayrnica 27
adet kiiltiir merkezi i¢in etiid proje ¢alismalan strdurilmektedir. 16 adet
kultir merkezi de gecen yillardan ‘92 yilina sarkmistir. Faaliyette olan

kiiltiir merkezlerinin sayis1 26 adet olup, 1993-1994 yillaninda etkinliklerine

50 “Kiiltir Bakanlgt 1993 Yl Blitge Teklifi", Kaltar Bakanhg), 1992, Ankara, s. 87.



baslayacaklardir. Buna karsilk miize ve devlet galerileri o denli hizh
artmamaktadir. Var olan 40 Devlet Gtizel Sanatlar Galerisi, 3 Devlet Resim
ve Heykel Miizesi (Ankara, Izmir, Erzurum), Tekirdag, Nigde, Erzincan,
Bingol, Mardin ve Hakkari'de acilacak olan yeni Devlet Gtiizel Sanatlar
Galerileri ile desteklenecektir®l, Bu tavrin mimari bakimdan korumaciliga
ve sergilemeye yonelimi su an tartisilamazsa da, girisimin devlet eliyle tilke
capinda giizel sanatlann yaygmlastinlmasinin énemli bir adimi oldugu bir

gercektir.

Ozellikle Istanbul'da yofunlasan ¢zel miize girisimlerinin ilk basarih
6rnegi Sadberk Hanim Miizesi etnografya miizesi olmanin yaninda, Kog
Vakfi tarafindan satin alinan Kocabas Arkeoloji Koleksiyonu'nu da

kapsamina alarak bir de arkeoloji béliimiine kavugmustur.

istanbul kentinin sanat etkinliklerinde 6nemli bir gelisimi ve trafik
yogunlugunu basar ile stirdiiren Dr. Nejat F. ECZACIBASI, Stimerbank'in
terkettigi, Eytp'te bulunan Defterdar Fabrikas: (Feshane) yapisinin
Buytiksehir Belediyesi ile birlikte yeniden ele alinarak restorasyonu ve mtize
islevinde diizenlenmesi ¢alismalarinin sonuglandiriimasi ile kente ikinci
plastik sanatlar mtizesini kazandirma cabasi i¢indedir. Yine Hali¢ kiyisinda
Haskoy'de yeralan Lengerhane yapisi Rahmi M. KOC Koleksiyonu igin bir
sanayi ve teknoloji mtizesi olarak planlanmaktadir. Stitliice Mezbahasi'nda
da Erol AKSOY Resim Koleksiyonu i¢in bir miize ve Mimar Sinan

Universitesi'nin aym yapida laboratuvar ¢alismalan ytiratiilmektedir.

51 “Kultir Bakanlgt 1993 Yili Biitge Teklifi", Kultir Bakanlig), 1992, Ankara, s. 89.



Istanbul kentinde yeterli alana sahip bos arsa bulmanin zor olmas: ve
Hali¢ ¢evresinde surdirilen sanayinin kent disina ¢ikanlmas: ¢alismalar:
stirecinde terk edilen bu tarihi yapilar 6zel ya da vakif mtizeleri i¢in yeniden
ele alinmakta ancak mtize islevinde tasarimlanmis yeni bir yapi
gerceklestirmek neredeyse olanaksiz kalmaktadir. Genel bir sonuclamada
Tuarkiye'de, koruma ve sergileme kosullar1 dikkate alinarak ¢ok az sayida
miuize yapisi tasarlandig: ve gerceklestigi, genellikle eski yapilarin yeniden
iglev kazandirilarak miizelestirildigi gézlemlenmektedir. Dolayisiyla, mitize
vapilar1 gerek goérsel acidan toplumla iliski kurmada, gerekse grafik
tasarimin gerceklesmesinde onleyici 68eler olarak ortaya c¢ikmakta

tasarnimecilara arindirilmamis sorunlarla gelmektedir.

Resim 10: Istanbul Hali¢ kiyisinda bulunan Feshane yapisinin restore edilerek Nejat
Eczacibasi Sanat Miizesi olarak diizenlenmesi 32.

52 Resit Soley: “Usta”, Tasarin, Aralik 1992, s.30, Istanbul, .80



2.3. TOPLUMSAL iLiSKILERIN GELISIMININ SERGILEME VE MiMARIYE
ETKisi
2.3.1. TOPLUMSAL GUCUN iFADESI OLARAK KOLEKSiYON

Koleksiyonculugun baslangicinda, 6nceleri kisisel merak ve ilgi, onu
izleyerek toplumsal, bir diger ifade ile dini, politik ve askeri glictin bir gostergesi olarak nadide
esyanin toplanmasi ve egemen giiclerin Tann tarafindan bagiglanmis ayncaliklarimin
didaktik ifadesi vardir. Sanat yapitlanimin ilk muze koleksiyonlanm olusturmasi, onlarn
toplumsal, kiultirel birikimi ve giicii ifade etmelerinden kaynaklamr. Pinacotheca
Vaticana'da olusan, 6nceleri topluma kapali oldugu halde, daha sonra
kilisenin kutsal giictintin didaktik ve ikonik anlatimina yénelik olarak 6zel
izinle ayricalikh kigilere, zamanla belirli giinlerde halka acilan koleksiyonu
ile: Roma Imparatorlugu'ndan bugtine cesitli evrelerden gegerek glintimtize
gelen Louvre Miizesi, hem Fransiz toplumsal tarihindeki roli hem sanat
tarihindeki énemi hem de halkin bilinciyle gerceklesen devrimin bir sonucu
olarak topluma acilan zenginlikleri ile; aym sekilde British Museum'un
Doga Tarihi bglimii genis kapsaml koleksiyonu ile tzerinde gilines
batmayan Ingiltere Imparatorlugunun sémiirgecilikte kazandifi giciin
ifadeleridir. Tarihteki efsanevi antik kentlerin buytk ve énemli yapilarinin
parcalar halinde tasinip yeniden birlestirilerek, Berlin'de muize
koleksiyonunda siirekli sergilenmeleri de giictini yitirmis, kilttirel mirasina
sahip cikamayan eski dinyamn siper devletlerinin giictind de kendinde
toplayarak, kendi giiciint gdstermektedir. 19. yuzyiin muzelerinde
sergilenen bu nesneler ve yapitlar nadide olmalannin yam sira, onlan treten

kiltiirtn yiiceligi kadar, koruyan ve sahip cikan giict de ifade ederler.



2.3.2. GERCEKLIK

Ote yandan muze, ger¢cek nesneyi sergilemektedir.
“National Gallery'ye giden birisi ‘Kayalarin Bakiresi'nin éniinde dururken,
resim hakkinda duydugu, okudugu seylerin hemen hepsinin etkisi altinda
séyle bir sey duyabilir: ‘Iste éniindeyim. O tabloyu gériiyorum. Leonardo da
Vinet'nin bu tablosunun bir esi daha yok diinyada. Asl National Gallery'de.
Bu resme iyice bakarsam onun gerc¢ekligini duyabilirim. Leonardo da
Vinci'nin ‘Kayalarin Bakiresi’; gercek bu yiizden de gtizel.’ ‘
Bu gibi duygular naif diyerek bir yana atwermek ¢ok yanlis olur. Bu
duygular sanat tarih¢ilerinin incelmis ekin anlaytswyla tam bir uyum
icindedir; National Gallery'deki katalog da onlar igin hazirlanmistir. Bu
katalogdaki uzun agiklamalardan biri Kayalarin Bakiresi tizerine yazilmis
olandw. Bu yazi simstkt yazidms ondért sayfadan olusur. Yazida imgenin
anlamindan hi¢c séz edilmez. Resmi kimin ismarladigindan, yasal hak
kavgalarndan, amagdan, resmin kime ait oldugundan, yapumis olabilecegi
tarihten, resmi satin alan ailelerden séz edilir. Bu bilgilerin ardinda yular
stiren bir arastwrma yatar. Bu arastrmalardan amag resmin tiim kuskularin
otesinde, Leonardo’nun oldugunu kanitlamaktwr. Ikinci amag¢ da bu resmin
hemen hemen ayrust olan ve Louvre’da bulunan tablonun, National
Gallery’dekinin kopyast oldugunu kartlamaktur.

Fransiz sanat tarihgileriyse bunun tam tersini kamtlamaya ¢ahsworlar.”3,

53 John Berger; Gorme Bicimleri (Ways of Seeing), Cev. Yurdanur Salman, Metis Yayinlar, 127, 1986,
Istanbul, s.21.



Mtize koleksiyonundaki yapitin nadideligini ve gergekligini vurgulamak,
boylesi nadide ve gercek bir yapita sahip ¢iktigim gostermekle miizenin ve ait
oldugu toplumun giicii ortaya konmaktadir. Bu ahntida aktanlan érnekte
yapitin sanatsal niteliginin Gstiine ¢ikmis bir gerceklik ve nadidelik niteligi
giictin gostergesi olarak konmaktadir. Topkap: Sarayi'min Hazine Dairesi ve
Harem'in cekiciligi de Osmanl Imparatorlugu’'nun zenginligi ve
ulasilmazhiginin gostergesi olmasidir. Miizedeki nadide ve gercek nesneyi

cekici kilan ise hikayesidir.
2.3.3. KOLEKSIYON OLUSTURMADA AMAG-NESNE iLiSKisi

Yine sanat yapitlarimin ilk miize koleksiyonlarinda yer
almalar1 toplumsal gelisim strecinde Ronesans'la baslar. Ortacagda
koleksiyonun olusturulus bicimi ve kapsami Rénesans anlayisina gore
oldukca farklhidir. Bu dénemde dini semboller ve askeri gii¢ 6n plandadir,
toplanmakta olanlarin arasinda estetik deger o denli 6nem tagimaz. “ortacag
prenslerinin ya da katedrallerinin hazinelerinde bir araya getirilen
nesnelerde (...) estetik nesne ile mekanik nesne arasinda hi¢ bir aynm
gozetilmiyordu -Isa’ya takilan tacin bir dikeni, bir baska yumurta icinde
bulunmus bir yumurta, bir tinikorn boynuzu, Aziz Yusufun nisan ytizigt,
Vaftizci Yahya'mn 12 yaswindaki kafatasi-"5% . Ortagag tizerine aragtirmalan
ile inlenen Umberto ECO'nun bu belirlemesi sanatin ve kulttirel mirasin
toplumsal gelisimi hakkinda énemlidir. Bir baska Ortagag uzmamn olan
COULTON'un sanat ve toplumsal degerlendirilmesi hakkinda gortiisuni ise

Prof.Dr. Biilent OZER séyle aktanr; “Coulton’'un ‘Ortagcag Panoramast' adl

54 Umberto Eco; Ginlitk Yasamdan Sanata, Cev. Kemal Atakay, Anadolu Yayincihk A.$., 1992(2),
Istanbul, s.31.



eserinde dedigi iizere unlit ressam Giotto ile ¢agdast herhangi bir terzi
arasinda 6zlit bir aywuna gidilmezdi. Loncalarin yerini Akademilerin
almaswla, ilk defa Italya’da mekanik becerilerden resim, heykel ve
mimarinin, Vasari'nin deyimiyle ‘en giizel sanatlar’ diizeyine ulastiklaru,
bunlarin disinda kalan tiim el becerilerine (sanatlarina) mekanik
niteliklerinden o6tiirit ¢cok daha asagidan bakilmaya baslandigiu fark
ederiz.”85. Yunan antikitesinde texva (tekna) sanat ve teknik anlamlarim
icerir, el becerisi ve teknik gerektiren tiim igleri kapsar. Roénesansla birlikte
resim, heykel ve mimari gibi sanat dallan tst kltiire mal edilerek toplumsal
giictin ifadesi olarak kullanilmiglardir. Koleksiyon olusturmanin amaci
toplumsal giictin politik, askeri ve ekonomik ifadesi olmas: ve toplanan
nesnelerin arasinda estetik nesne ile teknik ya da dogal nesne arasinda
ayrim gozetilmemesi durumu 20. yiizylla kadar stre gelmistir. Sanatsal
disiince ile bilimsel dustincenin aynldigi ilk uygulama New York
Metropolitan Museum'da doga tarihi ve sanat koleksiyonlarini kapsayan
binalarin birbirinden ayri1 olarak parkin iki ayr1 yakasinda
konumlandiriimasidir56. “Korkunc olanin iyiden, doga tarihi miizelerinin
sanat tarihi miizelerinden ayrilmasi; pahalimn sanatsal degeri olandan
ayriumast zamanla oldu. Ancak, miize ziyareteisinin iki tavrt sonuna kadar
kaldw. Teknik ustaliga duyulan hayranlik ve ; bir konuyu, ézneyi form ve

icerik acisindan degil, konuyu tarumlamast ile ilgilenmek. Bu insan dogast

icin gegerlidir.”57

55 Biilent Ozer; “lkibin Yihna Dogru Sanat Kavraminin Tamimi ve Kapsarm”, Bildiri, 2000 Yilina Dogru
Sanatlar Sempozyumu, 24-28 Ekim 1977, IDGSA-Planlama Grubu, AkademiYaymni, No.53, 1977,
Istanbul.

56 George H. Hamilton; “Education and Scholarship in the American Museum”, On Understanding Art
Museums,s.100-101.
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20. yiizyilda ise sanat ve sanat nesnesinin igerigi gibi niteligi de
degismistir. Duchamp’in kahve degirmeni, ¢ukulata eritme makinesi,
pisuvar, bisiklet tekerlegi gibi giinlik yasamda kullamlan her hangi bir
esyay1 sanat eseri niteligine soktugu ve; sanat1 ve sanat nesnesini reddettigi
Dadaizm’le birlikte sanatta yaptii devrim, Andy Warhol'un “Umarim ki her
sey sanat eseri haline gelecek” sb6zii ¢agimizin elitist sanat1 st kultir
niteliginden, populist alt kiiltiire yaklastirmasi; Yiiksek teknoloji
dranlerinin tretilmesiyle bunlarin énctliigiinii yapan ya da ilk tretilen
tasarimlarin, bilgi aktarimi amaciyla miizelik nesne haline gelmesi sanat
(art) ile zanaati (handcrafts)ve teknoloji(industrial design) trtintin birlikte

miizelerin koleksiyonuna sokmustur.

2.3.4. MUZE-TOPLUM iLiSKiSi BAGLAMINDA YAYGIN EGITIM
ISLEVININ MUZEDE YER ALMASI

Amaclarina ve eylemlerine gére miize ziyaretcileri ti¢ ayr
grupta toplanir; birinci grupta yeralan profesyoneller, muzeyi meslek
iliskileri acisindan ziyaret etmektedirler; ikinci grubu olusturan
arastirmacilar ve her egitim dtzeyinden &grenciler, mtzeye bilimsel
arastirma ya da orgiitlenmis egitim programlan kapsaminda gelmektedirler;
tictincii grup ziyaretci ise miizeye bos vaktini degerlendirirken, gorgu ve
bigisini arttirmak i¢in gelen halk'tir. Miizenin yaygin egitim islevi, bu
tigtincii grup ziyaretci kesimi icin planlanmaktadir. Bu gruptaki ortalama
ziyaretci tipi, profesyonel bilgiye sahip olmayan, miizenin koleksiyonunu
olusturan nesneler hakkindaki birikimi en az olan ve miizeye merakinm
gidermek icin girmis kisilerdir. Miizenin kiltirleme misyonunu ustlenmesi

toplumsal gelisim stirecinde 20. yiizyii hazirlayan 19. ytizyl dusunurlerince




saptanmis, ancak uygulamanin gercek anlamda baslamas:1 ytizyilin
ortalarindan sonra gerceklesebilmistir. Onceleri siyasi otoritenin giicin

ifade eden ve halka neredeyse kapali olan miize, 20. ytizyilda halk egitimini

islevleri arasma almistir.

Bugiin arkeoloji, sanat, sanat tarihi, doga ve bilim miizelerinin yanisira
teknoloji mtizeleri de kurulmakta ve insanoglunun tirettigi her seyin ilk
érnegi bu miizelere alinmaktadir. 20. ytizyilda miizelerin koleksiyonlarnin
ve uzmanlik alanlarimin konulan cesitlilik kazanmistir. Bunun yanisira
miize bir kiltirrleme misyonu tstlenmistir. “1860’larda Rusya’da bir okul
acan Hiristiyan Anarsist ve Rus yazar Leo TOLSTOY egitim kavramuun
yerine ‘kiltiir' kavramuu koyarak; (...) kiiltir, egitim, 6grenim ve oégretim
kavramlart arasinda actk bir ayrim yapumast gerektigini ileri stirdii. Kultir
bireyin karakterini bicimlendiren tiim toplumsal gtclerin toplamt olarak
tarumlanwordu. Egitim insanlara 6zel bir karakter tipi ve aliskanlik vermeye
yonelik bilingli bir girisimdi. (...) ‘Egitim, kisitlama altindaki kultardiir.
Kultiir 6zgiirliktir.” Tolstoy égrenim ve 6gretimin hem egitime hem kiiltiire
bagh oldugunu ileri stiriyordu. (...) 6grenme, egitim degil bir kiiltir streci
olmalwdt. Tolstoy, okulu, ‘alan kisilere kiiltir veren kigilerin bilingli
etkinligi’ olarak tarumlyordu. Okulda midahalenin olmamasi, ‘kisiye,
ihtiya¢ duymadigt ve istemedigi égretimden kaginmak icin tam ozgtrliik
verilmesi'ydi. Miizeler ve halk seminerleri miidahalenin olmadigt okul
ornekleriydi® 58 . 19. ytizyilda miizeleri okul niteliginde géren TOLSTOY,

miizelerde kendi amacladifi 6grenim big¢iminin uygulanabilirligini diistinerek

58 Joel Spring; Ozgtir Egitim (A Primer of Libertarian Education), Gev. Aysen Ekmekci, Aynnt1 Yaymevi,
32, Ocak 1991, Istanbul, s.37.



verdigi bu érnekle miizelerin gelecekteki islevinden haber veriyordu.
Toplumsal egitim veren kultir merkezleri konumunu alan miizeler ic¢in
islevleri kapsamuna giren toplama, belgeleme, korumanin yaninda sergileme
islevi miizenin uzmanlastif1 alanlardan biridir. Guctin gostergesi olan,
dekoratif teshir diizenlerinden, yaygin egitim amagch sergi dtizenlerine gecen
muizeler seckinci tavirdan, halkei, giderek c¢ogulcu tavra yonelmislerdir.
Sergilemenin amaci halkin kilttrlenmesi ve egitimine yoneldiginde
ziyaretcinin niteligi, gereksinimleri ve mtzenin ziyaretciye aktarmak

istedikleri, sergileme yéntemlerinin belirleyici unsurlandir.

Miizeler koleksiyonlarindaki nadide ve gercek nesneyi pazarlama
cabasini, hedeflenmis kitleye yoneltirler. Avrupa'da, sanatin merkezi
konumunu koruyan Fransa'yr da kapsayan, 1968'de yapilms bir istatistike
gore nufusun bilyiik ¢ogunlugu sanat miizelerine gitmemektedir. Ayrica,
mitizenin ziyaretci gozii ile hangi kurumla ézdeslestirildigini aragtiran bir
baska istatikte ise kol iscileri %66k bir oranla, kilise cevabim vermislerdir.
Bu da miizenin kiilttirel bir tapinak kimliginde algilandiginin bir gostergesi
olmustur. Bu durum mize koleksiyonunun sézel degerlerinden
kaynaklandig1 gibi, ziyaretcinin bu etkilenisi, aym yillardaki yaygin olarak
bilinen miize tipolojisine bakildiginda, Tapinak Miizeler'in gorsel

niteliginden da kaynaklanmg olabilir.

“Miizeleri gezenlerin egitim diizeylerine gére degisik uluslardaki oranu:
Miizeleri gezenlerin her egitim diizeyine gére ytizdelenisi:

Yunanistan Polonya Fransa Hollanda
Hig bir egitim belgesi olmayanlar 0.02 0.12 0.15 :
Yalruz ilkokul egitimi olanlar 0.30 1.50 0.45 0.50
Yalnz lise egitimi olanlar 10.5 10.4 10 20
Daha yiiksek ve yiiksek 6grenim 11:5 11.7 125 17.3
Tablo 1.



Asagida yazilt yerlerden size miizeyi en ¢ok hatilatan hangisidir?

Usta isgiler Meslek sahipleri,
Kol Isgileri ve Memurlar Ust kesim yéneticiler
% % %
Kilise 66 45 30.5
Kitaplk 9 34 28
Konferans salonu = 4 4.5
Biiyitk magaza ya da biyik kamu
yapilariun girigi 5 74 2
Kilise ve kitaplik 9 2 4.5
Kilise ve konferans salonu 4 2 5
Kitaplik ve konferans salonu - z 2
Higbirisi 4 2 19.5
Cevap vermeyenler 8 4 9
100 (n=53) 100 (n=98) 100(n=99)
Tablo2 %0

1960’l1ardan baslayarak miizenin egitim islevi uygulamada 6n plana
cikmaya baslar. Hizla gelisen iletisim olanaklar: ve yeniden canlandirma
(copaltma) teknikleri (fotokopi, renkli fotokopi, copyproof, fotograf teknikleri,
hologram v.b.) ile ¢ogaltilms nadide yapitin kopyalan ve gercek nadide
yapitin gerceklik niteliginin cekiciligi mtizenin hedef kitlesini yakalamakta
kullandifn ve miizenin disina yolladigi ikonik verilerdir. Mize kendi
yapisindan disan yolladig1 bu mesajla, hedefledigi kitleyi kendine ¢ekecektir.
Ziyaretci mesaji alip, cogaltilmig drnegini goérdiigi nadide nesnenin gercegini
gorebilmek amaciyla miizeye gelecektir. Ancak miizenin koleksiyonunun
nadideligi ve gercekligi de ¢ekiciligi arttirmakta, 6zellikle egitim islevi s6z
konusu oldugunda egitim diizeyi orta §grenimin altinda olan kesimlerde ¢ok
etkili olmamaktadir. Bu nedenle 70’li yillarda gezici sergiler ve poptler
etkinlikler miizelerin bagvurdugu yeni yontemler arasinda yerahr. Konulu ve
dev boyutlarda diizenlenen gezici ya da gecici sergiler miizelerin medyada bu

sergilerin tamtilmasinda ve koleksiyonlarimn cekiciliginin arttinlmasinda

59 John Berger;Gérme Bigimleri (Ways of Seeing), Pierre Bourdien ve Alain Darbel, L'Amour de I'Art,
Edition de minuit, Paris 1969, Ek 5,tablo 4 ve a.g.e. ek 4 ve tablo 8'den aktanmla; Cev. Yurdanur
Salman, Metis Yayinlari, 127, 1986, Istanbul, s.24.



dénemli rolii olan yontemler olarak uygulanmaktadirlar. “Aydwnlar dev resim
gosterilerinin popitiler begeniye seslendigini ileri siirseler de hi¢ kimse bu
gosterilerin bilyiitk gereksinim duyulan bir gelir kaynagt yarattigin
yadswyamaz. Daha da o6nemlisi insanlara bir miize aliskanlhgt
kazandwmakta, béylelikle de sanatsever bir kitle yaratiumaktadir”60.
Aydinlarnin rafine duygulan ile yaptiklan elestirilere karsin mitizelerin
koleksiyonlarini ve mekanlarini béylesi biiytik gosterilerle halka tautmalari,
amaclarina ulagmalarinda énemli rol oynamaktadir. Bu tir etkinliklerle
miize yalmz kendini degil, temsil ettigi toplumun sahip oldugu kiltur
varhgim da tamitmakta ve toplumsal psikoloji agisindan da bir misyonu

gerceklestirmektedir.

1960'1arnin sonunda elde edilen verilerin 1s18inda halkin, 6zellikle egitim
diizeyi orta 6grenimin altinda olan kesiminin mizelere ilgi gostermedigi,
dolayisiyla muzelerin egitim islevini yerine getirmediklerinin bilinci ile
baslayan ¢abalar sonucunda, halkin mtizelere eglenmek ve bos zamanlarim
degerlendirmek amaci ile giderek bu kurumlarn sahiplenmesi konusunda
onemli gelismeler kaydedilmistir. George Heard HAMILTON'1n, “On
Understanding Art Museums”da yer alan, “Education and Scholarship in the
American Museum” yazisinda, Amsterdam'da Reicht Museum'un 1973
yilinda hala egitim gruplarina sahip olmadigindan, Hollanda sanati
hakkinda bilgi vermenin, okullara, tiniversitelere ve yetiskinlere yénelik halk
egitimi merkezlerine duistiigiinden soz edilmektedir. Aym yillarda, Ingilizce

konusulan tlkelerde ise muzelere sadece sanat yapitlanimin korunmasi ve

60 John Naisbit, Patricia Aburdene: Megatrends 2000, Cev. Erdal Giiven, Form Yayinlan, 7,
1990, Istanbul, s.64.



duragan tamitim yapmak kalmistir. Miizelerin, yaygin egitim islevinde
yeniden ele alinmas: ile, Tolstoy'un onerdigi miizenin kulttrleme amaci
gerceklesmistir. “1965 ile 1984 arasinda ABD miizelerini gezenlerin sayist iki
katina ¢ikarak 200 milyondan 391 milyona, (..) 1987’ye gelindiginde 500
milyona ¢ikti"®1 . 20. ytizyilin sonlarinda kiiltiirel ve sanatsal etkinlikler,
ortalama bireyin giinliik yasaminda seyirlik sporlardan daha fazla yer
tutmaktadir. Birey kendi etkinlik alamini saptamakta ve bunu
gerceklestirmekte edilgen durumdan, etkin duruma geg¢mistir. Miizenin
yaygin egitim iglevinin planlanmasinda bireyin etkin oldugu yontemler cekici
gelmektedir. Bireyin edilgen kaldig1 galeri konusmalan ya da uzun stiren,
gorsel destekli (dia, video v.b.) konusmalar, belirli ziyaretci gruplarimn
disinda cok da basarih olmamaktadir. Kultirel farkliliklar (yas, cinsiyet,
ulus v.b.), ziyaret¢inin miuzeye gelis amac1 ve beklentileri hi¢ bir zaman
ortalama degerler géstermemektedir. Ancak birey miuze icerisinde etkin
olmak dilegindedir. Seckinci davranmak, gérmeyi cok istedii nesneyi
énplana almak, ilgilenmedigi nesneler ya da konularla oyalanmamak
ziyaretcinin dogal haklarnidir. Bu nedenle muzenin eitim vermek igin

sergilemekte oldugu her nesneyi zorla ziyaretciye gostermesi olas: degildir.

61 a.g.e., s.64.



3. MUZE VE ALGILAMA

3.1. ALGILAMA

Psikologlar ve felsefeciler, duyu organlan aracilifiyla alinan
verilerin beyinde kodlanmasi ve Orgiitlenmesini algt (idrak) olarak
adlandirmaktalar. Algilama, égrenmenin ilk agamasidir ve miizenin yaygin
egitim islevinde nesnenin algilanmas: egitim stirecinin birinci basamagum
olusturur. Algilanmamis nesne hakkinda bilgi iletmek kuskusuz olasi
degildir. Duyum ve algi, algilama surecinin iki asamasini olusturur.
Algilama stirecinde verileri alan duyu organlan duyum asamasini, duyu
organlarnnmn topladigi duyumlan kodlayip, érgiitleme islevini yerine getiren
beyin algt asamasim yerine getirirler.“Algl, duyu verilerini oérgtitleyip
yorumlayarak cevremizdeki nesne ve olaylara anlam verme stirecine verilen
addir. (...) Duyum, alict organlarin cevredeki enerjinin etkisi altinda
uyarilmaswyla ortaya ¢ikan norofizyolojik stireglere verilen addwr.”®2. Bu
tanimlamadan da anlasilacag tzere, birinci asamada duyumun
gerceklesebilmesi i¢in 6ncelikle bir uyaranin bulunmasi gerekir. Uyarammn
ozelliklerine gore alhic1 organlar farkli duyusal veriler tretirler. Renk, agirhk,
1s1, yumusaklik v.b. farkhliklar uyaramin 6zelliginin ve niteliginin verileri
olarak duyu organlarina gelirler."Bu anlamda, her algilama olayi, gelen
duyusal verilere dayanilarak, dis diinya hakkwinda kurulan bir kuramdir. Bu
luram, tahkike ve denemeye acik, gecici bir kuramdu; daha sonradan gelen
duyusal verilerle ya daha kuvvetlenir ya da zayiflayarak yerini bagka gegici
bir kurama terk eder.”63 . Dogan CUCELOGLU, ‘Insan ve Davramgi’ adli

kitabinda, algilamay1 saglayan duyu organlarin; goz, kulak, dil, cilt, burun,

62 Dogan Ciceloglu; Insan ve DavranistRemzi Kitabevi, 1991, Istanbul, s. 98
63 a.g.e., s.68.
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hareket algilamasini saglayan kas eklem yerlerindeki kinetik alicilar ve
denge duyumunu veren i¢ kulakta yanim daire kanallarinda bulunan ahcilar
olarak tamimlamaktadir. Bu duyu organlarindan goéz ve kulak glinlik
yasant: i¢inde en fazla kullanilmakta ve bu nedenle de birincil derecede
duyu orgaru olarak tamimlanmaktadir. Kisinin gevreyi algilamasinda goéz ve
kulakla aldig: verilerin bu denli yogun olmasi gorsel ve isitsel uyaricilarla
gunlitk yasamin yénlendirilmesinde en énemli etkendir. Ornegin trafik
yonlendirmelerinin ¢ogunlugu 1sikli ya da resimli ve yazili levhalarla
¢oztimlenirken, strtctler birbirlerini otomobil farlar1 ya da klaksonlarla
uyarirlar. Anlik verilerle kurulmus bu tir bir iletisim sisteminde ses ve
1s1kla ya da renklerle uyan sistemleri trafik, sivil savunma v.b. alanlarda
toplumsal diizeni saglamak amaciyla uygulanmaktadir. fkincil derecedeki
duyu organlan ise dokunma, koku, tat alma, pozisyon ve denge duyularn

olarak ge¢mektedir. Mimari ¢evrede bu duyular konfor degerlerini saptarlar.

Algilama stirecinin saghkli kurgulanmasi icin, beynin algilamay: ne
sekilde gerceklestirdigi incelendiginde bu islemin inis c¢ikiglan olan bir

diyagram c¢izdigi géralmustur.
algilar algilar
uyarilir yorulur uyarnhir

dinlenir

Resim 13: Algilama stirecinde alg1 ve dinlenme.

“Sinir sistemi bir mesqj aldiginda iki tiir tepkiyi harekete gegirir:
a. Bu mesaji dogrudan dogruya onunla ilgili sinir merkezlerine

yonlendirir. Bu dinamojen (enerji verme) olayidu. Bu yénlendirme ilgili sinir
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merkezinin uyaridmaswina yol agar. Bu sinirsel uyan kendi hesabina anlik
hareket tarafindan gerekli kilinan giiciin ortaya ¢ikmaswina neden olur.

b. Ayni1 zamanda sinir sistemi o andaki eylemle iliskisi olmayan sinir
merkezlerini bloke eder. Ve béylece eylemle ilgisi olmayan tiim davrams
bicimlerinde bir duraksamaya neden olur. Bu ketleme olaywdir. Bu ketleme
bir blokaj, bir uyku halidir. Beynin o anki eylemlere katilmayan béliimleri
uyuklar.”64 Gelen mesaja gore beyinde, mesaji ileten uyarana dogru
gereceklesen yogunlasma ile dikkat toplasimi asamasi baglar. Dikkat
toplasiminin saglanmasindan sonra stirenin uzamasi durumunda beynin
asir1 uyarilan bélgelerinde olusan yorgunluk uykuya neden olacak kadar
ileri gidebilir (cok uzun konferanslarda dinleyicinin uyumas: gibi). Dikkat
toplasim sirasinda beyinde uyarilan bélgeler yogun olarak kullanihirken,
uyarilmayan bélgeler uyku halindedir ve dikkatini toplayan kisi dis
uyarilara sagir kalabilir. Dikkat toplasimi halinde beynin devinim halinde
olan alam kuculmustir. “Eger dikkat toplasinu ¢ok uzun siire devam
edecek olursa: Etkin durumda olan sinirsel merkezler kuvvetli bir uyardma
etkisinde olduklarindan, bu durumda olan kimse ¢ok cabuk tiikenir. Bu
durum uzun stire biwytik bir etkinlik gbsteren sinir merkezlerinin titkenmesi
olarak degerlendirilebilir. O halde her tiirli1 dikkat toplasumuun bir eglence
ile kesilmesi gerekir. Nedeni eglencenin dikkat toplasutmindan tamamen
farklt bir sey oldugudur. Eglence ayrt bir iletidir. Baska sinir merkezlerine
dogru yénlendirilmesi gerekir."65 Izleyenin dikkatini bir siire belirli bir
alanda tutmak, onun algilamasi istenilen iletileri tekdiize olmayan bir

kurgu icinde sunmak, gerekli uyanyr gerceklestirecek gerilim diizeyleri ve

64 Pierre Daco;Cagdas Psikolojinin Olaganistit Basariart, Gev. O.A. Guran, Inkilap ve Aka
Kitabevleri, 1983, Istanbul, s.35.
65 a.g.e; 5.38.



algilama sirasinda dikkatini yogunlastirabilecegi konfor degerleri ile

saglamak olasidir.

Insanoglu gevresini segcici bir dikkatle algilar. Algisal se¢imi etkileyen
degiskenler iki grupta toplanir: Uyariciun degiskenligi; Segiciligin temelinde
hem duyusal uyum hem de evrimsel yasam kavgas: yer alabilir. Reklam
sirketleri hareket eden reklamlarla, uyancimn bu 6zelliginden yararlamur.
Aym hareketin tekrar ilk baslarda dikkati ¢eker, daha sonra tekrara uyum
yapilir. Fakat algisal uyum ortaya ¢ikmadan 6nce, tekrar edilen uyarci
timuyle algilanir. Uyaricinin buiytikliigi ya da gittikce biiytimesi (yaklagan
tehlike), uyaricinin siddeti (parlak renk, ytiksek ses, siddetli aci, kuvvetli
koku) dikkati ceker. Renkler arasinda saf renkler, karnsim renklerden daha
cok dikkati cekerler, saf olmakla birlikte sar1 ve yesil, kirmiz1 ve maviden
daha az dikkat cekicidir. Alglayct ile ilgili degiskenler; beklentiler, ilgiler ve
gereksinimler algisal secimi etkilerler. Inanclar ve bireysel degerler de algisal

secimi etkilerler.

Algilama her zaman fiziksel dogrular yéntinde gerceklesmez. Algilama
stireci icinde uyarandan gelen veriler beyin tarafindan érgutlenirken bazi
sapmalar olmaktadir (Benden uzak - bana yakwmn, belirlenmis bir diizlemde
durmayan, yanyana ¢izilmis iki siseden biiyiik olanin kiigiik olandan daha
yakin goériilmesi gibi). Psikolojide, bu sapmalara algt yamilmast ad verilir.
Alg1 yanilmalan incelendiginde, algilama stirecinin temelinde yatan baz

islevleri kesfedilebilir.

Algt Yaniusamast (Ponzo
lltizyonu); uzakhk algilamasinda

birbiriyle mekanda kesisen cizgiler,
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algilayan tarafindan bir referans,

karsilastirma birimi olarak kullanilir.

Resim 11

1. Miller-Lyller Yanulsamast

1. Poggendorf Yanusamast

<
S

Resim 12
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Resim 13
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m. Wundt Yanilsamast Resim 14 66

Algilama bir 6rglitlemedir. Cagdas bir psikoloji kuram olarak Gestalt,
dinyanin drgiitlenerek bir butin olarak algilandigim ve kisinin kendini ve
cevresini tanimlamakta butinlik saglayan bir érgiitlemeye gittigini
vurgulamaktadir. “Gestalt psikolojisinin kazandudigi yeni bakis acilart,
sanat ve egitime verimli yaklasimlara yol ac¢mustir. (...) daha c¢ok
devrimsellige yénelik olarak davraruscihga karst duyulan ilgiden sonra,
akademik c¢evreler simdi Gestalt'in algisal yoénlerini aswut bicimde
vurgulamaktalar.

(Gestalt'in) konularindan biri de éziimlemedir (assimilation). Organizma
cevreden kendi gelismesi icin gereksindigi seyleri oziimleyerek gelisir. (...)
Ansal (mental) 6ziimleme asamalart cogu kez gézden kacurilir.,

Freud¢u ve Freudcu olmayan psikanalizi, Reich'in zwrh kavramin,
anlambilimi ve felsefeyi de esit oranda éngérdiigii(miiz) halde, ‘Gestalt’
terimini ne diye én plana c¢tkaryoruz? (...) Onlarin her birini adamalkullt
inceledikten sonra yent bir biitiin, kapsamli bir kuram halinde diizenledik.
Bu stire¢ sonunda psikiyatrinin ilgi alamn, bilinmeyen fetisinden,
‘bilingdist’ hayranhgindan, bilingliligin sorunlarina ve gortingtibilime
(phenomenology) ¢evirmemiz gerektigi ortaya ciktw.

Bilinglilik, temasla, duyumsamayla, heyecanla ve Gestalt formasyonuyla
nitelenir. (...) Temas, aslinda, bilinglilik olmadan da var olabilir; can alict

soru sudur: Kisi ne ile temastadir? Bir cagdas resim izleyicisi resimle

66 Dogan Ciiceloglu; Insan ve Davrarust, Remzi Kitabevi, 1991, Istanbul, s. 119-120
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temasta olduguna inanabilir, oysa gergekte en ¢ok tuttugu sanat dergisinin
resim elestirmeniyle temastadwr. Duyumsama, bilingliligin niteligini, uzakta
mu (ornegin isitsel), yakinda mu (6rnegin dokunsal) ya da icimizde mi
(proprioceptive = bedenin icinden gelen uyaranlarin alguanmaswyla ilgili)
oldugunu belirler. Heyecan, fizyolojik uyarmalart da, ayut edilmeyen
coskulart da kapsar, metabolizmamin psikolgjik belirtilerini icerir ve yalin
bir kaygt kuramu i¢in bize bir temel sunar.

Gestalt formasyonu hep bilinglilik esliginde ortaya ¢ikar. Birbirinden
ayrt ti¢ nokta gérmeyiz; o lic noktadan bir licgen yapariz. Tamamlannmus ve
kapsamli Gestaltlarin formasyonu toplam organizmada 6ézdevimli
(otomatik) olarak isleyen bir birim (tepke = refleks) halinde érgiitlenir.
Tamamlanmanus her hangi bir Gestalt, dikkati ¢ekmek icin yaygara
koparan ve yepyeni, yasamsal bir Gestalt'in formasyonunu énleyen bir
‘bitirilmemis durum’u temsil eder. Bu durumda durgunlasma ve gerilemeyle
karsuasuiz.

(...) Bir elemarun yer aldigi baglam’a, Gestalt psikolojisinde, tizerinde
figir'iin belirginlestigi ‘zemin’ adu verilir. Figiir ve zemin arasindaki iliski,
stirekli ama anlamlt bir belirme ve silinme stirecidir. Béylece, figiir ve
zeminin karsiliklt etkileri, kuramun temelini olusturur: Dikkat,
konsantrasyon, ilgi, 6nemseme, heyecan ve incelik, saglikli figiir-zemin
olusumunu temsil eder.

(...) Gestalt yaklasumundaki en btiytik deger belki de, daha énceki ‘biitiin
yalmizca elemanlarvun bir toplamudir’ varsayimiun karsiti olan ‘biitiin,

pargalan belirler’ kavrayisinda yatmaktadu67

67Frederich S. Perls, Ralph F. HEFFERLINE, Paul GOODMAN; Gestalt Terapist, Icimizdeki Gocuk, Cev.
Nevzat Erkmen, S6z Yaymn, 1992, Istanbul. s.37-44.
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Miize sergilemesinde amag¢ yaygin egitim (izleyenin eglenirken
6grenmesini ve kilttirlenmesini saglamak) ise, izleyicinin algilama cevresi
olarak; koleksiyonun, sergilenmekte olan nesnelerinin alginacag ¢evrenin
dtizenlenmesinde:

1. Koleksiyonun algilanmasi,

1. Nesnenin, koleksiyonun biitiinti iginde ve teke tek algilanmasi,

m. Nesnenin, ortam i¢inde algilanmasi

w. lzleyicinin koleksiyonu bir biitiin olarak ve nesneyi teke tek
algilamas sirasinda, didaktik, formel ve dolayis: ile sikici olmayan bir
yontemle kultirlenmesi, hepsinin étesinde mtizeden ¢ikarken, tekrar geri
gelme istegi duyuyor olmasi miizenin sergileme diizeninin amacina
ulasabilmesi i¢in énemlidir.

1. Koleksiyonun algilanmas:; algilayan olarak miize ziyaretcisinin,
muizeyi koleksiyonun biittinti ile algilamasi, miizeyi konusu ve kapsamu ile
tamimlamasim saglayacaktir.

1. Nesnenin, koleksiyonun biittint icinde ve teke tek algilanmast;
koleksiyonun kapsamina giren nesneler, koleksiyonun konusu
dogrultusunda toplanmustir. Bir cagdas sanat miizesindeki resim, her
seyden once bir cagdas sanat yapiti, sonra bir resimdir.

m. Nesnenin, ortam iginde algilanmasi; mtizenin algilama cevresi
olarak tasarimlanmis sergileme alaninda, nesne, koruma kuramlarinin
gerektirdigi dizeneklerle birlikte, algilanmasi gereken bir bilgi nesnesi
olarak da bulunmaktadir. Algilama cevresinin olusturulmasinda nesnenin
bozulmasina neden olmayacak bir aydinlatma ve iklimlendirme diizeneginin
yardimiyla algilama gevresi olusturulurken, nesnenin dogru bilgilerle

algilanmasim destekleyecek diger gorsel ve isitsel unsurlardan da
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yararlanilir. Bu unsurlar hakkinda sergileme bélimiinde daha fazla
aciklama yapilacaktir.

w. zleyicinin koleksiyonu bir biitiin olarak ve nesneyi teke tek
algilamasi; miuizeye gelen ziyaretci, icinde bulundugu miizenin
koleksiyonunun konusunu ve kapsamini, nesneleri algiladiktan ve onlar
hakkinda yeterli bilgi birikimine ulastiktan sonra miuizeyi, icerdigi nesneler,

koleksiyonu ve yapisi ile bir biittin olarak tammlayacaktir.
3.2. ALGILAMA CEVRESININ DUZENLENMESi

“Insanoglu yasamuu surdurebilmek, bulundugu her ortamu
kullanabilmek i¢in, cevre diizenini belirli bir tarmm ve kurgu icinde
bulundurmak zorundadur. (...) konunun ézit aslinda ‘kisinin’ icinde
bulundugu, algladigr ve kullandigt (aldtg1—verdigi-etkiledigi-etkilendigi)
ortamun gereksinimlerinin ¢éziimlenmeleridir."68 Muize, koleksiyonunun
tamimlanmasi ve taninmasi yolunda duiizenledigi sergilemede bir algilama
cevresi hazirlamaktadir. Burada 6zne (figiir) koleksiyondur, mimari yapi
onu koruyan kabuk olmaktan baska algilanmasini saglayan bir zemin (fon)
olusturur. Mekanin koleksiyon ile iliskisi disarida (sehir élgeginde)
koleksiyonun mesajin verirken, i¢ mekanlarinda mimari kodlama dogrudan

koleksiyonun algilanmasina yonelmektedir.

Mtize yapisinin ve sergi diizeninin tasarlanmasi:
. Yapit-koleksiyon
. Yapit-cevre

- Yapit-kisi iligkileri i¢inde olusturulur.

68 Onder Kiigtikerman; Kisi Cevre Hiskilerinde Cagdas Gelismeler ve Oturma Eylemi, IDGSA Yayn,
54, 1978, Istanbul, s.21.
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Miuze; yapitin hem korundugu hem de kisi tarafindan algilandig:
tasanimlanmis bir ¢evredir. Miize i¢in tasanm; yapitin ve onu algilayacak
kisinin gereksinimlerinin, belirli bir tanim ve kurgu icinde ¢éztimlenmesidir.
Miizede sergilenen yapitin (nesnenin) izleyici tarafindan algilanabilirligi;
sergileme alaninin (algilama gevresinin) kurgulanisina baghdir. Yapitin®
cevre ile iligkileri izleyicinin yapit ve cevresi ile iliskileri, yapitin muze
koleksiyonu ile iliskileri, mtizenin, aktarmak istedigi bilgileri izleyicinin
kodlamasimi dogrudan etkiler. Burada kullamilan ¢evre kavram muizede,
ziyaret¢inin algilayan kisi olarak, nesnenin alglanan olarak ele alindig,
bilimsel verilerle tasarimlanmus ve gorsel algilama yéniinde kurgulanms
cevredir. Tasarimda cevre kavramimi agmak gerektiginde, Mimar Sinan
Universitesi Ogretim Uyesi Prof. Dr. Onder KUCUKERMAN'In “Kisi cevre
lligkilerinde Cagdas Gelismeler ve Oturma Eylemi” adli kitabinda Bozkurt
GUVENC'ten aktanimla getirdigi tamim: “ Cevre; Kisinin icinde bulundugu,
algiladigr ve kullandigu (aldigi-verdigi-etkiledigi-etkilendigi) ortam olarak
dort tiirde ele aluur.

.. Yakin Cevre: 0-50 cm. arasinda degisen ve kisileraras: dokunma
boyutlart igindeki ¢evredir. (...) dokunma, tatma, isitme boyutlart ile de
alglanan bu cevre géziin uyum yeteneklerinin altina distigi icin net
gortilemez, gozler genellikle kapaldur.

u. Kisisel-Bireysel Cevre: 50-120 cm. arasinda degisen ve diger
kisiler ile iligkilerin kuruldugu cevredir. (Calisma, yemek yeme, v.b.). Bu
cevre icinde kisi ve cevre li¢ boyutlu olarak algdanur. Isisal cevre etkisizlesir,
buna karsilik istenilen ya da istenilmeyen kokular 50-120 cm.'lik alt ve tist

suurlarn belirlerler. Bu ¢evrenin suurlart icinde yiiz ve giyim ayrintili olarak

degerlendirilir.




. Toplumsal Cevre: 120-360 cm. arasinda degisen ve birden cok
kisiyi ve kisilerarasu iliskileri iceren cevredir. Topluluklar, is gériismeleri,
ziyaretler v.b. eylemleri kapsayan bu cevrenin boyutlart icinde bas ve yiiz’
degerleri iyi algilanur.

w. Kamusal Cevre: 360 cm. ve 6étesindeki iliskileri kapsayan
kamusal ¢evre, yakin ve uzak olarak ikiye ayriu.

a. Yakin Kamusal Cevre: 360-750 cm. arasinda degisen
kamusal eylemleri iceren cevredir. Sinema, tiyatro, konferans v.b. gruplar ve
grup iliskileri bu kapsama girerler. 5m.’den sonra gbz ve ten rengi ile
kisilerin duygusal durumlart belli olmamaya baslar.

b. Uzak Kamusal Cevre: 750 cm.'den ilerisi uzak kamusal
cevredir. Kisilerarasu iliskiler tiimiiyle kopuktur” . Miize kurum olarak uzak
kamusal ¢evre iligkilerinde museopolitik alanda ele alinabilir, 0-50 cm.
arasinda degisen cevre ise tiimiiyle kisisel gereksinimlere yoneliktir. Mtizede
sergi alani algilama gevresi olarak diizenlenirken, 50-750 cm. arasindaki

kisisel-toplumsal-yakin kamusal ¢evreler boyutunda ele alinir.

“Biitiin bu cevrelerin algilanmasi, duyu organlart ile gerceklesmektedir.
Fakat kisi, bu bilgileri kavramsal bir goris diinyasina doniistiirtir. Ornegin;
minderin yumusakhg:, tahtamin sertligi, demirin soguklugu goéruliir. Bu
nedenle gevrenin algilanmast gérsel bir boyuta indirilir. Ancak cevre sadece
gorsel degildir. Isitilen, dokunulan, st ve tat olarak algilanan, koklanan
cevreler de s6z konusudur. Kisi biitiin bu alicilan yardimu ile topladg
verileri gériis diinyast i¢inde biriktirip, algilamakta, biitiinlestirmekte ve

degerlendirmektedir,"69

69 a.g.e., s. 22,




Algilama cevresinin kurgusu hi¢ bir zaman evrensel degildir. Mimari
¢evrenin uygulanmakta olan dikdértgenlerden olusan grameri Bati uygarhig:
icin dogru iken, Afrika yerlisinin yaptig1 dairesel kuliibe bu gramere uymaz.
Cevresel kurgu; kulttirel yaps, yerel kosullar ve kullanma aliskanhklan ile
gerceklesmektedir ve kisi ¢evreden aldigi bilgileri kavramsal bir gortis
dinyasina dénustiirir. Bu goértis yalnizea gézle degil, ttim duyulardan gelen
verilerle olusmus zihinsel bir gortistiir. Kald: ki miizenin ziyaretcileri
arasinda bir duyusunu kullanma yeteneginden yoksun oziirliiler de vardr.
Anadolu’da bir arkeoloji mtizesinde gérevliyken yasadigi bir olay1 anlatan,
YTU Miizecilik Yiiksek Lisans Programu 6grencisi Nurullah AYDIN, gérme
6zuirlt 6grencilere miizeyi gezdirirken zaman zaman onlarin bazi eserlere
dokunmasina da izin vererek miizeyi gezdirmesinden sonra 6grencilerden
birinin giderken sdyledigi “insan bakmaya doyamiyor™ dedigini aktarmisir.
Buradaki 6grencinin gérme yetisinin olmamasi onun bakmasini
engellememistir, dinleyerek ve dokunarak edindigi bilgilerle muizedeki
nesneleri zihinsel olarak gérmustiir. Miizede sergi alan1 bu kisilere de bilgi
vermek durumundadir. Kisiden kisiye degisen fiziksel 6zellikler (yetiskin,
cocuk arasindaki boy farki, ytirtime ya da gérme yetisi olmayan izleyici, v.b.)
ve sergilenen nesnenin gereksinimi olan fiziksel ortam kosullan sergi
alaminin ilk anda belirleyici verilerini getirirler. Mtizenin egitim islevi
acisindan tasaritm-yapit-insan uyumu algilama c¢evresinin
olusturulmasinda veri tabanim olusturur. Sergilenen nesnenin, sergileme
cevresi ve sergileme eleman ile iligkisi, izleyici ile iliskisini istenilen ya da
istenilmeyen yonde etkileyecektir. Istenilen; denge ve biitiinlik icinde
uyumdur, kisinin sergilenen nesneden azami bilgilenmesidir. Istenmeyen;

dengesizliktir, butiinligin saglanamamasi ve uyumsuzluktur, izleyicinin
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sergilenen nesne ile iletisim-etkilesim icine girememesi ve algilamadan

uzaklagmasidir.
3.2.1. NESNENIN ALGILANMASI ACISINDAN

George Heard HAMILTON, “Education and Scholarship in
the American Museum” adh yazisinda, “Her ne kadar miizeler fizik
nitelikleri nedeniyle turist ¢ceken yerler olarak gériiniirse de ziyaretciler
miizelere estetik birikimden ¢ok merakla gelmektedirler. Iceri girdikten
sonra yaptitlarin sanatsal niteliklerine meraklart olusur. Cok ufak bir
yardimla (galeri konusmalart gibi) ilgileri sanat yapitlarina
yonlendirilebilir.” demektedir. Miizede sergileme alani, miizenin koleksiyonu
ve onu olusturan nesnelerinin bir biittin olarak tammlandigi, yaygin egitim
amaciyla, bilimsel olarak, profesyonellerce tasarimlanmis, seckinci
olmayan; miizenin dolaysiz, halkla iletisim-etkilesim icinde bulundugu

alanlardir.

Muzenin sergilemekte oldugu nesne, kendi hakkinda bilgileri icermekte
ve aktarmaktadir. Ancak, bu bilgiler ne miktarda, hangi verilere gére
izleyiciye ulasabilir? lzleyicinin nesne ile teke tek iliskisinde; nesnenin
yasamu, izleyicinin birikimi ne denli etkilidir? Mtizenin sergiledigi nesne,
konusu saptanmis bir koleksiyonunun belirlenmis bir parcasidir. Nesne
olarak herhangi bir nesne olmanin étesinde, miize koleksiyonunda yer
almig, secilmis, arastinlmig, incelenmis bir nesnedir. Ancak nesnenin
sunulusu da nesne ile ilgili bilgiler verecektir, ya da hatal bir sunus
uygulanms ise ilgi ve bilgileri azaltacak, ya da nesnenin algilanmasim
olumsuz yonde etkileyebilecektir. Miizenin, koleksiyonunun bir parcasi

olarak sergiledigi nesne hangi verilere gore sergilenmelidir? Mtizede nesne;
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1. Nesnenin, koleksiyonun biitiinii i¢indeki yerine,
1. Nesne olarak koleksiyona katkisina,
m. Koleksiyondaki sergilenmekte olan diger nesnelerle ilisikisine,

v. Ziyaret¢inin nesneye ilgisine ve onunla iliskisine,

.. Nesnenin koleksiyonun biitiinit i¢indeki yeri; Miizenin
koleksiyonu, kapsamindaki nesnelerin olugturdugu bir biittindtir. Nesne ise
bu biittini olusturan pargalardan yalnmizca biridir. Sergilemeye konulan
nesne, koleksiyonun bir biitiin olarak algilanmasinda ve tamimlanmasinda
6nemli verileri biinyesinde bulundurdugu icin sergilenmektedir. Nadidelik ve
gerceklik niteligi nesnenin sergilenmesi icin 6nemli olmakla birlikte, John
BERGER'In ve George Heard HAMILTON'un yukarida anilan yazilannda
oldugu gibi yasantisinin da ziyaretci agisindan cekiciligi séz konusudur ve
miize profesyonelleri nesnenin yasantisini &zellikle 6nplana
cikarmaktadirlar. Ornegin Cagdas sanat yapitlarinin yer aldig bir mtizedeki
bir resim, 6ncelikle bir cagdas sanat yapiti, daha sonra bir resim olarak
algilanacaktir. Aym sekilde arkeoloji miizesindeki bir toprak kiip, éncelikle
arkeolojik bir nesne, daha sonra bir toprak kiip olarak, eger bir benzeri
etnografya miizesinde ise o da éncelikle etnografik bir nesne, daha sonra bir
toprak kiip olarak algilanacaktir. ikinci érnekteki toprak kiipleri birbirinden
aywran tek ozellik; arkeoloji muizesindeki kiiptin toprak ya da su altindan
¢ikarilmig oldugunu, etnografya miizesindekinin ise kullamim stirecini

bitirdikten kisa bir stire sonra miize koleksiyonuna girdigini belirlemesidir.

u. Nesne olarak koleksiyona katkisi, sergilenmekte olan nesne,
koleksiyonun biitiintine, sanatsal ya da teknolojik niteligi ve yasantisiyla

oldugu kadar, nadidelik ve gergeklik nitelikleri ile de katkida bulunur.

67




Nesnenin koleksiyonun biittinltigu ile iligkisi nesnenin algilanmasinda ve
tamimlanmasinda birincil derecededir. Miizeler koleksiyonlarindaki nadide
ve gercek nesnelerin arasindan bazilarini én planda tamtirlar. Bu
koleksiyonun, secilmis en degerli (yalnizea maddi olarak degil, yagantisiyla
da) en ilgi ¢ekici olamidir. Louvre’da bulunan eserlerin en tinliistinii siradan
biri bile Mona Lisa olarak bilecektir. Istanbul Arkeoloji Miizesi'nin en
bilinen koleksiyon nesnesi olarak Iskender Lahdi, Topkap: Sarayi'nda,
Kasik¢r Elmas: en bilinen nesnelerdir. Koleksiyonun en bilinen nesnesi
olarak da ziyaretciyi miizeye cekemekte; (genellikle) yalniz bildigi bu nesneyi
goérmek icin gelen, muizeden igeri girdiginde ise gérmek icin aradig nesne ile
birlikte koleksiyonu olusturan diger nesnelerin arasinda kendini bulan

ziyaret¢i miizenin timtina algilamaya yénelmektedir.

w. Nesnenin koleksiyondaki sergilenmekte olan diger nesnelerle
ilisikisi, her nesne, ister ayn ayn ister birlikte sergilensin, sergi alam icinde
birbirleriyle gorsel iliski icerisindedirler, bu inorganik bir iligkidir ¢tinkii
koleksiyondaki téim nesneler, biittinti olusturan parcalar olarak birbirleriyle
organik iliskidedirler ve sergiyi kuran kisi tarafindan yapilan segimle bu
organik bag (;('izijlérek yeniden ve yapay olarak diizenlenmistir. Organik
iligki ise sozel bir iliskidir. Koleksiyonun bu baglamda, sézel ve gorsel
olmak tizere iki ayr 6zelligi ortaya cikmaktadir. Gorsel iligki, her zaman
sozel iligkinin belirledigi ¢izgiyi daha belirgin kilmakta kullanilr. Cunku,
sergilemenin amaci, koleksiyonun sézel niteliginin kisa zaman birimleri
iginde, ziyaretciyi sikmadan aktanlmasidir ve gérsel iletisim her zaman
sozel iletisimden daha hizh bir aktarim yoludur. Kald: ki sergilenmekte olan
nesne, ilk 6nce gorsel sonra soézel niteligi ile algilamr. Sézel algilamanin

6nceligi ise mizenin disinda gergeklesir. Sergilenmekte olan nesnelerin
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birbirleriyle goérsel bir iliski icinde olmalan da sergileme alaninin
kurgulanmasinda 6emli verilerden biridir. Nesnelerin birbiriyle olan bu
iliskisinde fon-figdr iligkisi devreye girer. Yani, sergi diizeninde yer alan
nesnelerin en 6énemli olani, bitiniin igindeki en vurgulanmasi gerekeni
saptandiktan sonra, diger nesnelerin onu destekleyecek bir fon
olusturmalari, istense de istenmese de kacimilmazdir. Sergi alaninin
kurgulanmasi sirasinda nesneler arasindaki bu tiir bir gérsel ve sézel iliski
arastirildiktan sonra hazirlanacak kurgu ziyaret¢inin de biitiind
algilamasinda bir rahatlik saglayacaktir. Bu sekilde, sergi alaninda ilk
gerilim yaratildiktan sonra, ytkselen ilgi tist noktaya ulasacak ve yukselige
gore daha hizh bir distisle ziyaretcinin ilgisi dinlenmeye dogru kaydinlarak,
bir sonraki gerilim noktasina dogru yonlendirilecektir. Nesneler arasindaki
6nem sirasina dayah bu iligki iyi kurgulandigi durumlarda, ziyaretci i¢in de
eglenceli oldugu kadar, yorucu olmayan ve ziyaretcinin anlaginda iz birakan

bir sergileme dtizeni olusturulabilecektir.

w. Ziyareteinin nesneye ilgisi ve onunla iliskisi, ziyaretciyi miizeye
ceken tercihler; miizenin poptiler olan ve sézel yontemlerle mtuize disinda
tanitilmis nesnesinin sézel ¢ekiciligi (kasikq: elmasi), koleksiyonunun sézel
cekicilifi (saray nesnelerinin, saray yasantis: icindeki yeri), koleksiyonun
toplumsal niteligi (Topkap:1 Sarayr - Osmanh Imparatorlugu) olarak
siralanabilir. Ziyaretcinin ilgisi, nesnenin yasantisindan kaynaklanan sézel
niteliginden dogmaktadir. Ziyaretci, nesne ile kars1 karsiya kaldiginda,
nesne ile, teke tek iliskidedir ve bu iliski sézel kaynaklarla beslenen gorsel
bir iligkidir.




3.2.2. KOLEKSIYONUN ALGILANMASI ACISINDAN

Mizenin koleksiyonunun algilanmasi ti¢ ana baghkta ele
alinabilir:

1. Koleksiyonun nesneleri belirlemesi,

1. Koleksiyonun sézel niteligi,

1. Koleksiyonun gorsel niteligi.

.. Koleksiyonun nesneleri belirlemesi; miizenin koleksiyonu bir biitiin
olarak kapsamindaki nesneleri belirler. Koleksiyon konusu disindaki
nesneleri icermeyecegi gibi, onlarin niteliklerini de belirlemektedir. Mtizenin
koleksiyon nesneleri her zaman toplama olmaz. Baz1 mtizelerin mimari
yapis1 da koleksiyonun en 6nemli parcasi olarak tanimlanmaktadir.
Ozellikle saray miizelerde koleksiyonun birinci derecede énemli nesnesi
yapidir ve koleksiyon bu yapida, zamanla, saray yasantisi igcinde
bicimlenmis ve gelismistir. Ayrica, miize islevinde tasarimlanmis miize
yapilar1 da koleksiyon nesnesi olarak kabul edilmektedir. Bu tiir yapilar
genellikle koleksiyonun niteligi dogrultusunda ve anlatima bir tislupda ele
alinmaktadirlar. Genellikle tasarimi yonlendiren bilesenlerin basinda
koleksiyonun niteligi gelmektedir. Guggenheim Miizesi, Bauhaus Archieves
ve Beaubourg gibi 6érneklerde bu nitelik tiim carpicihg ile gozlenebilir.
Koleksiyonun nesneleri belirleyici ¢zelligi, mimaride de vurgulanarak,

koleksiyonun goérsel algilama yoéntemleriyle tamimlanmasinda ve

tanmitilmasinda kullanilmaktadir.

u. Koleksiyonun sézel niteligi; miize koleksiyonunun tammlanmasinda
sozel niteligi (koleksiyonun yasantisi, maddi ve manevi degeri),

koleksiyonun algilanmasinda bir baska veri grubunu olusturur. Sanat
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tarihgileri ve muize profesyonelleri, koleksiyonun bu sézel niteliginden ¢okca
yararlanmakta, mtize kataloglar, goérsel malzemenin destegi ile sézel
verilerin agirhginda hazirlanmaktadir. Koleksiyon nesnelerinin tiretim
teknolojisi ya da estetik nitelikleri gibi, dolaysiz bilgiler genellikle
profesyonellerin ilgi alanlarina girmekte, ortalama miize ziyaretcisi ise
nesnenin kimin tarafindan, kimin ya da ne i¢in, ne zaman tretildigi,
yasantis1 boyunca hangi olaylara neden oldugu ya da sahit oldugu gibi
bilgilere yonelmektedirler. Bu y6nelim dogaldir ki koleksiyon ile profesyonel

iliskisi olmayan ziyaretci i¢in daha cekici gelmektedir.

ut. Koleksiyonun gérsel niteligi; mtizeden igeri girdigi andan baglayarak
ziyaretci, koleksiyonun gorsel yaniyla kars: karsiyadir. Ancak bu teke tek,
yalmiz bagina bir karsilasma olmamaktadir. Ziyaretgiyi, mtizeden iceri
girmeden 6nce okudugu, isittigi bilgilerle birlikte mitize iginde sergiyi
diizenleyenler tarafindan yerlestirilmis diger bilgiler de yénlendirmektedir.
Etiketler, bilgi panolari, aydinlatma diizenekleri, sunusu destekleyebilecek
her tarli gorsel bazen isitsel malzemenin de varligy ile ziyaretci
bilgilendirilmektedir. Koleksiyon gérsel varlig ile ttim bu bilgilerin 6ztini
kapsar. Kullanilan yan unsuriar, koleksiyon hakkinda aktarilacak sézel
bilgiyi icermektedir. Bu durumda koleksiyonunun gérsel niteligi birincil
derecede bilgiyi icerirken sézel bilginin aktarimi ile ziyaretcinin ilgisi

cekilerek bilgilendirilmesi saglanmaktadir.
3.3. ALGILAMADA YONTEM OLARAK GRAFiK

Gorsel bir anlatim dili olarak grafik tasarim, her tiirli ¢ogaltma
yontemi ile tretilmis, yazili ve gorsel malzemenin, en az zaman dilimi

icinde, en fazla bilgiyi verecek sekilde, estetik olarak tasanmlanmasidir.
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Grafik dtizenin basarisi, aktarilmak istenen bilginin, kisa vurucu
cimlelerle, ya da illistrasyonlarla iletilen mesajin hedeflenmis kitle
tarafindan algilanmas ile dogru orantiidir. Reklamecilikta énemli bir alan
olan grafik, aslinda gunlik yasamin diizenlenmesinde 6nemli bir rol
ustlenmektedir. Kigi sabah yataktan kalktigi andan baslayarak, stirekli
olarak grafik olarak tasarimlanmug bir ¢evrede giintinii gecirmektedir. Dis
macununun tizerindeki yazilar, gazetenin dtizeni, otobiis levhalan, trafik
yonlendirmeleri, girdigi her turlii is ve yasam yerinin tanimlanmasinda
(numaralar, isimler v.b.) grafik tasanimlarla 6rili bir cevrede yagamaktadir.
Mimari, endistriyel, bireysel ¢evrelerin tiimtinde grafik tasarim bir sekilde

bireyin yasantisinda yer almakta ve ginlik yasamin dtizenini

saglamaktadir.

Bu grafik 6rgiistintin iginde yasamakta olan birey, miizeye girdiginde de
kendisine dogru yolu gosterecek, bilgileri aktaracak diizeneklere; grafik
diizene gereksinim duyacaktir. Grafik tasarimin asil énemli rolti burada
kargimiza ¢ikar. Mizenin ziyaretcisi, her zaman aym dili konusan, aym
kiltur gruplarindan gelen kisilerden olusmamaktadir. Uluslararas: bir
mekan olarak mitizeye her ulustan insan gelmekte ve bu kisiler aym
nesnelere, ayn kurgu icinde yénelmektedirler. Bir yabanci tilkede, yerel dili
de bilmeden dolasan bir turist gereksinimlerini karsilamak igin soézlii
olmayan bir isaret diline basvurur. Bazen el, kol isaretleri, mimiklerle,
bazen de ¢izerek gereksinimlerini anlatmaya ¢alisir. Grafik tasanm ise isaret
dilinin uluslararasi ya da kultiirler arasi anlatim giictine dayah olarak
gorsel tammlarda bulunmaktadir. Trafik levhasindaki yiirtiyen bir adam,
yayaya aynlmis yolu, trafik lambasindaki ytiriiyen adam yayanin yolu

gecebilecegi zamam belirtmektedir. Bu tiir isareterin yardimiyla yabancilar
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da kentin diger insanlar1 gibi zorluk c¢ekmeden hareketlerini

gerceklestirmektedirler.

Ik grafik 6rnekleri sanat tarihinin baslangiciyla sayilmaktadir. Magara
resimlerinin anlatime1 Gslubu, eski btliytik uygarliklann yazili ve resimli
kalintilan1, insanhk tarihinde goérsel dilin basindan beri kullanilmakta
oldugunu géstermektedir. Ayrica her ulusun bir simgesi olarak armalar,
bayraklar da birer grafik tasarimdir. Bu sekilde uluslar sahip olduklar:
toprak parc¢asimin sinirlarim simgeleri olan bayraklar ve armalarla diger

uluslara belirtmektedirler.

Grafik tasanm unsurlarinin tammlayic niteligi algilamada énemli bir
yer tutmaktadir. Gorsel olarak stilize edilmis (aynntilarindan arindinlarak,
bi¢imin 6zu ile gorsel olarak ifade edilmis) simgelerle, ¢ok zaman bir kag
kelime ya da ctimle ile yalnizca metnin yazildig dilde anlatilabilecek mesaji,
tek bir bigimle, ayn dilleri konusan kisilere, aym anlamu ifade edecek sekilde
anlatmak olasidir. Bu her seyden 6nce bir iletisim kolayligidir; uzun, degisik

dillerde yazilmis metinlerden daha hizli ve ekonomik bir anlatim yoludur.

Grafik simgelerin algilamadaki yeri, bilginin aktariminin gérsel
yontemlerle, ayrnintilardan arindinlmis, kisa ve 6z, amagtan sapmadan
saglanmasidir. Grafik tasarimlar bicimlerle olabildigi gibi, yazilarla ve
kodlama sistemleri ile de uygulanabilir. Bi¢imlerle saglanan grafik anlatim
unsurlanna ‘Jka Gurada (gérsel bildirisim)” ad1 verilir. Gérsel bildirisimlerin
6ztinde, farkh dillerde, farkhh kelimelerle, farkhh alfabetik kodlamalarla
tamimlanan kavramlarin aynntisiz, stilize edilmis bicimlerle ifadesi vardir.
Ayrica levhalarda kullanilan yazilann algilanabilir élgekte ve cevre ile

bireyin iligkisini koparmadan, gevrede bir gérsel kirlilik yaratmadan; bilginin
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aktarilmasinda, bireyin algillamasina yénelik gerekli uyariy1 saglayacak
nitelikte diizenlenmesi de grafik tasanm siirecini gerektirir. Grafik tasanm,
sozel ve gorsel yontemlerin bir sentezi olarak, cevre diizenin
orgitlenmesinde ve iglerliginin kazandinilmasinda; gerekli gerilim
diizeylerinin saglanmasinda ve iletisimde énemli bir yer tutmaktadir.
Mtizede, sergi alanimin algilama cevresi olarak diizenlenmesinde, grafik
unsurlar; tamimlama, yonlendirme, bilgi aktarma amaclari ile mitizenin
kapisindan baglayarak mekanin her biriminde uygulanmaktadirlar. Kald ki,
miize koleksiyonunu profesyonelce ve bilimsel yéntemlerle toplayan,
koruyan, belgeleyen, tarutan bir kurum olarak kimligini vurgulamaktadir.
Bu kimligin sézel yéntemlerle aktanm icin katalog hazirlamakta, cesitli
sozel yontemlerle iletisim ortaminda bilgi akisin1 gerceklestirmektedir.
Mtizenin kurumsal kimliginin en 6zIt vurgulandigr unsurlarda yine grafik
tasarnim devreye girer. Muzenin amblemi ve logosu, yaymlarinda ve
kullandigr tim gorsel iletisim kanallarinda miizenin kurumsal kimligi ile
algilanmas1 ve tamimlanmasinda mimari yapiyla birlikte, en 6nemli
unsurlar: olustururlar. Ancak, bu uygulamalara gecmeden énce, dilin

simgesel yapisi1 ve gorsel simgelerin dilinin incelenmesinde yarar vardr.

3.3.1. SIMGELERIN DIiLi

Dil, iletisimin saglanmasi i¢in kullanilan bir tiir kodlama
sistemidir. Dilin olusumunda ve gelisiminde seslerin kodlanmas: ilk
asamayl olusturur. Seslerin kodlanmas: ile sézlii anlatim, konusma
baglamistir. Bu tiir bir dil kullanimi yalmzea insan tiirtine 6zgti degildir,
dogadaki ses c¢ikartabilen hemen her canh turi haberlesmede sesi

kullanmaktadir. Ancak insan, dili olustururken degisik zaman dilimleri,

74



iklim kusaklari, uygarhk gelisimine bagh olarak ve irksal farkliliklar
gostererek birbirinden bagimsiz kodlama sistemleri gelistirmistir. Balina ve
yunuslarda ailelere 6zel ses frekanslarinin oldugu bilinmektedir. Ancak bu
hayvanlar diger ailelerin bireyleri ile de ses yoluyla anlasabilmektedirler.
Dilin yapisinda birbiri ile anlasmak amacina ragmen farkli toplumlardan
gelen insanlarin birbirlerinin dilini anlamamalar yalmz insana 6zguidiir.
Sesin kodlanmasinin ardindan gelisen diger iletisim sistemlerinde gérsel
yontemler uygulanmigtir. Dumanla, 1s1kla, uzaklara haber iletmek iletisimin
gorsel yontemleri olarak kullanilmiglardir. Dilin gérsel olarak
kodlanmasinda en 6nemli adimi insanoglu yaziy1 gelistirmekle atmistir.
Yazi, seslerden olusan dilin simiflandinlarak, gorsel bir simgeler diizeninde
kodlanmasidir. Yazinin gelisiminde de konusmanin gelisimdeki toplumsal
farklihk goéze carpar. Toplumlar kendi simge dtizeneklerini digerlerinden
bagimsiz olarak gelistirmiglerdir. Ortaya, birbirlerinden hem isitsel hem de
gorsel olarak bagimsiz gelismig, farkh dilleri, dil gruplarimi olusturan

iletisim sistemleri gitkmistir.

Farkl toplumlarin bireyleri ile anlasmanin en kisa yolu diger toplumun
dilini 6grenmektir. Ancak, 6grenmek de bir stire¢ gerektirir, kald1 ki her
toplumun dilini 6grenmek her birey icin gecerli bir gereksinim olmayabilir,
ya da gecici bir gereksinimdir. Bu durumda ortaya atilan bir diistince ile,
gorsel simgelerin orgiitlenmesi yoluyla, uluslararas: diizeyde yapilacak
¢alismalar sonucunda uluslararas: bir iletisim dili, Ika Gurada
olusturulmasi cabalarina girisilmistir. Bu c¢alismalar halen stirmekle
birlikte, hem bilimsel hem de géreneksel olarak diinya tizerinde dolasan
insanlarin kullanmaya bagladigi bir gérsel iletisim sistemi gelismektedir.

Ornegin. dinyanin her yerinde ucak aymi bi¢cimdedir, tizerinde ucak resmi
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olan bir levha, hava ulasimu ile ilgili bilgiyi aktarmaktadir. Aym sekilde,
insan, hayvan, bitki, ates, glines gibi diinyanin her yerinde ayni bicimde
gortlebilecek varliklarin bi¢im olarak goriildiigti bildirisim sistemlerinde

iletilen mesaj dogru olarak algilanmaktadir.

Sorun yerel kosullar ve toplumsal farkliliklarin oldugu durumlarda cikar.
Bir Eskimo ile bir Arapin ayakkabi anlayisi farkhidir. Ya da kuzeyli
erkeklerin ¢ogu az sakalli iken gtineyli erkeklerde sakal gtirdiir. Bu durumda
erkeklere 6zel bir alanin tammlanmasinda ayakkabi, biyik v.b. simgelerin
kullanilmas: iletinin yalmzca belirli iklim, uygarlik, kultir gruplarindan
gelen bireylere ulasmasini saglarken digerlerini es gececektir. Ya da kadinlar
tuvaletinin kapisinda yer alan boyali dudak resmi neyi ifade etmektedir?
Makyaj odasini m1? Makyajin farkh degerlendirildigi bir toplumun tyesi icin

bu simgenin bulundugu alan kesinlikle kadinlar tuvaletini ifade etmez.

Bildirisim sistemleri, arastinlarak gelistirilmis, degisik kulttir, iklim,
uygarlik, dil gruplarindan gelen bireylerin ortak sonuca ulasabilecegi bir
iletisim yontemidir. Uluslararas1 mekanlarda (havaalam, miize, otel, kara
yollar1 v.b.) bu sistemler, alanin islevi yéniinde kurulmus uluslararasi
meslek orgiitlerinin getirdigi kurallar geregince uygulanmaktadir. Béylelikle
alan icerisinde kurulan gorsel bir iletisim ag ile islerlik ve trafik akisi
gerektigi gibi saglanabilmektedir. Mimarinin zorlandigi ya da sagir
kalabilecegi durumlarda grafik unsurlar devreye girerek, simgelerden

olugmus bir dilin kullammiyla, diizenin saghkh akisim gerceklestirmektedir.
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3.3.2. ALGILAMA GCEVRESININ DUZENLENMESINDE GRAFIiK
UYGULAMANIN YERi

Mitizede sergi alanminin algilama cevresi olarak
diizenlenmesinde kullanilan grafik uygulamalar, ziyaretcinin miize icinde
hareket kolayhginin saglanmasi (yonlendirmeler), ilginin dagilmasini ya da
gerilim noktalan yaratarak ¢ekilmesini saglayacak uyaranlarin yam sira,
miuizenin koleksiyonunu ve sergilenmekte olan nesneler hakkinda bilgi
edinmesinde yardima: olacak her tiirli yazih dokiiman (bilgi etiketleri, bilgi
panolari, yénlendirmeler, seksiyon adlan, v.b.) ile birlikte eger gerekiyorsa
uygulamay1 ya da eldeki gercek nesnelerle hakkinda bilgi iletilmesi zor olan
nesnelerin tamtilmasinda kullanilan vinyetler, restiitiisyon resimleri v.b.
unsurlardir. Bu bilgi aktarma sistemlerinde yazili ya da cizili belgeler
uygulamrken amag, miizenin sahip oldugu nadide ve gercek nesnenin bu
degerlerinden kaybetmeden, goérsel olarak nesneyi ikinci plana disiirmeden,
gerekli bilginin kisa ve 6z ctimlelerle, okunabilir nitelikte aktarilmasidir.
Bilgi aktanim unsurlarni,

1. yazih (s6zel),

n. ¢izili (gorsel),

m. yazih ve ¢izili (s6zel ve gorsel) olarak ti¢ ana uygulama grubunda
ele almak miimkiindir. Bundan baska sergi alaninda uygulanan unsurlarda
iglevlerine gore gdyle bir gruplama yapilabilir;

1. seksiyon ayrimlar,

1. bilgi panolar,

m. etiketler.



Uygulama gruplarina goére grafik tasarim gerektiren unsurlar

incelendiginde;

1. Yazih (s6zel) uygulama: Miizenin koleksiyonu, seksiyon, vitrin ya
da nesnenin kendisi hakkinda sézel bilginin aktanldigi, her turla yazih
unsuru igeren bu grupta, ziyaretcinin alabilecegi bilgi, seksiyon uzmam
tarafindan saptandiktan sonra, ¢ok fazla teknik terim kullanmadan, 5-7
kelimelik ctimlelerden olusturulmus, iki ya da t¢ ctimlelik kisa bilgi iceren
unsurlar hazirlanmalidir70. Unutulmamas: gereken en oénemli nokta,
ziyaret¢inin muzenin sergi alaninda yalmzea tek bir unsuru degil, alan
icinde sergilenenlerin tiimtni ya da 6énemli bir kismim algilamasinin
istendigidir. Uzun ctmleler, yogun teknik aciklamalar, konu hakkinda
gerekli bilgiyi vermekte ancak, ziyaretcinin erken yorulmasina ve serginin
biitinint algilamamasina neden olmaktadir. Yazili unsurlarin grafik
tasarimi hazirlanirken, yazilarin ziyaret¢i tarafindan zorlanmadan
okunabilecek puntoda, karakterde olmasi, ctimlelerin anlam yitimine
ugramadan béliinmesinin yam sira, bu unsurlarin renk, acikhik-koyuluk,
boyutlar, gértintrlik nitelikleri ile serginin gorsel butunligi icinde
tasanimlanmalidir. Genellikle bu unsurlarda nétr renkler (siyah-beyaz, gri
tonlar) uygulanmaktadir. Bu durumda izleyenin gérsel alaninda kapladig
uyancilik diizeyi nesneyi gegmemekte ve nesnenin algilanmasinda engelleyici
olmamaktadir. Aymi sekilde nesnelerin olcegi ile de orantili &lctilerde
tasanimlanmis unsurlar, gérsel olarak hacimde kapladig1 alanla nesnenin
6ntine ge¢cmemelidir. Grafik tasarimin sézel unsurlara katkisi, nesnenin

tammlanmasi amaciyla olusturulan gérsel unsurlarin, nesne ile gorsel bir

70 Lother P. Witterborg; Good Show! a Practical Guide Jor Temporary Exhibitions, Smithsonian Inst.
Maryland, 1991(2), USA, s.?.
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yanisa girmelerini engellerken, nesne hakkinda gerekli bilginin izleyene

aktarlabilmesini saglamaktir.

u. Cizili (gorsel) uygulama: Daha 6nce de séztinti ettigimiz gibi sézel
yéntemlerle bilginin aktarilmasinin uzun metinler, ya da yogun terminoloji
ve teknik anlatim gerektirdigi durumlarda gérsel anlatim yéntemleri kisa ve
ekonomik ¢oztimlerdir. Ornegin, nesnenin kullanim sekli, yapimnn eldeki
bilimsel verilere gére yaklasik bicimi, elde var olan ger¢ek nesnenin ait
oldugu biittin hakkinda bilginin aktarimi v.b. amaciyla uygulanan cizili
unsurlarda dikkat edilmesi gereken en énemli konu, élgektir. Olcek, “1/100
orarnunda ¢izilmistir" gibi bir bilgiden cok, cizime eklenecek ve gérenin gercek
6lguleri degerlendirmesine yardimei olacak bir nitelikte olmalidir. Bu
durumda 6rnegin, 1m. nin ne kadarlik bir uzunlugu kapsadig gosterilebilir,
ama en dogru él¢ek en bilinen olarak insan figtirtintin kullanilmasidir, ya da
sergilenmekte olan nesnenin biittin icindeki yeri belirtilerek izleyenin 6lcek
hakkinda net bilgiyi almasi saglanabilir. Cizili unsurlarda bir baska dikkat
edilmesi gereken konu da, ¢izimin neyi aktardigidir. Cizim aktarilmas:
gereken bilginin ve 6l¢egin disinda verilere sahip olmamalidir. izleyenin,
aktarilmak istenen bilgiyle basbasa kalmas: saglanmahdir. Fazla detayl
cizimler ya da fazla detaylarindan anndinlmis cizimler ziyaretciye tam bilgi
aktarmayacaktir. Cizili unsur bir resim sanati 6rnegi ya da tiretim icin
hazirlanmis bir plan olarak degil, amatér bir géziin bilgiyi almas: i¢in
hazirlanmig bir iletidir. Bu nedenle c¢izili unsurlarin hazirlanmasinda
aktarnlacak bilginin niteligi mtize uzmaninca belirlenirken, gorsel anlatim

teknigi bir profesyonel tarafindan tasarlanmahdir.




m. Yazih ve cizili (s6zel ve goérsel) uygulama: Bazi durumlarda, sézel
veriler, gorsel tekniklerle birlikte uygulanmaktadir. Ozellikle bilgi
" panolarinda goérsel unsurlarla desteklenmis metinler ¢okca rastlanan
unsurlardir. Bu unsurlann hazirlanmas: ve tasarimlanmasinda yine mitize
uzman ile grafik tasarimcinin birlikte ¢alismasi1 durumunda ortaya amaca
uygun bir Grtnin ¢ikmasi mimkindur. Ayr ayn yazih ve ¢izili unsurlar
icin gecerli olan kurallar bu grupta da alt bilesenleri olustururlar. Metnin
okunabilirligi ve goérsel unsurlarin algilanabilirlik niteligi ile birlikte,
bilginin aktanim teknikleri, 6l¢ceklendirme, detaylarin dl¢tlt kullanim ile

dogru bir iletisim sistemi uygulanabilir.

Islevlerine gore grafik tasanim gerektiren ve sergileme alaminda kullamlan

unsurlar incelendiginde;

1. Seksiyon ayrimlari: Mitize koleksiyonunu simiflandirarak,
seksiyonlara ayirmak yoluyla sergiler. Bu seksiyonlarin, sergi alani
diizenlenirken hazirlanan kurgu i¢inde ayrnilmasinin yam sira, seksiyonlarnn
tamimlanmasinda yine grafik unsurlardan yararlamilmaktadir. Seksiyon
girislerinde, plastik, metal v.b. dékim harfler ya da serigrafi teknigi ile
yazilmis yazilar yaygin olarak kullamilmaktadir. Seksiyonu aywran duvar ya
da panel tizerinde uygulanan bu unsurlar, yaz agirhkhdir. Genellikle hem
ulusal hem de uluslararasi bir dilde (Ingilizce) yazilan bu yazlar, ziyaretgiye
seksiyon hakkinda ilk bilgiyi iletirler. Bu yazilann algilanabilir olmas: igin,
miizenin i¢ mekanlarimin 6lgeginde en uzak noktadan okunabilecek
biytklik ve renkte olmahdir. Seksiyon ayrimlar aym zamanda ziyaretginin
dinlenme ve gerilim alanlan olarak da tasarlanmahdir. Boylelikle bir énceki

izlencesinden belli bir yorgunluk ve birikimle ayrilan ziyaret¢i, yeni bir
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uyaranla karsilasincaya kadar, anlaginda bu bilgileri diizenleyecektir,
dinlenme araliginin hemen ardindan ziyaret¢iyi yakalayarak cekecek olan
gerilim ise aydinlik diizeyi, kurgu v.b. yéntemlerle verilirken, grafik
unsurlardan da yararlanilmaktadir. Farkh renkte, buytikliikte bir yazi ya da
simge ile ziyaret¢inin devam edecegi yon, dikkati ¢ekilerek gosterilebilir.
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Resim 16: [stanbul Arkeoloji Muzesinde seksiyonu géstermek icin yerlestirilmis bir
yonlendirme elemarnu
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n. Bilgi panolari: Seksiyonlarin konusu ile ilgili bilginin aktarildig
bilgi panolar, sergilenmekte olan nesneler hakkinda sézel bilglyi aktarmak
amaciyla kullamlirlar. Seksiyonunun geneli ya da belli bir bélimu ve
vitrinler hakkinda bilgiyi iceren bu panolarda, sozel ve goérsel anlatim
yontemleri genellikle birlikte kullanilmaktadir. Bu panolarin
hazirlanmasinda, ttim diger ikincil bilgi aktanm diizeneklerinde oldugu gibi,
sergilenmekte olan nesnelerle, bu unsurlarin gorsel bir yans i¢inde
olmamalarina dikkat etmek gerekmektedir. Bu durum ancak, sergilenmekte
olan nesneler ile ayni géruis acilarinda olmayan ve ziyaretcinin dikkatinin
cekilmesi gereken durumlarda degisir. Bu gibi durumlarda, saf renklerle,
farkli aydinhk dtizeyinde, farkli 6lgekte unsurlarin kullanilmasi
mumkiindir. Yine de bu unsurlar hazirlanirken kurgunun butinina ve
kimligini saptirmamaya 6zen gostermek, ziyaret¢inin anlaginda
olusturulmak istenen bilgi biittinliigiinti de saglayacaktir. Bu unsurlarn,
sergi alanmimmin kurgusunun biuttinunden kopmamasi i¢in, kurguyu
hazirlayan ekibin diger elemanlarimn ve kiiratériin de gorusleriyle yapilmasi
gerekmektedir. Uygulanacak yaz buytkliikleri seksiyon yazilanndan daha
kiictik olmakla birlikte, Smithsonian Institute tarafindan yaymnlanan,
““Good Show, A Practical Guide for Temporary Exhibitions”"de 6nerilen yazi
buiytiklikleri 24, 30 ve 72 pt.’'dur. Bilgi panolan, ¢esitli yontemler, malzeme
ve tekniklerle tiretilebilir. Miizelerde genellikle uygulanmakta olan unsurlar

incelendiginde,

a. Icinde Isik Kaynag Bulunan Panolar: Arkasinda yerlestirilmis bir
151k kaynag ile ontindeki yarn gecirgen ytizey Uzerinde yazili ve cizili
unsurlarin bulundugu bu panolarda; aydinhk diizeyi saptanirken, 1sik

arkadan geldigi icin géz kamasmasina neden olmamaldir. Ayrica 151k
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kaynagimn ister soguk ister sicak 1s1k kaynagi olsun, agiga cikaracag: 1s1
enerjisi nedeniyle yan gegirgen ytizey tizerine uygulanacak malzemenin 1s1
degisikliklerine dayamikliifi ve &mri iyi arastirilmalidir. Kisa stirede
bozulmayacak malzeme ve uygulama teknikleri arastirildiktan sonra bu tar
bir unsurun hazirlanmasi dogru olacaktir. Ornegin; arkadan fluorensans
lamba ile aydinlatilmis, yar1 gecirgen pleksi ytizey tizerinde uygulanan
fotograf filmi, arada kullamlan baglayic1 malzeme, farkh kimyasal ve fiziksel
6zelliklere sahip olduklarindan farkh zamanlarda bozulma géstereceklerdir.
Zamanla baglayict malzemenin ¢éztilmesi ile pleksi yiizeyden kopusmaya
baslayacak filmin, eger emiilsiiyonlu yiizeyi ¢izilmesin diye alt tarafta
birakilarak yapistinlmissa emulstiyonda da kopusmalar baslayacak ve film
araciligy ile aktarilan- bilginin sunusundan kaynaklanan ve onii
alinamayacak bir bozulma olacaktir. Hem yeniden tretim, hem bakim

masraflari, hem de kaybedilen zaman acisindan ekonomik olmayacaktir.

Resim 17: istanbul Arkeloji Mtizesinde seksiyon girisinde yerlestirilmis, i¢inde 151k kaynag:
bulunan bilgi panolari.
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b. Diginda Isik Kaynag Bulunan Panolar: Mat, gegirgen olmayan
bir ytizey tzerinde bilginin aktarildig: bu ttir panolarda, genellikle serigrafi
yéntemleri uygulanmaktadir. Bu panolarda ytizeyin mathg, 151k kaynaginin
yeri ve acis1 gérsel algilamay1 engellemeyecek sekilde uygulanmahdir. Alttan
gelen 1sik ya da yarimat ve parlak ytizeylerin yamsitic: 6zellikleri nedeniyle
gozde algilamay1 giiglestirecek bir duyum olusturulacak ve bilgi aktarim
engellenecektir. Genellikle 6nerilen, panonun ve yetiskin insan boyunun
tsttinde yerlestirilmis, panonun gértilmesi gereken tiim alanini aym dtizeyde
aydinlatan bir 151k kaynagimin kullamilmasidir. Yiizeyin mathig 1s181in
yansimasini en az diizeyde tutmali, rengi, cevre ile nétr iliski icinde
olmaldir. Genellikle uygulanan gri ve bej renkler bu tiir bir iliskiyi

saglayabilir.

Resim 18: Istanbul Arkeoloji Miizesinde vitrin yaninda yerlestirilmis disinda 151k kaynag:
bulunan bilgi panosu.
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¢. Saydam Panolar: Saydam pleksi levhalar tizerinde serigrafi ya da
¢ukur yazi yontemleri ile olusturulan bu panolar, sergileme alamnda
duvarlarin az olmasi1 durumunda, mekan icerisinde bagimsiz
yerlestirilebilecegi gibi, sergi alaninda nesnelerin 6ntinde de
kullanilmaktadirlar. Bu panolarin saydam olmalan nedeniyle, gorsel uyanda
bulunmalar: sergilenmekte olan nesnelere gére ikincil diizeyde olmaktadir.
Bu 6zelliklerinden bagka hafif olmalari, vitrin i¢inde ya da nesnelere yakin
aralikla kullanildiklarinda, deprem durumunda nesnelere zarar
vermeyecekleri tercih edilmelerinde énemli etkenlerdir. Malzeme olarak en
buiytlik sakincasi plastik ézlti olduklarindan statik elektrik yiikii nedeniyle
fazla toz tutmalar ve hem kendilerini hem de cevrelerini bu acidan tehlikeye
sokmalandir. Ayrica pastel boya gibi malzemelere yakin durdugu durumlarda
statik elektrik yiikti nedeniyle boyay: kendi ytizeyine ¢ekme tehlikesi de
vardir. Bu sakincalar gozéntinde tutularak uygulandiklan takdirde, cevreyle
noétr iligki igerisinde ve tizerinde uygulanacak renklerin yardimiyla
goéruinebilir nitelikte bir bilgi aktarim sistemi uygulamak mumktindiir.
Uretim maliyetinin dustkligd bir baska cekici niteliktir. Ayrica toz

tutmasina kars: 6nlem almak yoluyla, duvarda da uygulanabilirler.

Resim 19: Istanbul Tirk - islam Eserleri Miizesinde saydam bilgi panosunun uygulanmasi
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m. Etiketler: Vitrin i¢cinde ya da disinda sergilenmekte olan nesne
hakkinda bilgi aktarmak amaciyla kullanilan etiketler tasarlanirken,
kullanilacak malzeme, etiketin nesneyle orantil 6lgegi, uygulanacak yazimin
karakteri ve buiytikligii alt bilesenleri olustururlar. Etiket yalnizca nesneyle
ilgili so6zel bilgiyi aktaran bir unsurdur. Goérsel olarak, nesneyle olan
yakinhgi nedeniyle yogun bir iliski i¢indedir. Bu iligki, nesnenin ve etiketin
boyutlar kadar etiketin gorsel yogunlugu ile de baglantihdir. Cok kiigiik
nesneler bu nedenle ¢ok zaman, birlikte bir grup olusturacak sekilde
yerlestirildikten sonra tek bir etiket ile tamimlanabilmektedirler. Bunun
disinda etiketin nesneden olan uzakh@ géztn, ikisini bir buittinltik icinde
algilayabilecegi alan icinde tasarlanmalidir. Etiketin nesneden gorsel olarak
kopmasi, ziyaret¢cinin nesne hakkinda bilgiye ulasamamasina neden
olacaktir. Miizelerde genellikle uygulanmakta olan etiketleme yéntemlerinde,
Smithsonian Institute tarafindan yayinlanan, ““Good Show, A Practical
Guide for Temporary Exhibitions"de, baglklarda 18pt., tammmlamalarda 16
ya da 18 pt., aciklamalarda 11 ya da 12 pt. buyuklikteki yazilar genellikle,
10 x 7 cm’i gegmeyen buyuklukteki etiketler i¢in 6nerilmektedir. Pek cok
muzede uygulanmakta olan bu standart, 6zel durumlarda terk
edilebilmektedir. Sergilenmekte olan nesnenin nadideligi, manevi ya da
maddi degeri, poptilerligi dogrultusunda, kiratértin tavri ve miizenin
tamitim politikasiyla, soézel bilginin aktarimi i¢in siradisi uygulamalar
yapilmaktadir. Etiketlerde secilecek malzeme, etiketin yer alacagi konum
(vitrin i¢inde, disinda, nesnenin éntinde, yaninda v.b.), iletilmek istenen
bilginin niteligi ve amaci (yalnizca nesne hakkinda, sinirh bilginin aktarim
ya da poptler bir nesneye ziyaretcinin ilgisinin cekilmesi), etiketin

kullanilacag stire (daimi ya da gegici sergi diizeninin tahmini stiresi)
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gézonunde bulundurularak ve koruma kuramlari dogrultusunda
saptanmalidir. Plastik kokenli malzemeler genellikle toz tutucu ozellikleri,
kagit urinlerinin igerdikleri asit orani, metalin oksitlenme ozelligi
gozontinde bulundurularak malzemenin se¢imi yapimali ve 6nlemleri
alinmalidir. Bati'da baz1 miizelerde etiketleme diizeni gorsel etkilesimden ve
malzemesinden kaynaklanan eksi degerler nedeniyle terk edilerek, dogrudan
sergileme ytizeyi tizerinde serigrafi yontemiyle bilgi aktarim duzenekleri

uygulanmaktadur.

Biitiin bu siralanan grafik unsurlarin tasarlanmas: ve uygulanmasinda
grafik tasanma bir basina belirleyici degildir. Alanin kurgulanmasinda
uygulanacak grafik unsurlar, mimar ve grafik tasarimemnin ortak calismasi
ile tiretilmelidir. Kurgunun temel verilerini hazirlayan olarak mimar, grafik
tasarimea1 tarafindan hazirlanacak unsurlarla, kurgunun akisim
yénlendirecek gorsel bir iletisim diizeninin katkisiyla ziyaretcinin mitize
icindeki hareketini bir 6lctide diizenleyecektir. Sozel verilerin gorsel
aktariminda kullamlan grafik uygulamalar ise, miize uzmani ve grafik
tasarimcinin ortak calismasi ile diizenlenmelidir. Ziyaretciye aktarilacak
sozel bilgiyi diizenleyen miize uzmammnn hazirladigi metinlerin gorsel
yéntemlerin tasaniminda, grafik tasarimei devreye girerek, gerekli yazih ve

cizili bilginin gérsel sunusunu bicimlemektedir.

Koleksiyonu soézel olarak tammlayan miize uzmani, alam tasarlayan
mimar ve gorsel iletisimi saglayan grafik tasanmcinin ortak ¢aligmasi
sonucunda; miizenin sahip oldugu koleksiyonun sozel ve gorsel yontemlerle

tanimlanmasi ve sunulmas ile mitize, hedefledigi ziyaret¢i kitlesinin yaygin



egitimini, profesyonel bir kadro ile gerceklestirmis olmaktadir. Bu da

mtizenin kurumsal kimliginde, uzmanhgm vurgular.

Aa 1 Times, medium, 36pt ‘ \a 1 Helvetica, medium, 36pt
A a 1 Times, bold, 36pt Aa 1 Helvetica, bold, 36pt
Aa] Times, italic, 36pt / \ a 1 Helvetica, italic, 36pt

Aa 1 Bookman, medium, 36pt / \O -I Avantgarde, medium, 36pt
Aa 1 Bookman, bold, 36pt A a ] Avantgarde, bold, 36pt
Aa 1 Bookman, italic, 36pt ~ / \a ] Avantgarde, italic, 36pt

AL s aemm zam A a 1 Helvetica, medium, 24pt
Aa j [ —_— 24pt A A  Helvetica, bold, 24pt

A a] Times, italic, 24pt Aa 1 Helvetica, italic, 24pt
Adll S 24ps Ad 1 Avantgarde, medium, 24pt
Aal cookman boa. 2apt Aal Avantgarde, bold, 24pt
Aal  sookman i, 24p1 AO 7 Avantgarde, italic, 24pt

A a 1 Times, 18pt Aa1 Helvetica, 18pt

A a 1 Times, 18pt A a 1 Helvetica, 18pt

Aal Times, 18pt - Aa 1 Helvetica, 18pt

Aal Bookman, 18pt AAT  Avant carde, 18pt

Aal Bookman, 18pt AQATl  vantGarde. 18pt

Aa1 Bookman, 18pt AO ] Avant Garde, 18pt

Aal Times, 12pt Aal  Times, 12pt Aal Times, 12pt
Aai Helvetica, 12pt Aai Helvetica, 12pt Aatl Helvetica, 12pt
Aal Bookman ,12pt Aal  Bookman, 12pt Aal Bookman, 12pt

AAQl  Avant Garde. 12pt Adl  Avantgarde, 12pt  AQ]  Avantgarde, 12pt

Tablo 3: Letraset'in baz harf karakterleri ve buiytikliikleri
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Resim 20: Istanbul Arkeoloji Miizesi'nde pleksi levhalarin etiket ve tasiyici eleman olarak
uygulanmasi.

Resim 21: Istanbul Tiirk-Islam Eserleri Miizesi'nde Hali Seksiyonunda pleksi malzeme ile
etiket uygulamasi.
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Resim 23: Istanbul Arkeoloji Miizesi'nde nesne-etiket iliskisinin farkl bir yorumda
uygulanisi.
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Resim 24: The Museum of Modern Art Department of Design, sergi platformu fizerinde
etiketin uygulam§171
3.4. BIR MUZE iSLEVi OLARAK YAYGIN EGITIMDE GORSEL
ALGILAMA YONTEMLERININ UYGULANMASI

Mtize her ne kadar sézel nitelikli bir kurum ise de, sergileme gérsel
bir etkinliktir. Sergileme, tanitim ve yaygin egitim amaci ile miizenin
hazirladigr so6zel veriler dogrultusunda hazirlanmis, goérsel bir gésteri
nitelifindedir. Bu gosteri; belirlenmis bir alanda, belirlenmis konuda,
siiflandirilmis nesnelerin; sézel verilerle ve gérsel yéntemlerle; gerilim,
algilama ve dinlenme stirecleri diizenlenerek kurgulanir. Bu tezin algilama
bélimunde aktarilan algilama stirecinin gerceklesmesi, tim serginin
kurgulanmasina yayilabilir. Yani. ziyaret¢inin yaratilan gerilimle uyarilmasi,
ilgisinin ¢ekilmesi, yogunlasmasi, yorulmasi, dinlenmesi ve tekrar gerilimle

uyanlmasi asamalan ve hizi (tempo). serginin tiim kurgusuna yayildiginda;
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tek diize, algilamay1 derin yorgunluk ve dalginlik durumuna getirecek bir
kurgulamadan ve amaca ulagmayan bir sergi diizeninden sakinilmig

olunacaktir.

Gerilim, ilk uyaram vererek ziyaret¢inin ilgisinin cekilmesidir. fik
uyaram verebilmek i¢in, farkh aydinlik dutzeyi, farkh renk, farkh bicimden
yararlanmak mumkindiir. Farkli aydinlik diizeyi, aydinlatma diizeniyle
¢oztimlenecektir. Farkh renk, ya da farkh bicimden yararlanmak séz konusu
oldugunda, koleksiyonun sergilenmekte olan nesnelerinden
yararlamlabilecegi gibi, seksiyon ayrimlar, bilgi panolant ya da farkh
etiketleme yontemleri ile grafik tasanmdan yararlamilmaktadir. Ancak, bu
unsurlar hazirlanirken, sergi dizenini olumsuz yénde etkileyecek bir
kargasaya dtistilmemelidir. Genellikle bir takim halinde hazirlanan grafik
unsurlar, belirli bir simiflama ve sinirlama iginde tutularak ve islevlerine
gore bicimsel farkhlklara gidilerek tasarlanmaktadir. Bu sekilde serginin
kurgusu icinde belirli bir gérsel sira diizen saglanmaktadir. Algilama
cevresinin diizenlenmesinde grafik uygulamanin yeri adlh bélimde bu

unsurlardan soz etmistik.

Seksiyon ayrimlar ziyaret¢inin, miizenin sergi diizeninin butinuni
genel simiflama altinda algilamasii saglamaktadir. Aymi zamanda
ziyaretcinin yoénlendirilmesinde de yine bu unsurlar ilk uyaranlar olarak
kullamlmaktadir. Genellikle ziyaretgi iki sekilde mtizeyi gezer; ya mizede
serginin kurgulanmis sira diizenini ayrim yapmaksizin izler ya da secici
davranarak miizeye gelmeden once karar verdigi belirli seksiyon ya da
nesnelere yonelir. Her iki durumda da seksiyon ayrimlan yénlendirici

niteliktedir. Bir sonra gérulecek seksiyonu ya da ziyaret¢inin kararlagtirdigy
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seksiyonu se¢mesine yardimei olurlar. Bunun disinda miizelerde yonlendirici
ok isaretleri de kullamlmaktadir. Ozellikle sergi alam disinda kalan alanlar
ya da ara bosluklarda, sergiyi belirten herhangi bir bagka unsur olmadif ya
da mimarinin ziyaret¢iyi yénlendirmedigi durumlarda bu tir isaretler
uygulanmaktadir. Mimarinin yénlendirici niteliginden yararlanirken, trafik
akisinn belirli bir yénde devamlihg: énemlidir. Genellikle kitabin okunma
yoni olan soldan saga yonelik bir trafik diizeni mtizelerde uygulanmaktadir.
Bu batili toplumlardaki yénlenme ahgkanlklan dogrultusunda yerlesmis bir
uygulamadir. Her ne kadar, mekan gramerinin evrenselligi acisindan
tartisilir bir uygulama ise de genelde kullanilan bir yéntem oldugu icin kural

olmamakla birlikte aliskanliklar dogrultusunda bir kurgu anahtandir.

Sergi birimi dtizenlenirken, nesnelerin belirlenmis bir simif ya da grup
halinde yerlesimi tasarlanir. Nesneler; zaman, buluntu yeri, tema, tiretim
teknolojisi ya da islev dogrultusunda siniflandinldiktan sonra, sergi
birimlerini olustururlar. Sergi birimi bir vitrin i¢inde ya da vitrin disinda bir
grup halinde diizenlenebilir. Sergi birimini olusturan nesnelerin boyutlari,
korunma gereksinimleri (1s1, nem, 1s1k, vandalizm, toz, zararhlar v.b.) ile

gorsel ve sozel nitelikleri, sergi biriminin sunulus yéntemini belirler.



Resim 25: Istanbul Arkeoloji Miizesi'nde bir vitrin diizeni.

Resim 26: [stanbul Arkeoloji Miizesinde dinlenme araliklar ile kurgulanmis sergi
diizeninden ayrintu.
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Resim 27: Istanbul Arkeoloji Miizesi'nde tiimiiliis buluntularinm, timiiliis kesit ornegi ile
sergilenmesi.

Vitrin dtizenleri, nesneleri belirlenmis bir ¢erceve icinde sunmak
zorunlulugunu getirmektedir. Vitrinin tasarlanmasinda koruma kuramlan
ve gorsel algilama yontemleri belirleyicidir. Kullanilacak tiim malzeme ile
birlikte vitrinin bicimi, i¢inde sergilenecek nesneleri korumaya ve
tamimlamaya uygun tasarimlanmahdir. Gértintiiyt kesen tasiyic: elemanlar,
vitrin caminda aynalasma, sergi alanimin Jlceklerine gore algilama
uzakliklarindan yoksun olmas: serginin yaygin egitim amacina ulasmasini
engelleyecektir. Ayrica. vitrinlerin mekanin algilanmasini engelleyecek
olgekte ya da diizende olmalari. seksiyondan sorumlu koruma gorevlisinin

de isini aksatacaktir. Bu nedenle sergi birimini olusturan nesnelerin
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birbirleriyle; sergi biriminin aym alandaki diger sergi birimleriyle; sergi
alaninin butiintiyle gorsel iliskisi ve etkilesimi serginin kurgulamginda goz
6niinde bulundurulmahdir. Ziyaret¢inin, nesneleri algilayacag: uzakliklar ve
nesneler arasi gorsel etkilesim saptanarak; sergi birimlerinin, sergi alam
icindeki iglevi ve yeri belirlenir. Sergi birimleri ile ilgili s6zel bilginin
aktanldigi grafik unsurlar (bilgi panolan ve etiketler) bu kurgu icinde belirli
bir diizende yerlestirilmelidir. Ziyaretci, nesneler ya da sergi grubu hakkinda
bilgi edinmek i¢in, nesneden belli uzaklikta ve tarafta yerlestirilmis bilgi
aktannm unsurlarim bulmakta zorluk ¢ekmemelidir. Ayrica bu unsurlar
yerlestirilirken, nesnenin gorsel btitinligi bozulmadan ancak, gérsel olarak
nesneden de kopmadan uygun aralikla yerlestirilmelidir. Tipki bir gazete
sayfasinin mizampaji gibi, arananin nerede bulunacag belirli olmaldir. Bu
ayn1 zamanda ziyaretcide bir giiven duygusu da saglayacaktir. Sergi birimi,
seksiyon, serginin timua ayni, belirlenmis genel diizen iginde
kurgulandiginda, ziyaretcinin téimiu tanimlamasi dogrultusunda

dolambagcsiz bir yéntem uygulanacaktir.

Sozel bilginin aktariminda, profesyonel terminoloji ziyaretciye ne denli
uzak kalirsa, yalnizca bilenin aradigim bulabilecegi bir diizen de aym sekilde
uzak gelir, dahasi ziyaretci kendisine sayg: gosterilmedigi gibi bir kugku
yasar, guven duygusu olusmaz. Informel olarak, ziyaretci ile mitize
arasindaki iletisim ve etkilesimi, sergi alaninda saglamak i¢in bu sayg: ve
giiven duygusunun olugmasina miize azami dikkat gdstermelidir.
Smithsonian Institute tarafindan yaymnlanan, ““Good Show, A Practical
Guide for Temporary Exhibitions"da, metinlerin 15 yas egitim dtizeyine gére
hazirlanmas: énerilmektedir (aym yayinda, gazete haberlerinin 12-13 yas

egitim diizeyinde hazirlandigi vurgulanmaktadir ayrica, reklam metinleri de
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aym egitim diizeyine gére hazirlanmaktadir). 15 yas egitim dizeyi, yalmz

sozel yontemler igin degil, gorsel yontemler i¢in de gecerlidir.

Turkiye'de hentiz uygulanmaya baslanmamis bir baska yéntem olarak,
bilgisayarin bilgi aktariminda kullanimi, yurt disinda bazi mitizelerde
uygulanmaktadir. Bu sistemler, bilgisayar teknolojisinin kullamldig:, egitim
duizeni, diizeyi ve oyunlarla baglantih olarak genclere yoneliktir. Onlann
ebeveynleri ise bilgisayar teknolojisinden (mesleki kullanim &zel durumlan
getirir) genellikle uzak kalmaktadir. Bu nedenle bilgisayarin kullanildig:
mtizelerde, rehberlik hizmetleri ve alisila gelmig diger yontemler yetiskin

ziyaretei gruplan igin kullanilmaktadir.

N ..

Resim 28: ABD, Air and Space Museum'da sergileme alanindan ayrmtln.
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3.5. ILETiSIM-BILDIiRiSIM SISTEMLERININ MiiZEDE
KULLANILMASI

Mtize i¢inde, iletisim-bildirisim sistemleri, mtizenin islevlerini
yerine getirmesinde gerekli kosullan saglamak ve miize icindeki bireylerin

eylemlerini dogru ve geregince yénlendirmek amaci ile uygulanir.

Miize i¢inde bulunan kisiler iki eylem grubunda ele alinabilir:
1. Miize ¢alisanlan ve arastirmacilar,

1. Ziyaretgiler.

1. Miize calisanlar: ve arastirmacilar miize icinde mesleki eylemde
bulunan grubu olustururlar. Arastirmacilar gecici olmakla birlikte mitize
cahisanlan ile birlikte mesleki ve bilimsel ¢alisma amaci ile miize icindeki
eylemlerini strdurirler. Mesleki eylemin yerine getirilmesi sirasinda
miizenin genel, tlizel ve 6zel kurallan ile eylemleri siirlandinlmigtir. Bu
kurallar yazih ya da sézli yontemlerle, formel iliskiler iginde
uygulanmaktadir. Mitize c¢alisanlan ve aragtirmacilar, kurallan bilerek

davranmak durumdadirlar.

1. Ziyaretciler, muizeye disaridan gelen, muzenin iglevleri ve
kosullar1 hakkinda ¢ok sinirli bilgiyle donatilmis bireylerdir. Mitize icindeki
eylemlerini gerceklestirirken, mimarinin ve grafik yoénlendirmelerin
yardimiyla, muize profesyonelleri tarafindan belirlenmis ve simirlanmis bir
dutizenin icindedirler. Bu diizenin gereklerini ziyaretgiye en hizli ve itici
olmayan bi¢imde aktarmak mimarin ve grafik tasarimcisimin isidir. Sigara
icilmez, fotograf cekilmez, el siiriilmez, v.b. gibi uyarilar, yalnizca yazil

yontemlerle aktarilamaz. Daha énce belirtildigi gibi, miizenin her ziyaretcisi
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aymi kultiir grubundan gelmemektedir. Bu gibi uyarilarn mimari coztuimlerle
getirmek de mumkitin degildir. Miize ziyaretcisinin, kaltdir diizeyi ya da
niteligi ne olursa olsun kolayca anlayabilecegi ve miizenin kurallarin
bozmadan, kendine ayrilan alan i¢cinde eylemini gerceklestirebilecegi diizenin
saglanmasinda grafik uygulamalar devreye girer. Simgesel bir dille aktanlan
bu tir uyanlarla, ziyaretginin ve mtizenin karsilikl saygl i¢inde eylemlerini
strdirmeleri saglanmaktadir. Mizenin gerekleri disinda, ziyaretcinin
bireysel gereksinimlerini karsilamasinda da yardimer unsurlar olarak grafik
tasanmdan yararlanilmaktadir. Kafeterya, telefon, tuvalet, éziirltler icin
ayrilmis rampa, v.b. kullanim gereclerinin tamimlanmasinda yine simgesel

dil tim ziyaretgilere ulasmakta uygulanmaktadir.

Resim 29: ABD'de , Air and Space Museum'da sergi alaru ile ilgili bilgiyi akataran pano73.
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4. SERGILEME

Miizede sergileme; koleksiyonu olusturan nesnelerin, nadidelik, gerceklik
ve tammnmishk (popularite) nitelikleri, sanat degeri, tretim teknolojisi,
buluntu verileri, tretim tarihi dogrultusunda simiflandinilmas: ile; halka
kendi kultdr varligini, diinyaya toplumun kiiltiirel birikimini tanitmak
amaciyla; bilimsel yontemlerle, profesyonellerce, sinirlanmis bir alan i¢inde
ve belirlenmis bir kurguda sunulmasidir. Sergileme, baslibasina gérsel bir
gosteri olmamn 6tesinde, miizenin kurum kimliginin yansimasinda (imaj),
museopolitik (siyasi ve iktisadi miizecilik) stratejilerle yurttiilen bir
etkinliktir. Sergileme, miizenin islevlerini yerine getirmesinde bir arag

olabildigi gibi, miizenin islevleri arasinda da yer almaktadur.

Sergileme, mtizenin halkla dogrudan iletisim ve etkilesimde bulundugu
birincil etkinligidir. Mtizenin tamtimi, toplum tarafindan kabullenilmesi,
temsil ettigi toplumu diinyaya tamitmas: agisindan sergileme konusu, hem
teknik hem de toplumsal boyutlan ile ele alinmali ve miizenin uzmanhgimn

bitintint kapsayan bir islev olarak diistintilmelidir.
4.1. SERGILEME HAZIRLIK CALISMALARI

Sergileme konusu miize agisindan bakildiginda:

1. Stratejik bir etkinliktir,

1. Miizenin so6zel niteliginin yansimasinda bir aractir,

m. Gorsel bir etkinliktir.

Sergileme etkinlifini gergeklestirirken mitize, su alanlarda ¢ahsmalar

yapmaktadir;
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1. Mali; serginin olusturulmasinda yapilmas: gereken harcamalar,
kaynaklarin bulunmasi, degerlendirilmesi,

n. Bilimsel; sergilenecek nesnelerin belgelenmesi, simflandinlmasi,
koruma 6nlemlerinin saptanmasi,

m. Fiziksel; sergi alaninin, mimari tasarimi, koruma 6nlemlerinin
gerektirdigi aydinhik diizeyi, iklimlendirme gibi hem nesneler hem de insanlar
icin konfor degerlerinin gerektirdigi fiziksel kosullarin saglanmasi, sergileme
elemanlarinin tasarimlanmasi, bireysel gereksinimlerin ¢éztimlenmesi,

1v. Gorsel; sergileme alaninda fiziksel ve psikolojik ortamin algisal
veriler dogrultusunda hazirlanmasi,

v. Toplumsal; sergilenmekte olan nesnelerin, toplumsal kultiur
varlifi olarak kamu mal niteligi basta olmak tizere, serginin toplumsal
boyutlarinin saptanmasi ve bu dogrultuda halkla iligkiler stratejisinin
belirlenmesi,

vi. Egitsel; mizenin kulttirel bir kurum olarak yaygin egitim amaci
ile hazirlamakta oldugu serginin, hedeflenmis kitleleri saptayip,
tamimlayarak, kitlesel bilgi aktarim yéntemlerini uygulamasi. Bu alanlardaki
tim c¢alismalann miize, profesyonel kadrolarla g¢éziimlemektedir. Miize
idarecisinin tim bu alanlarda bir basina otorite olmasi séz konusu
olmadigina gére, olusturulacak profesyonel ekiple (ekip elemanlar mtizenin
kadrolarindan olabilecegi gibi disaridan da olabilmektedir) mtize sergilemesi
gerceklestirilmelidir. Ancak bdyle bir ekip mtizenin ekonomik kogullarim
zorluyorsa, miize kendi kadrolarn iginde de sergileme dtizenini
gerceklestirebilir. Boyle bir durumda miize ¢alisanlan, birlikte olusturulacak

bir kurgunun cercevesinde, gerekli sorularin net yamtlarnim verdikten sonra,

YOKSEROGR: 7 zumuny
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kendi alanlan i¢inde surdiirecekleri bir ¢alima ile sergileme diizenini

hazirlayabilirler.

Sergileme karar verildikten sonra belirlenmesi gerekenler;
1. lgerik (tema) kontrolu,
1n. Estetik (sekil) kontrolu,
m1. Guvenlik 6nlemleri,
wv. Salon sartlan ana bashklan altinda aglabilir. Bu agihm saglkh

bir sergi diizeninin kurulabilmesinde rehber olusturacaktir.

1. lcerik (tema) kontrolu: Serginin adi, konusu; basilacak duyuru
malzemeleri; serginin kronolojisi; serginin tiirti; nesnelerin nitelikleri;
nesnelerin tretim teknolojisi ve malzemelerin ¢esidi.

u. Estetik (sekil) kontrolu: Sekil ve renk; nesnelerin boyutlari;
aydinlatma yontemleri ve 6nlemler; stil, bi¢im; nitelik; nicelik; ilgi ve uyum;
salonun atmosferi, bliytikltigti ve uyumu; perspektif ve uzaklik kosullar;
nesnelerin nadideligi ve gercekligi.

1. Guvenlik énlemleri: Salonun genel kontrol énlemleri; aydinlatma
ve 1s1k etkisinin kontrolu; iklimlendirme ve havalandirma donaniminin
kontrolu; tehlike aninda c¢ikis yolu givenligi kontrolu (uyaric
yonlendiriciler, anahtar-kilit dtizenegi kontrolu ve bu yolun stirekli ¢ikis
trafigine acik tutulmasi); Sergileme elemanlarinin kontrolu (asma
dizenekleri, vitrinler, kaidelerin kontrolu); elektrik donanimmnimn kontrolu;

(varsa) merdivenlerin kontrolu.

. Salon sartlari: Salonun giris yéntinin mimari ve grafik
unsurlarla belirlenmesi; salonun genel aydinlatma donanim; iklimlendirme

dizenegi; salonun buyukligia ve gerektiginde bélebilmek icin gerekli
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malzemenin saglanmasi; salon trafik yontintin belirlenmesi ve gerekli gorsel
bildirisimlerin kullamilmasi; dinlenme ve oturma késeleri; désemeler,
duvarlar, (varsa) pencereler (renk, tasima guicti ve temizligi); akustik; elektrik

donanimi; (varsa) merdiven sahan11g174.

Sergiyi dizenleyen personel bir kontrol listesi hazirlayarak gerekli
malzeme ve gorevlilerin saglanmasinda ve sergi hazirhklarinin dtizenli
sturdurilmesinde yararlanabilir. Béyle bir listeye 6érnek olarak Goethe
enstitlisti tarafindan hazirlanan “Sergi Hazuligi Hakkinda Pratik Bilgiler
adl yaymnda onerilen maddeler asagida verilmistir. Bu maddeler serginin

gereklerine gore azaltihp cogaltilabilirler.

“Kontrol listesi:

Is dagiumu bashgi, yatayda, is Sorumlusu, tarih, masraf, énlemler
konularinda aciirken; dikeyde énerilen agilim séyledir: Koordinasyon
Hazulklar; 1.0n hazuliklar: Serginin ne amacla aglacag, ishirligi (kisi ya
da kurulus), is sézlesmesi, 2.Sergi malzemelerinin secimi; sayt ve kapsami,

malzemeleri 6diing alma kosullan (sézlesme), 3.0rganizasyon plani; salonun
plani, takvim, personel dagium, serginin kurulmas, salona giris kontrolu,

sergi salonu sorumlusu (sorumlulary, temizlik, teknik / malzeme

saglanmast, gider plani, 4.Nakil sigortasi, 5.Malzemelerin sigortalanmast,
6.Nakliyat sirketi ile anlasma; nereye ve nereden nakil, sergi sandiklarinin
imalati, nakil yolu (kara, hava, deniz), paketleme listesi, 7.Sergi icin gerekli
malzemelerin temini; panolar, cerceveler, vitrinler, kaideler / podestler,

asma malzemeleri, yardunct malzemeler, aletler. Serginin Kurulmasi:

1.Temizlik (salonun ve malzemelerin), 2.Hazur bulundurulmas: gereken

74 Wolfger Péhlman; Sergi Hazrligi Hakkinda Pratik Bilgiler, Ozet geviri, Ankara Alman Kiilttir Merkezi,
Mayis 1984, Muinih Goethe Enstitiisii, Ankara.
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malzemeler; Yardimct malzemeler (merdiven, tekerlekli taswcilar v.b.),
teknik aletler, 3.Serginin salona nakli; yol giizergahi, park izni (kamyon
icin), boslatma islemi, 4.Paketlerin (sandiklarin) acumasi, giimriik islemleri,
serginin son durumunu bildiren protokol, paketleme malzemelerinin depoya
nakli ve dapolanmasi, 5.Ara temizlik, 6.Serginin kurulmasy, sergi plan ve
nesnelerin yerlestirilmesi, sergi malzemelerinin emniyeti; 7.Serginin estetigi;
Sergi malzemelerinin etiketlenmesi, fotografli aciklama panosu, yénlendirme
unsurlari, salondaki oturma, dinlenme alanlari, sergi salonunun disinda
alinmast gereken énlemler, afis ve pankartlarin asiumasi, aydwnlatma, salon
trafignin yoénlendirilmesi. reklam ve duyuru Isleri: 1.Postalama / dagitim
isleri; Kataloglar, baswin bildirileri, Aaisler, acilis davetiyeleri, 2. Basin
toplantisi;; Davetiye, basin dosyasi, sonuglar. A¢iis: 1.Konusmaci(lar);
Ktrsti, mikrofon, ek program, oturma késeleri, ikram, salonun temizligi.
Sergi Stiresince Alinmast Gereken Onlemler: 1.Kontrol; Klima kontrolu,
gluwenlik kontrolu, 2. Temizlik; Salonun, malzemelerin, 3. Didaktik
onlemler; Ogretmen ve égrencilere yapilacak duyurular ve sergi hakkinda
aciklamalar, 4.Bu sergi kapsamwna giren diger programlar; Konferanslar,
tartisma, yuvarlak masa toplantisi, workshop, 5.Baswin panosu, soru ve dilek
defteri. Serginin Toplanmast: 1.Malzemelerin geri teslimi; Temizlik, son
durum tutanagi, gumrik islemleri, paketleme islemleri, 2.Nakil, 3.0diin¢
alinan malzemelerin teslimi, Alictya notlar. Basart Analizi: 1.Baswn
haberleri, 2.Ziyaretci sayisi, 3.Katalog/afis satislary, 4.Sergi hakkwnda rapor;

Kiiratériin, kurumun, isbirligi yapan kurumlanin. Giderler Toplamv”



4.1.1. SERGILEME STRATEJiSi VE EGIiTIM SERGILERI

Miizenin yaygin egitim ve tamtim etkinligi olarak sergileme
islevi, gorsel ve soézel boyutlarinin yam sira, stratejik yénu ile de ele
alinmaktadir. Strateji, sergilemenin amacin belirler. Miizenin, kiminle, ne
igin iletisim ve etkilesimde oldugu sorusu burada ¢nemlidir. Stirekli, gegici
ve gezici sergilerin olusturulmasi, bu sorunun cevabiyla saptanirken, aym
zamanda miizenin sergiyi hazirlarken hedefledigi kitleyi belirlemesinde de
yadima olacaktir. Sorunun alternatif cevaplan arasinda;

1. Miizenin kendi toplumuna kars: tstlendigi gérev, toplumsal
kultir mirasimni, bilimsel yontemlerle ve profesyonel bir kadro ile toplum
adma korumak ve belgelemek,

1. Toplumun kendi kiltiirel varhgina, yaygin egitim stirecinde
kultarleme yoluyla sahip ¢itkmasini saglamak,

m. Toplumsal kultiir mirasini diinyaya tamitmak,

v. Bilimsel ydntemlerle yurtittigt bu islevlerini profesyonel bir
kadro ile yerine getirirken toplumsal, idari ve mali destegi saglamak,

sayilabilir.

Cevaplarin acihmlari, sergilemenin amaci dogrultusunda, stratejik
saptamalarn getirecektir. {lk cevapta miize, varolus nedenini ve toplumun
iyeligindeki kultiirel varlig: toplayan, koruyan, belgeleyen ttizel kisiligi ile;
iyelik hakkina sahip bireylere kars: bir gérev tistlenmistir. Her insanin, ait
oldugu kiltir hakkinda bilgi ve goérgli sahibi olmasi ilkesinden dogan iyelik
ve 6grenme hakki; miizenin bu gérevini yerine getirirken, korudugu kulttir

varligim halka sunma ytiktimlGligina de getirmektedir.



Muizelerin halka kapilarim agmasiyla birlikte baslayan ilk egitim amach
sergileme 6rnegi, Sir Richard OWEN tarafindan 1891'de diizenlenen British
Museum Natural History'deki sergidir. “20. ytizyd ortalarina kadar miizelerde
goériilen agic bir depo gérintimildeki sunus tarzi, miizenin bu gérevini ifast
dogrultusunda olusmustur. South Kensington’daki British Museum (Doga
Tarihi)'un kaptiar ilk kez 19 Nisan 1891’de, 1860’larin basinda galerilerin
genel diizenlemesinde énemli katkudart olan Sir Richard OWEN"in hazuladigt
diizenleme ile halka kapularuu acmustr. OWENin egitimdeki amact tli¢ ayr
sunusu birlestirmektir. Bunlarin ilki; Miize’'nin én ve arka galerilerinin
diizenlemesinde goériilen, ‘hayvan, bitki ve mineral siniflarinin; algisal,
distinsel ve goérsel bagintist’, ‘eger sergilenen olaganistil bir tir degilse,
ayirdedici ve alisumanus’t gerceklestirmektir. Ikinci sunus; merkez salonda
yerlestirilmis olan, idarecinin sergilere 6nsézii niteliginde planlannus bir
‘index koleksiyon’ ya da ‘bu bilinmeyen doga tarihi hakkinda 6z
actklama’dwr. Uglincit sunus; Kuzey Salonda yerlestirilmis bir ‘Ingiliz Zoolgji
Galerisi'dir. Burada sergilenen ornekler dizisi, bulamin o6zel adwyla
etiketlenmis ve soylenebilecek son s6z soéylenmistir. Bu ¢ sunusta, eldeki
titm dogal nesneler siirekli olarak sergilenmekteydi"75. Ancak bu ilk
calismada o6rgutlenmis 6grenim sisteminin disinda bir uygulamaya hentiz
girilmemis olmasimin getirdigi baz1 zorluklar yasanmistir. Egitim duizeyi,
6grenim durumu ve kilttirel yapr farklhihklarn ile arastirnlmams,
tamimlanmarmg bir ziyaretgi kitlesi ile kars: karsiya kalan mtizenin ziyaretci
ile iletisim kuramiyor oldugu goézlenmistir. OWEN'1In bu tur bir sergi
diizenini egitim acisindan destekleyecek bir konusma dizisi 6nerisi de vardir

ancak, bu diziler gerceklestirilmemistir. Bu koleksiyon nesnelerinin kendileri

75 R.S. Miles; The Design of Educational Exhibits, Unwin Hyman Ltd., The Oxford University Press,
1988(2), Oxford, s.4.
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hakkinda verdikleri bilgi ile sinirh sergileme anlayisina kugtik bir degisiklik
Brown GOODE tarafindan getirilmistir. Egitim etkinliginde ¢ok genis bir
kontenjani olan miuzenin, bir 6gretici etiketler koleksiyonu olugturmas: ile
ziyaretciye kiigiik bir yardimda bulunabilecegi 6nerisine karsin o donemde
yapilan uygulama yine de ‘Kimin ig¢in &gretici?’ sorusuna yanit
vermemektedir. Zoolojinin kurucularindan GUNTHER'in sergi diizenleri ile
ilgili yazilarinda (1880); “Sergiyi terk ederken ziyaretci, yaninda sizlayan
ayaklar, basagrisindan baska bir sey gétiirmityor ve ¢ok karisiu bir hayvanlar
kralligr hakkinda genel bir diistince ile ¢ikwyorsa, bu bedensel ve ussal
bezginlik ziyaretcinin sorunudur, kiratériin hatast olmadigt inancindayun”
derken, miizenin, ziyaretci ile iletisimsizlige kararhligim ve kendini Gst
kultarin 6zel mekam olarak tamimladigini da vurgulamaktadir. Burada
miizenin kargilagtifl sorun dogrudan ziyaretciyi tanimlayis bi¢ciminden
kaynaklanir. Elitist bir bakisla, “ben ne yapsam da zaten anlayamazlar,
ctinkii onlar ¢ok asagida ve miize onlarin ¢ok ustiinde” gibi bir distince ile
kurulan bir sergi dizeni dogaldir ki halk: doga tarihinde egitmemis, olsa
olsa bilgiye ulagsmanin yalmzca o6zel kisiliklere bagislandigini vermek

istercesine sunulmustur.



Resim 30: British Museum Natural History’de 19. yiizyilda Balik Fosilleri Galerisi'nden
gortinim?6.

British Museum'dan érneklenerek, bizde Istanbul Arkeoloji Miizesi'nde
hala izleri gértlmekte olan bu sunus tarzi, elde bulunan koleksiyon
nesnelerinin, bir tist simiflamadan gectikten sonra koridorlar ve galerilerde
siralar halinde, agikta ya da vitrinlerde sunulmas: seklindedir. Nesnelerin
sergilenmesinde yalnmizca bir tist simflama yapilmis oldugundan, ziyaretci
icin bu alanlann gezilmesi, seyirlik olmanin 6tesine ge¢cmemistir. Biteviye
giden, birbirinden gorsel olarak fazla farklihg olmayan nesnelerin yan yana
dizilmesi ile olusturulan sergi diizeninin cekiciliginden c¢ok sikicilig,
yalnizca nesnelere yonelik tasarimlanms mekanlar, bireysel gereksinmelerin

goz ard edilisi ve biittin bunlann 6tesinde aristokrat mimarinin yapilarinda

76 R.S Miles; The Design of Educational Exhibits, Unwin Hyman Lid., The Oxford University Press,
1988(2), Oxford, s.5
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konumlandinilmis bu muzeler belirli bir egitim dizeyinin Ustindeki, 6zel
kisiler icin 6zel mekanlar niteliginde idi. Bizde Istanbul Arkeoloji Mtizesinde
1970’lerden bu yana stirdurtlen ¢aligmalarla bu géruntim buyutk élgtide
kinlmistir. Ancak, ilk yapilan binalarnn insaat1 sirasinda yerlestirilen baz
nesnelerin yerlerinden kaldinlamamas: nedeniyle, acik depo sunusunun

izleri (istenmese de) hala devam etmektedir.

BRITISH MUSEUM ( NATURAL ISTORY)

> ¢ £ sl
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o™ Drngerhidd Lih. Londim, 473

Resim 31: British Museum (Doga Tarihi), zemin kat orijinal sergileme diizeni’”.

20. yuizyilin ikinci yanisinda miizenin yaygin egitimdeki islevi gindeme

geldiginde -ki bu konunun arastirilmasi ve gelistirilmesi ytizyilin

77 R.S. Miles;The Design of Educational Exhibits, Muize i¢in 1886'da yayinlanmis olan ilk rehberinden
aktarimla, Unwin Hyman Ltd., The Oxford University Press, 1988(2), Oxford, s.4.
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baslarnindan itibaren stirdiiriilmiistiir-, bireysel gereksinimlerin de goéz éntine
alinarak, bir algisal ¢evrenin olusturulmasi geregi ortaya gikmigtir. Bu tezin
ikinci béliimtinde toplumsal ve teknolojik gelismeler dogrultusunda degisen
hareket ele alinmistir. Burada sorunun ikinci cevabi olan toplumun
kultiirlenmesi ve yaygin egitim verme goérevi miuzeye ytliklenmistir.
Sergilemenin amac: egitim ve kilttrleme oldugunda, bireysel gereksinimler,
koruma kuramlarn ve toplum bireylerinin, kulttrel mirasa sahip ¢ikmalarim
saglamak yolunda, egitim islevinde sergi sunusu gindeme gelmektedir.
Egitsel sergilerin olusturulabilmesi icin miize bir 6ncekinden daha ayrntih
bir cahgsmaya girmistir. Nesnelerin tist simflamalarimn ardindan gerekli alt
simiflamalar ve secilmis nesnelerin gruplanmasi ile; gerilim, dinlenme ve
dikkatin yogunlastigi alanlara béltinmus bir kurgu igcinde, sézel niteligi ile
birbirini destekleyen nesnelerin gruplanmasindan olusan tematik sergiler
diizenlenmistir. Alanin kurgulanmasi ile birlikte gelisen bir baska konu ise
serginin dtizeninin ve bilgilerin ziyaretciye aktarilmasi yéntinde yapilan
grafik uygulamalar olmustur. Almanya’da eski Bauhaus Okulu'nun
uyelerinden olan tasarimci Walter Gropius tarafindan gelistirilen ilk
uygulama, hem trafigin yonlendirilmesi hem de bilginin aktarilmasinda yeni
bir yéntem olarak, ziyaretcinin dikkatini yénlendiren grafik ve dekoratif
elemanlann kullanilmasi ile gerceklestirilmistir. Ozellikle ‘acik depo-open
storage’ tipi sergilemede gorilen, nesneler kalabalifi arasinda dinlenme
araliklarn bulundurulmaksizin stire giden sergi diizeni ve az bilgi ile ¢ok
nesnenin bir arada bulundurulmasi, hepsinin de 6tesinde var olan az sayida
etikette st diizeyde, bilimsel dilin kullamlmasinin getirdigi; koleksiyonun
ziyaretci ile iletisimsizli§i sorununa Gropius ve arkadaslar1 énemli oldugu

kadar ganumuzde de gecerli ¢oézimler getirmiglerdir. “Paris’de 1930’da
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diizenlenen “Deutscher Werkbund Exhibition” ve 1931'de Berlin'de

diizenlenen “Building Workers Union” sergilerinin anahtar olusturdugu yeni
sergi diizeninde; bosluklar yenilik¢i ve devrimei bir yontemle ¢oziimlenmistir.

fslevselligi énplanda tutan Bauhaus Okulu’nun bu temsilcileri, farkl
birimleri farkli yazt karakterleri ile aywrdilar ve odadan odaya mantikl bir
swra izleyerek dizdiler. Dolasima ve ziyaret¢ilerin kullandigi yolun diizgiin
akisina 6zen gésterilmesi; galeride farkli algt aglart olusturmak amacwyla
rampa ve képril diizeneklerinin uygulanmasy; dramay destekleyen fotograf,
cizim, kalin yazi karakterleri gibi grafik tekniklerin uygulanmast ile
sergilemede getirdikleri yenilik biitiin diinyada sergi diizenini etkilemistir ve

giiniimiizde de etkisini sitrdiirmektedir” 78.

i

Resim 32: W. Gropius ve arkadaslar tarafindan 1931 yilinda Berlin'de diizenlenen “Building
Workers Union” sergisinden goriniim?9.

78 aig e, 8. 7:
79 age.,s. 7
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Uctincti cevapta yer alan toplumsal kiltdr varhifinin diinyaya
tanitilmasi, miizeler ve uluslararasi, gezici ve gegici sergiler aracihig: ile
mitize, genis capll bir tamitim galismasi gerceklestirmektedir. Koruma
onlemleri ile birlikte yasal diizenlemeleri de gerektiren bu tir sergiler, hem
miizeler aras1 hem tilkeler arasi bir iletisimi kurmak agisindan da énem
kazanmaktadir. Koruma kuramlan agisindan glintimtizde hala tartisiimakla
birlikte, bu amacla diizenlenen gezici sergiler, taniim ve sayginlik etkinligi
olarak surdiiriilmektedir. Aymni baglamda, muzelerin toplumsal, idari ve mali
destegi saglamak amaa ile bu tir gezici ya da gecici sergilere yoneldikleri

gorulmektedir.

Flight Testing

Resim 33: Air and Space Museum, sergileme eleman i¢inde bilgi panosunun grafik Grin
olarak uygulan.rnasxSOA

80 Doc. Tomur Atagék arsivi



Resim 34: Air and Space Musem, sergi alanindan gériuntm, etiket diizeneklerinin sergilenen
nesnelerle gorsel iliskisi®!.

Resim 35: istanbul Arkeoloji Miizesi, Osman Hamdi Bey icin ayrimis alanda egitim amacli,
belgesel nitelikli sergilerme.

81 Dog. Tomur Atagok arsivi



4.1.2. MALi GEREKSINIMLER

Serginin stratejik yapis1 ve tard belirlendikten sonra
yapilmas1 gereken islerin dokiimu ile mali gereksinimler belirlenecektir.
Serginin kurulmasindan kaldinlmasina kadar gececek stire icinde gereken
mali destek; muzenin kendi biitcesinden, yardim kurumlarindan (mtze
dernegi, muzelerarasi para havuzu v.b.), miize ile iligkisi olan kurum ve
derneklerden (sponsorlar, kulturel etkinlik amach dernekler) saglanabilir.
Burada miizenin kendi kaynaklarinin disindan mali destek alirken neler
verdigi cok 6nemlidir. Miize disindaki kurumlar mali yardimda bulunurken
bunu aym zamanda kendi tamtimlar icin de kullanmak isteyeceklerdir.
Miize idaresinin belirli kurallarla, aldify destegin karsihgin belirlemesinde
ve telif haklar yasalar1 dogrultusunda, hukuki bir anlasma ile kosullara
baglamasinda yarar vardir. Sponsorluk yapan kurumlann verecekleri mali
destek, sayisal smirlarla saptanip, sponsorluk kosullan ve kullanim
haklar; sergi mekamnda belirlenen alanlarda isim kullanma hakki, yayin
hakki, reklamda kullanma hakki, amblem/logo kullanma hakki ve bu
bagisla satin alinan haklarn kullanim stireleri kosullara baglanarak muze
idaresi ile hukuki bir anlagma yapmasinda kargiikl gtiven ve iliskinin
devamhligl agisindan yarar vardir. Mizenin iktisadi ve politik stratejileri
dogrultusunda, hedefledigi kurumlarla, siirdiirdiigi bu iliskiler medyada
aciklanarak halka duyurularak, bir yandan halkin muzenin etkinliinin
degerini tanimlamasi saglanirken, diger yandan yeni sponsor kurumlann

devreye girmesi i¢in uygun zemin hazirlanmaktadir.
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4.1.3. KORUMA

Serginin kurulmasi asamasinda ele alinmasi gereken bir
baska konu koruma yontemleridir. Algisal ¢evrenin olusturulmasi ve sergi
stiresince diizenin korunmasi agisindan sergi alaminda alinmas1 gereken

givenlik 6nlemlerini ti¢ baghk altinda acabiliriz:

LFiziksel ve kimyasal koruma (nesnel koruma): Miizeler, genellikle,
islevsel yasantisini tamamlamis nesnelerin korundugu kurumlardir.
Sergileme nesnelerinin pek ¢opu titizlikle stirdiiriilen koruma ¢alismalan ve
onlemleri ile yasamlarim stirdirmektedirler. Gerek depolarda ve gerekse sergi
alanlarinda fiziksel kosullar nesnenin korunmasi yonunde ele alinmaktadir.
Ancak sergilemenin gorsel alg verilerinden uzaklagmasi ve nesnelerin
algilanmamas istenmeyen bir durumdur. Gorsel algilamanin verisi 1siktur.
Aydinhk duzeyi algisal veriyi getirirken nesneyi de olumsuz yoénde
etkilemektedir. Bu durumda aydinlatma duizenekleri tasarimlanmirken,
nesnenin korunmasi ve algilanmasi icin gerektirdigi ortalama aydinhk
duzeyleri ve 151k nitelikleri (renk, 1s1 v.b.) her nesne i¢in belirlenmisgtir.
Ayrica istenmeyen 151k 1sinlarinin arindinlmasi igin stizgtiler, emici ylzeyler
kullamlabilmektedir. Ozellikle korunmasi gereken nesneler i¢in dretilmis bu
tir drinler maliyet sorunlan da goéz sniinde bulundurularak uygulanabilir.
iklim kosullanindan dogacak bozulmanin énlenmesi i¢in sergileme alani ya
da sergileme elemanlar icinde teknik donamm uygulanmaktadir. Genel
iklimlendirme diizeneklerinden bagka, nem tutucular (higroskop, silikajel),
nem olcim diizenekleri (higrometre), 1s1 diizenleyiciler (klima), 1s1 Slger
(termometre) muzenin sergileme alam iginde kullamlmaktadir. Bu tar

donanim, nesnelerin korunmasi i¢in gerekli onlemlerin alinmasinda hem
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uyarici hem de uygulayici nitelikleri ile gereklidir. Algisal ¢evrenin
diizenlenmesinde, fiziksel koruma amac¢h donamim, algisal surecte dikkati
dagitmayacak bir diizenle ve gerekli fiziksel kosullarda yerlestirilmelidir.
Kald: ki bu tiir donamim unsurlarinin gérinir olmas: ziyaretciye, muze
ortam1 icinde karagilastifi bu nesnelerin ne denli korunmasi gerektigi
hakkinda da bir fikir verecektir. Yine de donammin gorunurlik olcegi
nesneleri gorsel agidan arka plana itmemelidir. Deprem tehlikesi bir bagka
fiziksel koruma nedenidir. Yiiksek, dar tabanh kaideler, yogun vitrin
duzenleri yer sarsintis1 ile birlikte geri déntilmez zararlara neden
olabilmektedir. Bu nedenle algisal verileri gozard1 etmeksizin, nesnelerin,
sarsinti halinde tasiyici elemanlann fiziksel kosullarmdan kaynaklanan
zararlara ugramamalan igin, tasiyic1 elmanlann, konuyu iyi bilen bir
tasarimear tarafindan, statik hesabi yapilarak tasarimlanmig, denenmis ve
tiretilmis olmasinda yarar bulunmaktadir. Vitrin icinde kullamlacak boya,
kumas, v.b. gorsel destekleyici malzemelerin seciminde de kimyasal ve
fiziksel nitelikler iyice arastirilmadan karar verilmemelidir. Ozellikle vitrin
icinde yada sergilenen nesnenin fiziksel cevresinde kullanilacak boya
tiirlerinin kimyasal yapisi ve birlikte olacag: nesne ile kimyasal iligikileri
iyice arstinlmah, mimkiinse boya laboratuvar olan bir tretici firma ile
kosullar belirlenerek calisilmalidir (Tarkiye igin Marshall Boya Sanayii,
istenilen niteliklere sahip boyay: laboratuvar aragtirmalan ile treten firma
olarak ®énerilebilir). Kumaslarin seciminde yine boya ve apre nitelikleri
snemlidir. Ozellikle metal nesnelerin sergilenmesinde boyanin kimyasal
yapisi, koruma agisimndan onemle tizerinde durulmas: gereken bir konudur.
Asma ve baglama amac: ile kullanilacak malzemenin saglamligl yaninda

kimyasal yapisindan kaynaklanan dayanikhihg da nesnelerin korunmasinda
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gézéniinde bulundurulmasi gereken bir baska unsurdur. Kolay ;)'kside
olabilecek, kendine ve cevresine zarar verebilecek malzemeler bu nedenle
tercih edilmemelidir. Sergi gruplarinda belgesel niteliginden dolayr kum gibi
dopal géruntimi olan malzemelerin secimi sdz konusu oldugunda; kimyasal
ve fiziksel 6zelligi homojen olmayan maddelerin kullanimindan kagimlmas:
koruma kuramecilan tarafindan énerilmektedir. Ozellikle kum iginde kiigtik
zararhlarin da yasadigi ve kimyesal nitelifi tam belirlenememesinden
kaynaklanan bir tehlike olusturmaktadir. Gaz odasinda énerilen stire i¢inde
tutulmasi, sik sik sergi alaninda kontrolunun yapilmas: kogulu ile bu tir
malzeme kullanilmaktadir. Gérsel ve belgesel agidan etkileyici bir malzeme
olmakla birlikte eger koruma o6nlemleri saglanamayacaksa kullamlmas:

énerilmemektedir82.

. Giwenlik énlemleri (nesnel koruma): Miizenin korumakta ve
sergilemekte oldugu nesnelerin degeri yalnizca para birimi ile degil; zaman,
yasanti, toplumsal degerlerle de bagdastifindan; ¢alinma, kirilma, ¢izilme,
yangin gibi yalniz insandan gelebilecek tehlikelere karsi korunmas: da s6z
konusudur. insan unsurundan kaynaklanabilecek tehlikenin énlenmesinde
miizelerde iki tiir giivenlik 6nlemi uygulanmaktdir; givenlik gorevlileri ve
teknik donanim. Guivenlik gérevlilerinin varligi her zaman psikolojik olarak
da etikili olmaktadir. Ancak, personel sorunlarimin cok iyi ¢éztimlenmis
olmasi da giivenlik agisindan énemlidir. Giivenlik gorevlileri sergiyi kontrol
ederken bir tist diizeydeki personel tarafindan da kontrol edilmelidir.
Miizenin kontrol mekanizmasimin islerligi isletme kosullann ve kurallar
cercevesinde ve personelin yatay ve dikey iligikileri icinde stiriiduiriilmektedir.

Bu gorevliler psikolojik olarak ziyaretciye giiven vermeli, simrh da olsa

82 Stimer Atasoy; YTU Miize Sergilemesi, Yayinlanmams Ders Notlar.
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ziyaretcinin sorunlarina da yaklagabilmelidir. Teknik donanimla koruma;
kameralar, alarm sistemleri (hirsizlik, saldin, yangin v.b.), yangin séndiirme
diizenekleri ile coztimlenmektedir. Mtize guvenlik gorevlilerinin bu
diizeneklerin kullanimi ve denetlenmesinde de sorumlu ve bilgili olmalari

gerekir.

w. Hukuksal Koruma (moral koruma): Mize, sergilemekte oldugu
nesneleri toplum adina koruyan kurum olarak, btinyesinde bulunan kultutr
varhgmin iyeliginden dogan telif haklar konusunda da koruma 6nlemleri
almak durumundadir. Bugiin diinyanin pek ¢ok yerinde miizeler i¢in énemli
gelir kaynaklarindan biri, telif haklarinin kullammu ile saglanmaktadir. Telif
haklarinin korunmasi, hem ziyaretgiyle hem de miuizenin bagis aldigi
kurumlarla iliskilerinde gegerlidir. Mtizeye giriste ziyaretcinin yanminda
getirdigi fotograf, film, video kameras1 ayn bir tcrete tabi tutulurken, bu
aletlerin profesyonel amaglarla kullamiminda devreye giren ayak, 1s1k v.b.
destekleyici ekipman ancak idari izin ve 6denecek c¢ok yiksek bir tcretle
miizeye alinmaktadir. Bizde Kultir Bakanhii'ma bagh mizelerde bu
uygulama yapilmaktadir. Miizenin, sergilenmekte olan nesnelerin bulundugu
alanlarinda gorinti kaydina simirlar getirmesi de olasidir. Yurtdisinda baz
miizelerde nesnelerin éntinde am fotografi ¢ektirmek yasaktir, bu hak
(nesnenin éniinde insan figlirtintiin bulunmas) reklam sirketlerine ytiksek
bir ticretle satilmaktadir. Miizenin koleksiyon nesnelerinin gortiintilerini
yayinlama hakki da yine yalnizca miizeye aittir. Ancak, sayisi
sinirlandinlmis ve belirlenmis nesnelerin yaymn haklan, belirli bir stire ya da
belirli bir calisma icin, hukuki anlagsma gergevesinde muize idaresi tarfindan
satilabilir. Yayin hakkinin satilmasi ¢ok ytiksek ticret talebini dogurabilecegi

icin, bu tur satislarin miizeye énemli bagislarda bulunan sponsorlara
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yapilmasi olasidir. Sponsorluk haklar iginde yayin haklarindan bagska
miizeye yapilan bagisa kosullu olarak farkh asamalar getirilebilir. Mtzenin
ya da desteklenen serginin amblem ve logosunun kullamim haklan (reklam
ve promosyon urtinlerinde kullamm hakki), sergi mekanlarinda ve
yaymlarinda sponsorun amblem ve logosunu bulundurma hakki; stire ve
boyutlar belirtilerek saptanmak yoluyla satilabilir. Stirenin ve boyutlann
saptanmasi ile sponsorun mtize mekanlan i¢inde, muzenin kurumsal
kimligini zedelemeden eylemini gerceklestirmesini saglayacaktir. Miize bu tir
eylemler icin belirli mekan(lar)da bir onur/bagis kosesi ayirabilir, sergi ile
ilgili katalog, brostir, davetiye v.b. unsurlarda sponsorun haklarini anlagma
kosullar dogrultusunda belirtebilir. Sponsora ayrlan yer gorsel olarak hig
bir zaman mitizenin kullanacag alandan fazla olmamalidir. Mtize, her
zaman icin kendi kurumsal kimligini gorsel unsurlarda da korumak

durumdadir.

4.1.4. SERGI DUZENININ KURULUSUNDA GRAFiK UYGULAMANIN
TASARLANMASI VE KURGUDAKiI YERININ SAPTANMASI

Miizenin, sergilemeye koyacag nesnelerin se¢iminde bir
gruplama yapilarak, birincil ve ikincil dtzeydeki nesneler ile sergilemeye
belgesel katkis: olacak nesneler arasinda bir siniflamaya gitmelidir. Birincil
duzeydeki nesneler, serginin ya da sergi biriminin saptanan konusunda
dzneyi olusturan; sézel niteligi, nadideligi, degeri ile poptiler ve cekici olan
nesnelerdir. Sergi birimi bu nesnenin cevresinde olusturulacak ikincil
diizeyde; yine birincil diizeydeki nesne ile aym nitelikleri korumakla birlikte,
onun c¢ok ince bir ¢izgi ile hemen altinda duran nesnelerdir. Bu ayinmn

yapilmas: ¢ok zor olmakla birlikte gercekte sergi kiiratéri, hazirlayacagi
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kurgu icinde bdyle bir gizli simflamaya gitmektedir. Hi¢ bir zaman i¢in aym
degerleri ve degerler diizeyini tutturmak olasi degildir. Her nesneler grubu
icinde 6n plana c¢ikan nesneler bulunmaktadir. Kiiratériin kurgulamadaki
islevi bu ayricalifi yakalayip 6ne ¢ikartmaktir. Boylelikle nesneler arasinda
da bir fon-figar iligkisi kurulacak, nesnelerin birbirlerini s6zel ve gorsel
nitelikleri ile tamimlamalan saglanacaktir. Bir sergide secilen nesneler, ne
kadar tarafsiz bakarsa baksin kiiratériin begenisi dogrultusunda olurken,
sézel degerler kiiratériin secimini etkileyecektir. Bu gidis-gelis icinde izleyici
(ziyaretgi), teke tek nesne ile degil her zaman kuratérin ve sanat tarihini
yazanlarin ona sundugu verilerle dolayh yoldan bagimh bir iliskide
bulunmaktadir. Eger sergilenmekte olan nesne dogal ortamindan kopuksa,
algisal verilerin olusturulmasinda belgelere gereksinim vardir. Ya da
nesnenin boyutlarimin getirdigi algisal gicliikleri asmak icin belgelere gerek
duyulabilir (kii¢iik sikkelerde oldugu gibi). Bu durumda kiiratér ya nesne
icin, dogal ortamina yakin bir yapay ortami yine gercek nesnelerle
olusturacak ya da tiimiiyle yapay bir ortam kuracaktir. Ornegin, bir
mangalin kullanimim anlatmak igin, bir oturma grubu olusturarak,
manken, mobilya, tekstil v.b. elemanlarla mangalin ¢evresi diizenlenecektir.
Eski bir yangin muslugunun sokaktaki durus ve kullanihis sekli fotograflarla
olusturulmus bir sokak ortam iginde sunulabilir. Her iki durumda da
belgeler kullamilmistir, amag¢ nesnenin izleyici tarafindan tiim nitelikleri ile
algilanabilmesidir. Gértilmesi zor olan, boyutlan kii¢iik, énemli nesneler
icin de belgesel ydéntemler uygulanmaktadir. Bu durumda genellikle
basvurulan biytitiilmis bir fotografimmn, nesne ile birlikte sergilenmesidir.

Aynmi yoénteme, dramatik yontemlerin uygulanamadifi durumlarda da

120



basvurulmakta, fotograf ya da ¢izimle nesnenin kullanibs bi¢imi, Gretimi ya

da dogal ¢evresi hakkinda bilgi verilebilmektedir.

Cok zaman nesneler kendileri ile ilgili bilgiyi en fazla yine kendileri
verebilirler. Ancak, nesnenin ve serginin timuntn sézel niteliginin
aktarniminda, tanitim, kiltiirleme, yaygin egitim islevleri dogrultusunda,
miize, sergilemeyi destekleyecek basili unsurlar hazirlamaktadir. Serginin
duyurusu i¢in hazirlanan afisler, davetiyeler; sergi hakkinda kisa bilgi veren
brostir ve kitapgiklar; sergilenen nesnelerin timi ve sergi hakkinda genig
bilgi iceren kataloglar, mtizenin kurumsal kimliginin de bir yansimasi
olarak, kendi blinyesinden disar1 yaydigi, sozel niteligi ve gorsel ¢arpicihigi
olan medyatik unsurlardir. Bundan baska sergi hakkinda yaygin egitim
calismalar1 kapsaminda egitimeci ve kiiratértin isbirligi ile dizenlenen
konusma programlar, turlar, ses bantlari, audiovisuel programlar miizenin

mali kosullarinin elverdigi 6l¢tide kullamlmaktadir.

iy % 4

Resim 36: Istanbul Arkeoloji Miizesinde arkeolojik buluntunun f&ograf ve cizili belgelerle
sergilenmesi.
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Resim 37: Louvre Miizesinde
sergilenen nesne ile ilgili
brostiriin birlikte sunulusu
83

e e
83 Doc¢. Tomur Atagok arsivi.



ANADOLU
CNESCO - taratmans MEDENIYETLERI
diizenlenen Anadolu

Medeniyetleri sergisinin
sembolii olan ikiz idol.

CAGLARBOYW ANADOLU'DA KADIN §

Ri / woman 1y ANATOLIA [

Resim 39: T.C. Kultar Bakanlig: tarafindan diizenlenen Caglarboyu Anadolu’'da Kadin
sergilerinin sembolii olan kadin bicimli kap ve serginin logosu ile birlikte uygulams:.
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Ten Con’remporcry
- KOREAN WOMEN ARﬂSTS

Resim 40: Washington, National Gallery of Art, Ten Contemporary Korean Women Artists
sergisinin giris alanunda grafik diizenleme$4.

4.2. SERGILEME ALANINDA GRAFIK TASARIM VE UYGULAMALAR

Mtizede sergileme diizeni hazirlarken grafik uygulamalar:
1. Serginin duyurulmas: ve tamitilmas: amaci ile.

1. Sergi alaninin ziyaretci ile iletisiminin saglanmasi amaci ile iki

ayri amacta gerceklestirilir.
4.2.1. DUYURU VE TANITIM

Muize, hazirladig: sergi hakkinda vazili ve gérsel dokiimanlar
yvardimiyla duyuru ve tanitimi gerceklestirmektedir. Afis, davetiye, brostir,
kitapecik, katalog‘ gibi doktimanlarla serginin tanitim ve duyurusu

84 Doc¢. Tomur Atagek arsivi
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gergeklestirilirken, mitize idaresi, kiiratdr ve grafik¢inin belirli bir strateji ile
yuratttig calismalarla; sergi ile gorsel bir biittinliik icerisinde ve serginin
sozel verileri ile hazirlanmis bir takim olusturulmaktadir. Bu elemanlar
tasarimlanirken, kalicilik ve etki stireleri ile hedef kitlenin her birinde farkh

oldugu gézoniinde bulundurulmaktadir.,

Davetiye; belirlenmis sayida ve nitelikte kisilere serginin acilmasim
duyurmak i¢in hazirlanir. Postalanacak boyutlarda, davet metnini iceren,
yalmizea yazi ile ¢oziimlenecek, davet eden kurum(lar)in amblemini

igerecektir.

Resim 41: T.C. Kultiir Bakanhigimun
1993 yilinda diizenledigi Caglar
Boyu Anadoluda Kadin sergilerinin
davetiye kapagi.

Afig; kapali ve acitk mekanlarda olmalk tzere iki ayr1 kullanimi séz
konusudur. Kapali alanlarda kullanilan afisler tasarimlanirken, asilacag:
alani kimlerin kullandig1 ve bu secilmis alanda kimlerin hedeflendigi
nitelikleri ile belirlenir. Genellikle konu ile degisik olculerde ilgisi olan
bireylerin bulundugu alanlarda kullanilacak afisler. belli bir egitim
dizeyinin ustiindeki ve belli bir kiltird paylasan bu bireylere
ulasabilmelidir. Afisin iletecegi mesaj; serginin adi, konusu, yeri, tarihi,

stresi, katkisi olan kurum(lar) ve muzedir. Bu siralamada en énemli iletiler




sergi ve mtuizedir, digerleri ikincil diizeyde anlatilirlar. Afisin kime, neyi
anlattig; nasil anlatacagim belirler. Onemli olan afisin, sergiyi hak ettigi en
iyi bigimiyle iletmesidir. Bu nedenle kullanilacak renk(ler), yazilarin
karakteri ve buytkligu, sergi ile afigin gorsel etkilesimi ve afisin, hedeflenen
ziyaretci ile iletisimi saglamasinda énemlidir. Kapal alanlarda bulunan
afislerin algi streleri sokak afislerine gére daha uzundur; kapal alandaki
kisi eylemlerinin hiz1 ve eylem bi¢imine gére (sinema ya da tiyatro fuayesi,
otel lobisi, okul kantini, v.b.) bu stire afisin algilanmas: ve elestirilmesine
yetecek kadar uzundur (minimum 10-20 saniye). Acik alanlarda kullanilan
afigler icin algi stiresi, kapah alan afislerine gére cok daha kisadir (ortalama
6 saniye), bu sitire hareket halindeki bir ara¢ icindeki bireyin afisi
algilayabilecegi stiredir. Ileti bu stire icinde tam ve net olarak aliciya
ulasabilmelidir. A¢ik alanlarda algi mesafeleri, kapal alanlara gére ¢ok daha
biiytik boyutlardadir ve ¢evrenin gorsel érintiisii de kontrol edilemeyecek
unsurlar icermektedir. Agik alanlarda kullamlacak afisler icin bu nedenle
kent plancilan tarafindan saptanan merkezlerde yerlestirilmis Billboard'lar
"ya da 6zel ayilmis alanlar kullamlmaktadir. Eger miize bir dev gosteri
hazirlamms ise bu kent mobilyalarindan (billboard’lar) yararlanabilir ya da
kendi yapis1 ¢evresinde ve yalmizca kendi kullanimina verilmis 6zel bir
billboard'u bu amacla kullanabilir. Tiirkiye'de ahsilmis bir diizenleme
olmamakla birlikte yurtdisinda bu ve benzeri uygulamlar goriilmektedir.
Bizde daha ¢ok muze kapisi 6ntine yerlestirilmis tasinabilir panolar bu

amagcla kulamlmaktadir.
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Resim 42: Istanbul Arkeoloji Miizeleri Eski Sark Eserleri Miizesi girisinde sergi afisi,
tasinabilir pano ile uygulama.
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Resim 43: ABD, University of
Calfornia (UCLA) Sanat Galerisi
girisinde dort yanli afis
panosu85.




Resim 44: ABD, Washington'daki National Gallery’ of Art, acik alanda afis panosu

uygulamasxga,

Brostir; genellikle serginin hakkinda afisten biraz daha fazla bilgi iceren,
ama sergiyi timuyle anlatmayan, yalnizea serginin c¢ekiciligini arttirmak icin
kullanilir. Bir brostrin hazirlanmasinda, brostirde nelerin yer alacag:
6nceden saptanmali ve gerekli olmayan bilgiler brostire alinmamaldir.
Brosur, kapak, i¢ sayfalar ve sirt olmak tizere ti¢ ayr1 bélimu olan bir
unsurdur ve alanlann bélumu yapilirken iletilmek istenenler afiste oldugu
gibi belirli bir siraya gére bu béltimlerde yerlestirilir. Brostir bir duyuru araci
degil, bir tamitim aracidir ve herseyden 6nce “miize™nin (fail), “sergi

etkinligi'ni (fiil) tamitmaktadir. Brostirtin kapagl miuize ve sergi ile ilgili net

86 Doc¢. Tomur Atagék arsivi
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ve kisa bilgiyi igermelidir (mtizenin adi, serginin ad, tarihi, suresi, yeri), eger
sponsor kurum(lar)la yapilan anlasmada farkh bir kosul yok ise, sponsor
kurumlar, sergiye katkisi olan kurumlar ve kigiler brogtirde yer alirlarken
bunun kapakta degilde i¢ sayfalarda bulunmasi dogrudur, ¢inki katkida
bulunmak ikincil bir etkinliktir. Brogtirde, kisa bir metinle, sergiyi
diizenleyen mitizenin idarecisi ya da kuratdr tarafindan sergi hakkinda genel
bir bilgi verilebilir (serginin konusu, amaci, hedefi, hazirlams, tesekkir,
v.b.). Bu kisa metin ile miize aym zamanda birlikte calistiga kisileri ve
kurumlan da mutlu ederek, daha sonraki ¢alismalarinda aym destegi ve
dahasini alabilecegi zemini de hazirlayacaktir. Brogtirde bulunmasi gereken
en 6nemli bilgilerden biri de kuskusuz sergi yerine hangi yoldan ve hangi
tasitlarla ulasilabilecegidir. Adres belirtmek yeterli gelebilirse de muzenin
kent ve tilke disindan ziyaretcilerinin de bulundugu diistiniildiigtinde, kente
yabanci bu kisilerin brostirde belirtilen kolayhiktan yararlanarak miizeye
ulasmalari, aym zamanda bu hedeflenen kitle ile miizenin dostc¢a bir iligki
kurmasim da saglayacaktir. Basit ve net anlagilabilir bir kent krokisi ve kent
ici kitle ulasim araclarinin hat kodlan belirtilerek brogtirtin sirtinda ayrilmig
kiictik bir alanda bdyle bir bilgi iletilebilir. Brostirtin kagit kalitesi, renk
zenginliginden cok, aktardifi bu sayllan unsurlara sahip olmasi mize
tarafindan daha ¢ok 6nemsenmesi gereken konulardir. Bu sayilan temel
iletilerden baska brosurin hazirlanis amaci ve sergi suresi iginde
tasarlanmis (varsa) ikincil etkinlikleri iceren bilgiler ve miize idaresinin sergi
hakkinda iletmek istedigi detayh olmayan birka¢ bilgi daha brostrun i¢
sayfalarinda yer alabilir.
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SPORT IN ART
FROM

AMERICAN

MUSEUMS

Resim 45: The National Art Museum of Sport. Sport in Art From American Museumns sergisi
tarmutim brosiiri.



Picasso and Braque
PIONEERING CUBISM

THE MUSEUM OF MODERN ART, NEW YORK

September 24, 1989 January 16, 1990

s exhibition s spousored by Philip Morris Companies e

Resim 46: New York'da The Museum of Modern Art'ta diizenlenen Pi

casso and Braque
Sergisinin brosiir kapag187.

87 Doc. Tomur Atagék arsivi
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Resim 48: Washinglon'da. National Gallery of Art. Rauchenberg sergisi icin bro@ﬁrsg.
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Kitapcik; miizenin hazirladigi serginin tanimlayict unsurlanndan biri
olarak, belirli ziyaret¢i gruplan igin (cocuklar, 6grenciler, emekliler, yerli
ziyaretgiler, turistler, egitimciler v.b.) hazirlanan kitapgik(lar) ttim sergi i¢in
olmaktan cok, hedeflenen ziyaret¢i grubunun ilgi alam, egitim duizeyi, ait
oldugu kultiir grubuna goére ve; sergi alanmi icinde dizenli bir eylemi
gercekletirerek, sergiden azami bilgi almasim da saglamak amaciyla
hazirlanmaktadirlar. Bizde mitzelerde pek sik rastlanmayan bu uygulama
yurtdisindaki mtizelerde belirtilen bicimiyle ¢okca uygulanmaktadir. Bu tir
kitapciklar yardim ile ziyaretci, eger sergi konusu hakkinda bir 6n distince
ve birikime sahip degilse bile, kitapcigin rehberliginde sergi hakkinda bilgi
alirken, sergi alanindan da yararlanabilmektedir. Ozellikle egitim cag
cocuklarina yoénelik hazirlanan kitapciklarla, sergi alani i¢inde ¢ocugun
arastirarak égrenmesi de saglanabilmektedir. Onceden belirlenmis etkinlik
gruplan i¢in hazirlanan bu kitapgiklann igerigi genellikle; kapakta, serginin
adi, konusu, tarihi, sturesi, ilgili sergi biriminin adi, yeri, mizenin adi
(amblem/logo); etkinlik grubuna yénelik, secilmis nesneler ya da sergi grubu
hakkinda bilgiyle birlikte 6gretici, basit sorular ve kiiratériin 6n séztnu i¢

sayfalarda ve sirtta yer verilerek hazirlanmaktadir.



Resim 49: Avusturya,
Graz'da, Landesmuseum
Graz, Steiermaéirkisches

sergisi i¢in kitapclkgo.

ARMS & ARMOR than 90 fames?

is to move in the steel suit.

The more

A Gallery Hunt
in The Metropolitan
Museum of Art

Sourt into the room marked MEDIEVAL
'E1500. In the first case on the left is a
~ere worn by knights in battle before full
lames were invented

steel linked together and riveted
The smaller the links are,
> the smaller the spaces are in
between. so more protection is
oprovided. There are more than
200.000 links in this shirt
3se has much larger links. Why was
nose and mouth?

est the links are doubled for greater
ges ofthe sleeves and shirt. What has
se more decorative?

hanging on the walls of this room.

B

Resim 50: The Metropolitan Museum of Art. Gallery Hunt. Arms & Armor sergi boltimii egitim
kitapeigl, kapak ve i¢ diizen91,
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|  THE ART OF ANCIENT MEXICO
AND PERU

METROPOLITAN MUSEUM OF ART

A GALLERY HUNT IN
THE METROPOLITAN MUSEUM OF ART

Resim 51: The Metropolitan Museum ol Art, sergilerden bazilar i¢in hazirlanms
kilapglklargz

92 Doc. Tomur Atagok arsivi
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Katalog; sergi hakkinda detayh bilginin aktarildigi, kalici belgesel mte}igi
olan unsurlardir. Genellikle baski1 ve kagit kalitesi ytuiksek, yerel ve
uluslararasi dillerde hazirlanmis metinleri iceren, sergi konusu, serginin
hazirlanigi, amaci, ulastigl hedefler, kapsami, nesneler/yapitlar, sanatgilar,
buluntu verileri v.b. hakkinda genis bilginin yer aldifi ve arastirmacilar,
ilgili meslek gruplan, ilgili alanda 6gretim goren 6grenciler gibi belirlenmis
bir kitleye yonelik olarak hazirlanmaktadirlar. Kataloglar aym zamanda
maliyetlerinin ytiksek olmasinmin da etkisiyle ytiksek fiyatla satilmaktadirlar.
Boylelikle sergiye ya da mitizeye bir gelir saglamaktan ¢ok katalogun
maliyetini ¢ikartilmaktadir. Katalog yalniz sergi stiresince degil, ¢cok uzun
sureli etkisi nedeniyle aradan ge¢en zaman ne olursa olsun alici bulacaktir.
Katalog, serginin arkasindan kalacak ve sergi hakkinda en fazla bilgiyi
icerecek unsur olarak ele alinmakta ve bu nedenle de maliyetinin ytiksekligi
bir 6lctide affedilebilmektedir. Brostir, afis, davetiye ya da kitapgikta oldugu
gibi simirh bir siire i¢in olmamasi, katalogda diger unsurlardan farkli bir
nitelik olusturmaktadir. Katalogun niteliginin ayn1 zamanda mtizenin,
prestij Grind olarak da, kurumsal kimligine etkisi vardir. Katalogun,
serginin kurgusu ile, sergiyi hi¢c goremeyecek olanlar i¢in, bir gérsel etkilesim
icinde olmasi, serginin genel, mimari, gorsel ve soézel kurulusunu
karakteristik olarak da aktarmasi halinde bagsans: daha yiiksek olacaktir.
Burada grafik tasarimcinin mizampaj ¢alismas: ile mimann ve kiiratérin
kurgusal ¢alismasi esgiidiimli olmalidir. Ciinkii, katalog bir anlamda
serginin strekli bir retrospektifidir. Bunun da 6tesinde katalogu inceleyecek
kigiler belli bir birikime sahiptirler ve katalogun onlar igin belgesel niteligi

6n plandadir.
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T.C. KULTUR BAKANLIG AMITLAR VE MBZELER GENEL MODGRLGSE
MINISTRY OF CULTURE GENERAL DIRECTORATE OF MONUMENTS AND MUSEUMS

CUMHURIYET'TEN
GUNUMUZE
KADIN SANATCILAR

CONTEMPORARY
WOMEN ARTISTS

CAEIAH!B'II ANADQLU'DA KADIN SERGILERI
WOMAN IN ANATOLIA EXHIBITIONS

Resim 52: T.C. Kualtiir Bakanlig: tarafindan diizenlenen Caglar Boyu Anadolu'da Kadin

sergileri nden Cumhuriyet'ten Giiniimiize Kadin Sanatcilar sergisi icin hazirlanan katalogun
kapagi.
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4.2.2. SERGI ALANININ ZIYARETCI iLE ILETiSIMININ
SAGLANMASI

Miize, olusturdugu sergi alam iginde ziyaretgi ile iletisimini
saglamak icin gorsel anlatim ydéntemlerinden yararlanmaktadir. Ziyaretci,
miizenin sergi alanmini terk ederken; alabilecegi en fazla bilgiyi, ussal ve
bedensel bezginlik duymadan, hos ve degerlendirilmis zaman kazanciyla; ve
miizeye tekrar gelmek istegi ile ¢ikis noktasina ulastifinda miize, yaygin
egitim islevini gerceklestirmistir. Alamin mimari kurgusu, koleksiyonun
algilanmasi i¢in bir altyapi, fon olusturur. Glintimiizde miize ziyaretgisi
edilgen durumundan etkin duruma ge¢mistir. Se¢imleri, istekleri, birikimi ile
mruizeden beklentileri olan bir ziyaretci kitlesi ile muize iletisim kurmak ve
ziyaretg¢inin beklentilerini karsilamak durumundadir. Seyirlik spor
oyunlarina mizeyi gezmeyi tercih eden ziyaretci, miizede gecirdigi stire
icindeki yasantisindan doyum almahdir. Sergilenmekte olan koleksiyon,
ziyaretc¢inin muzeye gelisinin birincil etkenidir ve ziyaretci koleksiyon
hakkinda bilgi edinirken kendine sunulan gorsel kurgu icerisinde bu bilgiyi
alacagr anlatimlara da gereksinmektedir. Grafik uygulamalar, mimarin
kurgusu icinde ikincil unsurlardir. Ziyaretcinin nesne ile teke tek iliskisinde
de bu ikincil durum degismez; birincil durumda olan nesnenin kendisidir.
Etiketler, bilgi panolan ve sergi birimlerinin tamimlanmasinda uygulanan
grafik ¢calismalar, bir yandan ziyaretciyi bilgilendirirken, diger yandan ilgisini
yonlendirmek amaciyla uyaran niteliginde de kullanilmaktadir. Giintimtizde
etiket uygulamasi sergilenen nesnenin ve ziyaret¢inin niteligine bagh olarak
degisim gostermektedir. Sir Richard OWEN1n, British Museum’'da 19.
yuzyildaki uygulamasinin devaminda, Brown GOODE'un 6nerisi ile gelisen

etiketler koleksiyonu, giintimiize dek etkin bir bilgi aktarim yéntemi
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olmustur. 20. ytuizyiin sonlarina dogru nesne ile etiket iligkisi timtiyle
gorsel bir birliktelik icinde ele alinmaktadir. Nesnenin gérsel verileri ve sézel
niteliginin birlikte ele alinarak gelistirilen yeni yontem her nesne i¢in
uygulanmamakla birlikte; ¢ok 6zel durumu igeren nadide nesnelerin
degerinin gorsel acidan vurgulanmasi ve serginin heyecan grafiginin bu
nesnede ust noktaya ulastigimin hissettirilmesi i¢in, kurgusal bir efekt

olarak etiket dtizeni uygulanmaktadir.

Miizenin sergi alaninda, gorsel bir birliktelik olusturulmas: amaciyla
grafik tasanimei tarafindan hazirlanan unsurlarin, her zaman ayni
karakterde olmasi da tek diize bir gériintti nedeniyle tercih edilmemektedir.
Yazilarin karakterleri, buytiklikleri, kalinhiklan ile uygulanan malzemenin
farkhilig: belirlenmis unsurlarda degistirilerek kullanilmaktadir. Boylelikle
sergi birimleri, bilgi panolan ve etiketler birbirlerinden goérsel olarak yalniz
boyutlariyla degil i¢ bicimleri ile de farklihk gostermektedir. Sergi alaninda
iletisim amaciyla kulanilan grafik unsurlarin, serginin gérsel kurgusuna

katkisindan da yararlamilmaktadir.
4.3. MIMARi SEMBOLLER VE MEKAN-YAPIT iLiSKisi

Miizenin yapisi, ister dogrudan muize amacinda tasarimlanmisg,
isterse farklh bir amagc i¢in yapilmis yapida konumlandirnilmis olsun, mimari
tasarim mtizenin en bilinen gorsel simgesidir. Gugenheim Museum, Frank
Lloyd Wright tarafindan tasarimlanirken, Solomon R. Guggenheim'in
olusturdugu koleksiyonun sanatsal niteligi dogrudan tasarim
yonlendirmistir. Soyut sanat i¢in tasarimlanmig bu soyut muze yapisi, mtize

tarafindan gorsel etki yaratmak amaciyla sikca kullamlmakta, hatta bagka
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bir sembol kullanilmamaktadir. Mimari tasarimin miizenin en 6nemli

koleksiyon pargasi oldugu stirekli vurgulanmaktadir.

Resim 53: Istanbul Arkeoloji Miizesi'nin Valloury tarafindan tasarimlanmis yapismin
heykellerle stislii cephesinden gériinim.
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Resim 54: Istanbul Arkeoloji Miizesinde sergilenmekte olan “Aglayan Kadinlar Lahdi™.
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Resim 55: ABD. Museum of Modern Art. Department of Design, asamali plato tizerinde
sergilem893.

93 Doc. Tomur Atagék arsivi



Resim 56: Almanya, Ménchengladbach, Stddtisches Museum, (Hans Hollein tasarimy), 1982,
zenital aydinlatma ile heykel sergilemesio®.

94 Heinrich Klotz, Waltraud Krase: Neue Museumsbaulen in der Bundesrepublik Deutschland (New
Museum Buildungs in the Federal Republic of Germany), Goethe Institute, 1985, Almanya, s. 101
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Resim 57: Almanya. Stuttgart. Neue Staatsgalerie (James Stirling tasanimi, 1982), sergileme
alanurun sergilenmekte olan yapitlara fon olusturacak sekilde uygulzmmasx95.

146



4.4. MUZELERDE UYGULANAN ULUSLARARASI GRAFIiK UNSURLAR

Uluslararasi trafik bildirisim dtizeneklerinde, kent icinde ve
disinda uygulanmakta olan mavi levhalar Uzerinde, Helvetica yaz
karakterinde, beyaz yazilar ve ¢izili unsurlar; uyan gerektiren durumlarda
ise kirmizi ve zaman zaman sari-siyah renklerde bilidirigimler
uygulanmaktadir. Onemli sit alanlar, turistik niteligi olan yéreler, éren
yerleri ve mitizeleri goseteren bildirisim unsurlarinda ise sar1 zemin tizerinde
siyah yazlar, gerek duyuluyorsa ¢izili anlatimlar kullamlmaktadir. Bu
sekilde, kent ici ve digindaki akan trafik icinde, turistik ve tarihi alanlar ile
miizelerin genel tamitim ve yonlendirmeleri saglanmaktadir. Sar rengin
uluslararas: kullamimi nedeniyle, mitize disinda uygulanacak bu tur
yonlendirme unsurlarinda tercih edilmesi, genel bir gérsel dile de uygun
olmaktadir. Bu tiir bildirisim dizeneklerinin uygulanmasi ic¢in, kent ici ve

disinda yetkili makamlardan kullamm hakki ve uygulama saglanmaktadir.

Uluslararas1 Miizeler Konseyi (ICOM) tarafindan 1954 yilinda
yayinlanmis olan “Final Act of the Intergovernmental Conference on the
Protection of Cultural Property in the Event of Armed Conflct, the Hague,
1954 (Silahli Miicadele Halinde Kiiltiirel Mirasin Korunmaswinda
Devletlerarast Konferansin Sonu¢ Akdi, Lahey, 1954)"de miize, korunmasi
gereken kiltir mirasi nitelifinde alan, yapi, doga v.b.'nin zarara
ugramamas igin 6zel bir bildirisim sistemi saptanarak, uygulama kurallan
ve kosullan belirlenmistir. Akde, Tirkiye'nin intisab1 15.12.1965 tarihinde
gergeklesmistir.Ingilizce.lspanyolca, Fransizca, ve Rusca yaymnlanmis olan
akidde, silahli miicadele halinde, mtize personeli tarafindan uygulanacak

6nlemlerle birlikte, miizenin korunmasi amaciyla kullanilacak bildirigim
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sistemi de ele alinarak; kurallar, bicim, renk saptanmig, kullamim bigimi
hakkinda detayl olarak bilgi verilmistir. Tezin konusu geregi burada tim
akid degil, yalmzca bildirisimin uygulams kurallan hakkindaki maddeler ele

alinmistir.

“Silahli Miicadele Halinde Kiiltiirel Mirasin Korunmasinda Devletlerarasi
Kongferansin Sonug Akdi, Lahey, 1954

Boliim I
Koruma Hakkinda Genel Kosullar

6. Kiiltiirel Mirast Aywrdeden Isaretleme

Madde 16’daki kosullara uygun olarak, kiltiirel miras, taninmasint

kolaylastiracak ayudedici bir isaret tagimalidar.
Boliim V
Ayurdedici Amblem
16. Kongrenin Amblemi

1. Kongrenin tamimlayict amblemi, kalkan bi¢imini alacaktir.
Amblem, asagw isaret eden, mavi (royalblue) ve beyaz kareden ibaret olan ve
asaguyt gésteren bir kalkan seklindedir (mavi bir kareden ibaret olan

kalkanin kanatlarindan asagwt gésteren, mavi bir ticgen olarak altinda yer

alir, diger kanatlan beyazdur).

2. Amblem tek olarak, ya da Madde 17.'deki durumlar i¢in, ti¢ kez

bir iicgen form olusturacak sekilde kullandacaktur.
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X7 Amblemin Uygulanist

1. Auywrdedici amblemin Ug¢ kez tekrarlanmast asagudaki durumlar

icin gecerli olabilir:
a. Ozel koruma altindaki tasinmaz kiltiirel miras;

b. Madde 12 ve 13'deki kosulan sartlar altinda, kiiltiirel mirasin

tasinmaswnda;

c. Kongrenin yasalart uyarinca, tedbir alinmast gereken

durumlarda, gecici barinalklarda.

2. Aywdedici amblem yalniz basina, sunlart tamumlamak igin

kullanilabilir:
a. Ozel koruma altinda olmayan kiiltiirel mirasy;

b. Kongrenin yasalart uyarinca, korumada goérevli kisilerin giimriik

kontrolleri i¢in;
c. Kiiltiirel mirasin korunmaswyla gérevli personel tarafindan;
d. Kongrenin yasalarinda anilan kimlik kartlarinda;

3. Silahli ¢atisma boyunca, aywdedici amblemin kullanimi yukanda
gecen paragraflarda anilan durumlarnin disinda kullanilmas: ve herhangi bir

maksatla ayudedici ambleme benzeyen isaretlerin kullanilmast yasaktir.
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Silahli Miicadele Halinde Kiiltiirel Mirasin Korunmasinda Devletlerarast
Kongre’'nin Uygulama Hiikiimleri (Astiiziik)

Béliim IV
Ayrdedici Amblem
20. Amblemin Eklenmesi

1. Aywudedici amblemin yerlestirilmesi ve goéruniirlitk derecesi,
Kontratt akdeden Yiilksek Taraflarin yetkili otoritelerinin kararina

birakilmustir.

Amblem, bayrak ya da kolluk tizerine yerlestirilebilir; bir nesne lizerine

boyanabilir ya da bir baska uygun sekilde sunulabilir.

2. Bununla birlikte, baska uyarict isaretler kullanilmaksizin,
amblem, silahli catisma durumunda ve Akdin 12. ve 13. maddelerinde gegen

durumlarda aktarum araclarina giin sginda, yerden gortildiigii gibi havadan

da net gortilebilecek sekilde yerlestirilmelidir.

a. Ozel koruma altindaki anitlart bulunduran alanin ¢evresini

yeterince gosterecek sekilde, usule uygun, diizenli araliklarla yerlestirilerek;

b. Diger 6zel koruma altindaki tasinmaz kualtar mirasiun

giriglerinde, amblem yerden de gériilebilmelidir.

21 Kisilerin Kimlik Tesbitinde
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1. Madde 17, paragraf 2 (b) ve (c) fikralarinda Konvansiyonun
anilan kisileri, yetkili otoritelerce yaywnlanmg ve damgalanmnus, ayudedici

amblemi taswan bir kolluk takabilirler.

2. Bu kisiler, tizerinde aywdedici amlem bulunan bir kimlik kart
tastmalidw. Bu kartta; tagwyamnn, soyadt, adi, dogum tarihi, riitbe ya da titri
ve taswyamn gorevi acuclanmalidur. Bu kartta, tagyann fotografi, imzast ya
da parmak izi ya da ikisi pirden bulunmaldir. Kart yetkili otoritenin soguk

damgasuu tagimaldur.

3. Akdi imzalayan Yiiksek Taraflarin her biri, gegerli usule uygun
olarak, ekteki modelin rehberliginde, Srneklemek suretiyle, kendi 6zel kimlik
kartiu yapabilir. Akdi imzalayan Yiiksek Taraflar, birbirlerine kullandiklart
ornekleri gondermelidir. Kimlik kartlariun listesinin bir kopyast, mitmktinse

ctkariumalt ve bir kopya yaywnlayan tarafca saklanmaldur.

4. Anilan kisiler, gegerli bir neden olmaksizin kimlik katlanndan ya da

kolluklariu takmalktan mahrum edilemezler.” ... ..

i R Signature of basrer or
i H mgermnats o btk
i Phete of bowrer |

=3 i i

IDENTITY CARD

for parsannel engaged (n the
protection of cultural property e

Surname. i
First names
Date of Birth..

Title or Rank o Height B Hate
Function ..

Is the bearer of this card under the terms of the Other distinguishing marks

Convention of The Hagus, dated 14 May. 1954,
for the Protection of Cultural Property In the event Semeee
of Armed Conflict. o

Date of e Number of Card

Resim 58: Ayirdedici Amblemni iceren ve koruma altindaki kiiltiir mirasindan sorumlu gorevli
personele verilecek kimlik karti.



5. MUZEDE SERGILEME DISI GRAFiK UYGULAMALAR

Miizenin ilk gorsel etkisi mimari yapisiyla olusur. Kentin gorsel éruntisi
icinde farklihg vurgulanmig tasanmiyla mtize yapisi, Bati tilkelerinde ¢ok
zaman kent icinde énemli nirengi noktalarindan biridir. Miizenin, mimari
yapisiyla baslayan kurum kimliginin gérsel yansimasi, mtiizeden digar: ¢ikan
yazil unsurlar ile pekistirilmektedir. Amblem ve logotype, mimarinin hemen
arkasmda yer alan ve kurum kimliginin vurgulandig ilk grafik tirtin grubunu
olustururlar. Miizenin kapisindaki levhadan baslayarak, antetli kagit ve
zarflarinda, biiltenlerinde, brosur, kitapgik ve kataloglarinda mtizenin,
kurum kimliginin taninmasi amaciyla stirekli uygulanirlar. Bunlarin disinda
miize, mimari yapisimun gorsel etkisini ya da; amblem ya da logotype'im
cesitli kullanim esyalari tizerinde de kullanir, bu sekilde cesitli ortamlarda,
cesitli gruplardan kisilerin kisisel ve gorsel gevrelerinde mtizenin kurumsal

kimliginin vurgulanmast saglanmaktadir.

Tezin bu bélimiinde, kurumsal kimligin gorsel yansimasina yonelik grafik
{irtinler ve miize icinde kullamilan sergileme dis1 grafik trtinler iki ayr1

bolimde yurtici ve yurtdigindaki uygulamalardan ¢rneklerle ele alimmgtir.

5.1. MUZENIN TANIMLANMASINA YONELIK GRAFiK UNSURLAR
(KIMLIK YANSIMASI)

Grafik tasarim, mimaride oldugu gibi, muzenin yalmzca belli bir
alaninda degil, kurum olarak kimligini vurgulamasi gereken hemen her
alanda bagvurulan trtinlerden sorumludur. Miizenin sergileme alaninin,
gorsel algi gevresi olarak diizenlenmesinde oldugu kadar, kurumsal kimligin

yansimasinda da devrededir. Yapilacak ¢alismamn, miizenin kurum kimligi
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ile biuittinlesmesi, mimarisi ile gérsel uyum i¢inde olmasi, mizenin
savundugu ilkeleri ayniyla savunmas: gerekmektedir. Bu nedenlerle, grafik
tasarimcinin ¢alismasini basariyla sonuglandirmas: igin, muzenin kurum
olarak stratejisi, mimari yapisimin ézellikleri temel diistince olarak grafik
tasarimciya aktarilmalidir. Grafik tasarim, urin ya da hizmetin
tanimlanmasina yénelik gorsel tirtinlerin olusturulmasi ¢abasidir. Sonugta
grafik, endiistriyel bir sanat dahdir; ne bagh basina reklam etkinligidir, ne
de halkla iliskiler cabasidir; ancak, tiim bu ¢alisma alanlarinda grafik
tasarim, gérsel etkinin olusturulmasi amaciyla yuritilen, teknik ve

kuramsal niteligi olan bir tasarim alamdir.

Miizenin kurum kimliginin vurgulanmas: amaci ile turetilen grafik
tasanm urinlerini Gi¢ grupta inceleyebiliriz;
1. Kimlik simgeleri,
1. Kimlik simgelerinin kullanim ile olusturulan grafik trtinler,

m. Gorsel etkisi ile kurumsal simgelerin kullamldig: yan trtinler.

5.1.1. KIiMLIiK SIMGELERi

Amblem ve logotype olarak iki tiir tirtinden olusan kimlik
simgeleri, dogrudan mitizenin kurum olarak sahiplendigi, yalmzca miizenin
kullanma hakki olan, tescilli kimlik bildirisimleridir. Her iki trtntn de
kullanim hakki yalmzca mtizeye aittir ve tipatip aym ya da bir benzeri ya da
cagnistiran bir benzeri, miizeden baska bir kurum, kurulus ya da kisi
tarafindan kullamlamaz, her ttrlti hakki sakhdir ve gereginde mizenin
hukuki yoldan mtidahale hakk: vardir. Bu iki grafik tirtin dogrudan miizenin
bir biittin olan kurum kimliginin gorsel parcasidir ve btittinden ayrilmas: séz

konusu edilemez. Bizde, Osmanh Imparatorlugu déneminde logotype
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niteligini tasiyan padisah tugralan ozel olarak en usta hattata yazdinhr,
muhtr dékalip koruma altina alindiktan sonra, bir bagka kisi icin tekrar
edilmesi tehlikesini ortadan kaldirmak amaciyla hattat idam edilirdi. Gorsel
kimlik yansimasinda, imza gibi cok &zel niteligi olan amblemin ve
logotype'in kullanimi giintimtizde yasalarin korumas: altindadir ve
uluslararas: hukuk ile de bu koruma strdiiralmektedir. Ancak, hukuki
korumanin baslayabilmesi i¢in amblem ve logotypein tescilinin yapilmasi

kosulu vardir.

Amblem: cizili bir simge olabilecegi gibi, yaz1 elemanlarinin
soyutlanarak kullamilmas: ile de tasanmlanabilen bir grafik trtindir. Teknik
niteligi acisindan az eleman icermesi, kurumun gérsel etkisini tagimasi, ¢cok
buyiik ya da ¢ok kiiciik boyutlarda nitelik kaybina ugramadan
uygulanabilmesinin yaninda, kurum ya da stirekli olarak grafik trtnleri
tasanmlayan kisi ya da kurulus tarafindan teknik ¢iziminin ve kosullarinin
saklanmasi gereklidir. Amblem hazirlamirken siyah-beyaz ve renkli olarak iki
orijinal hazirlanir, ayrica tipki makinalarda ya da diger endtistri urunlerinde
uygulandig: gibi, teknik ¢izimi yapilir. Bu sekilde amblemin her malzeme ve
diretim tekniginde tretilebilmesi saglanur. Orijinaller hazirlanirken ayrca bir
teknik kosul metni ile uygulanacak rengin/renklerin Pantone
Katalogu'ndaki kodu, boyut ve élgekler, kullanma alanlarindaki oranlama
belirtilerek amblemin, kurumu temsilinin tam ve nitelik kaybina ugramadan

uygulanmasi saglanir.



Resim 59: The Museum of
Contemporary Arts, The Museum of
Temporary Contemporary Art, Los

Angeles, amblem uygulam33196.

Resim 60: The Metropolitan Museum
of Art, New York, amblem

uygulamas:®7.

Resim 61: T.C. Kualtir Bakanligl
amblem uygulamasi.

,©1990 The Museum of Contemporary Art, Los Angeles

4
HOCA
A

=X

~— | The Metropolitan
§ (4] Museum of Art
NewYork, N.Y. 10028 212 879 5500

%”’ KOLTOR BAKANLIGI
ANITLAR VE MUZELER GENEL MUDURLUGU

Logotype: Redhouse ingilizce-Tiirkce Sozlik'te kelimenin Grekce koku

ve Ingilizce'deki anlamu “logos (Gr.): kelam, deyi; kainatin nizamt / logotype

(Ing.): isaret olarak kullarulan desen, harf veya kelime; alameti farika”

olarak aciklanmaktadir. Reklameilikta, yazi elemanlan ile ¢oziimlenmis,

dranin tescilli adimin bildirildigi grafik trane logotype (kisaca logo)

96 Dog. Tomur Atagok arsivi
97 Do¢. Tomur Atagék arsivi



denmektedir. Gazete basliklari, igecek adlar, banka adlar gibi ganlik
yasamda, gorsel cevrede surekli karsilasilan bu simgeler, gorsel bir kalp
olarak algilanarak, kisinin logo ile karsilastigi anda temsil ettigi kurumu ya
da urtind tanmmlamasin saglamak amaciyla uygulanmaktadir. Boylelikle
kisi, benzer urtnler ya da kurumlar arasindan aradigimi hizla
bulabilmektedir. Her urun i¢in tammlama amaciyla hem amblem hem de
logo yapilmasi kosulu yoktur ancak, kurumlar genellikle her iki tirtinci de
kullanirlar ¢tinkiti, amblem bir simge olarak detaylandirilmamis bir
arunddr, kurumun acik adinin vurgulanmasinda logo, belirgin bi¢imi ile
amblemden daha agiklayicidir. Amblemde oldugu gibi logonun da kurumun
kimliginin bir parc¢as: olarak gorsel buttinltigti séz konusudur ve hemen aym
teknik kosullarda hazirlanmaktadir. Logonun 6zgtin harf karakteri teknik
cizimi ile bu kosullara eklenir. amblemle birlikte bir takim olarak
kullamilacag gozéntnde tutularak birbirlerine oranlar odlgeklendirilerek

belirtilir.

Resim 62: ABD, WashmdronAdq Seattle Art Museum. Frank O. Gehry'nin tasarimi olan
yapiun uzerinde tas isciligi ile gerceklestirilen logo uy{fulamaszgs

98 Doc. Tomur Atagok arsivi



Resim 63: Seattle Art Museum,
Logotype uygulam35199.

Downtown

[ W astan ealy 15t centuries, wll present the. of et interests we will explora the aeve.
o pment of the European ceramie tradi
lon. beginming n s gallery with e v |
grant latian tn-glazed earthenware
called maiolica. &s the tin gaze Tadition
mugrated norh 1 the secona half o the

sawtian mastar Giamoattsta Tie
L orvate rollector has made

99 Doc. Tomur Atagok arsivi



Ocrober 20.

Plesse join the Guggealiim Museum on un exciting arc-study tour co Piccsburgh from Friday,

ocToMTA 18 20. (99

October 18 theough Sunday,

Highlighes of rhus members-only excursion will inciude

* The gala opening of che 1991 Carnegie Inceenacional, che oldes

‘J]/H'HT.’ Musenm
and. the Art of this Century

Resim 64: Guggenheim Museum. logotype uygulamasi 100,

100 Do¢ .Tomur Atagék arsivi



Resim 65: ABD. Los Angeles. Temporary Contemporary Art Museum (MOCA), miize yapisimn
otoparka bakan duvarinda tarutim yazisinun grafiti tarzinda uygulam$1101.

101 Doc. Tomur Atagek arsivi



5.1.2. KIMLIiK SIMGELERININ KULLANIMI iLE OLUSTURULAN
GRAFIK URUNLER

Kimlik simgeleri olarak amblem ve logo'nun tizerinde yer
aldig1, dogrudan miize kurumunun kullandig1 yasal evrak ve yaymlar bu
grubu olustururlar. Miizenin kurum olarak kullanmakta oldugu grafik
drtnler; levha (mimari elemandir), antetli kagit, zarf (btiro malzemesi) gibi;
miuizenin, kurum islerinde stirekli kullanmakta oldugu elemanlardir. Levha,
miizenin kapisinda ya da miuzeye giden yol tizerindeki yénlendirme
bildirisimi olarak, yakin ¢evrede kullanilan mimari bir unsurdur ve bir grafik
tasarim urtintidar. Kapidaki levhanin ve ¢evredeki yénlendirme levhalarinin
gorsel butunltiga, ziyaretcinin miizeye yénelmesinde yardimer elemanlar
olduklan gibi, mtizenin kent i¢indeki yerinin fark ettirilmesinde de etkendir.
Teknik kosullar1 grafik tasanime: tarafindan belirlenerek, tretilen bu
drinlerin tasarimlanma stirecinde; uygulanacak renk(ler), kullamlacak
malzeme, Uretim teknigi, grafik diizen bir buittin olarak ele alimirken, kentin
gorsel oruntisu icinde, muzenin mimarisi gibi, muzeyi tammlayan ve
tanitan; hedeflenen ziyaretci kitlesini miizeye y6énlendiren unsurlar olarak
da gorsel aqidan algilama verileri dogrultusunda hazirlanirlar. Tipk: afigte
oldugu gibi bu unsurlarnn kisa algilama streci i¢inde, dogrudan mtizenin
kendisini vurgulamasi gerekmektedir. Bu nedenle, sehir mobilyas: niteligi
tasiyan bu elemanlarin tasarimlanmasi sirasinda, kent icinde
konumlandirilacag: noktalar, genel nitelikleri ile belirlenirler. Mitizenin
kurum islerinde kullanmakta oldugu antetli evrak; o&lgekleri ve grafik
diizenleri ile saptanirken, amblem ve logo ile birlikte, antetli evrak
standartlarimin tiimu gecerlidir. Tasanmeiya diisen, antetli evrakta mtizeyi

tanimlayacak bir goérsel etkinin olusturulmasidir. Teknik kosullar
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diizenlenirken bu evrak da ele alinir. Teknik kosullarin kesin ve net sinirlan
ile belirlenmesi, muzenin kurum kimliginin gérsel yansimasinda kullamilan
drunlerin olusturulmas: sirasinda, gérsel ve dolayisi ile sézel nitelik
kaybinin engellemesini saglamaktadir. Mtizenin kurumsal islevlerini
gerceklestirirken olusturulan tiriinler olarak c¢ogaltma yéntemleri ile
hazirlanan trianler; katalog, brostir, kitapcik, rehber, v.b. tasarimlamrken,
yine belirli bir grafik diizen tasarima tarafindan saptanmaktadir. Burada
saptanan bu trtinlerin tek tek ele alinmasindan ¢ok, bu tirtinlerde miizeyi
tamimlayan grafik tGrtnlerin (amblem/logo) hangi oranlarda ve ne sekilde
yerlestirilecegidir. Bu belirlenmis kosullar, hazirlanacak trtinlerin genel

tasarim kosullarini da belirler.

Resim 66: National Museum of Art,
Yillik Rapor, kapak tasarim 102,

102 Dog. Tomur Atagok arsivi
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Resim 67: Seattle Art Museum Biilten Kapag1103.

103 Dog. Tomur Atagsk arsivi
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Resim 68: J. Paul Getty Museum
Rehber kapag1104,

LECTIONS

THE
—~ JPAUL
JETTY
MUSEUM

GENERAL INFORMATION

Resim 69: J. Paul Getty Museum , Genel Danisma kjtapclglms.

104 Doc¢. Tomur Atagék arsi
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Resim 70: J. Paul Getty Museum Biilten kapag1106.

106 Doc¢. Tomur Atagok arsivi
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School Picture Set

Resim 71: The Metropolitan Museum of Art, egitim amach kitapglk.larlm.

Summer 1981 The Metropolitan

Museum of Art

ART CLASSES FOR
- HIGH SCHOOL STUDENTS

aPainting
JULY-AUGUST WEEKDAY CALENDAR
TUESDAY - FRIDAY
FOR AGES 5-12

GALLERY WALKS
10:30-12:00 (repeated 1:30-3:00)

Each day children and their parents discuss

and sketch works of art in the galleries

with instructors, Christina Mossaides and

Sharon Adler. Haterials providec. Meet

in the Junior Museum Library Eoriks

Resim 72: The Metropolitan Museum of Art, Junior Museum, cesitli dokiimanlarmda logo
uygulamasxlOS_.

107 Dog¢. Tomur Atagék arsivi
108 Dog. Tomur Atagok arsivi
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Apprenticeship
P 1 for

Junior R
useum

The Mctropoliion Museum of Ar flon 1o applh

1078 1070

Resum 73: The Metropolitan Museum ol Art. genclere vonelik dokiiman srnekleri 109,

109 Doc. Tomur Atagek arsivi
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Membership

The Museum
of Modern Art

11 West 53 Streer
lew York. New York 10018
Telephone (212} 956-6100

Privileges
and Categories

Contriouting Memoerships are so named because
ey allow increased participalion in Museur
activites and gve special suppor 1o Ihe Museur's
rogram. Accordingly, pan of such membership
foas s ax daductible as provided by tha Inernal
Revenue Service. One of the many additional
onvileges of Contriouting Memoership is the
apportunity 10 atiend the outsianding openings of
the year For further ntormation call the Contributing
Memoersnio Depanment of the Museum, 956-7274

Membership Priviloges

* Includes iree aamission 10 Museum gallees
gallery talks, and aily fim programs

25% discount on Museum books, raproductions
and gift lems—ana a 10% discount on non-
Museum publicalions and it lems costing 520
or more

Subscription 10 members’ newsletter, Mot
ana monthly Members Calendar”

Members Peninouse Restauran:

Discountoa gues! agmission tickets (o fhe
Museum

Rental ana ourchase of works of art (hrougn ne.
Art Lending Service

Discounts on iociures ano special evens
Opponiunity 10 use Museum resources
Feguced subscriolion rales on selected major
an ano fim magazines

Campumentary Chrisimas catalog of cards anc
it suggestians

Suoscaiobn o o1 110 ainars S0 InEiaRE i

Fellow Memborship  $100

Includes all the basic membership privileges

listed, and

= Admission passes lor spouse and children 12 to

18 years of age, or one non-iransterabe pass for

afneng

Free admission for a guest when accompanied
ioer

by mem
Inviations to Conlributing Members Previews
Up 10 & free Museum-selected publications
distribuled during Ine membership year.
including the attractive Museum Appoiniment
Calendar

Tickets one week in advance to daily film
showings (must be picked uo in person)
Occasional evening tim screenings
Inviations to special exhibitons and leciures

Supporting 5250

Includes alltrie pivieges ofFeiow Membersrip. and
Invitalions 10 special avents and tours

Major fim previews

Up 108 free Museum-selected oubiications

distributed during the membersnip year

Sustalaing  $500

Includes all the anvileges of Supporting

Memoership, and

* Invialions o prvate viewings of sxnibions

= AllMuseum publicalions issued dunng the year

« Lisung in The Muscum of Modern Art's Annual
Report

Patron Membership  $1000

Inciudes all the benafits and pnvileges

previously mentioned. and

= Inwitations toafl exibilion oreviews

* Inviatons to soecial events lor Patrons only and
an in-geotn exposure 10 tne overall program and
particioation n the higest lavel of support

Resim 74: The Museum of Modern Art, tiyelik kosullarni bildiren brosijr1 10,

110 Dog. Tomur Atagék arsivi
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Resim 75: The Museum of Modern Art. miize ici gezi plan brostri, kapak tasarmm 11,

111 Dog. Tomur Atagok arsivi
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Resim 76: The Museum of Modern Art, miize i¢i gezi plan brosur, i¢ diizenil12.

112 Dog¢. Tomur Atagok arsivi
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The Roy and Niuta Titus Theater 1 Junction and Journey: Trains and Film

The Museum of Modern Art Department of Film

Junction and Jourmey: Traims and rilm

June 21 - September 30, 1991

Thursday, July 11 at 2:30

The Museum of Modern Art Department of Film

11 Wast 53 Sirear, New York,N.. 10019 Tel.956-6100 Catle: Modernart

51 SHORT FILMS
81

FROM THE PYRAMID COLLECTION:
June 8 - September 8.

The Museum of Modern Art

0 ACOERART T MCOAS

1 West 52 Srewt New Tork Y 1008 5465 ol 212 70

SECURITY REPORT:
Tmame nf instiruiton; —

The Museum of Modern Art

FILM AND REALITY:
PANEL DISCUSSION AND SCREENING OF THE NAZI PROPAGANDA FILM
THE FUHRER GIVES A CITY TO THE JEWS

Thursday, July 18, 6:30 p.m.

Resim 77: The Musem of Modern Art , antetli kagitlarda logo uygulamalan“3.

113 Dog. Tomur Atagok arsivi
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Resim 78: The Museum of Modern Art, program brosi‘m’j]MA

The pepénmén‘g'bf=5du'dafion“ Teas - o G i Gars
The Museum of Modern Art :
11 West 53 Street ;
New York, NV 10019

" Resim 79: The Museum of Modern Art, Egitim Bolimii afiset/zarf niteliklerinin tek parca
fizerinde uygulandigi duyuru!15.

114 Dog. Tomur Atagék arsivi
115 Dog. Tomur Atagék arsivi

17



40 WNas

-‘ Fo ‘~ o

%
é
i

1990-91 SCHEDULE

October 2, 4,9, 11, 16; 18, 23, 25, 30

November 1, 6, 8, 13, 15, 20 ;

February 19, 21,26, 28 -
© March 5, 7, 12, 14, 19, 21, 26, 28 5

April2, 4,9, 14, 16, 18, 23, :

14V NHIAOW

Resim 80: The Museum of Modern Art. Egitim Boliimii, afiset/zarf niteliklerinin tek parca
tzerinde uygulandig duyuru, i¢ diizen! 10,

116 Dog. Tomur Atagok arsivi
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Gift Membership

Contributing Membership

Membership

Resim 81: The Metropolitan Museum of Art. iiyelik formlan, zarf gerektirmeyen brosiir kapak
tasarmmu!17,

117 Dog. Tomur Atagsk arsivi
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Catnyorias and Benat
A membership category designed for full-ume students currently enrolled at an accredited bigh school, college,

Free admussion for ane o Museum galleries, gallery talks, and regular film programs

10% discount on all books, reproductions, and gift items available at The MoMA Baok Store, The MoMA
Design Store, The MoMA Store at Grand Centeal Terminal, and through mail order

n catalogs during the run of respecrive exhibitions

Subscriptions to the monthly Menibers Calendar and to MoMA, the llustrated quarterly Meinbers magazine

“The student membership fee covers acrual expenses, and is therelore nor tax deductible.

A special membership category designed for people ling beyond a 150-mile radus of New York Ciy.
Free admission tor one to Museurn galleries, gallery talks, and regular film programs

Student
25 wnwersity, or art school.
25% discount on exhibi
Nutionat/
International
$45

Individual
360

ount on all books, reproductions, and gift iems avallable at The MoMA Book Store, The MoMA.
Design Store, The MoMA Store at Grand Central Terminal, and through mail order

25% discoune on exhibition caalogs during the run of respective exh

Subicripions 5 e moorhly Membed Calcidar s 5 MoM A the Hlodrascd] quarterly Members magazine

Discounted guest admission rickess to the Muscum

Reservarion privilexes in The Members Duing Room

The *Members Library Plus, afferiag art publicanons and it tems at significant discounts

Teavel programs and scudy tours planned especially for Members

Reduced subscriprion rares to major art and film magazines

16 applicable, 31 of this membership fee 1s tax deducible within the limuts prescribed by law.

Free admission for one to Museun galleries, gallery talks, and regular film progeams

Invitations, which admit ewo, 10 major exhibition previews

10% discount on all books, reproductions, and gift items available at The MoMA Baok Store, The MoMA
Design Store, The MoMA Store at Grand Centeal Termunal, and through mail order

25% discount on exhibition catalogs during the run of respective exhibitions

Subscriptions 10 the monthly Members Calendar and to MoMA, the illusteated quarterly Members magazine

Discounted guest adimission rickers 1o the Muscun

Advance tickers tor him progeams, available one week prior 10 screening, with minimal service charge

 person)

1 The Members Dining Room

(muse be collect

Reservation privilees 1

The “Members Library Plus,” & umque book club, utfering art publications and giht wems at sgnihicant discounts
Lectures, courses, spectal events, travel progeans, and study tours planned especially tor Members
Reducedt subscrpon raes o major are and him magazines

EET) (TS SS[S[

Cred card momocr

1f this 13 3 gift, please compiete donor information below.

Expravon ame Semare
o vame
Name
oo s
N o
& e 23
a =3 oo Gl membershipy are enclosed 1 ectung €3nd nd marked drestly
o the ecient within (w10 thice weeka of payment. Plene idcate
P Tiepnonc promemr——p— - pecial handlg tha may be tequired vn 3 sepataie shee.
[y — Fmpaner For ternal e omy

The Museum of Modarn Art

1 Wout 83

Now York, Mo York 10018

Da708sese

3 Tempoary card

At and ype o1 poyinent Sl member

Resim 82: The Metropolitan Museum of Art,

tasarimy, i¢ diizen118,

118 Dog. Tomur Atagok arsivi
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The Museum of Modern Art, New York

Resim 83: The Museum of Modern Art. aileyve vénelik programlann postalanabilir afiset/zarf
uygulamasi, kapak tasarumm ! 1Y,

119 Dog¢. Tomur Atagok arsivi
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N-HE I M

E UM + + - is really membership in two internaional
museums. As 2 member you will be afforded
privileges at two world-renowned locations—
the Solomon R. Guggenheim Museum, housed
in the building designed by Frank Lloyd
Wright in New York Cicy, and the Peggy
Guggenheim Collection, housed in the Palaxm
Venier dei Leoni in Venice, ltaly. The newly
restored and expanded Frank Lloyd Wright
building will reopen to visitors the beginning
of 1992.

Resim 85: Guggenheim Museum,
tyelik tanitim formu 121,

Calendar of
Events

Fall
1989

Resim 86: Cuggeﬂeirn Museum, etkinlikler prograrmlzz.

121 Dog¢. Tomur Atagok arsivi
122 Doc. Tomur Atagék arsivi
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Resim 87: Guggenheim Museum. tyelere yonelik hazirlanmus kitapeik kapag1123.

123 Doc¢. Tomur Atagok arsivi
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Call to Make Reservanions

Creace chac Special Package

Enjov Tours & Perrormunces

Visit the Guggenheim Museum

Museun Reuens

Atter v vears of resturatiun and ¢xpunsion, ehe Soiomun R, Guggenheim Museam s naw
mre spe aculir than ever ana 3 must an any New York tour Designed by Frank Liovd
Weight inus icom of mouern archicecrure s s vounizese building 1n insiary o be designaced a

New York Cirv lanamark Home 11 4 world-renawned coflect ion

magern and contemporary

are. the butlding i esclt oo af ene ereatest works in toe Guggenierm collection

For the Hne time several eracetul Wesirdesinen spaces s a8 the smail rorunda are apen

e oubliL trvealing more ot

A0 VI8N SR <ver AL MARINK s debut ¢ the imressive
“eneArury Faver s g e S Avocrtes Aeciicects vased on Wrighe s

Resim 88: Guggenheim Museum. Gyvelere vonelik [6y omegll~4.

124 Doc. Tomur Atagek arsivi
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Resim 89: Guggenheim Museum, restorasyon sonrasi acilis icin yaymlanan biiltenin kapagi.
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Come See the New Guggenheim Museum X e im Museum

Durcctuuns 10 the Soloman K
Guggenheim Museum

Ens
The watcwm 1 lsnsd
" e, Ta veach the
Guagron  mscnm by o ke the Madison
e rvawe and Fiith Arenae b AL

i 4. ¢ e 0 i o e Lo
Arvnse rue 1n S61h Stet

and 8:00 1.m.~1:00 .m on Thursdar

Cona B W

The Guggenheim Museum Store
Now 2t boch museum locacions. the Guggeanem

Ditestiuns ta s Gogaeaticin
Museun Saltu

30 artist-designed 00KE cars, contemporar

The mumcrns 1 lacatod
5% Brosds it Prome St To
o

General
Information

Information

Membersh

fery calks o well

The ascun oliers

Right Time
Wright Place

+ s pOMIE CENE

i s il s are
e Oue

ke 1 the Visatoe

Resim 90: Guggenheim Museum, restorasyon sonrasi tanitim brostirleri.
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Resim 91: Istanbul Arkeoloji Miizeleri icin hazirlanmis yonlendirme eleman. Topkapi Sarayl
ve Arkeoloji Miizeleri arasindaki alanda verlestirilmistir.
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Resim 92: [stanbul Arkeoloji Miizelerinin yerlesim planim gosteren eleman. Avlu girisinde
yerlestirilmistir.
5.1.3. GORSEL ETKiSi iLE KIMLIK SIMGELERININ
KULLANILDIGI YAN URUNLER

Miizeye gelir getirmesi amaciyla hazirlanan am esyalar ya
da miize idaresi tarafindan. iliskide bulundugu hedef kitledeki. meslek
gruplan, destekleyen firmalar. dernek tyeleri v.b.'na hediyelik egya olarak
sunulan trtinler bu grup kapsamundadir. Bu tranler, muze ic¢in bir

kamuoyu olusturmak amaci ile yuratialen halkla iliskiler ¢alismalarinin
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icinde yer alirlar. Yilbaslarinda hazirlanan takvim ve ajanda; stirekli satista
bulunan tebrik kartlar, afigetler, am esyalan gibi tirtinler hazirlanirken, bu
dranlerin miize tarafindan yaptirildigini belirten ve miizenin tamtimini, bu
uriinleri miizenin disina tasmnarak, farkli hedef kitlelerden kisilerin yakin ve
gorsel cevresine ulasmasimi saglamakla; mizenin gorsel kimligi miize
disinda da stirdiralmektedir. Bu tirtinler hazirlanirken; kimlik simgeleri,
mtizenin mimarisi, mtize koleksiyonunun en degerli nesneleri gérsel etkinin
olusturulmasinda kullanilmaktadir. Bu turtinlerle mtize, kendine 6zel bir
gelir kaynag saglarken, mitizenin gorsel iletisini de potansiyel hedef kitlelere
yoneltmektedir. Miize, satis standinda bulunan trtnlerin bir kisminda
tizerinde amblem ve logonun da bulundugu yayin, hediyelik esya v.b. tirtinler
ya da koleksiyon nesnelerinin kopyalar1; muzeyi ziyarete gelenler icin,
muzeden gikarken miuzeye ait bir seyleri yanlarinda gétirmek isteginin
karsilanmasi amaci ile ziyaretciye sunulurlar. Ozellikle kent ve tilke
disindan gelen ziyaretgiler i¢in bu tiir am esyas: 6zel bir énem tagir. Clinki
satin aldiklan nesneler, konusunda uzman bir kurum tarafindan ashna en
uygun sekliyle onlara sunulmustur ve miizenin sézel degerlerine (kopya da

olsa) birey olarak bu yolla sahip olmaktadirlar.
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Resim 93: Guggenheim Miizesi Diitkkanlarinda satisa sunulan tirtiinlerden bazilan.!

125 Guggenheim Commemorative Magazine, The Solomon R. Guggenheim Foundation. New York,
1992, 5.66



5.2. MEKAN iCINDE GENEL YONLENDIRME VE TANITIM
UNSURLARI

Miize mekani icinde kisilerin dolagim sorunlarnin ¢ézumlenmesi,
mekan icindeki eylemlerin muzenin calisma dtizenini bozmadan
gergeklestirilmesi icin mimari ¢oziimlerin yam sira, grafik trunlerden de
yararlamlmaktadir. Bu grafik urtnler, iletinin hedefledigi eylem gruplarina
ve bu gruplann eylem niteliklerine gore diizenlenirler. Mtize calisanlari,
miizenin icindeki dtzeni bilerek eylemlerini stirdiirtirlerken, is kurallan
geregi bulundurulan gorsel bildirisimler hizmet birimleri icinde; mtizeye bos
zamaninda, gorga ve bilgisini artirmak ve eglenmek amaciyla gelen ziyaretci
kitlesinin dolasim alani icinde kalan mekanlar ve ziyaret¢inin muize igindeki
eylemini gerceklestirirken gereksinim duyaca@ mekanlarda; muzenin ya da
sergi birimlerinin girisinde muzeye bagista bulunarak iglevlerini yerine
getirmesinde katkis1 olmus kurum, kurulus ya da kisilerin adlarinin ve

yardimlarinin anlatildigs onur/bagis koselerinde grafik tasarim trunlerinden

yararlamlmaktadir.

1.Hizmet birimleri ve mekanlar; miize ¢alisanlarinin emniyetle
calismalanm strdtimeleri i¢in yaptiklan isle ilgili calisma araglarinin, muize
cahisma ortamu i¢inde ve kurumun kurallarina uygun ¢alhisma diizeninin
stirdiiralmesi icin gorsel bildirigimlerden yaralamlmaktadir. Ornegin;
depodaki nesnelerin gereksindigi koruma kosullarmnin uygulanmasinda,
koleksiyonun bu bélimtinden sorumlu cahsan(lar) tarafindan bilinmesi
yeterli degildir. Depoya, sorumlu calisanla birlikte girecek ve iceride yardimci
cahgmay sturdirecek kisi(ler) bu kosullan bilmiyor kabul edilerek gerekli

uyarilar, yazili ve gizili bildirisim unsurlarn ile bu alanlarda
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bulundurulmalidir. Her zaman i¢in gegerli olan kural “sucu isleyenin yasayl
bilmiyor olmasi mazeret degildir”, o halde kurali bilmeyen kisilere kural
6gretmek amaci ile bu bildirisimlerden yararlamlabilinir. Muizeye smrh sure
icin ziyaretci, aragtirmaci ya da mesleki nedenlerle disaridan gelen kisilerin
miize icindeki eylemlerini stirdirmeleri amaci ile de hizmet birimlerinin,
calisma alanlarimin belirtilmis olmasi 6nemlidir. Bu kisiler ilk énce damsma
memuruyla iliski kurarak, eylemlerini gerceklestirecekleri alan hakkinda
bilgiyi alabilirler. Ancak mize icinde eylemlerini ve dolagimlarin
surduriarken, el yordamiyla ya da hisleriyle hedeflerine ulagmalar:
beklenemez. Giivenlik gérevlileri ise disaridan gelen kisilere stirekli hizmet
vermekten degil, gorevli olduklari alanmn gtivenliginden sorumludurlar,
ziyaretgi ile iligkileri mimkiin oldugu kadar kisa olmahdir. Bu durumda
miizenin iginde eylemde bulunan ve miizenin calisanm1 olmayan bu yabanci
kisilere egitime, kiiltiire ve dile bagh farklihklan da gézéntinde bulundurarak
miizenin gorsel bir dille ulasmasiyla, mekanlara ve kisilere ulagmalarn

saglanabilir.
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DENON wieHELIRY

Resim 95: ABD. Washington'daki National Gallery’de Modern Sanatlar Bélimii Danisma
Birimi 127,

126 Doc¢. Tomur Atagok arsivi
127 Doc. Tomur Atagék arsivi

183




128 Dog. Tomur Atagék arsivi
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Resim 96: Almanya, Guttenberg
Museum'da Gegici Sergi Alani
olarak kullanilan giris holiinde,
muzenin genel kat planinin
dokiimi kat numaralan ve sergi
birimleri. konulari ile
bclirLﬂmi$128,



Resim 97: ABD. Los Angeles County Museum of Art, Giris Holiinde giselerlzg.

129 Doc. Tomur Atagék arsivi.
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Resim 98: Topkap: Sarayl girisinde giseler ve sergi birimlerini ziyaret gin ve saatleri ile

bildiren .

130 Dog. Tomur Atagék arsivi

191

Resim 99: Gar d’Orsay, Yangin
Uyari, yardim ve soéndirme

sistemni 130,



Resim 100: Gar D'Orsay. yangin sondiirme ve alarm dtlzenegi131

1. Onur ve bagis kdseleri: miizenin koleksiyonunu gelistirmesinde,
sergileme alaninin dizenlenmesinde. mekanlarinin eksiklerinin
tamamlanmast, onarimi v.b. calismalarini yapmasinda maddi yardimda
bulunan ya da énemli girisimlerde bulunarak gereksinim duyulan etkinligin
yapilmasina énemli katkida bulunan kisi. kurum ya da kuruluslar i¢in
ayirdigi bu kdselerde miize. kuruma katkis: bulunanlara tesekkiir ederken
onlarin tanitimina yénelik bir cahismay: da gerceklestirmektedir. Bu késeler
hazirlanirken miize. belirlenmis bir gorsel diizen i¢inde tasarimlanmasi ile

algisal gevr’enin diizenlenmesinde gorsel bir kargasanin yaratilmamasina

131 Dog. Tomur Atagok arsivi
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ozen gostermelidir. Bu koseler miizeye yardimda bulunacak potansiyel
kitleye de yoneltilmis iletileri igerirler. Bu nedenle c¢ekici olmalari
istenmektedir ancak, bu yardimlar miizenin birincil iletisi de degildir,
mtizenin birincil iletisi her zaman koleksiyonudur, bags ve katkilar '
koleksiyonla ilgili islevlerin gergeklesirilmesinde ikincil ¢aligmalardir. Bu
nedenle onur/bagis koseleri koleksiyondan gérsel olarak ¢ok kopuk olmamak
ancak, i¢ ice de girmemek durumundadir. Grafik tasarimcinin mimarla

birlikte ¢calismasi, bu kurgunun yaratilmasinda yararhdir.

Resim 101: Istanbul Arkeoloji Miizesinde Truva Sergi Birimine katkisi nedeniyle TEB i¢in
asimus pleksi plaket.

193



194

Resim 102: Avrupa Miizeler
Konseyinin 1993 Yili En
Basanl Miize Odili'nii alan
fstanbul Arkeoloji
Miizeleri'nin Giris Holiinde
6dilt sunusu.




132 Doc. Tomur Atagok arsivi.
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Resim 103: ABD, San
Francisco, De Young
Museum'un Onur ve Bagis
Kﬁsesi132.



Resim 104: Gar D'Orsay, onur-
bags kosesil33.

133 Doc¢. Tomur Atagék arsivi
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Resim 105: “Los Angeles, MOCA, Giris Holii, (Eli and Edith I. Broad Reception Hall) onur-
bagis k6$esi1344

134 Doc. Tomur Atagék arsivi
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Resim 106: Istanbul
Arkeoloji Miizesi'nde onur-
bagis kosesi.
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tasarimlanmis elemanlar endistri tasarimcilar: tarafindan tasarmmlanmakta
ve uygulanmaktadir. Aym sekilde destek alinan bir bagka tasarim dali ise
grafiktir, Grafik tasarnmdan, miize i¢inde etkinlikte bulunan eylem gruplan
ile miizenin arasinda goérsel iletisimin saglanmasi1 amaciyla, her tirla
cogaltilma yéntemleri ile tretilen gorsel iletisim ve bildirisim elemanlarimin
tasanmlanmasinda yararlamilmaktadir. Tim bu tasarim dallar, miizenin
kurum olarak kimliginin tamimlanmasinda, isletme olarak islevlerini

gerceklestirmesinde miizeye yardimci olan destek gruplaridir.

Mizenin kimliginin tanimlanmasinda mimari, endustriyel ve grafik
tasarimin destegi ile; muizeopolitik stratejiler dogrultusunda saptanan
hedeflere ulasmada bu tasarim dallarinin ¢éztumleri, miize ¢alisanlarinin
etkinlikleri ile birlestiginde miizenin kurumsal kimligi bir biittin olarak

algilanmaktadir.

Mtizenin, sehir olceginde gorsel olarak algilanmasi, gerek mimari
tasarim gerekse grafik tasanm urtinleri ile gerceklesmektedir. Ote yandan
grafik tasarnim, mitize koleksiyonunun algilanmasinda goérsel tasarim
ybntemleriyle etkinligini stirdiirtirken; miize alani icinde trafigin
yonlendirilmesinde, uluslararas: bir dil olarak da etkindir. Grafik tasarim,
miuizenin kurum kimliginin goérsel yansimasinda; resmi evraklar, katalog,
brosir v.b. sergi belgesi gibi uygulamalarin hazirlanmasimda, belirlenecek

ilkeler dogrultusunda etkinligini gerceklestirmektedir.

Mimari ve grafik tasarim dallarinin birlikte getirdigi ¢6ztimlerle,
muzenin, kurum olarak' ve etkinlikleri ile gérsel kimligi olusturulmaktadir.
Mutizenin, koleksiyonu ve kurum kimligi ile bir btittin olarak algilanmasinda

gorsel iletilerin btittinléigd en 6nemli unsurdur. Bittintn parcgalar:

201 - :UKSEROGE: -

e
~’-'~~~\-L~‘\‘._)_:,.y



belirlemesi ilkesinden yola ¢ikarak, muzeci-mimar-grafik tasarimcimin
ortaklasa yurutecekleri ¢calismalar ve halkla iliskiler dalindan alacaklan
verilerle, miizenin halk tarafindan bir butiin olarak algilanmas: ve
benimsenmesi gerceklestirilmektedir. Bu yolla halkla dogrudan ya da dolayh
iletisim-etkilesim icinde olabilen mize, toplum tarafindan hizla
benimsenilirken, halkin destegini de saglamaktadir. En 6nemlisi bu iletisim
kanahnin acilmasiyla mitize, hedefledigi egitim-kiilttirleme iglevini bagaryla
yerine getirmektedir.
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6. SONUC

Toplumun kiiltiirel mirasim toplayan, koruyan, belgeleyen, tanitan
kurumlar olarak miizeler, tanitim ve yaygin egitim amaci ile
gerceklegtirdikleri sergileme etkinliginde;

1.  Miizenin kurum kimligini,

n. Miizenin koleksiyonunun kimligini,

m. Koleksiyonlar kapsamindaki kilttirel mirasin kimligini ve

v. Koleksiyonlarindaki nesnelerin teke tek kimligini
aktarmaktadirlar. Burada sozii gecen kimlik sézel kimlik kavram i¢inde ele
alinmaktadir. Ctinkti miize kurumsal kimligini vurgularken, koleksiyonunun
s6zel niteliginden yola c¢ikmakta ve koleksiyonu ile miize iglevleri
kapsamindaki iligkisi sirasinda bu sézel nitelife yonelik profesyonel

calismalar, bilimsel yéntemlerle gerceklestirmektedir.

Miizeciligin ve koleksiyonculugun, insanlk tarihi ile paralel giden
gelisiminde go6zlenen o dur ki; nesneleri toplama (koleksiyonun
olusturulmasi) her cagda, estetik ve gorsel nitelik ne olursa olsun sdzel
temellere dayanmaktadir. Toplanan nesneler belirli bir sézel kilttirtiin
tarinddr ve onu vurgulamaktadir; toplanmasinda ve sergilenmesindeki
birincil amagc ise toplumsal giiciin nesnel ifadesidir. Miizenin kurum olarak
birinicil diizeyde vurguladifi, koleksiyonundaki nesnelerin gerceklik ve
nadidelik nitelikleridir. Bu tavriyla muze, tarihi ve sanat tarihini
yazanlardan sézel destek almakta ve bunu yaymnladigi kataloglarla

belgelemektedir.

Miizenin yaygmn egitim ve tamitim amac: ile gerceklestirdigi sergileme

etkinligi, s6zel veriler dogrultusunda olusturulmus koleksiyonun gorsel
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