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ONSOZ

Insanlar diinyevi islevlerini algilan &igiisiinde siirdiiriirler. Algilanmiz, segme bilinci ile
birlesip kiiltiir denen ortakligm iginde sekillenir. Kiiltiir, bu ortak algilama bilincinin hem

goriinen seklidir, hem de insan da i¢ine alan dizgenin kendisidir.

Insan bir yandan kiiltiirii yaratirken diger yandan da bir kiiltiir nesnesi olarak yasamim

stirdiiriir.

Insan sekillenirken, insan eliyle olusanlar da insanla birlikte sekillenir. Tipki, Istanbul,

Beyoglu, Istiklal Caddesi’nin, tarih iginde degiserek tekrar sekillenmesi gibi.

Istiklal Caddesi, icinde tasidign tiim yapilarla —yok olanlar dahil- yapilarin sosyal tarih
icindeki olusum gerekgeleriyle, caddenin sehir imarindaki "aks" isleviyle, bu tezde anlatilacak

tiim bilesenleriyle, insan eliyle olusturulmus bir "yapit" goriiniimiindedir.

Ik olusum giiniinden itibaren caddenin "bati" cografyas1 ile 6zel bir ilgisinin olusu ve
diinyanin ¢esitli yerlerinden gelen insanlara hem ge¢is hem konaklama igin ev sahipligi

yapis1, caddenin her tarihte-devirde bir "fenomen" olarak algilanmasini saglamstir.

Istiklal Caddesi konum ve sosyal bilegenlerinden &tiirii bir degil birden fazla alandaki miize
tiplerine konu ve eser iiretebilecek niiveye sahip oldugundan, Agik Miize tezi, Istiklal
Caddesi'nin bu baglamda bir "A¢ik Yapit"-"Ag¢ik Miize" oldugunu ve bu miizenin simgesel
bilesenlerini tagidigim kavratmaya, tartismaya ySneliktir.

Calisma siiresince metodolojik olarak, hem bir isim hem de bir kavram olan miize, i¢i
bosaltiircasina  islendikten sonra, "Acik Miize" &nermesinin Istiklal Caddesi’ne

uygunlugunun siireklilik kosullan olusturulacaktir.

Bir zaman Oncesinden veya daba eskiden kalan, Istiklal Caddesi ile ilgili her
obje/fotograf/yaz1 bir miizeye nasil koleksiyon malzemesi teskil edebiliyorsa, bugiin ve
bugiinden sonraya denk diisecek "willar" beklenmeden, giiniimiiz objelerinin de —tipki
eskiyenler gibi— bir miiddet sonra bir miizeye koleksiyon eseri olarak kayitlanabilecegi bilinci

ile, insan1 da i¢ine alan tiim kiilttir varhklanmin/nesnelerinin, birden ¢ok anlami , girisi-cikist
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olan, siirekli bir miizenin —Ag¢ik Miize—- 6nermesinin kapsama alam i¢ine alinmasi bu tezin

konusunu ve bakis agisini olusturur.

Tezin olusum asamalarinda, ilgilerini, yardimlarini, vakitlerini aldigim tiim dostlara tesekkiir
ederim.

Istanbul, Haziran 2001 M.Omer Orhun
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OZET

Alsilagelmis miizecilik anlayislarinin disinda bir miize 6nermesini irdeleyen bu tezin
amacl, miize nitelifinin gliniimiiz yasantis1 ve yasama bakislann baglaminda belli
kahiplardan siyrildigin1 ve gelisen bilgi erisim teknolojileri ile neredeyse bir “biitiin kdy”
haline gelen, globallesen diinyadan alinacak dogru kesitlerde, giindelik yasamlarn,

kimi degerlerin, artik miize malzemesi yerine gececek oldugunu kavratmaya yoneliktir.

Bu amac¢ dogrultusunda, “Acik Miize” onermesinin bilgibilimsel 6nemi, “Opera Aperta
Sorunu” bash@ icinde 2.1'de verilmistir. Agik Miize’nin miizecilikte kullamilabilirligi,
kavramin tam anlasiimasi agisindan Tiirk dilindeki anlamindan yola cikarak ve

doniisiimii olan “kapaly” ile birlikte ayni béliimde irdelenerek tartistlmstir.

Acik Miize Onermesinin tiim miizecilik kavramlan ile olan yakinhZmna 2.2°de
deginilmistir. Miizecilik icinde Acik Miize ile bagdasmayan ama genel bag kuracak

ogeler, yine ayni boliimdedir.

Uciincii boliim istiklal Caddesi tarihinin bir kez daha kisaca amldig1 béliimdiir. Sosyal
bir olgu olan ama fiziki bir olguya da doniisen “kozmopolitlik” Kkavram izinde,

caddenin tarihine ana hatlar ile bakilmistir.

Istiklal Caddesi ve daha nice konular iizerine bizlerin de bir seyler soyleyebilecegi yiizyil
20. yiizynldir. Ama 20. yiizyihn temellerinin atildig: 19. yiizy1l kiiltiirii, belirgin bir takip

ile —cok da detaylandirnilmadan— dérdiincii b6liim icinde verilmistir.

Besinci Boliim, gozlemci bir seyir ile giiniimiiz Istiklal Caddesi’ne bakildigx boliimdiir ve
kiiciik “goriismeler”in yer aldigr “Digerleri” kismmmi kapsar. Calismasi baslatiloms ve
siirecek “Digerleri” adli kisim, ilk S kisilik bir kesiti icermektedir.

Altmer Boliimde Istiklal Caddesi’nde “uygulama-inga” yolu ile yapilacak her miizenin
gerekliligi, ama “ticari-sanatsal” faaliyetlerden ileri gidemezligi “Bir Beyoglu Miizesi

Kurulmah mdir?” alintis1 altinda tartisilmistir..

Yedinci Bolim Acik Miize’nin acildigy boliimdiir. Acik Miize Bilgi ve Arsiv Merkezi-

Iletisim Birimi, olabildigince somut bir bicimde 7.2°de durmaktadir.



ABSTRACT

Contemplating on a non-accustomed concept of museum differing from what is
generally accepted, this thesis aims to demonstrate and help understand that a museum
has been actually ripped of its traditional form as a consequence of the requirements of
contemporary life and understanding and further that everyday-lives and certain values
shall, provided that appropriate sections are studied, substitute familiar museum objects
in today’s world, which has indisputably transformed into a “global village” as a result

of continuously developing communication and information technologies.

In this context, the epistemological importance of the proposition “Open Museum” is
questioned in 2.1, “Opera Aperta Problem”. The applicability of open museum to the
traditional understanding and concept of museum has been comparably discussed

together with the “indoor” type to help gain this concept a clearer meaning.

Sub-paragraph 2.2 discusses the conceptual proximity of the Open Museum proposition
with all the traditional museum type to certain degrees. This sub-section also looks to
the elements of traditional understanding of museum which do not agree with Open

Museum, but which may establish the general correlation as well.

The third section briefly recalls the history of Istiklal Street, where the theme is dealt
with its outlines within the frame of “cosmopolitism”, which -besides being a social fact-

has also become a physical fact as well.

It is this very 20" century, the high time when we could spare a few words on Istiklal
Street and many other topics. Meanwhile, the 19™ century culture has also been

discussed with a certain relevance without going too much into details.

The fifth section looks to today’s Istiklal Street through an observing eye and covers the
sub-section “Others” where small “interviews” are given. This sub-section “Others”
which has been given a start and is bound to continue includes cross-sections of the first

five people.
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The sixth section deals, under the title “Is There a Need for Beyoglu Museum?”, with
the indispensability of any museum to be brought into existence along Istiklal Street
through “implementation-construction” and the inability of them to go beyond

“commercial-artistic” activities.

The seventh section is where the Open Museum is opened and exposed. The Open
Museum Information and Archieve Center-Communication Unit concretely manifests

itself in sub-paragraph 7.2.
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1. GIRiS

20. vyiizyilda donandigimz miizecilik bilgileri ile eskiye doniip tiim tarihi
degerlendirdigimizde, miizecilik olgusunun izlerine neredeyse tarih &ncesinde bile

rastlayabiliriz.

Tarih 6ncesindeki, ilkgaglardaki miize izlerinin varligi, adi “miize” olan bir kurumdan ziyade,
o devirdeki insanlarin “toplayicilik-koleksiyonculuk-sergileme-onarnim” iizerine biraktiklar

izler ve o izlerin verileri ile saptanmustir.

Miizelerin, heniiz “miize” olmarmus hallerinin izleri MO 5. yiizyila kadar uzanmaktadar.

Insanlarin yasadigi mekanlarin yaninda bulunan toplanmus objelerin varligy, ilk insanlann da
gordiigii, isine yarayan, kullanabilecegi objeleri toplayip yasadig: yerde biriktirdigi konusunda

bilgi verir.

Toplayicilik 6zelligi, insanlarin yagadiklan yerde biraktiklar izlerden alinan bilgilerle birlikte,
insam sekillendiren kavramlardan biri olarak da amlmustir. Insamin seriiveni gelistikge,

toplayicilik edimi gesitli sekillerde varhgim siirdiiriir.

Eski Roma'da Yunan kiiltiiriine duyulan sinifsal 6zlemin bir gostergesi olarak, Romalilarin
zenginlik ve asalet adina birtakim objeleri evlerinde teshir ettikleri bilinmektedir.

Tarihsel siireg iginde “bir adi, giris-¢ikis kapisi, biitgesi, koleksiyonu, sergileme mekéni,
deposu, laboratuvari, yoneticisi” olan kurumsal miizelerin ilk kuruluglan 1500l yillardan
itibaren belirtiler gosterir ve 20. yiizyildan itibaren de bugiin bildigimiz anlamda tanimlamr
hale gelir.

Miizecilik biliminden daha &nce obje toplayiciigimin insan hayatinda 6nemli bir yer
oldugunu biliyoruz. Bu toplayicilik meraki/giidiisii ilk zamanlar siradan bir davramigken, adi
“miize” olan kurumun toplayicilik islevine “koruma-onarma-belgeleme-depolama-sergileme-
egitim-onarim” olgularmi katmasiyla, konu birden, sonucunda bir deger elde edilebilen, hatta
elde edilen degerlerin Stesinde deger elde etmenin ara¢ degil bazen amag haline de gelebildigi

kurumlara/sistemlere doniisiir.



Miizeler kiiltiirleri toplayan, koruyan, sergileyen, i¢inde yer aldiklar toplumu bilgilendirmeye

ve egitmeye yonelik, kamuoyuna faydal kurumlardir.

Endiistri devrimi sonrasi modem toplum diizenine gecen, onceleri Fransa ve Ingiltere,
sonralar1 onlart izleyen Avrupa toplumlarinin yeni diizende gelenek ve gecmislerini bir yere
oturtma gereksinimi sonucu ortaya ¢ikan Miize ve Miizecilik olgusu, zaman iginde degismis,
20. yiizy1l bagindan daha farkl bir ¢izgide olan giinlimiiz toplumlarinda, ati1l ve sanki giindelik
yasam disinda kalmis gibi, az kullanilir (gezilir) ve az faydalanilir bir konuma gelmigtir.

Icinde bir degil birden fazla miizeye konu-koleksiyon iiretebilecek bir karma kiiltiir yapisina
(kozmopolit) sahip Istiklal Caddesi’nin bu ve diger ozelliklerinden dolayr —caddenin
kendisinin— yasayan bir miize olarak gériilmesi ve degerlendirilmesinin bu tezin temel

yaklagimi oldugu “6ns6z” béliimiinde belirtiimisti.

Konularina, iglevlerine, eserleri sunum bigimlerine gore degerlenen miize tipleri i¢inde Agik
Miize 6nermesine tam karsilik gelen bir miize anlayisi olmayisi, bu varsayimin da dayanak

noktalarnindan biridir.

Bu baglamda ele alinan, Umberto Eco'nun 1958’deki “Ac¢ik Yapit” bildirisinin degisik
kavramlarda sorgulanabilirlifinin miizecilik alanindaki denemesini olugturmayr hedefleyen
Acik Miize tez ¢alismasi, miize ve miizecilik kavramlan ile tam anlamiyla bagdasmasa da,
Eco'nun “A¢ik Yapit” onermesini “miize” olarak diisiinmeyi, dolayisiyla statik/duragan bir

miize yerine iceriginde celigkiler olan, dinamik-6ziinde degisken bir miizeyi amaglamaktadir.

Miize anlayislarina bir agiklik getirmeye ¢alisilirken, bilimsellik baglaminda, sosyal bilimler

ve fen bilimlerinin metodolojik anlayislanndan ve yontemlerinden faydalanmiimustir.



2. “OPERA APERTA” SORUNU

2.1. Acik Miize’nin Bilgibilim Kékeni

“Opera Aperta”mn, koéken olarak, Latince’ye dayandign bilinmektedir. Latince “opus”
kelimesinden tiiremis bir isim olan opera, Italyan dilinde “is, eser” anlaminda
kullamilmaktadir. Aperta ise, kéken olarak Latince “agik” anlamina gelen bir sifattir. “Opera

Aperta”, agik is/agik eser anlaminda genis bir kavram olarak Italyanca’mn igindedir.

“Peki ‘Acik Yapit’ nedir?
Kisaca her tiirlii yoruma agik yapittir. Tek yonlii, klasik kurgu ve yorum bigimlerini reddeder,
ama bi¢imin oliimiinii de ilana kalkismaz; daha ¢ok, bigim iistiine daha esnek bir kavram

olusturmayi, bigimi bir ‘olanaklar alani’ gibi gérmeyi amaglar.” (Eco, 1992).

Unlii ve ¢ok yonlii Italyan yazar ve diisiiniir Umberto Eco’nun 1958’de 12. Uluslararas:
Felsefe Kongresi’ne sundugu “A¢ik Yapit Sorunu” bashkli bildiri ile, konu ilk kez estetik
platformda tartisgmaya agilmustir. Daha sonra yazar kimi ¢aligmalan ile bu bildiriyi gelistirip
bir kuram olusturmus ve 1962’de kurami ayrintili olarak “Agtk Yapit” adiyla bir kitap halinde

yaymmlamistir.

Yapit kelimesi ve temsil ettigi tiim kavramlarin dogasi geregi soyut imgeler i¢inde algilanisi —
zevkler ve renkler diinyasimn herkese gore degisken olusu—, kisaca icerik ve bicim arasindaki
farkin siirekli tartigilmasi, Eco’nun oOnerisini siirekli anlagilir kilmakta ve giindemde
tutmaktadir.

Yaput, giiniimiizde, sik¢a ve yaygin olarak “6zel bir eser” anlaminda algilansa/kullamlsa dahi,

aslen “yapit”, insan eliyle yapilan —olusan— anlamindadur.

Acik Yapit'taki “agik” ile Agik Miize’deki “acik” tam anlamiyla aym niyet gergevesinde ayni
kaynaktan kullamlmigtir.

Eco'nun tezi taammiiden olusmus sanatsal yapitlarin irdelenmesi ve farkli yonlerden de
okunabilecegi iizerinedir. Eco, bu sorgulamayi, diinya ¢apinda bilinen klasik eserler

olgeginde, kimi miizik yapitlan, kimi heykeller tizerine diistinerek geligtirir.



“Acik Yapit” sorununun bu galismaya katkilarindan biri de “agik” kelimesinin tam anlamiyla
hatirlams1 ve hatirlatiigidir. Bu baglamda tezin sadece birinci boliimiinde ammsanmasi
niyetiyle 1. B6liim, ismi Eco'nun 1958'de yazdig bildirinin ismiyle, “Opera Aperta Sorunu”

olarak amilmstir.

Umberto Eco’nun “Opera Aperta” kavraminin ardindan, diigliniis sistemimizde birden ¢ok

anlam1 olan “a¢1k” kelimesinin kendi dilimizdeki karsiligina da deginebiliriz. Kisaca;

Acik:

- Kapali durumda olmayan

- Higbir engeli olmayan, gegise uygun

- Isler durumda olan

- Gizli sakh yénii bulunmayan

- Kendisi ile her tiirlii diisiince paylasilan

- Cetrefil olmayan, kolay anlagilir

- Girilmesi, gezilmesi herhangi bir kosula bagl olmayan.
olarak gegmektedir (Piiskiilliioglu, 1995, s. 35-36).

Elbette anlam herkesce bilinen bu kelime, kelime olarak kalmayip “Tiirkge Sézliikte bir tam
sayfay1 agan bir uzunlukla ve anlamimn 6nemi ile, bir kavram olarak dilimizin igindedir.
Agcik, hem giindelik, hem yazinsal, hem de bilimsel dilde 6zel bir yeri olan Tiirkge kokenli bir
sifattir.

“Acik” ile, ters baglam olan “kapah’ kelimeleri arasinda dogas: geregi epistemolojik ve siki
oriilmiis bir bag mevcuttur. “Ac¢ik” ve “kapali” kelimeleri tikketim toplumunun

kurgulanmasinda veya bir kurgunun anlasiimasinda anahtar bir rol oynar.

Omeklemek gerekirse, insan, okuma yazma 6grendigi andan itibaren gok &nemli bir gérevi
yerine getirir. Ama insan, yazilann 6gretim sisteminin dogas:1 geregi tek bir yonde okuyabilir

veya yazabilir .

Tiiketim toplumunun insanlan yonlendiren mesajlann genelde —albenili yazi veya anlatimla

desteklenmis— gorsel, anlasilir paketler iginde gelir. Anlamlarin insanlan yénlendirdigi ve



bunun tiiketim toplumundaki sunus bi¢iminin “reklam” oldugu gergegi, bilingli tiiketici
olabilmek —veya medyadan etkilenip siirekli bosa tiikketmemek— i¢in medya yolu ile gelen
mesajlarin ¢oziilmesi gerekliligini dogurur. Sehir, dogast geregi tiikketim mantiginin kalbinin
attig1 da bir yerdir. Sehrin sokaklari, yollari, gegitleri, toplumun-kamunun okuyup anlamasi
ve akabinde de tiiketmesi igin goz Oniine konmus sekiller ve yazilar-reklamlar, duyurular ile
donatilmistir. Aciklandiginda ancak insana olan faydalan ile anlatilabilen bu kurgudan,
insanlar sadece tiiketerek —tiiketimi artirarak— faydalanabilmektedir. Iletisim araglarimin tiimi,
tipki tek yonlii yazilar gibi, mesajli metinleri tasimak ve bunlarin toplum tarafindan tam

olarak anlagilmasim saglamak, yani topluca tiikketimi kolaylastirmak i¢in kurgulanmustir.

Bu okuma bilincinden hareketle karsimiza ¢ikan tiim goérsel veya yazili birlesimleri “sekil”
diye isimledifimizde denilebilir ki, sekiller genellikle karsimiza iki bigimde gelir:
Anlayabildigimiz, hemen ¢ozebildigimiz sekiller, yani okuyabildigimiz yazilar-goriintiiler
gibi aninda algilayabildigimiz sekiller, metinler ve tam olarak anlayamadigimiz ama

okuyabildigimiz, yani bildigimiz bir yaziyi/sekli okur gibi anlayamadigimiz sekiller, metinler.

Resim 1.1 Istiklal Caddesi’nden her giin her ulustan insan geger. (fot: O. Orhun)

Iste bu sekilleri, metinlerin, mesajlarin anlagilmasi ve ¢6ziilmesinde “agik” ve “kapali”



kelimelerinin 6nemi biiyiiktiir. Insan, karsisina anlayabildigi bir sekil, bir metin geldiginde
hemen bir okuma yapabilir. Ama insan karsisina tam anlayamadigi-hemen tanimlanamaz-bir

sekil-metin geldiginde de ¢esitli okumalar yapabilir.

Seklin tonlart, durugu, aklimizin eski kayitlaninda karsihigy olan tammlanamaz sekiller ve
anlamlar-tonlar ile birlestiginde, eslendiginde, artik okumanin yonii tek degildir; tipki,
diyelim gékyﬁzﬁne—bulutiara bos baktiginuzda, bir anlam aramamamiza ragmen orada
gordiigiimiiz bagka sekilleri, sekillerden olusan yiizleri her seferinde degisen bir

anlamda/anlamsizlikla —farkli— gériisiimiiz gibi.

Resim 1.2 Galatasaray Lisesi’nin demir parmakhiklari, Galatasaray.(fot: O.Orhun)

“Diyelim soyut bir resmi okumaya ¢ahgirken, resmin i¢inde, ressam tarafindan yapilmis ama
ressamin beklentisi, kurgusu disinda da anlami olan, bagl, baska sekilleri, renk oyunlarim,

baska formlar her 1g1kta bagka bir tonda gériisiimiiz, algilayisimiz gibi.” (Orhun, 2000).

Bir fotografa bakarken, fotografcimin asil anlatmak istediginin disinda kalan fotografcinin
belki de deklansore basarken fark etmedigi ama fotografin iginde geri planda yasayan

detaylar, siirprizler gibi...



Tek bir sonucu elde etmek icin tasarlanmayan, okuyucusuna, izleyicisine de istirak sansi
tantyan, salt tek yonlii bir okuma ile sonuca gitmeyen, “klasik kurgu bi¢imlerini reddeden”

>

“anlasilsin yeter” duygusu ile yapilmamis yapitlar “agik”tir. Onlarin yaraticilan da agiktir.

Bu baglamda Agik Miize Onermesi miize izleyicisini, klasik miize kurgusunun disinda,
gezdigi miizeye kendini de katarak yeni bir yorum getirmeye, dolayisiyla sosyal icermeleri

agisindan siirekli degisen devingen yapilh bir katihima ¢aginr, tegvik eder.

Akis kurgusu giris, gelisme ve sonug icinde tiikenen, devrin ¢agdas-yiikselen degerler ile ilgili
gelismelerini pop diizeyinde yakalamaya calisan, izleyicisinden istirak degil anlayis ve
stirtikledigi dogrultuya yonelis bekleyen, tiketmemizi hedefleyen, sanatsal-kavramsal da
olabilen, kimi zaman hayramini arayan, hemen anlagilir, fakat anlasilmaz da olmak i¢in ¢esitli
yontemlerle mesajlarin gizlendigi, dokunakh, ¢ok nitelikli-popiiler olabilen tasarimlar-

yapitlar-sekiller-metinler ise “kapali”dir.
“Kapal, her seyi, agik-segik goriilen tek bir sonuca siiriikledigi i¢in kapalidir.

Sistem/dizge, i¢inde oldufumuz toplu yasam bigimi, tiikketim toplumunun dogasi geregi
‘kapalr’ yapitlar ile &riilmiistiir ve iiretici insanlardan da aymi anlasilirhk diizeyinde eserler

tiretmesini talep eder.” (Orhun, 2000).

“Kap1 acik!” érneginde, “agik” demekle bir olaymn, bir durumun sadece bir amm saptanz.
Ama diyelim, “Ag¢ik Deniz” bashginda, “agik”, aym1 zamanda bir anla, bir bigcimle kisith
olmayan bir durumun, genel seklini, halini bagka tiim unsurlara ve etkilere agikhifim da

tammlar.

“Daha list bir diizeyde Karakas Universitesi Mimarlik Fakiiltesi'ni 6mek olarak gosterebiliriz;
bu ‘her giin yeniden yaratilacak okul’ diye iin salmigtir. Burada salonlar devingen panolarla
kurulur; 6yle ki, profesérler ve dgrenciler incelemekte olduklart mimarlik ya da sehircilik

sorunlarina gore, calisma kosullanimi ayarlarlar, yani binamin i¢ yapisim siirekli olarak

degistirirler.” (Eco, 1992, s. 22).

Giindelik hayatta “agik” kelimesi kullanildiginda, diyelim “Miizeler agiktir” dendiginde, daha

cok miizelerin gezmeye uygun oldugu y6niinde bir saptamadan stz edilir; ¢iinkii miizeler de



tipki sinemalar gibi, zamani geldiginde kapanan tim kurgulu yapilar gibi, zaman zaman acik
kurumlardir. Acik kelimesinin yukaridaki anlamlarina tam uygun bir agikliktan s6z edemeyiz.

Miizeler agiktir; ama miize, anlam ve igleyis itibariyla tam agik bir kurulus degildir.

Insanlarin tammli miizelere degil, dogal miizelere olan ilgisindendir ki, miize kelimesi ¢arpici
basliklara, metinlere de konu olabilir. S6zgelimi Tiirkiye Radyo Televizyon Kurumu heniiz
tek kanalli iken yaymnlanan, akademisyenlerin metnini yazdigt ve hazirladigi “Duvarsiz
Miizeler” programi, yine aynmi c¢eliskinin cekiciligi ile yorumlanmistir. Periyodik her
programun Istanbul'daki kuleleri, dikilitaglan, saraylan anlatmasi, “Duvarsiz Miizeler” baglig
ile desteklenmistir. Medyasindan &tiirii {izerine bagka bir sey sdylenemeyecek bu yapim 1975
yilinda Yildiz Teknik Universitesi 6gretim iiyeleri Turgut Oviing, Ozden Siislii ve Sedat
Goksu tarafindan hazirlanmistir. Programin icerigi “Istanbul Kuleleri, Istanbul Dikilitaslar,

Istanbul Saraylan” iizerinedir.

Miizelerin anlam ve isleyis olarak, diger tiim kurumlar gibi, kapali bir yap1 i¢cinde anilmasi
dogaldir; ama Ag¢ik Miize tezinde sozii edilen veya konu edilecek olan fikir, miizelerin
“kapali” kurumlar olabilecegi varsayimindan ¢ok, tam agik olmadi8, bu celiski iizerine insa
edilebilecek fikirlerin Istiklal Caddesi gibi bir 6mekle nasil denk diisebilecegi ve bu

celiskiden iireyebilecek fikirlerin “miizecilik” anlayisina nasil katkilarda bulunabilecegidir.

Kisaca mesele, bir caddeye Acik Miize dendiginde hem acgik hem de miize olmasindan
dogacak olan celigkinin tartisiimasi ve bu sav ortaya atildiginda, miizelere ait kimi

kavramlarin tekrar gézden gegirilebilirliginin irdelenmesidir.

Sahip oldugu eserlerin giicii ve bu eserler yolu ile yapilabilecek sergileme, bilgilendirme,
yaymlarin cesitliligi, devamliligl, miizelerin toplum tizerinde yarattifn etkiyi belirler. Miize
hacmini biiyiittiikce, koleksiyonu, deposu, laboratuvan, sergi salonu, sunum senaryolarl
genisledikge ziyaretgilerin miizeyi gezme siireleri artar. Bir giinde, bir anda gezilemeyen
miizeler ziyaretcisine doZal olarak miize dis1 ihtiyaclann sunmak zorundadir. Cagdas
miizeciligin basarisi, eserleri nasil ve hangi baglamda sergiledikleri kadar, onu her giin ziyaret
eden insanlarin sayisal karsiligi, miize iginde gecirdikleri vaktin azlig1 ¢oklugu, o miizeye aile

fertleriyle tekrar gelmelerine yol acacak nedenlerin yaratilmasi ile de ilgilidir.

Hepsi aymi/her miize iginde toplanmis olmasa da sosyal yasam icerisinde insamin sosyal



olabilmesinin gostergeleri, hizli beslenme ihtiyacim karsilayan mekanlar ve cay-kahve
salonlar1, lokanta; miize koleksiyon eserlerinin kiiciiltiilmiis (hediyelik) halleri ile ¢ocuklar
icin oyalayici teknolojik animasyonlar; miizenin koleksiyonunun herkesin eline alabilecegi bir
maket forma indirgenmest; ¢esitli halkla iligkiler faaliyetleri; kimi sergilemelerde ses, isik,
miizik gosterileri, kermesler, geziler; geceye-hafta sonlarina 6rgiitlenmis panel, soylesi ve
benzeri organizasyonlar ve buna benzer olaylar artik ¢agdas miizeciligin ve kim iilkelerin
miizecilik anlayist olarak, miizenin i¢indedir. Giiniimiiz tiiketim bilinci, miizelerin hacminin

biiyiimesi ve dogan taleple paralel olarak, miizenin i¢inde kendine bir yer edinmistir.

Koékende, miizelerin sergilemeye calistifi eserlerin  kendi baglamlarindaki yapim
gerekcelerinin, yapildig1 dénemde ve yapim nedenlerinde var olan tiikketim bilincinin bugiinkii

gibi olamayacagini kabul etmek zorundayiz.

Giiniimiiz benzeri bir tiiketim toplumunun giiniimiiz kitle iletisim araclan ile varolmaya
basladigy yiizyil, 19. ylizyildir. Daha o6nceki yiizyillarda yasayan toplumlarn, 19. ve 20.
yiizyillarda kullamlan —kesfedilen— teknolojik araglara sahip olmadigim biliyoruz.
Dolayisiyla, modern oncesi toplumlar, giiniimiizde sahip oldugumuz enformatik diisiince
sistemine de sahip degildiler. Tarih ve sanat ile ilgilenen miizelerin ilgi alanina giren eserlerin
yaraticilan, tiiketim anlayisi bugiinkii gibi olmayan bir toplumun iiyesiydiler. Miizelerde
sergilenen kimi eserlerin  asil baglamlanmi ¢Gzmek bu nedenle zordur ve

gorecelidir/varsayimsaldir.

Bu nedenle tarihi eserleri sergileyen miizelerin “eser” icin yeni bir baglam/canlandirma
varattiklan olgusundan hareketle bu davrams “koruma bilincinde” eser i¢in bir avantaj, bir
sahiplenme, bir kiiltiir/tarih bilinci teskil ederken, kimi eserlerin asil yapim nedeni, hakikati-
bilgisi, bu canlandirma 1ile ister istemez kismen degismektedir. Bir ilging yan da yapilan
canlandirmamn miize izleyicisi tizerinde yaratti1 etkinin bilyiikliigliniin miizenin basarisi ve
akilda kalirhg ile orantili oldugudur. Ugiincii diinya iilkeleri ve gelismemis tilkelerdeki klasik
tarih-sanat-gelenek miizeleri ise sanki bir agama katedememis olarak topluma yansimaktadir.
Miizeleri tamimlayan kimi kavramlarin Ag¢ik Miize tezi Olgeginde tekrar gdzden

gecirilebilirligi, bu bakis agis1 ve “saf tarihin” giivencesi altinda irdelenmigtir.

“Saf tarih” derken, siyasetten yazilan/okutulan resmi tarih degil, bugiinkii diisiiniis sistemine

dahil olmayan eski insanin —sahip oldugumuz, insana faydali teknolojik araglara ve o araglarin
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tasidifi enformasyona sahip olmayan eski insan tipinin— siyasi/politik tarihe ge¢memis,
giindelik yagsamla o6zdes olan, ama yazili tarihte gegmeyen yazilmayan/bilinmeyen

dogalligindan s6z edilmektedir.

Tarihi olaylan, kisilikleri, aym filmlerdeki gibi zihnimizde canlandirdifimizda, karsimiza
gelen miize yapitlarimin dogalligim anlamakta giiglitk ¢ekebiliriz. Bir olaya “dogal” demek
aslinda bir tammlama bile gerektirmezken, dogallik —mig gibi— canlandirilmaya ¢alisilir. Daha
dogrusu, yapitin dogalligimin anlami, yapitin sergilenmesi i¢in kurulan mekansal yapayhigin
icindeki kurgulu anlamla yer degistirir.

HERREY
BRRiciian
Bilgi
i

Resim 1.3. Istiklal Caddesi, Aznavur Pasaji’nin 6. katindan Taksim Meydani’na dogru
genel goriiniis.(fot:Y. Pekdz)
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2.2. Acik Miizenin Miizecilikte Kullamlabilirliginin irdelenmesi ve Miizecilik Alaninda

Bu Kavrama Yaklasan Orneklemeler

Opera Aperta bildirisinden yola ¢ikarak Ac¢ik Miize’nin miizecilikte uygulanabilirliginin

irdelenebilmesi i¢in, miizeciligin bazi temel tanimlarim tekrar gézden gegirmek gerekir.

Venedik tliziigliniin genisletilmis amit kavrami 1976'da Unesco tarafindan daha farkli bir
sekilde yorumlanmis ve kiiltiirel geleneklerle ilgili biitiin maddi varliklann kapsamak iizere

“kiiltiire]l varlik” deyimi ortaya atilmigtir.

“1983°te ¢ikarilan 2863 sayili Kiiltiir ve Tabiat Varliklanimi Koruma Kanunu'na alinan bu
kavram, degisik uygarhklann sanat anlayisi, bilim ve teknik diizeyi, sosyal yagsami hakkinda
somut veriler saglayan ve korunmalarinda kamu yarann goriilen esya ve yapitlan

kapsamaktadir. ..

...Estetik ve bilimsel agidan deger tasiyan jeolojik olusum, bitki Ortiisii, su 6Zesi, yabanil

yasam bolgeleri, tarihi bahgeler ‘dogal varlik’ kapsamina girmektedir.” (Ahunbay, 1996).

Kiiltiir varliklan giindeme geldiginde iki agidan irdelenebiliyor; bir tasinabilirlikleri, iki
tasinamazliklari. Tasinir ve tasinmaz kiiltiir ve doga varliklar1 konumuzla ilgilidir. Taginmaz

kiiltiir ve doga varliklan anitlar ve sitlerdir.

“ . Tagmur kiiltiir varliklan ise, resim, heykel, ikona, seramik kaplar, ¢ini, cam, metal, deri
esya, dokumalar (hali kilim vb.) mobilya, miicevher, sikke, elyazmas, kitap, kisaca ‘menkul’
sanat eserleri ve belgeler, miizelerde veya ©zel koleksiyonlarda saklamir, bakimlan,

onanmlar, konunun uzmanlan tarafindan yiiriitiiliir.”(Ahunbay, 1996).

Kimi eserlerin topragin altinda baslayip miizelere uzanan serilveninde ‘sit’ taniminin 6nemli
bir yeri vardir. “...Sit, korunacak 6zellikleri bulunan dogal, ya da insan yapisi, ya da ikisinin
ortak {iriinii olan alanlara denilmektedir. Dogal sit, dogal olusumlar: ya da insan eliyle yapilan

diizenlemeleri sonucu korunacak degere sahip olan doga pargalandir.

Sehrin i¢ini érnek aldigimizda ‘kentsel sit’ tanmimi; eski kentlerin uyumlu diizenini, mimari
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biitiinltigiinii, donatilarim1 koruyabilmis sokaklar, mahalleler, alanlar olarak anlagilmaktadir.”

(Ahunbay, 1996).

Kentteki bu tiir alanlarin ‘sit’ giivencesine alinmasi, degerlendirilmesi, tarihin ve ona bagh

degerlerin korunmasinda énemli bir yer tutar.

“.Tokat, Gaziantep, Mardin, Mugla gibi yerlesmeler yalniz konut bolgeleri ile degil, ticaret
alanlari, el sanatlarmin yer aldigi sanayi bolgeleriyle de 6nemli kent tarihi verilerini
yasatmaktadirlar. Osmanli kent dokusu Safranbolu, Elmali, Ayvali, GO6yniik, Tarsus gibi
ilcelerimizde de varligini hala siirdiirebilmektedir.” (Ahunbay, 1996, s. 22-23, 27).

Konuyu bu tamimlarla irdeledigimizde geleneksel kentlerde tiim kentin dokusu bozulmamis
bolimii eski kent/medina genellikle “Ag¢ik Miize” niteligindeki yerdir. Geleneksel kentlerin
“Eski Kent” adiyla amlan bolgeleri tamim ve kavram olarak “Acik Miize” okumasi ile

birlestirilebilen &zellikler tasir.

Dogal varlik, kiiltiirel varlik, amit, sit gibi tamimlar ve bu tamimlan tagityan yapitlar, dogal
olusum siireclerinin, yapim nedenlerinin disinda, miizeler i¢in ayn bir anlam ifade etmektedir.
Yukanda bahsi gecen tammlan yaratan eser tipi, Istiklal Caddesi kaynakh diisiindiigiimiiz tiim

eserleri —tasinir/tasinmaz— ve tarihi konum olarak Istiklal Caddesi'ni kapsamaktadir.

Yapitlann ilk yapim siirecleri, yapitin bagmna ileride gelecekler hakkinda bilgi vermez, bu
bilgi tim yapitlann olusum siireglerinin, yapitin ilerideki kullanim bigimlerinden bagimsiz

olmasi ve anlagtlmas ile ilgilidir.

Tarih ve sanat ile ilgilenen miizelerin devreye girdigi nokta, ister istemez yapit1 kendi
baglamindan cikartarak, degistirerek, sergilemeyi, bilgilendirmeyi 6ngoriir. Sergileme bigimi

yapitin asil yapim baglamim diglar.

Batili anlamda cagdas miizecilik, bu islemi neredeyse miikemmel bir sinira tagimaktadir.
Yapitin kendi baglami disinda bir icerik ile sergilenmesi, “sergilemenin senaryosu (vitrinin
yapimi, konstriiksiyonu meydana getirecek agacin-metalin se¢imi, aydinlatma, sunus, metin,
tanitim-halkla iligkiler, biitce)” mikemmeldir; en azindan hedef, tiyatrovari bir senaryonun

miikemmel bir bigimde uygulamasina y&neliktir.
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Tiirkiye i¢in ise durum biraz farklidir.

Tiirkiye'deki miizelerin Bati’daki kadar gelismemis olusu, Tiirk insammin miizeleri yeteri
kadar siklikla ziyaret edememesi, kurumsal miizelere talebin az olmasi miizelerimizin ve
miizeciligimizin temel sorunudur. Tiirkiye c¢ercevesinde heniiz Bati miizeciliginin kimi
miizelerde su anda uyguladigi miikemmel canlandirmali veya teknolojik senaryolara
gecilmemistir, bu nedenle de toplumda bu olgunun geri bildirimi géziikmemektedir; ama
giindelik hayatla paralel giden “miize” kelimesinin anlami, yasadigimiz cografya insaninin
giindelik hayat terminolojisi i¢inde gerektigi gibi yer almaktadir. Miizenin, yasayan herkeste

bir anlami bulunur.

Giindelik yasami belirleyen konusma lisami iginde miize, devrini doldurmus, islevini
tamamlamis, kaybolmamasi gereken ama ¢ok da goz oniinde olmas: gerekmeyen bazi kisi ve
objelerin, sanki “ikinci yasamlar” i¢in bigilen adres anlamindadir. Degerli objeler, kisiler,
eskidiklerinde onlar i¢in s6zde miizeler insa edilir. Miize, sanatginin, yapitinin gidecegi en

6nemli ve son, yeni bir baglangi¢ icin ilk yer gibidir.

Miizeler su an i¢in siradan bir insanin yasaminda bir miizecinin hayal ettigi gibi yer almasa

da, yasayan herkesin belleginde bir miize olgusu, bir miize mutlaka vardir.

Miizecilik, miizeleri smirli, belirli tanimlar, kurallar ile tammlasa da, derinlemesine
diigiiniildiigiinde, aym, insanlarin yaninda bulunan toplanmis herhangi objelerin, sadece belirli
bir siire ge¢tigi icin ayri bir 6nem elde etmesi gibi, aslinda her insanin yasadig: yerin

-mekanin- bir bi¢imde kendi miizesi oldugu bilgisi yadsinamaz.

Bir kural koymak zorunda kalmadigimiz, ama kendince kurallann da olan; esyalan
camekanlarin veya oOzel vitrinlerin gerisinde sergilemek zorunda olmadigimiz; bir sey
kinldiginda veya kayboldugunda elbette iiziilecegimiz, ama bir seyin degismedigini de
bildigimiz; nadide esyalann gozden, tozdan, rutubetten biraz uzak saklandigi; aslinda her
kosenin siirsiz, adi vitrin olmayan vitrinler oldugu, adi “miize” olmayan kendi miizelerimiz,

yasadigimiz yerler “evler, mekanlar, sokaklar” degil midir?

Su anda var olmayan, yasamayan ama yasamu ile ilgili topladig: esyalardan dolay: fikir sahibi
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oldugumuz insan/kiiltiir modelini tanmimlayabilmemiz, sadece birakilan-kullanmilan esyalarin su
anda bizim hayatimizdaki giiniimiiz versiyonlariyla benzerliginden dolay1 olan ¢6ziimlemeler

ve ¢agnisimlar yoluyla degil midir?

Kurumsal baglamda miizelere ve miize tanimina baktigimizda ise; “ICOM’un Hollanda’da 5
Eyliil 1989°da toplanan 16. genel kurulunda benimsenen ve Norveg’te 7 Temmuz 1995°te
toplanan 18. genel kurulunda yeniden diizenlenerek kabul edilen ¢agdas anlamdaki miize
tanimi; toplumun ve gelisimin hizmetinde olan, halka agik, insana ve yasadig1 ¢evreye dair
taniklik eden malzemelerin lizerinde aragtirma yapan, toplayan, koruyan, bilgiyi paylasan ve
sonunda inceleme, egitim ve zevk alma dogrultusunda sergileyen, kar disiincesinden

bagimsiz siirekliligi olan kurumdur.” (Madran, 1999, s. 6).

Koleksiyonlarim sergileme ve calisma yontemlerine gére belirleyen miize tipleri i¢inde gecen
Agik Hava Miizeleri ise, konu ile isim benzerligi tasimasina karsin, karsilastirmasi
yapildiginda bu miizelerin koleksiyonlarini acik havada sergilemeleri disinda Ag¢tk Miize ile
bir benzerlik tasimadiklann anlasilmaktadir. “Agik hava miizelerinin ortaya ¢ikislart da 19.
yiizyllin sonlarna rastlar. Antik ve sanat temelli, evrensel kabul edilen ‘st Kkiiltiir’
miizelerinin alternatifi olarak yerel kiiltiirlerin varhgim ve degerlerini ortaya koyan, bir
anlamda etnografya agirhikli miize tipolojisi Avrupa’nin kuzey iilkelerinde gelisim gésterir.” (
Madran, 2001, s. 102).

“Opera Aperta” bildirisinden yola ¢ikarak anlatilmak istenen A¢ik Miize kavramina uygun bir
miize tiirii veya tamimi ICOM’un belirledigi literatiirlerde gegmemesine karsin, bu kavramla —
tasinabilir, tasinamaz kiiltlir varliklanyla— kismen benzerlikler kuran miize tiirii “Ekomiize”

olarak nitelenen miizelerdir.

Ekomiizeler ise: “1971 yilinda tamimlanan Ekomiize terimi ‘tanuml bir bélge i¢inde, halkinin
katilimiyla, bir yérenin ve bagl yasam bicimlerinin arastirmasi, korumasi, kiiltiirel ve dogal
varhiklarin degerlendirilmesi islevlerini kalic1 olarak saglayan bir kiiltiir kurumudur.”
“..Ekomiizeler bir yerlesim alam ve niifusun yansimasidir. Yalnizca bir sergileme araci degil,
bir toplum kesimi igin ilgi ve geligim siireclerini baglatan, sahip olma bilinci yaratan bir
aragtir. Katilimin 6n planda oldugu, yaygin iletisimli bir miizedir. Tamimli yerlesim alaninda
gerceklesen kiiltiirel ve sosyal etkinliklerin destekleyicisi bir merkezdir.” (Madran, 1999, s. 9-
10).
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Ekomiizeleri tam olarak kavramak acisindan olaya baktigimizda, bu miizenin {i¢ ana gurupta

toplandi§in: gorityoruz:

“Ekoloji Miizeleri: Dogal ortamlan disginda farkli  ekosistemleri sunmak {izere
kurulmuslardir, ¢ok az sayida ekoloji miizesi olmasina ragmen ¢ogunlukla doga tarith miizeleri
ve bilim miizeleri kapsaminda yer alirlar.

Ekolojik Miizeler: Ekosistemlerin dogal ortamlarinda yerinde ya da yeniden olusturulmus
dogal ortamlarda sergilenmesi. Genel olarak dogal veya Kkiiltiirel bir ¢ekim noktasina
yerlestirilen ‘yorum merkezleri’ ya da ‘sit’ miizeleri kapsamndadir. Temel hedef bir veya
bir¢ok ekosistemin korunmasina yoneliktir.

Ekomiizeler: Ekosistem iliskilerini biitlinciil bir bakisla ele alir, doga ve insan miidahalesi ile
olusmus sistemlerin bilingli bir sekilde izlenmesine ve siireklilifin saglanmasina aracilik
eder.Bir yore dogal, insan eli degmis, ingai tiim ekosistem bilesenlerini bir arada

degerlendirir.” (Madran, 2001, s. 102).

“Kanada Montreal kentinin merkez giiney mahallesinde bulunan Fier-Monde Ekomiizesi

kentsel alanda ekomiize olusumunun énemli bir 6megidir.”...

“... Fier-Monde Ekomiizesti, bugiin kent merkezinin glineyinde kalan, St. Marie ve St. Jacgues
bolgelerini kapsayan Montreal'in en eski is¢i mahallesinde yer almaktadir. Mahalle eski seker
fabrikasi ¢evresinde kurulmus. Tagimacilik yollarinin da kiyisinda bulunan alan, gegmiste St.
Lawrence nehri ve demiryollan ulasimimin merkezi konumundaymis. Ondokuzuncu yiizyilda
ve yirminci yiizyilin ortalarina kadar kiiltiirel ve endiistriyel bir merkez olan bélgede bira,
kauguk, seker, tekstil ve ahsap gibi cesitli endistriler ¢calismis. Son 30-40 yildir bunlann
tamami ya kapanmis ya taginmis. Bunun getirisi olarak bdlgenin ekonomik ve sosyal ¢cokiisii
baglamis. 1966-1980 yillan1 arasinda niifus %50 azalmis. Yasam standartlarinin altyapiya da
bagl olarak ¢ok diisiik seviyelerde seyrettigi izlenebiliyor. Bakimsiz binalar, terk edilmis
yapilar, karanlik ve yoksul sokaklar mahalleyi kentsel gelisimden izole bir mekan haline
getirmig. Tim igsizlik ve yoksullugun yam sira kent bu boélgenin gevresinde genislemis.
Universite, otoyollar, is merkezleri ve sanayi siteleri mahallenin iginde bulundugu konumla

tezat olusturmaktadir.

Ekomiize etkinliginin baslangici Haziran 1980'de caligma stirecine giren Fier Monde evi
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projesidir.

“.Ilgili mahalle sakinlerinden ve yonlendirici kisilerden olusan bir miize komitesi
kurulmasiyla baslayan ¢alismalar, tarih¢iler ve miizeologlarin destegi ile bir ‘mahalle miizesi’

olusumu i¢in 6neriler ve fikirler gelistirilerek devam etmistir. ” (Madran, 2001, s.106-107).

“Nedir bu miizenin etkinligi veya iglevi?” sorusunun cevabi ise:

“Bir Ekomiize olugturarak, ortak bir eylem ve bir egitim araci olarak kiiltiir mirasmin
paylasimi; mahalle halkinin bulugabilecegi bir ticari merkez tanimlamak (¢arsi, restoran,
duraklar); her tiir toplanti ve bulusmanin gergeklestirilebilecegi bir merkez nokta

yaratmak.”(Madran, 2001, 107) seklinde gegmektedir.

Ekomiizenin y6nelimi yore halkina sdyle agiklanir:

“Fier-Monde evi gecmisin izleri ve tarihin tamklid1 1s18inda gelecek hakkinda s6z sahibi
olmak yolunu acacaktir. Boylece Fier-Monde evi toplumsal yagsama bir ayna tutacaktir.

Buras: halkin bulustugu ve deneyimlerini paylastig1 bir merkezdir.” (Madran, 2001, s. 107).

Aym metinde, Ekomiizelerin diger miizelerden farki sGyle agiklanmaktadir: “Geleneksel
miizelerden farkl: olarak ekomiizeler bagli bulunduklan cevre ile organik baglar gelistirirler.
Somut olarak bu yaklasim ekomiizelerin sergileri, etkinlikleri ve sectikleri konularla ¢evre
iligkilerini, tarihi, karakteristik Ozellikleri, neden ve sonuglan, gelecege iliskin vizyonlan

tanimli kilmalandir.” (Madran, 2001, s. 107).

Fier-Monde Ekomiizesi bélge halkina aym zamanda bir iletisim noktasi olarak da hizmet
vermektedir. Miizenin girisindeki haberlesme panosu, anlasihiyor ki bolge halkma girisimin

faaliyetleri ve yorede olan etkinliklerle ilgili siirekli haberler sunmaktadir.

Bagka bir &émek, “Savigny-Le-Temple Ekomiizesi yOrenin elma yetistiriciligi vurgusuyla
etkinlikler diizenliyor. Elma toplama senlikleri, geleneksel tarzda halkin katilinmyla
gerceklestirilirken aymi zamanda elmaya dayali yan {irlinlerin iiretimi de etkinliklerin bir

parcasi oluyor.”(Madran, 2001, s.102).
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Hem Ag¢ik Hava Miizesi hem de Ekomiize olarak tanimlanabilen, ama isminden ziyade islevi

ile ilgi ¢ekici bir yapilanma ise New Mexico eyaletinin kentlerinden biri olan Taos'ta
| gerceklesmistir. Taos eski kent ve yeni kent olarak iki sekilde konuslanmistir. Su anda
1790°da kurulan eski kent merkezi koruma altindadir. Taos Pueblo su anda ABD’deki en eski

Kizilderili toplulugunun yasadigr alan olarak tahmin edilmektedir; sayilar1 1900 civarindadir.

“..Evleri, Pueblo denen Kizilderili evleridir. Kerpi¢ tuglalarla, ahsap kirislemelerin iizeri
sazlarla ortiilerek diiz daml olarak insa edilen pueblolar da, 6zellikle Taos Pueblo da zemin
kattaki pueblo duvarna dayanan ahsap merdivenle {stteki diger pueblolara

ulagilabilmektedir.” (Urfalioglu, 1997, s. 201).

Miize tiirler1 i¢cinde gecen Ekomiize tanimlamasi, uygulamasi, kavram olarak Agik Miize
Onerisine bir Acik Hava Miizesi'nden daha yakindir. Ciinkii FEkomiizeler, kimi
koleksiyonlarim dogal ortamda ve olduklan gibi (olmasa da -ms gibi) sergilemeleri acisindan

Acik Miize 6nermesine benzer bir bicimde bigimlendirilmislerdir.

Ekomiizeler varliklarimi ekolojik dengenin heniiz bugiinkii bigcimi ile diizenlenmedigi eski
diinyayr andirdigi, kontrollii ama dogal (?) bir cevrede, 6zel geleneklerin yasatilmasim

amaglayarak silirdiirmektedirler.

“Ekolojik denge” kavrami, anlam olarak, belirli bir bolge igin her gegen yil, her gegen
mevsim, verileri degisen/sabit bir cografi/fiziksel durumun-vakanin, ortalamasimn nasil
korundugunwnasil korunamadigim anlatir ve o ortalamanmin sabitligi/degiskenligi ugruna

denenecek yontemleri hazirlar.

Konuya bu gerceveden bakildiginda Ekomiizelerin de A¢ik Miize kavramina yaklastigi, ama
ekolojik baglamda kontrollii gevre amaglanmasi nedeniyle de A¢ik Miize’ye esdeger olmadig:
ortaya ¢ikmaktadir. Ancak, aym “Duvarsiz Miizeler” gibi (bkz. s. 8) Ekomiizeler, A¢ik Hava
Miizeleri, miizeciligin smirlarint miizenin duvarlarinin digma tasimis gozikmektedir. Acik
Hava Miizeleri sergiledikleri eserlerin hacmi kadar miize mekanini agik havaya tasirken,
Ekomiizeler, miize eseri olabilecek nesne-insan ve gelenekleri dogal ortamlarinda veya
dogalmis gibi yaratilan alanlarda ve ekolojik dengeler ¢ercevesinde hacmini asarak —belki tiim

alana yayilarak/tiim alani kullanarak— sergilemektedirler.
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Gelenek ve goreneklerden bahsedildiginde, geleneklerin-géreneklerin dogal miizelik olgulara
katilmas1 gergegi, 1980'lerden beri Tiirkiye’yi de mesgul eden, ama belirtileri daha dnce bu

ylizyilin ortalarinda anlasilan “Globalizm/Kiiresellesme” modelinin islerligi ile anlasilabilir.

Son wyillarda kamuoyunu sikca mesgul eden “Kiiresel Diinya/Globalizm” modelinde;

diinyanin tek bir sehre benzemesi hedeflenmistir.

1930'lu 40'1 y1llardan giiniimiize kadar uzanan iki eser, ~George Orwell'in “1984”ii ve Aldous
Huxley'in “Cesur Yeni Diinya”s1 “Brave New World”- bugiinkii kiiresel diinya modelini,

nasil kurulacagini ve nasil isleyecegini ¢ok eskiden tahmin edebilmislerdir.

Konuyu bagka yonlerden de inceleyen New York Universitesi profesérlerinden Neil Postman,

“Televizyon Oldiiren Eglence” isimli kitabmin 6nséziinde;

“Orwell kitaplan yasaklayacak olanlardan korkuyordu. Huxleynin korkusu ise kitaplan
yasaklamaya gerek duyulmayacagi, ciinkii artik kitap okumak isteyecek kimsenin
kalmayacag seklindeydi.

Orwell bizi enformasyonsuz birakacak olanlardan, Huxley pasiflige ve egoizme siiriikleyecek
kadar enformasyon yagmuruna tutacak olanlardan korkuyordu.... Orwell tutsak bir kiiltiir
haline gelmemizden, Huxley, duygu sdmiiriisiine dayanan igki alemleri ve tek bagina iple asih
bir tenis topuyla oynamak gibi seylerle 6miir tiiketen 6nemsiz bir kiiltiire déniismemizden
korkuyordu...Huxley, Orwell’in 1984’linde insanlarin ac1 ¢ekerek denetlendigine dikkat

cekerken; Brave New World'de insanlar hazza bogularak denetlenmektedirler.

Kisacas1 Orwell bizi nefret ettifimiz seylerin mahvetmesinden korkarken, Huxley bizi
sevdigimiz seylerin mahvedeceginden korkuyordu. Bu kitap Orwell'in degil Huxley'in hakli

oldugu diisiincesi ile yazilmistir” demektedir (Postman, 1994, s. 8).
Bu fikirler iizerine diistinen iletisim kuramcist Marshall Mc Luhan da durumu, yillardir
dillerden diismeyen bir “epigram-logo” sozii ile “...bir giin diinya global bir kdy olacak™ diye

6zetlemistir.

Giiniimiizde var olan, kontrollii veya kontrolstiz gelismis tiim fiziksel ¢evre verileri Orwell,
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Huxley ve Mc Luhan’un séylediklerini dogrular gibidir.

Siirekli teknoloji ile gelisen 2000’]erin diinyasinda, insan olma anlaminin ve insanin dogay
algilama bi¢iminin iletisim araglarinin gelismesine paralel olarak degismesi; dogaya aidiyet ve
yer¢ekimi duygusunun neredeyse unutulur hale gelmesi, mevsimlerin, iklimlerin giincel
yasamdaki roliinii kaybetmesi, bir sehrin i¢inde dogal alanlar yaratmaktan ziyade, bilinen
veya bilinmeyen dogal alanlarin bir kdsede kalmis tiim eski geleneklerin kanig kanis kesfedilip
goriintiilerle tanitilmasi, yeniden diizenlenmesi —bulunduklar1 yerde dondurulmalan,
¢ogaltilmalari, tamimlanmalan, genellenmeleri, ‘“sinirlandirilmalarn-belirlenmeleri”™— ile

siirmektedir.

Tiiketim toplumu, bu yolla 6zii gibi kalmis 6zgiin yapisindan uzaklagamamus, diger bir deyisle

modernizme/postmodernizme ayak uyduramamis alanlar hizla biinyesine dahil etmektedir.

“Korumak” bile, bir nevi, sisteme dahil etmeye-eritmeye, baskalagtirmaya yonelik bir

davranis gibidir.

Modernizmi olabildigince hizl1 yasayan toplumlarda, aligkanliklarin, dolayisiyla geleneklerin,
once degismesi, sonra yok olmasi yasanir. Bu durum, toplumda artik islevini ve asil anlamim

2

yitiren “gelenek” kavraminin gindelik yasamin neresine konumlandinlacag sorununu

olusturmustur.

Teknolojinin hizla degistirdigi ve yazik ki yok ettigi dogal ¢evre de bir siire sonra aymi sorun

kiimesine dahil olmustur.

Konuya bilgibilim agisindan yaklasildiginda, sorunun c¢oziimii gibi algilanabilecek olan
Ekomiizeler, sorunu ¢6zmekten ziyade oldugu yerde donduran, “gerekirse degistirebilen”

uygulamalar olarak karsimiza ¢cikmaktadir.

Ekolojik dengenin hassasiyetle korundugu, korunurken de canlandirmali olarak —yani -mis
gibi— sergilendigi bu alanlara bu sebeplerden dolayr tam anlamiyla “acik” diyememekle
birlikte Ekomiizelerin 6nemli 6zelliklerinden biri olan, dogal hayatin aym ekolojik denge

i¢indeki dogal siirebilirligi yaklasimi niyet olarak A¢ik Miize dnermesine yakindir.
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Ac¢ik Miize onermesi, miize tipleri i¢inde tam tanimlanmamis bir bi¢imde, ama parga parga
mevcuttur. A¢gik Miize 6nermesi bu yiizden miizecilik anlayis1 iginde degerlendirilebilir bir

onermedir; ¢iinkii miizeciligin i¢ginden ¢ikmugtir.

Bu caligmanin esasim olusturan Ac¢ik Miize Onermesinin en Snemli bilesenlerinden biri,
tanimh bir alan icerisinde “kozmopolit” kavramindan tiiremis olgulari, kozmopolitce degismis
her sosyal gergegi para ile ifade edilemeyen, degeri olmayan ama degeri sonradan
canlandirilmis bir esyadan daha anlamli olan, olabilecek sosyal kavramlari, tarihi eserleri bir
miize objesi 6rnegi olarak kabul etmesidir. Daha dogrusu, tarihi eserler, nesneler, bulgular

kadar sosyal olgular1 da miize degeri olarak algilamasidir.

Acik Miize olarak kabul edilen bdlgedeki her seyir, her gezi, bu geziden alinan her bilgi, basta

gezicinin kendini bir bilgi, bir miize objesi gibi gérecegi savindan hareketle ger¢eklesmelidir.

Tamimlanmaya c¢aligilan durum, Amerika Alabama Universitesi profesorlerinden Crispin

Sartwell’in “Edepsizlik, Anarsi ve Gergeklik™ isimli kitabinda soyle dillenmektedir.

“...Eger ben diinyanin bir izleyicisi olsaydim, bir sinema perdesindeki gibi kartezyen idealarin
serimlendigini seyreden ve bunlara bakarak orada, disarida bir seylerin oldugu sonucunu
¢ikaran biri olsaydim, o zaman bu seylerin varolusuna iliskin bir argiiman ihtiyaci duyar ya da
isterdim. Ancak George Santayana’nin ¢ok giizel ifade ettigi gibi, ‘Ben bu selaleyi seyreden
bir izleyici degil, oradan dokiilen suyun bir pargasiyim’.” (Sartwell, 1996, s. 42).

Resim 2.1 Taksim Meydan ve tramvay durag, bekleyen insanlar.(fot: O. Orhun)
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3. ISTIKLAL CADDESI’NIN TARIHI GELiSiMi

Beyoglu Istiklal Caddesi, Galatamn iist boliimii olarak Tiinel ve Taksim arasinda kalan

caddenin ve ¢evrenin ismidir.

Cevrenin tarihsel gelisimine bakildiginda, yorede ilk yerlesimin 13. yiizyilla birlikte
Cenevizliler zamaninda oldugu goriiliir. Bizans donemi, Istanbul’un fethi ve sonrasi: dénemler

bu y6renin tarihini olusturan seriivenin ana hatlaridir.

“Caddenin ilk sekillenmeye baglamasi Hali¢’in Istanbul yakasinin ve karsisindaki Galata’nin
aksine, Bizans doneminden sonraya rastlar. Bizans déneminde Galata surlarla cevrili bir
Genova kolonisi iken ve c¢esitli Latin topluluklanm, Katolik ruhbanimin kilise ve
manastirlarimt bulundurur ve Hali¢’in bu yakasina Pera (karst yaka) adi verilirken, niifusun

hemen tamamu surlar icindeydi. ( Istanbul Ansiklopedisi, 1994, s. 265).

110 metrelik bir yamag ¢iktiktan sonra varilan Beyoglu, sehrin hikim bir tepesini olusturur.
Istanbul yakasinda oturan Bizanslilar, Beyoglu’na ‘kars1 yaka’ anlamina gelen ‘Pera’ adim
vermislerdir. Bir s6ylentiye goére, son Trabzon imparatoru David Comnenus, Fatih’in
buyruguyle Istanbul’a getirilmis ve Tiinel’de, sol tarafta, eski Rus konsoloslugunun
bulundugu yerde bir késke yerlestirilmistir. Bu nedenle Osmanhlar bu semte Beyoglu adim

vermislerdir.

...Galata’ya 13. yiizyilda yerlesmis olan Avrupahlar, Istanbul’un Tiirklerce alinmasindan
sonra, Galata’mn ekonomik olarak biiylimesi, kalabaliklagmas1 ve Osmanl ordusunun verdigi
giivence ile, surun disina Beyoglu'na taginmuslar, ézellikle de Istiklal Caddesi (Grand Rue de
Pera ya da Cadde-i Kebir) ve ¢evresinin gelismesinde etkili olmuslardir.” (D6kmeci ve Ciraci,
1990, s. 9).

“Bizans déneminde Galata’nin canhlig ve ticari 6zellikleri, kentin Osmanlilara gegmesinden
sonra ¢esitli giivencelerle daha da gelisince, surlar igine sigmayan Latinler, digan dogru
tagsmaya, gerek Bogaz’a gerek Halig’e bakan yamaglara taginmaya basladilar. Bu arada sirt
boyunca uzanan dar yol da yavas yavas degerlendiriliyor ve Grand Rue de Pera’nmin niivesi
olusuyordu.” ( Istanbul Ansiklopedisi, 1994, s. 265).

“16. yiizyilda iyice belirginlesen bu nispt Avrupali akim sonucunda, Galata surlan iginde
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acilan Fransiz Sefareti, bir veba salginindan sonra Pera (Beyoglu) baglarinin igindeki ve
bugiinkii Istiklal Caddesine gok yakin bir konuta tasmacak, sonra da Maison de France

(Fransiz Saray1) insa edilecekti.”

Bu binay1, biraz 6tede, ama sirtin Halig’e bakan kesiminde insa edilecek Ingiliz Sarayr
izleyecekti. Bugiinkii Istiklal Caddesi alanina giren yoredeki ilk Miisliman yerlesimleri ise
1491°de II. Bayezid’in armagan olarak verdigi arazi iizerinde Iskender Pasa’nin bir Mevlevi

tekkesi kurmastyla baslar. (Istanbul Ansiklopedisi, 1994, s. 265).

Beyoglu Istiklal Caddesi’nin bugiinkii karakteri almasindaki rolii oynayan unsurlardan biri,
kuruldugu/yapilandig: tarihlerden itibaren, tiim yabanci elgiliklere acilist olmustur. Istiklal
Caddesi’nin en 6nemli bilesenlerinden olan, yabanci elgiliklerin ilk yapilandigi yer olma

6zelligi, 16. yiizyildan itibaren kendini hissettirmeye baglar.

Bu arada yabanci niifusun artmas: ile birlikte onlara hizmet edecek olan yerlesimler
cogalmay siirdiiriir. 17. ylizyllda Cadde-i Kebir, Galata Kulesi yakimindaki kule kapisindan
baslayip Galata Sarayi’na kadar stirtiyordu.

“17. yiizy1l gezgini Eremya Celebi orada gérdiigii belli bagh binalari, Galata Sarayi’na dogru,
Ceneviz el¢isinin evi, Hollanda Fl¢iligi, Fransisken Kilisesi, Terra Sainte Kilisesi, onun biraz
asagisinda Venedik El¢iligi, onun da yakiminda Fransiz Elgiligi, ileride tepede Kasimpasa’ya
bakan bir mevkide Ingiliz Elgiligi olarak belirtiyordu.” (istanbul Ansiklopedisi, 1994, s. 266).

“Pera, 17. ylizyihn ortasindan itibaren Avrupali bir kibar mahallesi kiligina biiriinmeye
baslamustir ve bu niteligi ileride daha da artacaktir. Galata ve Pera’nin disinda ne Istanbul, ne
Bogazici koyleri ne de Uskiidar’da higbir Frenk yoktur; yerlesim yerleri iyice belirlidir ve
zaten onlar da dolasim ve faaliyet 6zgiirliigiine sahip olduklari, uygulamada diger kesimlere
nazaran kendilerini daha giivende hissettikleri kesimden digar1 ¢ikmanin hi¢ de pesinde
degillerdir.” (Mantran, 1991, s. 57).

“17. yiizyll baglarinda Beyoglu'nun baslica bes semti vardi. Dértyol, Tomtom, Polonya
Tinel’den Galatasarayi’na giderken sag yanda bulunuyordu. Asmali Mescit sol tarafta
idi.Yerlesmenin sonunda ise Galatasaray1 semti bulunuyordu. Balik Pazan semti ise 17.

ylizyilin sonlannda gelismeye baslamistir.”(Dékmeci ve Ciraci, 1990, s. 16).
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18. yiizyil geldiginde Cadde-i Kebir karsilikli binalar ile dolmugtur ama Galata Sarayi’ndan

sonrasi bostur veya tek tiik evler vardir.

Beyoglu 18. ve 19. yiizyillarda yanginlar gecirir. “Beyoglu 18. yiizyilda da 19. yiizyilda da
yanginlar gegirdi. Beyoglu Caddesi 1831 yanginindan sonra giineye dogru, 1871 yanginindan
sonra da kuzeye dogru gelismistir. Beyoglu’nun 20. yiizyilin ortalarina kadar ulasan esas
yapilanmasi bu 1871 yanginindan sonradir. Biitiin bu zaman pargasi, Tanzimat’tan sonra

baslayan batililasma, modernlesme dénemidir.” (Ozlii, 1992, s. 7).

Resim 3.1. Galatasaray’dan bir goriintii, y1l 1890, kartpostal.

Bu ve daha eski yillar, adi gecen bélgenin fiziki ve sosyal dokusu, Zeynep Celik’in “Degisen

Istanbul” kitabinda s6yle tasvir edilmektedir:

“Galata’nin kentsel goriintiisii Istanbul yarmadasindan ¢ok farkhydi. 15. yiizyil surlanyla
kusatilmig olan Galata, kalabalik bir niifusu barmndiriyordu. 2800 metre uzunlugunda ve 2
metre kalinhigindaki surlar, birbirini izleyen bes dénemde yapilmisti ve Galata’yr 37 hektan
kaplayan bes bolgeye ayinyordu. Galata’nin en yiiksek noktas1 Galata Kulesi idi, ancak surlar
boyunca yarim daire veya kare bi¢ciminde daha kiiciik bagka kuleler de mevcuttu Halig
sahillerinde, Galata’min kuzeyinde ve Bogaz’a dogru birka¢ daginik yerlesme vardt. Bunlar
Galata Surlan’min digina tasan ilk yerlegimlerdi ve bu stireg 19. ylizyilin ikinci yarisinda ve

yirminci yiizyilin baginda hizlanacakti. Bu yerlesmelerden Hali¢’teki Kasimpasa en kalabalik
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niifuslu mahalleydi. Bogazigi’nde Tophane ve Findikhh belli bash yerlesme alanlarim
olusturuyorlardi. Sur i¢i Galata’dan kuzeye Pera’ya (karsiya) uzanan bir ana arter vardi.
Grand Rue De Pera ya da Cadde-i Kebir olarak bilinen bu yolun iki tarafi binalarla doluydu
ancak 1800 ortalarinda hinterland: hala kirlikti.

1838’de Galata, Ermeniler, Rumlar, Frenkler ve Yahudilerden (ki bunlar rthtimin dogusunda
kent surlarinin disinda yasarlardi) olusan kozmopolit bir niifusa sahipti. Pera birkag Osmanh

Hristiyan azinlikla karigmig bir Avrupa mahallesiydi.” (Celik, 1986, s. 8).

Osmanli toplumunun iistten gelen reformlar ile batiya agilisimin resmi bildirgesi Tanzimat
(1839), birgok Osmanli aydinini alafranga-frenk usiilii bir yasantiya siiriikler. Bu yasantida
6nemli bir rol tistlenen Grand Rue De Pera kisa siirede liiks, sik binalann, eglence yerlerinin

oldugu son derece 6nemli bir merkez haline doniigiir.

Beyoglu’nun kozmopolit yapist irdelenirken, bu bélgeyi mesken edinen Rum, Ermeni ve
Yahudi Osmanh vatandaslarimin yam sira, iilkelerindeki siyasi ve sosyal gerginliklerden
dolayr bu cografyayr tercih eden Macarlar, Polonyahlar, Italyanlar, Fransizlar ve Beyaz
Ruslar gdz ardi edilmemelidir. 19. yiizy1l Pera kiiltiiriinii yaratan ve Istiklal Caddesi’nin
bolgenin simgesel fiziksel mekam haline doniismesini saglayan, ashinda Osmanli uyrugu
kapsamindaki gayrimiislimlerden ziyade, Levanten olarak tanimlanan, gesitli gorevler ya da
iilkelerindeki siyasi gerginlikler nedeniyle Istanbul’a gelmis ve burada kalmis yabanci

uyruklulardir.




25

Resim 3.2. Istiklal Caddesi genel goriintii, y11 1909, kartpostal.

Bahsi gegen bu gelismeler 6zellikle Sultan Abdiilaziz doneminde yoZunlasir ve 19. yiizyil
biterken Pera parke taglarin désendigi, gazla aydinlatilan, kanalizasyonu yapilmis, daha sonra
elektrik gelmis, tiinel insas1 yapilmig ve ath tramvaylarin dolagsmaya basladig bir yerdir. Tiim

bu olaylarin cereyan ettigi yer 6zellikle Tiinel ve Taksim arasidir.

19. yiizyilin sonlarinda, 20. yiizyilin baslarinda istikla] Caddesi ¢ok sayida dilin konusuldugu,
Osmanli’da var olan tiim etnik topluluklann, bir siirii ulustan Levanten’in yabancilarn

yasadig1, eglendigi, alisveris ettii tam kozmopolit bir yerdir.

“Beyoglu'ndan s6z ederken Tiirk olmayan §geler arasinda hemen Rumlardan, Ermenilerden,
Yahudilerden s6z edilmektedir. Anadolu, Rumlarin da Ermenilerin de ilk Hristiyanlann da

esas iilkesidir oysaki.” (Ozlii, 1992, s. 7).

Yabanci elciliklerin 1lk Beyoglu ¢evresinde kurulmasi, bu elciliklerin ¢evresinde “tath su
frengi” denilen Levanten (perot) bir grubun olugmasi, adi gegen grubun haliyle ev sahipleri ile
kaynasmasi, Hiristiyanlifin ¢esitli mezheplerine bagh kiliselerin, yabanci iilke mallarini satan
diikkanlarin aym cevrede genislemesi, Beyoglu Istiklal Caddesi’nin bugiinkii kozmopolit

seklini almasinin dogal gerekgelerdir.

20. ylizyil diinyadaki kesiflerin, 2000’11 y1llara gecisin tiim sancilarim tasirken, 13. yiizyildan
beri hareketli olan bu boélgede bu gecisi kendi “birlesik” 6z kalabalikhigy ile giiniimiize
getirmistir. 20. yiizy1l Beyoglu’su Tiirkiye Cumburiyeti’nin kurulusuyla 2000°li yillarda

alacag seklin ilk haline kavusmustur.

Bagli bagina bir kitaba konu olacak Beyoglu tarihinin en siiziilmiis 6zeti, adi tam konmamisg
bu “cekici kamusal alanin” en hiilasa hali, onun, kozmopolit kavramim ve tiim anlamlarim,

tiim tarihi boyunca degismeden/ama siirekli de degiserek tagimasidir.
Kiiltiir renkliliginin bir gostergesi olan “kozmopolit”lik (evrendeslik), 19. yiizyildan itibaren
modernlesme ile birlikte carpict bir yiiregin Beyoglu Istiklal Caddesi’nde atmasma ve hic

durmamasina sebep olmustur.

Hala aym ¢ekicilikle yirmi doért saat yasayan ve siirekliligi esas olan Istiklal Caddesi’nin
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yasayan kendinden bagka higbir miizeye tam sigamamasinin nedeni de, durdugunu higbir
zaman goremeyecegimiz kalbi, ¢ekiciligi, her devirden, her milletten insam1 kendine

baglayabilen cevheridir.

Resim 3.3. Istiklal Caddesi, Aznavur Pasaji’mn 6. katindan Tiinel’e dogru genel gériintii.
(fot: Y. Pekoz)
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4. ISTIKLAL CADDESI’NIN 19. YUZYILDA KiMLiGINI OLUSTURAN SOSYAL
VE FiZiKSEL BILESENLER

Tanzimat Fermam (1839) ile birlikte yeni bir yasant1 ve sosyal diizene gectigini tiim diinyaya
ilan eden Osmanh Devleti'nin baskenti Istanbul, bu yeni diizeni gérmek ve tanimak isteyen

batili gezgin, tiiccar, banker ve arastirmacilarin akinina ugramastir.

Doguyu tammak, gizemini kesfetmek, zenginlesmek gibi farkli amaglarla 19. yiizyilin
ortalarindan itibaren Istanbul'a akan bu insan seli kendisine barinma alani olarak Istanbul'un
eski dokusu (Surigi/tarihi yarimada) yerine, yeni gelismekte olan yerlesme alanlarm
(Bogazigi, Pera) segmis, 6nceleri geldikleri tilkelere ait elgilik binalarimin etrafinda koloniyel
diizenler olusturan bu gruplar zamanla yerlestikleri alanda batih gelenek-gorenekler
cercevesinde sekillenen farkli kiiltiir mozaiklerinden olusan ama ortak bir paydada bulusan,

Istanbul'a, 6zellikle Pera'ya 6zgii yeni bir kiiltiir ortami yaratrmslardr.

Dil, din, egitim yapisi, sosyal statii, ekonomik durum farliliklan gibi degistiricilerin
sekillendirdigi bu kiiltiirel yapilanma 19. yiizyil istiklal Caddesi'ni Osmanli'ya 6zgiidiir, fakat

geleneksel kiiltiirden farkl yeni bir fiziksel ¢evre ve kamusal alan yoniinde bigimlendirmistir.

Sokaklarinda Tiirkge’den bagka dillerinde konusuldugu, diikkkanlarinda Avrupa'nin son moda
liiks tiikketim mallarinin satildig1, Avrupa'min ya da genel tamimi ile Bati’nin seckin kentlerini
aratmayacak nitelikteki kafe, hotel, lokanta ve tiyatrolan ile Beyoglu, Osmanli'min
bagkentinde olusturmaya ¢alistign Avrupa havasim en fazla tagiyan semttir. Bu &zelligi ile
Istanbul'a gelen her batilimn mutlaka ugradigi alanlardan biri olma niteligi kazanan
Beyoglu'nun saray terzisinin de oturdugu gésterisli apartmanlar, parke tasi déseli havagazi ile
aydinlatilms cadde ve sokaklar1 dénemin gezginlerinin amilarinda hep Tiirk Istanbul'undan

farkli niteligi 6n plana ¢ikarilarak anlatilmigtir.

Donemin gezginlerinden Edmondo de Amicis'in “Istanbul 1874 adli kitabinda yer alan Pera

tammu soyledir:

“Pera deniz seviyesinden yliz metre yiiksektedir, hem sakindir hem eglenceli, hem Hali¢’e
bakar hem Bogaz’a. Avrupa kolonisinin West-End’idir, zarafet ve safa sehridir.

Yiiriidiigiimiiz yolun iki tarafina Ingiliz ve Fransiz konaklan, sik kahveler, g6z kamastiran
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diikkanlar, tiyatrolar, konsoloshaneler, kuliipler, sefaret konaklan siralanmis, bunlann
arasindan bir kale gibi Beyoglu’na, Galata’ya ve Bogaz sahilindeki Findikli’ya hakim olan
Rus sefaretinin kargir saray1 yiikseliyor. Burada Galata’dakinden ¢ok farkii olan bir kalabalik
var. Asag1 yukari, soba borusu gibi erkek sapkalaniyla, tiiylerle, cigeklerle siislenmis kadin
sapkalarindan bagska bir sey goriilmiiyor. Rum, Italyan ve Fransiz kibarlan, zengin tiiccarlar,
sefaret memurlari, yabanci gemilerin zabitleri, sefir arabalari ve her milletten ne oldugu
bilinmeyen, kangik surathh insanlar goriliiyor. Tiirk erkekleri berber diikkkanlarindaki
balmumundan yapilmis bebekleri seyretmek i¢in duruyorlar. Tiirk kadinlan1 da agizlarindan
sular akarak terzi camekanlarmin 6niinde takilip kaliyorlar; Avrupali sokagin ortasinda
yiiksek sesle konusuyor, giiliiyor, sakalagiyor; Miisliiman kendisini gurbette gibi goriiyor ve
basim Istanbul’daki kadar dik tutmuyor. (Amicis, 1993, s. 59).

Ddnemin bir bagka gezgini J.H.A. Ubici ise Pera'y:

“’Pera'y1 tasvir etmeye calismayacagim. Kaldi ki sehrin hi¢bir 6zelligi de yok. Baz1 moda
magazalarinin vitrinleri 6niinde tek tiik Tiirk kadinlan gériinmese insan kendini ikinet, tigiincii
smuf bir Italyan sehrinde sanabilir. Adim basina bir kilise, duvarlara asili Meryem tasvirleri,
Katolikligin biitiin dis goriintimleri, canlar, ayin alanlan, cenaze alaylari, biitiin mezheplere
mensup papazlar, buna karsilik ne adetleri, ne kiyafetleri, ne dilleri ile Tiirk Istanbul'un bir
semti olan Pera, Pekin kadar, Kalkiita kadar ona yabanci. Beyoglu sakinlerinin basinda

diplomatlar, Galatalilarin basinda tiiccarlar gelir.

Beyoglu'daki kordiplomatik ¢ok kalabaliktir. En azindan on alti misyon sefi sefir, delege,
fevkalade elci, maslahatgiizar, tam yetkili el¢i veya mukim temsilci gibi degisik unvanlar

tagirlar. Oyle ki bugiin Pera, Tiirkiye degildir. Her sefarethane birer baskent olarak Fransa'dir.

Ayni kapitiilasyonlar Fransiz sefirlerine ve Fransiz memurlara, hizmetlerinde ¢alisan reayaya
da, vatandaslarina esit haklar ve imtiyazlar taniyan beratlar verme yetkisini de taniyordu. Cok
sayidda Rum ve Ermeni Pera'ya tasindi ve bu korumamin gélgesinde zengin olup Once
miitevazi ahsap evler, sonra kargir saraylar insa ettirdiler. Aym1 zamanda Avrupa'nn gesitli
tilkelerinden yabancilar kimi ticaret gayesiyle, kimi islerinin k6tii gitmesi, kimi ihtilaller ile
kuruldugundan Tiirkiye'ye akin ettiler ve Pera tipki Izmir'in Frenk caddesi gibi biitiin dinlerin,

dillerin kétiiliiklerin ve sefaletlerin kaynadig miinhasiran bir Avrupa sehri oldu.

Fransa ve Ingiltere zaman zaman sertce sarsiyordu. Fakat Rusyamin eli hoyratti ve kimi
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zaman dengesini kaybedecek hale sokuyordu.

Sefir her yerde hatin sayillan kisidir; fakat Pera'da gercek bir hiikiimdardir. Sarayr var
muhafiz1 var, sokaga ¢iktifinda énde giden yanm diizine kavas ekselanslarina yol agmak i¢in
kalabaligi dagitmakla gorevlidir. Bayramlarda ve yil baslannda taht salonunda, sayvanin
altinda oturup tebaalarinin tebriklerini kabul eder. Akil almaz asin1 haklara sahiptir. Keyfince

tutuklama, hapis ve siirgiin cezalan verebilir.

Sefaret terciimanlar1 bir zamanlar ayr bir kast tegkil ediyorlardi. Hemen hepsi Levanten olup
tilkenin asilleriydi. Onlann gérmeliydi, baglarim magrurca dik tutmus, bakiglar kibirli, Tiirk
usulii egerlenmis atlarin iizerinde, dogulu kiyafeti giyinmis, baslarinda hafifce kulaga dogru
egik fiyakali bir kalpak 6zel hizmetindeki kapi oglanlarinin hepsi pesisira caddenin ortasinda

kibirle giderlerdi’ diye anlatmaktadir.” (Cezar, 1991, s. 167).

Tarihsel gelisim icinde olan Istanbul'un striiktiirel degisimlerinden olan Istanbul ve Galata'ya

baglayan képriilerin yapimi II. Mahmut ve Abdiilmecit (1839-1861) dénemine tarihlenir.
Dogan Kuban'in “Istanbul Yazilar1” isimli kitabinda 19. yiizyildaki belirgin gelismeler;

“Bu kopriiler simgesel oldugu kadar kentin giinliik yasaminda da doZuya baglanisi temsil
ederler. Bati ile kiiltiirel ve ticari iligkiler arttikca Galata'min etki alam1 genislemis, Beyoglu'na
ve kuzeye dogru gelisme hizlanmistir. Bu yiizyilda Beyoglu, artik sadece Miisliiman olmayan
azinliklara degil, Tiirklere de agilmistir. 1838'te acilan ilk Unkapani yaya képriisii, biiyiik bir
olasilikla, Moltke'nin plan énerileri i¢inde vardir. 1845'te Abdiilmecit'in annesinin yaptirdig:
Karakoy (Valide Sultan) kopriisii, kentin 6nemi giderek artan ana arteri olmustur” (Kuban,
1998, s. 37) seklinde aktarilmaktadir.

19. yiizyi1lda diinyada yasanan gelismeler, Avrupa'min “bati ucu” olan Beyoglu'nda neredeyse

es zamanh bir bicimde kendini hissettirir.

“Bu arada bir de rastlant: oldu ve 1871'de olaganiistii bir yangin biitiin semti kasip kavurdu,
3000’den fazla bina yanarak yok oldu. Boylece, yeni zenginlere yeni imkanlariyla, bu bosalan
arsalar iizerinde yeni sik konaklar yaptirma firsati dogdu. Dolayisiyla bugiin géreceginiz

Beyoglu, az sayida istisnalar disinda, 1871 sonrasinda olusmus Beyoglu'dur.” (Belge, 1995, s.
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226).

19. yiizyildan 6nce temellenmeye baslayan, Istiklal Caddesi'nin bugiinkii seklini almasim
saglayan 19. yiizyil sosyal gelismeleri, bir dolu yeni ugras konulan olan diikkanlarin yavag

yavas cadde iizerinde yer edinmesi ile siirdii.

Sadece Istiklal Caddesi'ne yeni bir yiiz, yeni bir soluk getirmekle kalmayip bir bicimde
Istanbul'un da genel karakterini bile sekillendirebilecek, kozmopolit cografyalarin genel
tipikligini 6n plana ¢ikaracak olan bu gelismeler, giinlimiizde de yasadigimiz toplum

biciminin bileseni olan sosyal ve kiiltiirel gelismelerin niivesini olusturur.

Bu niive, baghiklar halinde siralandiginda, sosyal ve fiziki olanin ashinda birbirinin iginden
ciktigimi kabul ettigimizde, 19. yiizy1l Beyoglu'sunun fiziksel ve sosyal bilesenleri asagidaki
gibi gruplandirilabilir. '

4.1. Genel Mimari Doku ve Kutsal Mekanlar

“...Ne var ki, Beyoglu'na Marmara ve Bogaz’dan bakildiginda, yuvarlak kubbe ve narin

minare silueti ile karsilasilmaz.” (Cezar, 1991, s. 187).

Arastirmaci tarihci Mustafa Cezar, siluetler mimarisi baglaminda Beyoglu Istiklal Caddesi’ni
degerlendirmesinde, 19. ylizyil gezginlerini dogrularcasina, uzaktan bakildiginda “... Beyoglu
siluetinin zihinlerde iz birakacak tarafi, yigin halindeki yiiksek binalardan bagka bir sey
olmayacaktir” diye s6z etmektedir (Cezar, 1991, s. 187).

Istanbul siluetindeki kubbelerin, minarelerin egemenligi, Istiklal Caddesi’nde, yerini daha

baska goriintimlere birakmaktadir.

“Ondokuzuncu yiizyilin ikinci yaris1 ve yirminci yiizyilin ilk ¢eyreginde, Tiirk sehirlerinde,
dinsel olmayan mimaride, ¢ok katliliin egemen haline geldigi ilk ¢evre Beyoglu'dur.” (Cezar,

1991, s. 187).

Beliren 6nemli ikinci 6zellik ise, kitlesel olarak ahsaptan kéagire gecisin ilk uygulama yerinin

de Istiklal Caddesi olmasidur.
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Beyoglu Istiklal Caddesi, mimari teknolojik gelisim baglamimda, batili mimari ve insaat

tekniklerinin-malzemelerinin Tiirkiye’deki ilk uygulama bolgesi olarak amilmaktadar.

Iste bu nokta, Istiklal Caddesi’ni detayll mimari 6zelliklerinden ziyade, mimarhigin sosyal
hayatla uyumuna-paralelliine bir 6mek olarak algilanacak, ayn bir prototip ¢izebilecek
ozelliklere sahip oldugundan dolayi, caddeyi yine “6zel” bir okuma ile degerlendirmemize yol
acacaktir. Dinsel eserler ve dinsel olmayan eserler, Istiklal Caddesi’nin karakteristigini veren

ki mimari bilesenidir.

Dikkat ¢eken dini yapilar arasinda Saint Antoine, Aya Triada, Aya Konstantinos, Saint Esprit,
Santa Maria, Vasko Peran, Ug Horan, Aga Camii, Galata Mevlevihanesi sayilabilir (Cezar,
1991, s. 190).

Dinsel olmayan mimari {riinler ise, yonetimsel, sosyal ve kiiltiirel 6zellikli yapilar —yabanci
elcilikler cevresi— pasajlar, konutlar, okullar olarak simflanabilir. Aym yiizylda Istanbul'a bir
dolu yabanci mimar gelmis ve Istiklal Caddesi eksenli olarak tiim Istanbul'da mimari

caligmalar ve uygulamalar yapmiglardir.

S6z konusu mimarlardan bazilan Fosatti kardesler (Istanbul Rus Elgiligi, Galata'da St. Pierre
Kilisesi), Smith (Ingiliz El¢iligi, Mecidiye Kislasi-Taskisla), Alexandre Valluary (Sanayi-i
Nefise Mektebi, Arkeoloji Miizesi, Pera Palasn karsisindaki Union Frangais binalari),

Raimondo d'Aronco (Istiklal Caddesi’nde Botter Apartmam)’dur (Cezar, 1991, s. 201, 211).

Yerel yonetimler ve yatinmer erk sahiplerinin yonlendirdigi sekilde, Istiklal Caddesi’nin

mimari degisimi giiniimiizde de stirmektedir.

4.2. Pasajlar: Istiklal Caddesimin 6nemli 6zelliklerinden biri, caddenin bir pasaj gibi
goziikmesidir. Insanlan iginden gegirmeye galisan ve bu nedenle icinden gectigimiz pasajlar
gibi, kendi de bir dolu pasaj ile yasar. Pasajlar hem kebir caddeden diger kiiciik sokaklara
acilmak, hem de kiiciik sokaklann igine acilan bir pasajla bir anda Istiklal Caddesi'ne

karigmak 1¢indir.

“Tepebasi Caddesi’nin Istiklal Caddesi’ne baglanan bélimiinde yer alan Avrupa Pasaji

(Aynal: Pasaj)’nin ucu dik ag1 meydana getirecek bigimde Cicek Pasaji’na yaklasir.
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“Cicek Pasaji’min kars1 sirasinda Taksim’e dogru gidiste sag kolda bulunan Anadolu Pasaji
da, binasiin biitiinii ile 6nem arz eden bir pasajdir. Ikinci Abdiilhamid’in mabeyncisi Ragip

Pasa’nim sahip oldugu ii¢ is hanindan biridir. Pasaj bu is haninin zemin katim olusturur.

“Anadolu Pasaji’min kargilarinda yer alan Halep Pasaji 1885’te yaptimlmustir... Fransiz
Cambon’un 1898’de sinematograf oynattigi yer de burasidir... Halep Pasaji bir siire Ses
Sinemas1 olarak kullanmilmis, ayrica Ses Tiyatrosu, Dormen Tiyatrosu olmus, sonra yine ticaret

yapisi halinde kullanimina devam edilmistir.

“Tiinel’den Galatasaray’a giderken sol kolda mevcut pasajlardan biri de Carlmann Pasaj idi.
Pasajm onemli bir boliimiinii kapsayan Carlmann Magazas: ¢esitli giyim esyasindan
ziiccaciyeye varincaya kadar zengin mal ¢esitlerine sahip bir stipermarket 6nciisii idi, simdi

onun yerini Odakule binasi almistir.

Resim 4.1. Simdiki Odakule’nin yerinde bulunan Carlmann Pasaji’ndaki
Turkuaz Pastanesi, 1930’lar.(fot: S. Giz)

“Galatasaray yakimnda Istiklal Caddesi'ni Tepebasi Mesrutiyet Caddesi’ne baglayan Pasaj
Hacopulo Pasaji diye anilir ... gecit diizeninde bir yerdir. Hacopulo Pasaji hem burada yer
alan Ahmet Mithat Efendi’nin matbaasi, hem de tek parti dSneminde milletvekilligi yapmis
olan Cumhuriyet Devri’ndeki sahibi Aleksandros Hacopulos’dan dolayr dikkate deger bir
yerdir... Nanuk Kemal’in iinlii ‘Ibret’ gazetesi burada basilir... Ahmet Mithat Efendi
Omriiniin bir bolimiinii burada gegirir. Yazilarm, kitaplarim burada yazar, kalem sahibi

arkadaglari ile burada bulusur, konusur, dertlesir.

“Krepen Pasaji, Hamalbasi Sokag ile Galatasaray dénemeci arasindadir. Yakinindaki Avrupa
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Pasaji’na paralel durumdadir. Gliniimiizde Ashi Gegidi ya da Ash Han diye anilan Krepen
Pasaji XX. yiizy1lm ikinci yarisinda daha ¢ok meyhaneleri ile taninan bir yerdi.” (Cezar, 1991,
s. 397).

Istiklal Caddesi iizerindeki veya Istiklal Caddesi’ne agilan pasajlar Krepen Pasaji, Oriental
Pasaji (Sark Pasaji), Suriye Pasaji, Avrupa Pasaji (Aynali Pasaj), Hacopulo Pasaji, Halep
Pasaji, Anadolu Pasaji, Carlmann Pasaji, Patterson Pasaji, Dandria Pasaji, Cigek Pasaji

(Hrstaki Pasaj1), Tiinel Pasaji, Afrika Pasaji’dir.

4.3. Konsolosluklar: Istiklal Caddesi iizerinde ve cevresinde Fransiz, Hollanda, Rus, Isveg,
Ingiltere, Amerika Birlesik Devletleri, italya konsolosluklari bulunmaktadir. Adi gecen
iilkenin toprag sayilan ve o iilkenin tiim y6netim kurallartmn uygulandigi “dzel ¢evre”
sayilan konsolosluklarin, heniiz Tiirkiye Cumbhuriyeti bile kurulmadan, 6nceki yiizyillarda
yine ilk Istiklal Caddesi (Grand Rue De Pera, Cadde-i Kebir) iizerinde konuslandiklarini ve
onlar i¢in yapilan veya kendilerinin yaptiklann “6zel” alanlarda/mekénlarda yasadiklarim
biliyoruz. Yasadiklan iilkenin i¢isleri ile birlikte ¢aligan bu ¢evre hem fiziksel hem de sosyal
olarak yonetimlerin beseri cografyasina kangirlar. Istiklal Caddesi'nin “kozmopolit” kabul

edilmesinin/okunmasinin en énemli kurumsal bileseni, haliyle konsolosluklardir.

4.4. Oteller: Kozmopolit yasamimn nefes alabildigi mekanlardan biri de “otel”dir. Oteller;
dogas1 geregi, otellerde kalacak kimselerin, “orali” olmadiklan igin o cografyammn tipik
ozelliklerini kavrayacagi, “6zel” karakterleri gorecegi, sehrin karakteristigini algilayacag

kozmopolit mekanlardir.

“Tiirkiye’de modern oteller ilk defa Beyoglu’nda yapilmaya baslandi. Ancak modem otellerin
insas1;; modemn saray, kisla ve okul binalarni kadar erken baslamadi. Eski han ve
kervansaraylardan farkli ve modemn diyebilecegimiz otel yapilarimn insasina XIX. yiizyilin

ortalarinda gegilir.” (Cezar, 1991, s. 398).
“Lamartine, Lizst, Toephile Gautier”, 150-200 sene 6nce Istanbul’a gelip, haliyle han ve
kervansaray olmadig i¢in, pansiyon veya ev kiralayip bahsi gecen bolgelerde yasamus,

kalmis, orayla kaynagmis iinlii isimlerdir.

19. yiizyillda Istanbul’da kalmis bazi yazar ve seyyahlar Postacilar Sokagt ve Nuruziya
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Sokagi’nin arasinda bir yerde olan Bizans Oteli’nden, Pera’da olan diger ti¢ ya da dort otelden

bahsederler. Luxembourg Oteli, Misiri Oteli yine ayni yiizyilda adi gegen otellerdir.

19. yiizyilin ikinci yanisinda Istanbul’da otelcilik gelisme kaydeder. Oteller sadece eski han ve
kervansaraylarnin yerini almakla kalmaz, yapilarni ve hizmet diizenleri modernlesir, ayrica

sayilan da artar.

Giiniimtizde Kallavi Sokag: diye adlandirilmis bulunan Glavani Sokagi’nin késesinde olup 6n
taraft Mesrutiyet Caddesi’ne bakan Londra Oteli, Tepebagi’ndaki en eski otellerden biri olan
Bristol Oteli, su anda yasamayan Romans ve Florya Oteli sayilabilir. Viyana Sehri Oteli,
Konstantinople Palas, Metropol Otel yine Istiklal Caddesi’ne bagl: otellerdir.

“Ancak Beyoglu'nun iinlii otelleri denince de akla Pera Palas, Tokatliyan ve Park Oteli
gelecektir. Bugiin yikilmig olan Park Otel, Cumhuriyet Devri yapisidir. Tokathyan, otellikten
cikarilip is hanina doniistiiriilmiistiir. Pera Palas’in otel olarak kullamimu ise siirmektedir.”

(Cezar, 1991, s. 406).

4.5 Tiinel: Caddenin tam anlamiyla hem sosyal hem de fiziksel bilesenidir. Peramin Galata ve
uzak Istanbul'lar ile olan baglantisizhg ilk 1867 yilinda Istanbul'a gelen bir Fransiz

miihendisin aklina diiser.

“..1867 wyilinin Mayis ayinda Istanbul'a gelen Fransiz miihendis Eugene-Henri Gavand,
sefarethaneleri ve otelleriyle Beyoglu'na hayran kalir. Yine de bir soru ¢engeli takilmistir
Gavand'in aklina: Galata ile Pera arasindaki tek baglant1 ve ulasim yolu Yiiksekkaldirim'dir.
Giinde ortalama 40.000 kisinin yiriiyerek ya da atla inip ¢iktign bu yokusun islevini
iistlenecek bir "asansér” yapilmaz mi? Galata ve Pera arasi bir tiinel agilir ve bu tiinelde kisa
bir tren ¢alisirsa, ulagim biiyiik oranda kolaylagabilir. Tiinelin projelerini hazirlayan Gavand,
once Fransiz hiikiimetine bagvuruyor ve reddediliyor, ardindan Ingiliz hiikiimeti genc
miihendisi 250.000 Ingiliz liralik bir sermayeyle desteklemeyi kabul ediyor. Bu sermaye, her
biri 20 Ingiliz liras1 degerinde 12.500 hisseden olusmaktadir.” (Deleon, 1993, s. 143).

[stiklal Caddesi’ne ulasmak isteyeceklerin giizergihina yeni bir éneri olarak diizenlenen tiinel,

hala bu hizmetini siirdiirmektedir.
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“Beyoglu'na Tiinel tarafindan geldik. Bu ‘tiinel’, diinyanin en eski metrolarindan biri, aym
zamanda da en kisasi. Paris, Budapeste gibi eski metrolar bundan sonra yapilmistir. Ik
agildiklarinda onlar da on, yirmi kilometreden uzun degildiler. Ama onlar biiyiidii, tiinel boyle
kald1.” (Belge, 1995, s. 226).

4.6 Tiyatrolar: Tiyatro aym resim gibi batidan gelir ve ilk Beyoglu'na gelir. 17. yiizyildan
itibaren elcilikler cevresinde ‘tiyatro’ icra edilmeye baslamir. Unlii opera bestecisi Geatano
Donazetti'nin kardesi Guiseppe Donazetti 1838'de Istanbul'a gelir ve saray bandosunu kurar,

1856'da Istanbul'da 6liir. 1839'dan itibaren Beyoglu tiyatrosuz kalmamstir.

Cadde-1 Kebir ve Tepebasi, tiyatrolarin kuruldugu ve hala omiirlerini siirdiirdiigii yerlerdir.

Tiyatrolann ilk hedef aldig1 kesimler elbette yabancilar ve gayrimiislimlerdir.

“Tiyatro tarihi ile ugrasanlar, ilk Tiirk¢ce oyunun 1859’da sarayda oynandium belirtirler,
Beyoglu tiyatrolarindaki oyunlarin genellikle Fransizca ve Italyanca oyhandlgml kesinlikle
bildigimize goére, bu tiyatrolarin, 1860’11 yillarda Tiirk¢e temsiller baslayincaya kadar
Beyoglu’da sadece kozmopolit kiiltiirii beslemis olduklarini sSylememiz gerekecektir.”
(Cezar, 1991, 384).

Naum Tiyatrosu, Rumeli Tiyatrosu, Sark Tiyatrosu, Concordia Tiyatrosu (bugiinkii Saint
Antoine Kilisesi’nin yeri), Fransiz Tiyatrosu, Halep Pasaji’ndaki tiyatrolar Beyoglu’nun ilk
tiyatrolaridir (Cezar, 1991, s. 386).

Batili anlamda tiyatro kiiltliriintin, 19. ylizyilda verdigi ivme, giiniimiiz Beyoglu'sunun Tiirk

tiyatrosundaki giincelligini ve 6nemini belirlemistir.

4.7 Sinemalar: [stiklal Caddesi’nin elektrik donanimina kavusmasi ile birlikte sinema, yine
ilk olarak Beyoglu’nda baslar. Tiyatro salonlarinin sinema icin de kullamlabilmesi ile sinema
Beyoglu’nda rahatca yer bulabildi. Daha dogrusu baz: tiyatrolar sinema olarak yeniden tahsis
edilebildi. |

Sinemamn tam anlami ile bir bath icadi olusu ve sinemanin, bir toplumun &zelliklerini
degistirmede (kiiltiirlenmesinde) kullamhsi, propaganda olarak da kullamilmasi, sinemanin
once bat1 filmleri sonra da yerel filmlerle yine Istiklal Caddesi’nde devam etmesini, 2000’1

yillara uzanmasini sagladi. “Onun i¢in sinemanin da mayas1 Beyogilu’'nda tuttu. Her tiirlii
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gelisme ¢izgisi de Beyoglu Istiklal Caddesi’nde gerceklesti.

Elhamra Sinemasi mimar Ekrem Hakki Ayverdi ve mimar Kriyadis’in eseridir. Eclaire,

Santral, Ipek, Melek, Elektra (Alkazar), Ses, Sik, Siimer (Riiya), Yeni Ar, Liiks ve Saray

sinemalan 20. yiizyi1lin basinda dikkat ¢eken sinemalardir (Cezar, 1991, s. 390-391).

Resim 4.2a. Saray Sinemasi, 1930’1ar. Resim 4.2b. Taksim Sinemasi, 1930’lar.

4.8. Kahvehaneler ve Pastaneler: Herhangi bir yerdeki toplumsal yasantinin bir nevi
kalbinin att1g1, bir bolge hakkinda bilgilenirken kamusal yasam ile ilgili bilgi alinabilecek, bir
tipiklik goriilebilecek mekanlarin baginda “kahvehaneler, pastaneler” de gelmektedir. Tiirk
kiiltiirii i¢inde 6zel bir yere sahip olan kahvehane, kiraathane kiiltiirii Beyoglu cografyasinda
giderek “Avrupalilagarak™ siirer, yapilamir. 1850°li yillarda Beyoglu’'nda Avrupalilarin
eglenecegi kahvehaneler vardir. “Cafe Flame miizikli bir yerdir... Garsonlar kizlardan
meydana gelmektedir. Bu kizlar geceleri miisterilerin yatak odalarina misafir olan
cinstendir.”(Cezar, 1991, s. 412).

Galatasaray’daki Hristaki Pasaji yaninda pasta ve sekerleme diikkani bulunan M. Valluary
yillar yili pasta ve sekerleme yaprnustir. M. Valluary’nin damadi M. Lebon’da aym sekilde

{iniinii siirdirmiistiir.

“Markiz adi ile {in yapacak olan Lebon’un pastanesinin baglangigtan itibaren ¢ay salonu
Ozelligi tasidigi anlagihyor. Zira Tanzimat ve Abdiilhamit donemlerinin {inli kisilerinin
burada oturup cay ve kahvelerini yudumladiklanna dair bilgilere sahibiz. Markiz’in tinlii
kimselerin devam ettigi bir yer olusu 6zelligi 1965 yilinda kapanisina kadar devam etmistir.”
(Cezar, 1990, s. 410, 412-413).

1950’1i yillara dek yasamis bir 19. yiizyll mekani da Nisuaz’dir, Salah Birsel’in “Ah Beyoglu
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Vah Beyoglu” kitabindaki 6zel bélimlerden biri “Nisuaz Edebiyat Fakiiltesi” bashigim tagir.

4.9. Lokanta ve Meyhaneler: “Lokanta ve ozellikle meyhanelerin servis hizmetlerinde,
Rumlar kadar, higbir etnik topluluk insani basarili olamaz. Alkolle kafasi dumanlanmig
kimseler karsisinda, onlari kirmadan incitmeden, kendisi de kirithp isinden bikkinhk
getirmeden hizmet vermek, stelik miisteriyli memnun birakmak Rum garsona 6zgii bir haslet

ve ustaliktir.” (Cezar, 1991, s. 418).

“Eski ¢algili gazinolar arasinda, Elhamra Sinemasi’nin yerindeki Palais de Cristal, Saint
Antoine Kilisesi’nin yerindeki Concordia’yr saymak gerekir... Galatasaray’daki Luxemburg
Kahvesi ile Royal Kahvesi, Ebiizziya Tevfik ve Halit Ziya gibi yazarlann sevdigi
kiraathanelerdi.” (Cezar, 1991, s. 412).

Istanbul’un diger yerlerindeki meyhanelerde yine Rumlar ¢alismay: stirdiiriirken, Avrupai

modem lokantalar, yine Istiklal Caddesi’nde 1850’den sonra konuslanmaya baslar.

Eski Beyoglu'nu, Istiklal Caddesi’ni bilenlerin her zaman bir &zlem duyacag: lokantalan
kisaca saymak gerekirse, 1890’larda Tokatliyan Lokantasi, Pera Palas’in lokantasi Tiinel’den
Galatasaraya cikarken sol kolda Olivia Ge¢idi’nde Panaiya Kilisesi yaninda Rejans Lokantasi,
Cicek Pasaji’min yaminda Degiistasyon, Tepebasi'nda (ardas, Tiinel’de Fischer, Fransiz
Konsoloslugu bitisindeki Mavi Koése, Cigcek Pasaji... anilabilir.

Cicek Pasaji’nmi mekan tutmus iinliller arasinda Ahmet Hagim, Sait Faik, Miinir Nurettin,
Dogan Nadi, Cahide Sonku, Maria Callas, Yehudi Menuhin, Haldun Taner amimsanabilir.
“Tabiatiyle buralara ailece gidenler esas itibariyle yabancilar, Levantenler, gayrimiislim
azinliklardi.” (Cezar, 1991, s. 418, 420, 422).

4.10. Fotografhaneler: Tiyatro, bat1 sanat miizigi ve bati tarzi resim (perspektifli resim) gibi
bat1 kaynakli sanat dallar1 Tiirkiye’ye girerken, uygun ortam Oncelikle nasil Beyoglu'nda
olusmussa, teknik tarafi da mevcut bir sanat dali olan fotograf¢ilik da tutunma ve gelismesini

saglayacak uygun ortami yine Beyoglu’nda bulmustur.

Istanbul’a gelen fotografcilar ilk diikkanlarim Beyoglu Istiklal Caddesi iizerinde acarlar. Basil
Kargopoulo, P. Sebah, P. Joaillier, Abdullah Kardesler, Guillaume Berggren, Photo Phebus,
Apollon Fotograthanesi, 1930’larda c¢ektigi fotograflarla iinlenen Selahattin Giz en
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tammmuslandir.. Cumhuriyet dénemi ile birlikte Istiklal Caddesi zaten dogal bir “fotograf

cekim alan1” olarak anilmustir.

4.11. Ressamlar: Resim, ressamlik, heniiz “zanaat ile sanat” yer degistirmeden de insanlig
etkilemis bir ifade geklidir. Tarih 6ncesi toplumlarin bile bir ihtiyaci olan bu ifade sekli elbette
Istiklal Caddesi gibi ozelliklere sahip bir bolgenin 19. yiizyildan &ncelere uzanan
belirleyicilerinden biridir. Elgilikler ve ¢evresi, Beyoglu’nun bati resmi ile olan ilgisine hayli
iz katmistir. Ik gelen ressamlar da aym kanal ile hareket etmislerdir. Disardan gelen veya
igeriden olan —karisik olarak—M.Gues, Salvatore Valeri, Osgan Efendi, Luigi Mayer, Seker
Ahmet Pasa, Osman Hamdi Bey, Guillemet, Fausto Zanaro, Leonardo de Mango, Stefano
Fargetti gibi ressamlar bir sekilde ya saray ya da yabanci elgilikler yolu ile Istanbul’a gelip
Istiklal Caddesi ile ilgilenen veya daha 6nceden Istanbul'da ikamet eden, oraya karisan veya

Levanten grubuna giren ressamlardir (Cezar, 1991, s. 269, 277).

4.12. Batih Arastirmacilar ve Seyyahlar: Diger dallarda oldugu gibi Tiirkiye’ye gelen batili

aragtirmacilarin ¢ogu yine aymi sekilde ilk solugu Beyoglu’nda almiglardir.

Melling, Jean Baptiste Tavarnier, Baron Busbegue, Thomas Dallam, Antoine Galland, Le
Stamboul gazetesinin yazari Regis Delbeuf, yine aym gazetede calisan Pierre Le Goff,
Ottoman gazetesinin midiri M. Blague, yazar Poligny, sanat yazar1 ve aragtirmacit Adolphe
Thalasso, Yazar Edmond Abaut bunlardan bazilaridir (Cezar, 1991, s. 283).

Resim 4.3. Istiklal Caddesi Taksim Meydani’na dogru, Galatasaray cevresi.(fot: O. Orhun)
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5. ISTIKLAL CADDESI’NIN GUNUMUZ KiMLiGiNI OLUSTURAN
BILESENLERI

Daha éncesinden temelleri olan ama belirginlesmesi tam olarak 19. yiizyila tarihlenen, Istiklal
Caddesi’ni her devirde bir fenomen olarak algilanmasim saglayan sosyal ve fiziksel bilesenler
birbirine karismis olarak giiniimiizde de gegerliligini korumaktadir. Sosyal ve fiziksel olanin
giiniimiizde de i¢ ice gegmesinden dolayi, bu konu tek bir anlatimla “Giintimiiz Bilesenleri”

baslig1 ile verilmistir.

Cadde ile ilgili gézleme dayanan izlenimler 20. yiizyila tarihlenir. 20. ylizyil, 1960'larda
g6ziinii agan bizler ve 1920-1930’larda bizleri diinyaya getiren neslin gézlem ve anilarma
dahil olan ylizyildir. 20. yiizyil, tarihi, sadece kitaplardan degil, bizzat gézleme dayanan
bilgilerden/deneyimlerden tanidigimiz yiizyildir.

Kullandigimiz teknolojik araglar, onlara bagh olarak degisen egitim sistemi, kullandigimiz
dil, 6rf ve adetlerin de bunlara bagli olarak farklilagmasi ile “gliniimiiz”’ s6zciigii kendi
anlamimi tasir. Gliniimiiz, yasadifimiz bir doneme ait, bire bir amlara sahip oldugumuz bir

genellemeyi igerir.

Resim 5.1. Giiniimiiz Beyoglu Meydani, tramvay durag, karsidan karsiya gegen bir Beyoglu
sakini.(fot: O. Orhun)
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Bir 6nceki metinde bir tarth tadi ile aktarilan tiim unsurlar ve onlann degisimleri, yiiz-yiiz elli
yilhk bir aradan sonra, Istiklal Caddesi’ne ulasip bire bir goriilebilecek, duyulabilecek,
tadilabilecek bir kivamda yasanmaktadir. Tarih, artik bugiindiir. Bir an i¢in, bugiiniin 1871
yilinda bir giline tarihlendigini hayal edebilseydik, belki de birkag¢ hafta 6nce caddenin ismi
“heniiz Istiklal Caddesi bile degilken, 3000 evi yok eden bir yangimin nedenlerini, sonuglarim
konusuyor olacaktik. Ciinkii 1871 yangimindan sonra donemin mithim insanlart cadde

iizerinde geri doniisii miimkiin olmayan yeni bir yapilanmaya girigsmislerdir.

Bu olay iizerinden 130 yil gecmesine karsin, her dénemin varliklilarinin Istiklal Caddesi’ne
olan ilgisi ve bagh olarak cadde iizerinde siirekli degisiklik yapma giidiisii sanki hig

degismemigtir.

1871 yilinda birileri icin “kiyamet” benzeri bir vaka, su an bizim i¢in 6nemli bir bilgiden ileri
gidebilmis degildir. Ama tarih sayfalari, bize ancak bu yangmin nihai bilgilerini

aktarabilmistir.

5.1. Mimari Doku ve Pasajlar: Istiklal Caddesi'nin tiim bilesenlerini kapsayan Istiklal
Caddesi'nin c¢evresi, caddeyr c¢evreleyen semtleri, bolgeleri saymak gerekirse; Tiinel,
Kuledibi, Bogazkesen, Cukurcuma, Firuzaga, Cihangir, Kazanci, Giimiigsuyu, Taskisla,
Harbiye, Talimhane, Dolapdere, Kasimpasa, 1980'lerde yikilip yeniden diizenlenen Tarlabasg,

Yenigehir, Tepebasi, Asmali Mescit, —tekrar— Tiinel olarak ¢evrelenir.

Istiklal Caddesi'me kusbakisi bakildiginda, cadde bu semt veya mahallelerin ortasinda bir
“kesik” gibidir.

Giiniimiiz Istiklal Caddesi'ne alic1 gozilyle bakildiginda son yirmi otuz-elli yilda yapilan

binalar hemen kendini gosterir. Bunu anlamak i¢in derin bir mimari bilgiye gerek yoktur.

Caddenin tipik yapilari, 6megin Botter Apartmani, 49 daireli Dogan Apartmam (Tiinel'de),
ginimiiz Prag'inda, Budapeste'sinde gorebilecegimiz, korunmus eski yapilarin yaydig:

belirgin bir his, nostaljik bir “titresim” ile insan goziine hitap ederler.

Narmanlt Han, Suriye Pasaji, Elhamra Pasaji, Misir Apartmani, Olivo Han 1900, Galatasaray

Lisesi ve benzeri yapilar Istiklal Caddesi karakteristiginde bir dis cephe etkilesimine
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sahiptirler.

Ama diyelim Galatasaray Lisesi yanindaki Pamukbank binasimin veya eski Beyoglu
Meydani’nin yaninda 1960'larda insa edilen Yap1 ve Kredi Bankasi’min dis cephelerindeki
caddeye aykiri-uzlagsmaz hal; Alkazar Sinemasi’nin, bir yangin/yikim gegirmis ve degisiklige
ugramis olmasima ragmen Cicek Pasajimin caddeye olan fiziksel katkisindan daha farkh ve

aksine etkilesimsiz, hissiz goziikiir.

Giinimiiz “iletisim” firmalarimin Tiinel’e giderken sag koldaki goriiniimleri, (6nce bir
restorasyon perdesi ile cephenin kapatilmasi; iizerinden gegen haftalar, aylar; perde kalktiktan
sonra ortaya ¢ikan yeni cephe veya yeni bir bina) tipki bankalar 6rnegindeki gibidir. Alics,
arayic1 bir goz ve tarih bilgisi ile bakildiginda, her seyin sonradan ve ne pahasina olursa olsun
eklendigi bir goriintli olusturmakta ve bu yapilar caddeye ait olmadan, ama bir bigcimde

caddeye eklenmis olarak durmaktadir.

Resim 5.2. Taksim Meydam’na dogru bir restorasyon perdesi, dig cephesi
degisecek-onarilacak olan bir magaza, insanlar.(fot: O. Orhun)
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Carlmann Pasaji’nin yerinde Odakule dururken, Cicek Pasaji gecirdigi yangindan sonra
yenilenmis halde var olmay siirdiiriir. Nihai olmasa bile, Narmanli Han’in i¢inde yapilacak
birtakim degisiklikler olacagi bilinmektedir. Bu nedenle Narmanli Han i¢in de birtakim
kuskular hissedilebilir. Galatasaray Postanesi de su an islevinden uzak, olacaklan

beklemektedir.

Krepen Pasaji’ndaki meyhanelerin Nevizade Sokagi’na tasinmas: bagka bir diizenlemedir.
“Krepen Pasaji halen, tipik Beyoglu meyhanelerini barindiran yer olma o6zelligini
kaybetmigstir.” (Cezar, 1991, s. 397).

Bazilarinin yapimlar1 19. yiizyil sonlarna tarihlense de Istiklal Caddesi’nde ve gevresinde
yasayan okullarin caddenin kiiltiirel 6zelliklerine katkisi vardir. Zapyon Rum Kiz Lisesi,
Esayan Ermeni Kiz Lisesi, Zografyan Erkek Lisesi, Beyoglu Anadolu Lisesi, Galatasaray

Lisesi sayilabilecek ve hala islevini siirdiiren okullardur.

5.2. Oteller: Istiklal Caddesi’nin otelleri, kimileri yerinde dursa da, yenileri eklense de,
Taksim, Talimhane c¢evresine dagilarak insanlan agirlamay siirdiiriir. Biraz uzakta, Laleli ve
Sultanahmet ¢evresinde gelisen pansiyon, hostel ve apart otel kiiltiirii, eski Beyoglu otellerini,

insanlarin otellerden beklentilerini farklilastirmstir.

Pera Palas Oteli tarihsel Ozelliklerini vansitarak insanlara hizmeti siirdiiriir. Tokathiyan
Oteli’nin isminin énce Konak Otel olusu, sonra mal sahibi ile yasanan bir anlasmazlik sonucu
simdi bir i3 ham olusu, degisimler sinifinda degerlendinlebilir. Bekar Sokak’ta Hotel Sato, As
Hotel, Hotel Kosk, Hotel Residence, Hotel Interroyal, Hotel Cag, Efes Hotel ve cadde

iizerinde Apart Otel Istiklal Caddesi’nin diger, giiniimiiz otellerinin bazilaridir.

Sinema, tiyatro lokanta, pastane, diinyadaki sosyal degisimlere paralel olarak cadde iginde

stirekli bir devri daim i¢indedir.

5.3. Sinemalar: Fitas ve Diinya bir yap1 i¢inde iki 6zgiin sinema iken, iki sinema da dérder
sinemaya boliinmiis olarak Tiirkiye’nin sinema tarihine belge niteligi ile 151k tutacak yapisal
niteliklerini kaybetmistir; artik 8 sinema bir binada hizmet vermektedir. Eski Emek Sinemasi
yerinde dururken, Fitas ve Diinya sinemalan, sinemadan ¢ok, birer biiyiik ekranli video salonu
goriintimiindedir. Sinepop Sinemasi, Beyoglu Sinemasi, Pera Sinemasi, Rilya Sinemas: heniiz
“sinema” Gzelliklerini korumaktadir. Turk sinemasinin ¢agingum haline gelen Yesilgam ise

hem ad: ile hem de emektarlan ile Istiklal Caddesi i¢inde dogmus bir bslge, sokaktir.
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Resim 5.3. Istiklal Caddesi’nde film afisleri.(fot: O. Orhun)

5.4. Tiyatrolar: Tiyatrolar acisindan bir donem ¢ok hareketli olan cadde, su an eskisi gibi
olmasa bile birkag tiyatroya ev sahipligi yapar. Sadri Alisik Tiyatrosu, Ferhan Sensoy
Tiyatrosu, eski Muammer Karaca Tiyatrosu, Devlet Tiyatrolar1 Taksim Sahnesi(Meydanda
biifelerin karsisinda) halen caddede yasamakta olan tiyatrolarnin bazilandir. Istiklal
Caddesi’ndeki tiyatrolarin sayilar1 19. yiizyila gére azalmis olsa da tiyatrocularin eglenmek ve

dinlenmek i¢in yine Istiklal Caddesi’ni tercih ettigi bir gercektir.

5.5. Barlar-Eglence Mekéanlar1: Eglence hayatim degil ama batilh anlamda “bar” kiiltiiriinii
Istiklal Caddesi’ne tasiyan isletmeler arasinda Papirus’un rolii vardir.

“Beyoglu'nun tarihsiz arka yakasinda sakli olan, li¢ basamak inigli Papirus i¢in tek tiimce
yeterli: Istanbul’un ilk Ingiliz tipi bari. Tiirk kiiltiir tarihindeki 6nemli entelektiiel ugraklardan
bini olan Papirus’un algakgéniillii dig goriintisiiyle i¢ mekami siirekli bir karsit olusturur.”
(Deleon, 1989, s. 62). Papirus (Ayhan Isik Sok., Yesilgam) ve Kulis (simdiki yeri Atlas

Sinemas Pasaj1 girisi) Istiklal Caddesi’nin ilk barlaridur.

Hal4 daha her giin iinlii sinemaci ve tiyatrocularin gittigi bu mekanlar, eglence yagaminin naif

yasandig dénemlerin tiriinleridir.
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1970’lerde diinyayr saran “beat”ler, onu tagiyan 68 kusagimin “cicek ve 6zgiirlik” umutlan
sindirilir sindirilmez, hakim diizen, 1980’lerden sonra durumu giidiimlii bir eglence, “sinirsiz
bir ozgiirliik” sdylemi ile degistirerek, diinyay, isteyen herkesin istedigini yapabildigi (gibi

g0ziiktiigii) ama biitiin degerlerin ters-yiiz oldugu bir kiiltiirlenmeye yénlendirir.

Giiniimiiz eglence anlayisin altyapistm kurgulayan bu diisiince yapisi ile birlikte Istiklal

Caddesi de bu yiizyilin ortalarindan itibaren bir degisiklige ugrar.

Resim 5.4. Biiyiik Parmakkap1 Sokagi, kalabalik bir yaz giinii.(fot: O. Orhun)

Eglenmek duygusu, belki de énceki yiizyillarda daha bagka anlamlarla anilan, belki eglenilse

de ismi “eglence” olmadan kavranan bir olgu idi.

Simdilerde eglence dendi mi insanlarin kurgulu eglence araglari ile kendilerini “zorunlu”
olarak eglendirdikleri veya birileri tarafindan eglenceye giidiilendikleri —yagamaktan c¢ok,

izlendiklerini bilerek yasadiklari— ortamlar anlagiliyor.

Yasamu “in-out”lar “gecerli-gecersiz”’ler sinifinda algilamak, eglence araglarim belirleyen yan

iirtinlerin ortaya ¢ikmasi ve yaygin pop medya kiiltiiriiniin yayilmasi ile siirer.
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Omegin miizik, kendi basma bir 6greti/calisma iken, miizik adina okullar insa edilirken, pop
kiiltliriin egemen oldugu sokaklarda durum farklidir. Pop kiiltiir i¢inde miizik, tipki sinemalar
gibi, bir tilkenin uzaktan moral degerlerini ve kiiltiirii farklilagtiran bir konumda da toplumlara

teknoloji ile sunulabilir.

Popiiler kiiltiire, hem sanat baglaminda hem de tiketim toplumu yénlenmesi baglaminda,
miizik sektorii ¢esitli katkilarda bulunur. Miizisyenlerden ¢ok, miizik iiriinlerinin
pazarlayicilan, her devirde “pop” olabilecek iiriinleri yeniden ambalajlayarak tiiketim

toplumunun hizmetine sunarlar.

Iste tam bu asamada, insanlann toplu olarak gezdikleri kamusal alanlar, bu miiziklerin
tiketilmesi i¢in sektdr tarafindan kullamilan dogal alanlardir. Istiklal Caddesi’nin sosyal
bilesenleri dendiginde giiniimiiz yiikselen degerleri, miizik ve kiiltiininii sunan bar, kuliip,

pavyon, miizikholler akla gelir.

Eski kiiltiire ait bu yasamdan Sanzelize Club hala &zel revii programlan ile caddededir
(Galatasaray). Malibor Night Clup, Safak Gazinosu, Sehrazat Pavyon, Gonca, Olimpia Club,

caddenin yagayan eski eglence tipi kuliiplerinden bazilandir.

Caddenin en 6nemli bileseni olan eski eglenceler, batili reviiler, egzotik gosteriler, 20.
yiizyilm ikinci yansinda yerini 1970’lerde yavasca rock kiiltiirine birakir. Iste 1980’den
sonra, giiniimiize kadar —giiniimiiz dahil- Istiklal Caddesi bu kiiltiiriin de baskin mekamdir.

Su an itibariyle caddede onlarca rock bar vardir.

Ekseriyetle canli miizigin tercih edildigi bu alanlar Istiklal Caddesi’nde “olmazsa olmaz” bir
durumdadir. Kemanci, Hayal Kahvesi, Guitar, Jitan, Jazz Stop, Mojo, Soho, Alman Bira Evi,
Riddim Reggae Bar bu konuda iinlii yerlerdir; Cinaralti, Gizli Bahge, yine alternatif miizik

dinlenen yerlerdir.

Sanatsal miizikhol ve teknolojik miizik i¢in Babylon, Milk, Dulcinea, Godet, James Joyce

Irish Pub, Line sayilabilir.

Son yillarda pop kiiltiirii i¢cinde yer bulan diger miizikal bir eglence araci da, “egzotik”,
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Anadolu pop olan, bagkaldiran ve sevdal tiirkiiler séyleyen “Anadolu barlar’dir. Onlara bagl
gdzlemeciler de su anda Istiklal Caddesi’nde kendilerine bir yer edinmislerdir. Sal, Dem,

Nergiz, Ora, Tiirkii, Havar, Hanci, Sila ve bircogu caddenin “6zgiin” barlandir.

5.6. Kahvehaneler, Pastaneler: Caddedeki kahvehane ve pastane kiiltiirli degismis olsa da

h&la eski anlayisa yakin bigcimde varligim siirdiiriir.

Kaffeehaus, Lebon, Kaktiis, Urban, Pia, Sinema Kahve, Viva Kahve, Cihanbag1 Kahve, Bars
Kahve Bilardo, Demir Kahve, Kahve Keyif, Naregatsi caddenin belli kahveleridir.

Adimi 6ncelerden bildigimiz Inci Pastanesi, Hac1 Bekir, Saray, Lades, Dilek, Burg, Lale

caddenin bazi pastaneleridir.

5.7. Sergi Mekanlar1: Kimi kahveler, Kaffeehaus gibi, i¢lerinde bir de sergi salonu tagirlar.
Sergi salonlan Istiklal Caddesi i¢in alisilagelmis bir seyirdir. Tiirkiye nin ilk galerilerinden
biri sayllan Maya Istiklal Caddesi’ne yillarca hizmet vermistir. Yap1 ve Kredi Bankast,
Akbank, Ziraat Bankasi, Garanti Bankasi, Emlak Bankasi Istiklal Caddesi iizerinde &zel
galerilere sahiptir. Ayrica Borusan, Karsi, Bedaliza, Fuji Film Galerisi, Akademi Istanbul,
Ifsak sergi salonlarmi yasatmaktadir. Dénemin popiiler sergilerinin acildigi  Snemli
merkezlerden biridir cadde. Onceki yiizyillardan baslayarak bircok ressamin/sanatginin
Istiklal Caddesi/Taksim gevresinde yasamasi sanki bir gelenek gibi siirmiistiir. Sanat galerileri
ile dogas1 geregi bu ilgi, Taksim merkezli olarak giiniimiizde siirmektedir. Istiklal Caddesi
inliviinsiiz bircok sanat¢iya ev sahiplii yapmustir. Her giin gorebileceginiz “‘sokak

ressamlan” dahil, ilgi, sokaklarda ve Istiklal Caddesi gevresindeki atolyelerde siireklidir.

5.8. Lokantalar: Yeni ¢ikan bir miizik eseri, yeni bir film, yeni sistem bir “hizli beslenme”
lokantasi, perdelerini yeni bir oyunla agacak olan tiyatrolar, bir iilke lokantas: (Cin-Fransiz,
Italyan) stratejik olarak kentin merkezini, kent merkezi gibi gériilen Istiklal Caddesi’ni tercih

eder. Bu nedenle caddede Tiirkce isimli kadar ¢ok yabanci isimli lokanta vardir.

Ocakbaslarini hesaba katmadigimizda, lokantalarin-meyhanelerin {iinliileri Haci Abdullah,
Aga Lokantasi, Haci Salih, Rejans, Hac1 Baba, Bursa Kebapcisi, Deep, Zencefil, Kofi,
Parsifal, Borsa, Victoria, Zindan, Pano, Degiistasyon, Ozgiin Fas’li Meyhane, Cat1, Yakup,
Refik, Kallavi... caddenin hatinn sayilir yerleridir.
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5.9. Fotografhaneler: 19. yiizyilda Istiklal Caddesi'ne diikkan acmis fotografeilar su anda
cogunlukta olmasa bile, her dénemde Istiklal Caddesi'ni tercih ederler. Ara Giiler, Ersin Alok
caddede sikga goriilmeseler de, mekanlanyla cadde kiiltiiriine katihirlar. Istanbul Sinema ve
Fotograf Amatérleri Dernegi IFSAK'n Istiklal Caddesi Ayhan Isik Soka’kta olusu ve eski
yillarda da hep cadde gevresinde olusu Istiklal Caddesi'nin yasamindaki fotografik olusumlar:
hep o6n planda tutmustur. Yilmaz Kaini'in Tepebasi'ndaki stiidyosu artik yoktur; Arif Asgi
Kuledibi'nde yasamay: tercih eder; Isa Celik, Sabit Kalfagil, Ergun Cagatay caddeden siirekli
gecer ve daha birgok yerli/yabanci fotografci 6zel anlarim Istiklal Caddesi'nden alir. Caddede
yasayan eski fotograf stiidyolan hald bu zanaati icra etmeye c¢alisirken, yirmi dakikada

fotograf baskis: yapan, {i¢ dakikada vesikalik ¢eken ditkkkanlar daha fazla g6z 6niindedir.
Istiklal Caddesi yasaminm bu kisa 6zetinden sonra, béliim bashig olan “Giiniimiiz Istiklal
Caddesi”, cadde iizerinde Tiinel'den baglayan bir yiiriiyiisle, sagh sollu belirgin yap1 ve

logolart ile amlmisgtir.

Tiinel Meydani’ndan bagladigimizda, Taksim Meydani’na dogru;

SOL SAG
IETT Binasi Tiinel Girisi (IETT Binas1)
Tiinel Gegidi DYP lilge Merkezi
Ziraat Bankas: Binasi Four Seasons Restaurant (509)
Narmanh Han (390) Isveg Konsoluslugu
Kogtug Is Ham Union Han (481-485)
Botter Apartmam
Hidivyal Palas (465)

Markiz (Sark Aynal Carsi) Karagdzoglu Apartmani (452)



Ipek Han (358)

Suriye Pasaji

Demir Han

Omer Hiisnii Apartmani

Ada Miizik-Kirtasiye

Emlak Bankasi

Pasabahge

Turkcell

Telsim

Is Bankasi

Odakule

Lion (Hazir Giyim)

Semsi (Hazir Giyim)

Ipekei (Kumas)

FElhamra Han

Lebon (Kahve-Pastane)
Richmond Otel

Rus Konsoloslugu
Beyoglu Belediye Binasi
Santa Maria Han

Santa Maria Kilisesi

Kog; Bank

Appart Apartmani
Hollanda Konsoloslugu
Robinson (Kitapei)
Vugino Han (381)
Istanbul Belediyesi Binast
Beyoglu Is Merkezi (365)
Ziraat Bankasi

Merkez Han (347)

Mc Donalds

Lider (Hazir Giyim)

St. Antuan Kilisesi



Digbank
Galatasaray Han
Damsman Gegidi
Sanzelize Clup
Frape (Fast Food)
Erol Tekstil

Zero Point

Triko Misirh

Eski Postane Binasi

Basoglu Han

Gala Han (182-184)
Balik Pazan

Cicek Pasaji
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Lale Muhallebicisi
Misir Apartmam

Yapi Kredi Yayinlan

Galatasaray Lisesi

Pamukbank

Giiney Palas (257)

Ors Turistik Is Merkezi

Tarihi Tokathiyan Is Ham ve Merkezi (162-166) Cetinkaya (Hazir Giyim)

Hatemoglu (Hazir Giyim)
Luvr Apartmamn (148)

Foto Saray

Akbank

Beyoglu Ilce Hiikiimet Konag



Beyoglu Sinemasi-Halep Pasaj

Riiya Sinemas1

Inci Pastanesi

Belita Giyim

Hobby (deri)

Serk Dorian-Emek Pasaji (SESAM)

Pagalar (Dert)

Emek Sinemasi

Hamlet Kitapevi

Sinem Saray1 (108)

Saray Muhallebicisi

Istanbul Kiiltiir Merkezi

Hiiseyin Aga Camii

Rebul Eczanesi

Rumeli Ham Gegidi

Lord Giyim

Polo Garage
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Atlas Sinemasi-Atlas Pasaji

Anadolu Pasaji

Mephisto (Kitapgi-Plaker)

Kip Giyim

Garanti Bankast

1. Garanti Han

Emlak Bankasi

Alkazar Sinemasi (179)

Halil Hazir Giyim

Zeynel (Kuyumcu)

Akademi Istanbul

Hasan Bey Apartmani (233)

Hac1 Bekir

Hac1 Bekir Zade Apartmani (127)



Yap1 Kredi Bankast

Pizza Hut

Vakif Gokgek Is Hani (62)
Divarese

Kigih

Stimerbank

Halk Yatinm Menkul

Kiz Teknik Olgurﬂasma Enstitiisii
Ziraaat Bankasi

FBI Giyim

Kont Giyim

Fitas, Diinya Sinemalan

Mehmet Dogan Is Hani (20)

Aksanat
CHP Ilce Merkezi

Fransiz Konsoloslugu
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Vakko
Mavi Jeans

FBI

Benetton

Mc D.onalds

Etibank

Borsa Lokantasi

Lale Sinemasi
Megavizyon Miizik
Arkadas Kiiltiir Merkezi

Emgen Han (65)

Apart Otel

Is Bankasi

Hac1 Baba Restaurant
Bursa Kebap

Mahmut Kundura
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Swatch

Lacoste

Taksim Eczanesi
Kebap Diinyasi
Pehlivan Lokantasi

Normal hizda bir yiirliyiiste gbéze ilisen bu bashklar, sadece ilk asamada goriinenlerdir. Adi
gecen kuruluslarin kimi, sadece bahsi gecen binanin alt —giris— katina yerlesmistir, kimi ise
tiim binanin sahibi veya kiracisidir. Alt katlani ditkkan olan yapilarin tizerlerinde baz1 sirketler

calismaktadir veya bazilarinda insanlar, kimi aileler yagsamaktadir.
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3.10. Digerleri

Tiim bu coksesliligin arasinda, bir dolu kitap yayincisi, kitabevi, film dagitim sirketleri,
kirtasiye, ayakkabici, kozmetik diikkkanlan, hamamlar, eczaneler, hazir giyim diikkanlar, ig
camasir satanlar, internet kafeler, dnemli terziler, berberler, incik-boncukgular, ismarlama
ayakkabi~cizme yapimcilari, ¢ay ocaklan, gézlemeciler, plakcilar, loto-piyango biifeleri,
sahaflar, iki tane Hint malzemeleri satan diikkan, halk dénercileri, ¢orbacilar... caddede ve

pasajlarda yasamaktadirlar.

Resim 5.5. Istiklal Caddesi’nde “mobil” saticilar, alisveris edenler. (fot: O. Orhun)

Cagimiz sosyal eklemleri, giiniimiizde bir dolu bashgin altinda, 6megin eglence yasanm
diyebilecegimiz kavramlarda da karsimiza ¢ikmaktadir. Sosyal bir olgu gibi goziiken bu
unsur, kendi sosyalligini yasatacak mekanlart da degistiren, yani fiziki de olan bir unsurdur da

ayni zamanda.

Istiklal Caddesi’nin siyasal iktidarlar ve degisen yerel yonetimlere paralel giden tarihi, son
yillarda caddede giidiimlenen ayr1 bir kozmopolit okuma ile anlagilabilen bir eglence kiiltiirii

yaratmistir.



54

Resim 5.6. Tiinel’e dogru giderken sag kolda cephesi yenilenmis bir bina.(fot: O.Orhun)

Her iilkenin kendine gore sindirebildigi bu kiiltiir, iilkemizde yogun olarak Istiklal Caddesi
eksenli gelismektedir. Kozmopolit alanlar, toplumda yasanan degisimlerin bir nevi

provalarin yapildig1 veya olacaklarin belirtilerinin alindig: cografyalardir.

Istiklal Caddesi bir ¢ekim alamina, “aura’ya sahiptir demek tam olarak bilimsel degildir; ama
iilkenin televizyonlar her giin Istiklal Caddesi'nde “vatandas gériisii alir ve ¢ekim yapar”
demekle Istiklal Caddesi'nin tam bir ¢ekim alam oldugunu soyleyebiliriz. “Averaj vatandag
goriisii” sayilan medyatik réportajlar Istiklal Caddesimin dogasinda son derece normal
vakalardir. Yiizyillardir cadde iizerine sOylenenlerde, sadece soyleyenleri degil —sdyleten
baglaminda— caddenin de soylettigini diisiindiigiimiizde, Istiklal Caddesi'nin “aura”s1 hemen
fark edilir. Hafta ici bir giindiiz Istiklal Caddesi'ne c¢iktigimzda, her kose basinda
vatandaslardan gériis almak icin bekleyen kamera guruplarni gérebilirsiniz. Istiklal Caddesi,

medyanin ilgisini ¢eken mekanlarin basinda gelir.

Caddenin dogal pasaj goriiniimii, caddede yasayan “mobil” saticilara da sans tanir.
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Resim 5.7 Caddede yiiriiyenler ve kagit mendil satan bir gocuk.(fot: O. Orhun)

Tezgah adi verilen bu “yiiriir diikkanlar” ve “yiiriir is adamlar”, Istanbul'un Eminénii ve
Sirkeci'sinde yaygmm oldugu kadar, istiklal Caddesi'nde de yaygindir. Caddenin degisik
yerlerinde saatlik, dakikalik kiigiik diikkanlar kurulur, kiiciik tezgahlar aligverise bir alternatif
teskil ederek bir anda her tiirlii ihtiyaci ucuz bir bicimde karsilarlar. Gezici tezgahlarda
CD'den ¢oraba kadar bircok esyaya veya kitaba, mutfak esyasina, yiyecege bile rastlarsiniz.
Son doénemlerde caddenin insan mozaigine katilan bir bagka grup caddenin degisik

noktalarinda Afrika masklan, miizik aletleri satan Afrika kékenli saticilardir.

Istiklal Caddesi'nin gezici diikkanlari kadar gezici, konaklayici insanlar, kimi sokak
cocuklari-sokak adamlar1 da mevcuttur. Sokak ¢ocuklari, serkesler, Istiklal Caddesi’nin genel
karakteri i¢inde nefes alan bir ziimredir.

Her yonetimsel iktidarin oldugu kadar her “giizellestirme dermegi nin de temel sorunu olan bu
gocuklar/insanlar, genelde televizyon haberlerinde, giindemin yogun olmadigi zamanlarda,
gesitli “islah” projeleri veya kendilerine 6zgii taskin vakalar ile glindeme gelirler. Digindaki
zamanlarda kagit mendilden diger iirlinlere kadar bir siirii seyi satabilen bu ¢ocuklar, genel

gecer medyatik s6ylemlerde, toplum i¢inde bir yara gibi antlirlar.
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Miizikle birlikte eslenen kimi icecekler ve o iceceklerin iireticileri tarafindan pazarlama

metodlan Istiklal Caddesi’nin konumunu “popiiler” olma yoluna iter.

Sayilart yirmiyi gegen miizik market, plak¢1 her glin ve her saat caddede umuma agik miizik
yaymi yapar. Cok satabilecek plaklarin ilk kamuoyu verileri Istiklal Caddesi'nden almir.
Ozellikle Kuledibi’nde ve Istiklal Caddesi’nde bir dolu miizik kayit stiidyosu miizikle ugrasan
genclige kayit yapabilme imk&m sunar. Bugiin itibanyla Istiklal Caddesi’nde yiirlidiigtiniizde,
o aym en c¢ok satan kasetlerini, plaklarimi duymak, kitapcilarda cok satan kitaplarin
yazarlariin imza giinlerini gérmek, bir pop wildizmin klip c¢ekimlerine rastlamak
miimkiindiir. Sark: ve ¢agn sesleri, birden fazla diikkandan, oradan gecenlerin —hatta duymak

istemeyenlerin bile— duyabilecegi diizeye firlamistir.

Isﬁklal Caddesi’nde 19. yiizyilda temeli tutan, bohem ve elit (se¢ici) olan gece yasami,
yukarida sayilan nedenlerden dolayr 1980'ler ile birlikte yerini pop anlayisa birakir. Pop
kiiltiir, icine pop olan her seyi alir. Onu sekillendiren, kamuya ulastiran ise medyadir. Pop
kiiltiirintin bilesenlerinden biri olan “demode olmamak” kaygisi, demode olmamalan igin
kitle teknolojilerinin insanlara kiyasiya pazarlamasi ile siirer; 6nce herkes edinir ve sonra

kiiltiir bagkalagir.

Istiklal Caddesi iizerinde en ¢ok satilan iiriiniin icki oldugunu diisinmek yanhs degildir. Icki
tam goz oniinde bulunan bir tiriin degildir Istiklal Caddesi icin; ama icki, caddenin baska bir
yonden ¢agimsim gibidir. Oraya geldiklerinde kendilerini “6zglir” hisseden insanlar, gelme
nedenleri farkli dahi olsa, dzgiirliigiin temel yiikii olan “su yasak-bu yasak” &gretilerinden
armip kendilerini caddenin akisina birakirlar. Bu devir argiimanlan g¢ercevesinde, birkag

milyonluk bir biitce ile caddede herhangi bir yerde “sarhos” olunabilir.
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Resim 5.8. istiklal Caddesi’nde her giin ilging karsilagmalar yasanabilir.(fot: O. Orhun)

Caddeye bir siirii insan aligveris yapmak, gérmek, bir o kadar da gériilmek i¢in giksa da tiim
isler hallolduktan sonra “bir icki igmek™ caddenin ritiieli gibidir. Sarhosluk tiim diinyada
nafile bir bagkaldirt olarak tanimlandigy olgiide, caddede de durum aymdir. Ortaya ¢ikan
sonug sastrtict degildir. Eglence hayatimin “kozmopolit” kavramu ile kesistigi cografyalar,
benzer bazi ilginglikleri de yaminda getirmektedir. Olumlama imkant olmamasma ragmen
yasam iginde bir olgu, insan soyunun tipikligi olan bu durumlar Istiklal Caddesi ile ~arzu
edilmese bile— bitlikte amlir. Giiniimiizde de kismen yasanan bu olgular ne iyi ki Istiklal
Caddesi’nin olumlu Ozelliklerinden daha sonra akla gelmektedir. Kisaca adi gegen bu
ozelliklere sahip cadde, ncelikle kiiltiir hayatindaki rolii ile ammsanmaktadir; eglence, fuhus,
kumar, alkol, uyusturucu ve tiim taskinliklar ilk amimsananlar diizeyinde degildir, ama dogal

olarak caddenin sosyal bilesenlerindendir.

Cadde tizerindeki diikkanlarin tizerinde olan hanelerin ¢ogu, tipk: sahipleri gibi 20. yiizyihn
ortalarindan itibaren caddeyi terk etmistir. Hala daha yasayan aileler oldugu bilinmektedir.
Fkalliyet eksenli bu sosyal olgu, caddenin en 6énemli 6zelliklerinden biri olmasina ragmen

simdilerde ancak tarihi bir baglamda anilabilmektedir.
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Tarih her an yazilabilir, hemen de yazilabilir ama yazildig: gibi yasanmamis olabilir. Daha
dogrusu, yazildig1 gibi yasanmamis olabilir. Sorun tarihe kuskucu bir gz ile bakmaktan cok,
ileriki nesillerin tarih okumalanim kolaylastirmak, onlara tek bir kaynaktan olmayan, es
zamanh “tarih” olabilecek, “tarihe alternatif "olabilecek metinleri, sesleri ulagtirabilmektir.
Tek veya benzer kaynaklardan akan bir tarih bilgisi ile, ¢ok ve birbirine benzemez
kaynaklardan akan bilgiler farklidir. Amag, tek bir bicimde, tek bir yénde “kapali” okumalar
yapmaktan ¢ok, tarihi de ac¢ik, yorumlanir bir bi¢imde ¢ok sesli olarak aktarabilmektir.

Asagidaki goriismeler yukanidaki fikirlerden hareketle, Agik Miize'nin 6nemli bir bileseni
olarak kabul edilen, Istiklal Caddesi iizerinde veya kismen caddede yasamis, cadde ile ilgili
anilan, somut saptamalan olan, ihtiva ettigi bilgilerle “s6zlii tarih” anlatimlanna katkida

bulunabilecek insanlarla ses kayit cihazi egliginde yapilmastir.

“Firmam 1950’den beri Beyoglu’ndadir. Bu yiizden Beyoglu’nun bir siirii halini gérdiim.
Bugiin ile eskiyi kiyasladiimda ilk géziime ¢arpan niifus meselesidir. Eskiden bu kadar niifus

yoktu.

Beyoglu'nda ¢ift tramvay calisirdi. O yillar ile bu yillar arasindaki gozle goriilir bir aynm da
‘ekalliyet” durumudur. Eskiden ekalliyet fazla idi; her taraf kilise doludur Beyoglu’nda.
1950'lerdeki kilise ayinlerinden sonra herkes alafranga giysileri ile dagilir, Beyoglu'nda
yirliylise ¢ikardi. Tiim ekalliyet ve Miisliimanlar birlikte yagardi. Ekalliyet oldugu gibi arka
Beyoglu’nu kesen sokaklarda otururdu. Beyoglu'na bagh tim sokaklar ekalliyetin oturdugu

evler ile doluydu.

O yillarda Ayhan Isik ‘Kanun Namina’ filmini heniiz yeni ¢evirmisti. Her yer filmin afisleri
ile doluydu; keza Fatma Girik, Tiirkan Soray'in sohretleri ve filmleri bugiinkiinden farkliydi.
Sabaha kadar dolasirdiniz, doniip de kimse bir laf etmezdi Beyoglu’nda.

1950-1955'lerde Atlas Sinemasi’nda ‘gala geceleri’ yapilird:. Insanlar kiirklerini giyip baloya
gider gibi sinemaya giderdi. Heniiz ‘lahmacun ve déner’ icat edilmemisti. Istiklal Caddesi
lizerinde bugiin goérdiigiiniiz insan manzaralarim1 géremezdiniz. Yakasi1 pacasi agik insanlar

Beyoglu’na ¢ikmazdi, ¢gikamazdi.

Paris'te Sanzelize nasilsa Beyoglu dyle bir yerdi. Hi¢c gelmeyen bile ‘Cicek Pasaji’m gormek
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icin gelirdi Beyoglu'ma. Diinya, Fitas sinemalar sonradan yapildi. Fazla bar yoktu, en iinliisii
‘Londra Bar’di. Anayasa Profesérii Ismet Giritli'yi her giin Beyoglu'nda gezerken
gorebilirdiniz. Atlas Sinemasi’nda bir gésteri yapildiginda Yunanistan'dan gelen sanatcilarla

dolardi Beyoglu. Ses Tiyatrosu vardi, Esref Kolcak, Y1lmaz Duru hep oraya gelir giderdi.

Sokakta kimsesiz bir c¢ocuk géremezdiniz, bugiin gordiiklerime gencken kesinlikle
rastlamadim. Vakko bile 1950'den sonra geldi Beyoglu'na. Saray Muhallebicisi vardi, bir de
Taksim meydaninda ‘Kristal Gazinosu’... Hamiyet Yiiceses sarki s6ylerdi, Safiye Ayla, Zeki
Miiren, Miizeyyen Senar c¢ikardli. Zeki Miiren ile Miizeyyen Senar bu sokaktan ¢ok
gecmislerdir.” (Bogosyan, 13 Mart 2001).

“Ben buralara itk 1930'larda geldim, bir iki y1l kaldim, geri dondiim, tekrar geldim. Hamamlar

islettim, oldu olmadi, ¢caligtim, bu hamamin sahibi oldum.

Eskiden evler simdiki gibi degildi. O yiizden ‘hamam’ bir kiiltirdiir, gelenektir, yasama
bicimidir, 6zel bir piknik giinii gibidir. Ben sansliyim, bu bélgenin sanindan &tiirii bu hamam
¢ok calisti, degisti. Buraya hep konsoloslar geldi gitti. A¢ik s6yleyeyim, bu bolgenin yiizde
yetmis besi Hiristiyandi. Cadde o kadar giizel, o kadar pml pinldi ki, Istanbul’un toplam

niifusu belki bir milyondu.

Siyah ¢izgili pantolon, altinda rugan ayakkabilar tertemiz erkekler, hamimlar bilhassa 6glen
saat licten sonra caddeye dokiiliirlerdi. Cesit cesit sapkalar, yelekler -hemen hemen hepsi
gayrimislimdi- insanlarn gézleri kamasirdi. Tokathiyan'in ¢ok giizel bir lokantas: vardi, ¢ok
kibar insanlar otururdu. O siralarda Taksim’de kiraathane de ¢oktu. Buralan kalabalikti biraz,

ama bugiinkii gibi degil tabii ki.

Anadolu’dan giiniibirlik gelen bile bir kez gorebilmek icin Beyoglu’na ¢ikardi. Haci Salih
Lokantasi, Tokathyan ve kiliseler 1930'lardan en ¢ok aklimda kalan yerler. Her evde bir

hamam yoktu, o ylizden hamamlara epeyce hiicum olurdu.

Aga Hamam, Cukurcuma Hamami ve Galatasaray Hamami vardi. Kuliipler, gece kuliipleri
coktu; ama ben Anadolu'dan geldigim icin fazla gitmezdim o yerlere. Behiye Aksoy,
Miizeyyen Senar ve Zeki Miiren Beyoglu'nda en cok gérdiigim sanatcilardi. Tarlabag,

Dolapdere, Cukurcuma, Galatasaray tamamiyla Rum'du. Pek Miisliimanlara rastlayamazdiniz;
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Miisliimanlara en ¢ok Sisli ~bugiinkii Sisli- taraflarinda rastlardimz.

Adamm biri oflunu Istanbul'a goéndermis, demis ki: ‘Istanbul, Istanbul! sana bir deli
gonderiyorum onu uslandir.” Ben de diyorum ki: Istanbul, Istanbul, giizel istanbul! Piril piril
sokaklarin, sakir sakir cesmelerin, giil kokan daglarin bayirlarin vardi, ne oldu? Istanbul,
bugiin seni cok durgun gériiyorum... Istanbul tiim bunlan kaybetti, Istanbul kaybetti.”
(Yumusak, 13 Mart 2001).

“Sirkeci de dogdum, Kuledibi'nde biiyiidiim, o yiizden Istiklal Caddesi’ni gok eskiden beri
hatirliyorum. Ilk kez babam getirdi beni Istiklal Caddesi’ne, yine babamla Istiklal Caddesi’ne
gezmeye ciktigimiz bir giin ‘Foto Sireyya’ diikkdnimin vitrininde ‘cirak aramiyor’ ilami ile
karsilastik. Iste o giinden sonraki on yil ben Foto Siireyya'da girak olarak calistim. Yeri
simdiki 4 Mevsim lokantasimin bulundugu yerdir [Tiinel'de]. Foto Siireyya'nin sahibi Siireyya

Biikey'dir, oglu Orhan Biikey hala biraz 6tede fotograf malzemeleri satar.

Crraklikta her seyl, 6grendim, pastel resim yapmayi da, rétus yapmayi da. Foto Siireyya'ya o
devrin bakanlan, basgbakanlar, tinlileri gelirdi. Sonra simdi goriistiigiimiiz yer olan burayi
buldum kiraladim ve ¢irakligi bitirip ben de ¢ahismaya bagladim. O zamanlar buranin ismi

Peremeci Sokak’t1, sonra Orhan Apaydin sokak oldu.

O siralar Istiklal Caddesi’nde bir siirii fotograf stiidyosu vardi. Foto Siireyya, Suriye
Pasaji’min i¢inde Foto Stiidyo -hala vardir—, Foto Sabah Juayer vardi; yeri simdiki Yap: Kredi
Bankasi’nin oldugu yerdir. Foto Isik vardi, Foto Ar vardi. Selahattin Giz vardi, Tokatliyan'in
icinde, o siirekli caddede fotograf ¢ekerdi, bir siirti sipsakci da vard tabii ki. Siirekli gezerdik
caddede, kimi gormek isterseniz goriirdiiniiz Istiklal Caddesi’nde. Istiklal Caddesi’nin
enteresan bir havasi vardir; onu bdyle yapan da neredeyse o zamanlar buramin niifusunun

ylizde yliziniin ekalliyet olusudur.” (Belman, 31 Mart 2001).

“Burada dogdum, burada biiyiidiim, edebiyatciyim, resim yaparim, yani yasarim iste...
Beyoglu Istiklal Caddesi muhiti sanat¢ilarin muhitidir ben bildim bileli boyledir. Biz burada
mecburen hep sanat ve sanatcilar icinde biiyiidiik. Eskiden Fatih, Uskiidar gibi semtlerde
Tiirkler otururdu, burasi ise [Beyoglu] tam olarak, yani yiizde doksan dokuz ekalliyet.

Onceleri dedigim gibi bu oran gok yiiksekti, tiim Avrupalilar, Italyan bozmalar, Amavutlar
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Rumlar, Ermeniler daimi bu bolgede yasarlardi. Buranin tiim isletmecileri, meyhanecileri,
pastacilar, terzileri hepsi Rum'du. Atatiirk devrinden sonra tek tiik Tiirkler buraya yerlesmeye

basladi, 6nce bu oran uzun yillar bozulmadi, yani ekalliyet hakimdi; ama sonra igler degisti.

Tiim eglence hayati Rumlarin elindeydi. Ermeniler de ¢ok giizel yemek yapardi, Istiklal
Caddesi’nin lokantalani meshurdu. Her sey ¢ok farkliyd:, tam kozmopolitlik vards; Istiklal
Caddesi dendi mi 72 milletten s6z edilirdi, belki de doksan... Kok olarak zaten "Levanten"
denebilir. Beyoglu tabii burasi olarak bilinir, ama aslen bu doku ta Kurtulus’a, Sisli’ye kadar

stirerdi. Gayrimiislimlerden ¢ok iskembeci ¢ikti, cok lezzetli yaparlardi.

Buraya ‘Kiiciik Panis’ derlerdi, 6zellikle Asmali Mescit'e.

Burada, Istiklal Caddesi’nde herkese rastlamak miimkiindii. Tiim sanat¢ilar burada cirit
atarlardi. Ferdi Tayfur gelirdi, ‘Ipek Film’ stiidyolan1 vardi. Orhan Boran, Halit Kivang —o
Orhan Boran'dan kiigiiktiir-, Adalet Cimcoz ablamiz, Nevin Akkaya, Tarik Giircan -rahmetli-

sonra diin 6len Faruk Yener....

Sairlerden Umit Yasar Oguzcan, Orhan Veli Kamk'la karsilasirdik; bize siirlerini okurlard,
biz de onlan baska arkadaslara okurduk. Yahya Kemal Beyathh —ona Park Otel’de bir oda
tahsis edilmisti ve orada yasardi-, Peyami Safa, ilhan Berk'le, Bedri Rahmi Eyiiboglu ile
Istiklal Caddesi’nde karsilasirdimiz. Bedri Rahmi'nin Narmanh Han’da bir atélyesi vardi.

Hamim da ressamdi.

Istiklal Caddesi’nin terzileri cok meshurdu; emin olun Paris'ten insanlar gelir giderdi buradaki
terzilere. Mesela Ekonomidis, Sigma, bunlar buranin meshur terzileri idi; birisi Ermeni, biri
Rumdur. Mano, Molnik gibi isimler de hatirladigim meshur terzilerdir. Ayakkabicilar gok
meshurdu, bilirsiniz mesela "Mahmut" vardir -ismarlamaci~, Hiiseyin Kemal gibi... Buraya

bir kez gelen buradan ayrilamazdi, yani tekrar tekrar gelirdi ki hala Syledir.

Saat gece on buguk oldu mu Istiklal Caddesi’nde defile baslardi. Sosyete hanimefendileri gesit
cesit giyinmisler, aligverise ¢ikmislar dolayisiyla kendilerini g@sterirlerdi; yanlarinda beyler
yiirtirdli, onlar da aym sikhikta giyinmiglerdi. Yanlarinda bey olmayan hanimlara beyler
uzaktan biyik biikerlerdi. Beyoglu'na ayakkabisi parlatilmamis insan zor c¢ikardi. Sokak

baslarinda polis kuliibeleri vardi, hirpani kilikli insanlan Beyoglu’na sokmazlardi; ‘Hadi arka
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sokaga!” derlerdi. Biz talebe zamanimizda bile ayakkabimzi parlatir, agabeyimizin
papyonunu ahr Beyoglu'na o6yle gelirdik. Burada bazi arkadaslarnmiz vardi, onlara
kasketimizi birakirdik. O zaman bize 6grenci oldugumuz i¢in zorunlu kasket verirlerdi, sirf

Beyoglu’na ¢ikmak, afili goriinmek, sagimizi kestirmemek i¢in rapor alirdik doktordan.

Beyoglu’nun bu hale gelmesine tabii ki tek bir sey sebep olmadi. Hatirladigim en erken koklii
degisim 1980 den sonra oldu. 1955-1956 seneleriydi, ~ben o siralar Hilton'da ¢alistyordum-
bir anda baktik ki Beyoglu’'ndan, kiliselerin c¢evresinden dumanlar yiikseliyor, 6-7 Eyliil
olaylart meydana geldi. Rumlar ¢ok korktu... Menderes 6ziir diledi, bir yanliglik oldu, dedi...
Rumlara garanti verdi, gidenler oldu ama ¢ok degil, ¢cok sey degismedi. Sonra Menderes ‘Her

mahallede bir milyoner yaratacagim’ dedi ve tabii ¢cok sey farkhlagmaya baslad.

Cok sahane diikkanlar vardi, pasajlar vardi; Carlmann Pasaji vardi, simdiki Siimerbank'in
yeriydi ve icinden geger arkaya ¢ikardimz. Asil biiyiik ayrnilmalar 1974°te Kibris krizi ile oldu.
1974'ten sonra‘Rumlar iyice korktu ve buradan ayrnilmaya bagladilar. Yiizde doksanlik
ekalliyet oran1 zaman iginde yiizde ona kadar diistii, su anda saninm yiizde on bile degildir.
Sonra biliyorsunuz, belediye baskanlart degistikce trafik degisti, sekil degisti. Atatiirk ¢ok

gelirdi buraya, ¢cevresinde adamlan ile gezerdi, yiirtirdil.

Beyoglu'nun degismesinde bankalarin da rolii biiyiiktiir. Bankalar biiyiik paralar vererek o
diikkkénlan satin aldilar. Eskiden burada higbir banka yoktu, vardiysa da Ziraat Bankasi vardi.
Yap1 ve Kredi Bankasi bile sonra geldi; zaten Yap: ve Kredi’nin binasi -dikkat edin iyice-
Beyoglu'nu bozar. Orada, bugiinkii Yap: Kredi’nin yerinde biiyiik ve cok giizel bir pasaj
vardi. Pasajin iginden geger Ibrahim Ozgiir'iin yerine giderdik. Ibrahim Ozgiir bityiik bir tango
iistadiyd, ok giizel bir ban vardi. Oniinde kiigiik kiiciik eski binalar vardi -rokoko tipi- o
binalar dort katliyds, tavanlan yiiksekti. Iste bu banka Istiklal Caddesi’ne gelmeden dnce tam
oraya ‘Beyoglu Meydam’ denirdi, Tramvaylar gelirdi donerdi orada, ortada bir trafik
kuliibesi, bir trafik polisi dururdu. Cevrede kafeteryalar vardi, insanlar igin 6zel bir yerdi
orasi. ‘Orman’ lokantas1 vardi, Florya Bar vardi, trafik Tarlabasi’ndan islerdi.” (Moral, 31

Mart 2001).



63

Resim 5.9 Galatasaray, 1930 lar...
Lisenin yam, bugiin Yap1 Kredi binast alam (Fot: S. Giz)

“1965°ten beri buradaymm. Goriistiigiimiiz bu biife Istiklal Caddesi’nde agilan ilk biifelerden.
Yanlis hatirlamiyorsam belki bir iki tane daha biife vardi. Narmanli Han su anda bosald,
eskiden daha farkli, bakimh idi. ilk geldigim yillarda degil ama 1970'lerden sonra olaylar,
sarkintiliklar, sarhos gezmeler fazlalagti. Eskiden boyle degildi. Daha gec saatlere kadar
bayan-erkek herkes dolasirdi, gezerdi. Esas olarak Museviler, gayimiislimler vardi. Burada
yasayan herkes yabanci idi. Onlar gittikten sonra buras: da bitti gibi. Eskiden arabalar gegerdi
buradan, trafik bittikten sonra kuslar konmaya basladi buraya; eskiden géremezdiniz.Aliye
Berger'l goriirdiiniiz burada. Alman Heykeltiras Kuros vardi. Bu handa bir atolyesi olan Bedri
Rahmi vardi.” (Demir, 6 Nisan 2001).

“1968’de 13 yasinda Cicek Pasaji’na geldim. Aym diikkan... 13 yasindan beri burada
caligtyorum. Diikkan benim manevi babamin. Pasaj 1978’de Nisan 22’de yikildi, sonra her
sey degisti. Herkes yangin diye bilir, ama yikildi. Yikilmadan 6nce pasaj asagi yukart bes
katliydi. Geldigimde pasajda kaldim, burada yasadim, tiglincii katta bekar evimiz vardi,
arkadaslarla birlikte burada kaliyorduk. O zaman Tarlabasi Bulvan heniiz yikilmamisti,
Istiklal Caddesi’nde trafik vard.

O zaman cadde yine kalabalikti, her sey yine vardi, biraz farkliydi, ama sunu séyleyebilirim ki
cadde hep geng kaldi. 1968’de 1970°te burada kuyruklar olusurdu; biri Galatasaray Lisesi’nin
ontinden baslardi. Bu diikkan ¢ok eski bir diikkan, 1920’lerden 1925’lerden beri var. Eskiden
kuruyemis cuvallarda satilirdi, ilk defa bu diikkkanda biz kuruyemisi c¢uvaldan kavanoza

tasidik.
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flgingtir, o zamanlar ‘abla, amca’ diye hitaplar yoktu, gercekten de bazi insanlara simdi bile
¢ok garip gelir. ‘Efendim, beyefendi, hammefendi’ diye konusurdu Istiklal Caddesi’nde
herkes. Tuhaf degil mi? Tamimadigimz bir insana hitap sekli olarak ‘amca’ diyorsunuz, o

devirleri bilenler simdiki hitap tarzlarina hala alisik degillerdir.

Su andaki cirkinlikler (arka sokaklar kastediliyor) yine mevcuttu, ama bu denli revagta
degildi. Ne olursa olsun kibarlik hékimdi. Gayrimiislim vatandaslar, tertemiz kiyafetlerini
giyerler, saat bes oldu mu sokafa cikarlar gezinirlerdi. 1978 lerde Istiklal Caddesi’nde bu
kadar meyhane yoktu; hatta Bakirkdy’de bile bu kadar meyhane yoktu. Ne zaman Pasaj ¢6ktii,
bu furya 6yle basladi. Ben geldigimde ‘Beyoglu Meydam’ kaybolmus gibiydi, simdiki

bankanin ingaati vardi ayn yerde.

Geldigim siralarda troleybiis calisiyordu caddede. Ik geldigim sirada bu pasajda hayat vards,
birkag aile hatirlhyorum pasajda yasiyorlardi. Bagka yasayanlar da vardi, 1978’den sonra her
sey degisti. Yan biracida siyah bira da vardi beyaz bira da, iistelik bardakla birka¢ boyda.

Kiiciik ve biiyiik olarak satilirdi, ‘arjantin’ denirdi.

Kokoreg farkliydi; sandvigleri farkliydi, pisirme usulii farkliydi, dograma falan yoktu. Tahta
‘kola’ tahtalarinin tizerinde otururdu insanlar. Yandaki sokak daha farkliydi; bir siirii ¢igekci
vard1 o sokakta; heniiz meyhane, biraci yoktu, her sey bu pasajin i¢indeydi. Krepen Pasaji’nda
bes alt1 tane meyhane vardi. Sonra Krepen Pasaji yikildi, ¢cevredeki meyhane sokaklar sonra

olustu. Imroz Meyhanesi vardi Krepen Pasaji’nin i¢inde.

Tiinel’den Taksim’e bir tane bile bos, satilik, kiralik diikkan bulamazdimz, simdi dolasin on

tane bulursunuz (Tas, 7 Mayis 2001).
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6. "BIRBEYOGLU MUZESI KURULMALI MIDIR?"

“Bugilin bir Beyoglu miizesi kurulabilir mi? Kurulmali midir?” (1870Beyoglu2000, 2000, s.
3). Beyoglu ile ilgilenen ve wllardir kamuya faydali caligmalar yapan bir yayin
sirketi/bankanin hazirladigzn “1870 Beyoglu 2000-Beyoglu Miizesi igin Oneriler” isimli kitap
yukaridaki soru ile bagliyor.

Bir miize hayalini 6neri haline getiren bir bankanin kitaplasan bu yayminda kapsamli Beyoglu
tarihi, kimi belgelerin, yazilarin, fotograflarnin 1s181inda sosyal tarihgilerin yorumlar ile birlikte

romantik-edebi-arastiric1 bir dille derlenmistir.

Bu derlemenin giris yazisi1 “Unutmaya yiiz tutugumuz Beyogluma bu kez de ii¢ boyutlu

nesnelerin 1513inda bakmay: deneyerek...” climlesi ile bitiyor (1870Beyoglu2000, 2000, s. 3).

“Us¢ boyutlu nesneler” ile, bir miizenin i¢ini dolduracak, eski Beyogluma ait cesitli
koleksiyonculardan toplanacak/toplanmis veya satin alinacak nesneler-nesne bilgiler
kastedilmektedir. Bu miizeyi, -haliyle- kapali bir mekanda, “ii¢ boyutlu nesneler” dendigine

gore de, nesneleri bu mekan i¢inde tasarlanmis halleri ile hayal etmeliyiz.

Ortada bir banka/yayin sirketi olmasindan dolayr hayallerimize Kkaliteli teknolojik
aydinlatmayi, kaliteli tasarimi, mithim yazar ve arastirmacilann elinden ¢ikmig estetik

metinleri katmaliyiz.

Diisiiniilmesi gereken birinci soru, kurulacak bu miizenin miize tipleri arasinda hangi baglikla

anilacagidir. Sosyal Tarih Miizesi mi, Sanat Miizesi mi, Gilindelik Yasam Miizesi mi?

Yayinda béyle bir soruya yanit aranmamis; daha ¢ok, miizenin objeleri hakkinda bilgi

verilmis ve fotograflar sunulmustur.

Diger yandan da diisiiniilmelidir ki, Beyoglu Istiklal Caddesi, unutmaya yiiz tuttuklarimiz
sinifinda bir cadde degildir; unutmaya yiiz tuttugumuzdan kasit. Eski Beyoglu'nu, Cadde-i
Kebir'i amimsatmaksa, o geri gelmeyecektir; bicim, icerik ile birlikte dogal olarak

farklilagmistir. Diiglince sistemi -eskiye gére- degismistir.

Istiklal Caddesi'nin tarih icinde unutulmus bir dénemi olmamakla birlikte, bundan sonrasi icin
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de boyle bir olasilik goziikmemektedir. Bu fikir A¢ik Miize savinin i¢inde gerektigi sekilde

aciklanmgtir.

Beyoglu Istiklal Caddesi i¢in kapah bir mekénda biiyiik biitcelerle bir miize kurulabilmesinin
gerekeesi, belki de ¢ogu miizenin kurulus gerekgesi, miizesi kurulacak alanin, olayin, eserin
unutulmaya yiiz tutmus olmasi olabilir; ama Beyoglu Istiklal Caddesi i¢in bu séylem, bu
gerekce gegerli degildir; cadde tiim g¢ekiciligi ile zaten yasamaktadir. Cadde hem eski hem de

giincel tarihine ait tiim izlerle yagamaktadir.

Yatirimcilar Beyoglu Istiklal Caddesi icin, bir “Sosyal Tarih”, “Giindelik Yasam, “Sanat
Miizesi”, “Ekomiize” kurmalidir, tasarlamalidir elbette. Belki de ¢alismaya bir “Beyoglu
Fotograflari Miizesi"nden baglanmahdir. Insanlarin klasik miizecilik bilgileri 1s181nda

aydinlanmaya ihtiyaglar: vardir.

Resim 6.1. Afrika Pasaji, Photoshop programinda eklenen yazida, “Beyoglu Fotograflar
Miizesi” yaziyor.(fot: O.Orhun, Photoshop: G. Birtan)
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Tiim bu fikirlerin kapsaminda agiklanmasi irdelenmesi gereken bir nokta da, miize objesi
olabilecek “degerde, ederde” eserlerin-objelerin tipk: toprak altindan ¢ikip sergilenen korunan
eserler gibi, eserin kendi yapim baglami ile sonradan olusan —canlandirma— baglami arasinda

dogacak olan ¢eligkidir ve birden degisen parasal degerleridir.

Omegin, Rejans’tan porselenler (6.2a) (Beyoglu 1870, 2000, s. 131) Pera Palas otelinin
miigterilerinin ellerini yikadiklan seramik legen ve giigiim (6.2b) (Beyoglu 1870, 2000, s.
118) ve yine Pera Palas miisterilerinin kullandign Wagon Lits inisiyalli seramik tras kabi

(6.2¢c) (Beyoglu 1870, 2000, s. 118) bugiin i¢in elbette tam bir miize malzemesidir; kend:

devri yasandig1 anda kim bilir, artistik agidan tizerinde durulmayan “bir legen”.

Resim 6.2a. Rejans’tan porselenler. Resim 6.2b. Pera Palas’tan seramik
legen ve giigim.

Resim 6.2c. Pera Palas’tan Wagon Lits inisiyalli seramik trag kaba.

“Sadberk Hamim Miizesi” i¢in alimp satilmadan o©nce, herkesin takmak isteyeceg,

takamayanlarin da seyredecegi bir sapka (6.3).
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Collaro,

e e Pere,

Resim 6.3. Melon sapka, bag ¢cevresi 55 cm, yiikseklik 13 cm.
“F Collaro 445 Grand Rue de Pera Constantinople” yazili
“Sadberk Hanmim Miizesi Koleksiyonu” (1870Beyoglu2000, s. 82).

Acik  Miize anlayist kapital degerlerle yonlenmediginden -dogast geregi de
yonlenemeyeceginden- yukarida bahsi gecen ¢eligkiyi siirekli tagir.

Tekrar orneklemek gerekirse, diyelim, su anda Istiklal Caddesi, Bekar Sokak 6 numarada
bulunan “Pia-Sar1 Kahve’nin ¢ay takimlari, eger iyi korunursa 2050'lerde bir miize objesi

olabilir; en azindan “olamaz” denemez.

“Pia” kahve su anda mevcuttur; Istiklal Caddesi i¢in kurulacak, varsayalim kirk y11 sonraki bir
“obje miize”de biz o takimlan camlarin arkasinda, 1siklarin altinda gorebiliriz; ama o miize
Acik Miize degildir.

Pia kahve bugiin ziyaret edildiginde (bir ¢ay i¢ildiginde) kullanilan c¢ay takim: -acik miize
dogal koleksiyonu- farkli okundugunda miizecilik olgusunun yeni bir deger kazandig:
ammsanir; ama bahsi gegen yeni deger, para birimlerinden ¢ok, bakis agist ile edinilen,

miizeyl yadsimayan, ama bilinen miizelerden kopuk, yeni bir “okuma” degeridir.

Cay takimlarinin su andaki ederi ile otuz yil sonraki ederi elbette birbirini tutmayacaktir.
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Alisilagelmis miizecilik anlayisi su anda seri iretimde olan bir egyanin, bir miizede veya
miize ile birlikte hareket eden bir sistemde —diyelim miizayedelerde- bir eder/deger bulmasim

yadstyabilir.

Istiklal Caddesi’ne Agik Miize bakis acisindan baktigimizda, tiim binalarn, tim insanlann
tiim objelerin degeri birbirine esitlenir. Hepsi, herkes tarafindan anlasilan ortak bir degere
sahiptir. Hatta “kiiltiir’den baska bir degerden séz edemez hale geliriz. Kiiltiir, hem

yarattigimizdir hem de {izerimizde yaratilong olandir.
Miizelerin, eserlerin baglamlarina ekledikleri kurgulu bir “ruh”, bir “kimlik” elbette vardir.

Ama bu ruh Istiklal Caddesi 6émeginden daha farkh, bir ticari veya estetik deha ugruna
eklemlenen bir pahali taki gibidir.

Eserin degerini ortadan kaldirdiginizda veya degerini ucuzlattigimzda eser bundan etkilenir
-aslinda degisen bir sey yoktur-; elbette eser etkilenmez, ama esere bakis, eseri okuyus-
kavrayis ya anlam kaybeder veya yiiksek baremlerde, deger artislarinda ise ayn sanal

anlamlan ayr1 sanal degerleri kazanir.

Esya, uzaydaki degismezligim korurken, insan kendi yarattign —veya kendisi i¢in yaratilan-

degerlerin degisimine ugramistir.

Kendisi yasayan bir miize gibi siir-gitte olan cadde, acik bir okuma bigimi ile bakildiginda
siirekli degisen ederlere sahip olabilecek yiizlerce obje/insan ile doludur. Bu objelerden bir
degil birden fazla miize olusturulabilecegi de bir gergektir. Savunulan fikir, kamuya faydal
calismalar yapan bu kurumlarin, en azindan Istiklal Caddesi 6reginde, caddenin sahip oldugu

bilesenler bazinda hareket etmeleri ile ilgilidir.

Eski eser koleksiyoncularindan toplanacak eserlerin bir caddenin tarihi 6lgceginde, sanki tek
bir miizeye atfedilerek var oldugunu gostermek ve ticari bir eylem yaratmak ne derece

dogrudur?

Eski 6zelliklerinden ve onlarn giincellesmis hallerinden, yani dogal degisiminden gayn, ayri

bir cizgiye sapmamus olan Istiklal Caddesi’nin asli tam yerinde siiriip giderken, caddenin,
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cadde tizerinde veya ayn bir yerde kapal bir mekanda 6zel objeleri veya fotograflarn ile tekrar
yapay olarak kurulmak istenmesindeki amag, artik tekrar yapilma-yaratilma olasilif1 olmayan
eski nesneleri tekrar giindeme getirmek, sergilemek olsa bile, o eski nesnelerin dogal

baglamlan zaten caddedir veya cadde iizerinde olmalidir. Caddede sabit olan degisimdir.

Cadde heniiz kendi disinda bir canlandirmaya meydan verecek kadar bagkalagmis degildir.

Siirekli bagkalasim caddenin dogasimi olusturmaktadir. Ama dogal yasam akisi i¢inde nefes
alabilecek ¢esitli miize kurgulari, caddenin akigina bir renk getirebilecektir. Beyoglu bizlerin,
hatta heniiz bankalarnin var olmadig1 bir zaman diliminde de var olmus, gelismeye baglamis,

gelisimini ve degisimini siirdiiren 6zel bir semttir.

Goriiliiyor ki bizlerin olmadig: bir zaman diliminde dogmus bir cadde, bizlerin hayatta olma

olasilig1 olmadig1 bir zaman diliminde de var olacaktir.

Bu yiizden Beyoglu Istiklal Caddesi’ni “6zel” bir miize anlayis1 iginde degerlendirmek gerekir
ve bu anlayisin Beyoglu'nun karakteri ile bir bagn olmalidir. Ciinkii Beyoglu Istiklal

Caddesi’nin gergekten “6zel” bir karakteri vardir.
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7. ISTIKLAL CADDESI’NIN "ACIK MUZE" OLARAK DEGERLENDIRILMESI

7.1. Acik Miize, Calismasi ve Kapsam

Dogasi geregi herhangi bir miize tipine giremeyecek kadar soyut, ama her devirde Istiklal
Caddesi’nin goriiniisii kadar da somut olan, Istiklal Caddesini Acik Miize olarak
degerlendirmek/gormek fikri/onermesi belki, bilimsel yagamda heniiz bir “miizecilik” anlayisi
haline gelmemistir. Ancak Eco’nun bildirisi baglamli “Istiklal Caddesi A¢ik Miize” ¢alismast
miizecilik biliminin &gelerini “A¢ik Miize Onermesi” ile aym potada degerlendirmis,

tartigmistir.

“Istiklal Caddesi Agik Miize” savi ileri siiriildiigii andan itibaren, -kavrammn yapis: geregi-

miizenin ¢aligmaya basladig1 sGylenebilir.

Acik Miizenin Calismasi: Acik miizenin calismasi herhangi bir saat, takvim, miize olarak
kabul edilen alandaki herhangi bir giris-cikis kapisi, herhangi bir yol gosterici-yOnetici,
aragtirmaci araciligy ile olmadigindan, siirlip gitmesi doga kosullan ile bire bir uyumlu olarak
benimsendigi Slgiide kesintisiz, stireklidir. Tammh alan, i¢inde yasayan, calisan, su ya da bu
sebeple tammli alana girecek/gidecek olan herkest kapsar. Tarumh alan; canli-cansiz tiim
dokusu ile Istiklal Caddesi'dir. Tammh alan, Taksim Meydani’'ndan baglayip Beyoglu
Meydan’'m gegerek Tiinel Meydam’na kadar uzanan Istiklal Caddesi ve caddeyi birinci elden

kesen, pasajlarin baglandigi, bagh sokaklar, Istiklal Caddesi'ni kapsayan fiziki hava kiitlesidir.

Acik Miize 6nermesi, her seyin, tiim kavramlann havada kalir, elle tutulamaz bir bigcimde
algilanmasindan ¢ok, “gercek” diye anlatilan bir bilginin, bir durumun, tek bir sonuca, tek bir
yonteme, tek bir dogruya bagh olarak agiklanamayacagi, gercek denen kavramin biraz da

muglak olusu ile ilgilidir.

Acik Miize fikri, sosyal yasamin aktig1 bir caddeye “acik” diyerek, oradaki koruma-onarma

bilincini yadsimak, her diizeni kendi akisina terk etmek degildir.

Istiklal Caddesi’ne caddenin mimari tarihi baglaminda bakildiginda, korumak icin buraya
gelen, kamuya faydali sirketlerin dncelikle kendi yerlesim binalarindan baglayarak caddenin
karakteristigini belki de istemeden nasil degistirdikleri goriliir. Caddenin bina tipi ve
dzellikleri bellidir.
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Bu savimn, “Istiklal Caddesi'ne Ag¢ik Miize” diyebilmenin giinliik yasamdaki karsilig,
caddenin meraklilar1, yasayanlari, gezerlerince gerektigi kadar bilinmesi ve Ag¢ik Miize nin

neleri nasil bir anlayis ile kavradigy ile ilgilidir.

Resim 7.1. Biiyiik Parmakkapi, Tiinel’e dogru, insanlar.(fot: O. Orhun)

Gerektigi kadar bilinmesi, konu ile ilgililerin, reklams: bir tanim ve tanittm yapmadan, medya
degerlerinden olabildigince uzak, ama arag/araci kullanmayr amaca uygun kosullarda
basarabilen, yasamumn bir yerinde, bir tarihinde Istiklal Caddesi ile herhangi bir ilgileri

dogmus insanlan ve bilenler tarafindan yayginlagsmasini igerir.

Tipki, Umberto Eco'nun “Agik Yapit” argiimaninda sdyledigi gibi “ilana kalkismaya gerek

yoktur”; ¢iinkii A¢tk Miize’nin herhangi bir miize gibi tanitilmasina gerek yoktur.

Acik Miize, Istiklal Caddesi’nin mevcut varhgim korumayr klasik ve g¢agdas miizecilik
davramslart Glgefinde gergeklestitemez. Acik Miize’nin koruma bilinci Ag¢ik Miize

okumasina paralel giden bir anlayigtadir.

Kurumsal miizeler sahip olduklar1 eserleri korur. Miizeler, ilgilendikleri konunun igerdigi

objeleri/eserleri toplumu bilgilendirmek adina —toplum adina— kendi biinyelerinde koruyan
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kurumlardir.

Toplum iiyelerinin, ancak giinlin belirli zamanlaninda, belirli bilgilendirme ve sunum
bigimleri ile gorebildikleri kurumsal miize eserleri, Agik Miize’de, her ferdin idrak/deneyim
yolu ile sahip oldugu kendi koruma ve tarihi sahiplenme bilinci ile yer degistirir. Agik
Miize’de korunan, sadece (birileri tarafindan siirekli oportiinist bir bi¢imde degistirilse de)
Istiklal Caddesi’nin “maddi” varhg degildir. Orayr “agik” okuma bilinci ile gezen

insanlanin/bizlerin, “klasik kurgu bicimleri” ile karsimiza gelen “hakim mantiga” ragmen

iirettigi “bagimsiz” diisiince-s6z-yazi-miizik-resim-fotograf-ig-zanaat olabilen varliklaridir.

Acik Miize, Istiklal Caddesi’ni oraya “acik” diyerek korumak ister. A¢ik Miize’de koruma
kuramlari devingendir. Ag¢ik Miize -bir bakis agis1i ile- koruma bilincinin gézden

gecirilmesidir; bu olguya dikkat cekebilmenin alisilagelmemis olan yoludur.

Miizelerin genisleyen hacimleri, miize izleyicisi ile miize arasinda, miizelerin bir anda
gezilemezligi dogrultusunda ayn bir iliski ortaya koymustur. Insanlar kimi miizeleri bir giinde
gezememektedirler; ama diyelim, yapim giinler aylar haftalar siiren, olma gerekgeleri ile bir
uygarlign anlatan bir siirii farkli eski eseri yan yana “bir-iki giinde”, altlarindaki bilgilerle

aninda tiiketmektedirler.

Oysa insan, kendi dogasi icinde yasadigi, sahiplendigi kenti, caddeyi, sokagi, bir giinde
gezemez, gezmek istemez. Sehrin sokaklari, meydanlari, hemen kesfedemeyecegimiz
unsurlarla —yapitlarla, acik yapitlarla— doludur. Teknolojinin degistirdigi yasam-diisiiniis
biciminin, heniiz degismeyen kisimlarinin da bu gidisle bir giin degistigini varsaydigimizda,
su an sehirde/Istiklal Caddesi’nde ve dogada olan her gériiniim bir miize ziyaretcisi goziiyle

goriilebilir; i¢ini bizlerin doldurdugu miize...

Ac¢ik Miize anlayisiin kurumsal miizelerden bir farki da, bugiin her seye ragmen sahip
oldugumuz yasama devam bilincinin, bu bilincin kapsadigi degerlerin, bu bilingle bakilan
aragtirilan eserlerin, insanin kendi ile birlikte, envanter bilgileri niifus kagidinda olan bir miize
degeri yerine gecmesidir. Yakimmizdaki Istanbul Arkeoloji Miizesi’nin salonlarindan birinde
sergilenen camekan i¢indeki 7000 yillik insan bedeni ve daha niceleri, miizecilik a¢isindan
insanin bir “kiiltiir” objesi olarak kabul edilmesinin kanitidir. “Onu” yasadign veya 6ldiigii

yerden cikartip miizede sergilemek ile yasayan kendimizi fikirlerimizle, degerlerimizle,
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koruma bilincimizle deneyimsel bir miizeye/A¢ik Miize’ye “deger” varsaymak arasinda bir

bag vardir.

Tiim bu saptamalann 1s181nda, Agik Miize diginda ama Ag¢ik Miize ile baglantili bir “Merkez-
Birim” / “Acgik Miize Bilgi ve Arsiv Merkezi-iletisim Birimi” tasarlanmistir. Ayn bir
boliimde kisaca ilkeleri ve ¢alisma prensipleri hakkinda bilgi verilen bu birim, Agitk Miize
tasanisimin  Agik Miize bileseni igeren diger kimi caddelerde de tartisilmasina olanak
tamyacaktir; bagka bir deyisle tasanyr somutlastirabilecektir. Agik Miize Bilgi ve Arsiv
Merkezi-{letisim Birimi, Istiklal Caddesi'nin “basina gelenleri”, cadde ile ilgilenenlere,
kurulacak arsivlerini agmak yoluyla bildirmeyi vaat eder. Cadde i{izerinde olan her degisikligi
ve degisikliklerin kamuya anlatim yontemlerini “Bilgi ve Arsiv Birimi” vasitasiyla ifsa eder,
arastirmacilara sunar. Ciinkii Agik Miize hicbir yere ait olmadigi kadar “Dogal Hayat”, baska
bir deyisle de “Giindelik-Siradan Hayat”a aittir. “Dogal ve Giindelik” kelimeleri, kavramlan,
zaten bahsi gecen hassasiyetleri iizerlerinde tagimaktadir. Bozulmamasi gereken, bir deyisle
de korunmasi gereken tek 6zellik, caddenin dogalligy yasamin, ashinda “sade” gibi siiren
“siradanligr”dir. Dogal siireg, Istiklal Caddesi’nin tarih icindeki olusum siireci gibi
islemektedir. Istiklal Caddesi ile ilgili ne sdylenirse sdylensin, bu, ancak bizlerin yasamadig:

stireclerde de sGyleneceginin kesinligini tagir.

Acik Miize Kapsam

"Ote yandan Bruno Murani'nin uygulamaya koydugu ve sasirtic1 etkiler yaratan bir resimleme
yontemi de bu arada sayilabilir. Bir sihirli fener (Lanterne magique-cam lizerine boyanmis
figiirlerin biiyiitiilmiis gorlintiilerini bir ekrana yansitan optik araci) yardimiyla, plastik
maddelerden yapilan bir kolaj perdeye diisiiriiliir (hepsi renksiz maddelerden olusan,
katlanmis ya da iist iste konmu$ ince yapraklann meydana getirdigi soyut bir
kompozisyondur bu) ve 15181 polarize eden ‘poloroide’ bir mercekten 151k gecirilir. Boylece
ekran lizerinde, yegin bir kromatik giizellikte bir kompozisyon elde edilir. Daha sonra mercek
yavas yavas dondiiriiliir; boylece yansitilan figlir renk degistirmeye baslar, ebemkusaginin
tiim renklerinden geger ve iist liste konmus olan gesitli plastik maddelerin kromatik etkimesi
(reaksiyon), bicimler iizerinde etkiyen bir dizi bagkalasim yaratir. Mercek istege gore
ayarlanarak, seyirci, renklerin gamu ve diyapozitiflerin plastik durumu ile diizenlenen sinirlar

icinde, estetik nesnenin yaratisina fiilen katilir.” (Eco, 1992, s. 22).
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Econun “Acik Yapit” metninde belirtildigi gibi, “acik” eserlerin dogasi, eserin kendi baglami
disinda izleyiciye, istirakgiye, yapita katilim ve onu (yapiti-eseri) tekrar yorumlayabilme sansi
sunmasiyla belirlenir. Yapitin tekrar yorumlanmasi, baska bir deyisle “yeni bir katilimcimn
yapitin dogasindan bagka bir yapit elde etmesi” Ag¢ik Yapit-Ag¢ik Miize baglaminda yapitin

devingenligini “stirekli” kilmasi ile miimkiindiir.

"Daha az ilgi ¢ekici bir alanda, sanayi desen sanati bir dizi devingen yapitin kékeninde yer
alir: Sokiiliip yeniden kurulabilen koltuklar ve lambalar; aralarinda yasadigi sekilleri,
gliniimiiz insanina, kendi begenisine ve gereksinmesine gore yaratma ve diizenleme olanagim

veren pargalarin olusturdugu kitapliklar (masalar) gibi.” (Eco, 1992, s. 22-23).

Bu kavrayisla Acik Miize onermesi, “Istiklal Caddesi A¢ik Miize” kapsaminda, caddenin bir
acik miize bilesenlerine sahip oldugunu anlayan, “acik” okuma ve koruma bilinci ile caddeyi
gbrebilen, benimseyen, dolayisiyla onu yorumlayabilen veya, bir bilgi, eser, is, bir belge,
dokiiman, eski bir kayit ile cadde ve baglaminda bir “yurt-iilke™ tarihine katkida bulunmaya
calisan insan, kurum ve sivil kuruluglari, bu aksta meydana gelen tasarilan-istiraklar1 ve

aksiyonlar igerir.

L

Resim 7.2. Caddeden giindelik bir goriintii, Aga Camii ¢evresi.(fot: O. Orhun)

Acik Miize, Istiklal Caddesi iizerinde cadde ile birlikte olusmus —su anda yasamayanlar dahil-
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tim “dogay1, bitkileri, hayvanlar, insanlan, mekéanlan, kutsal varliklan-eserleri” kapsar ve

onlara yeni bastan saygi duymayr animsatir.

Acik Miize gériisti, Istiklal Caddesi ve tarihi ve gelecegi iizerine calismak isteyen veya bu
tasaridan habersiz ¢alisiyor olanlari, sosyal bilimlerle ugrasanlar, kiiltiir ve sanat ¢aliganlarini,
Istiklal Caddesi’ni Agik Miize goriisii {izerinden tekrar “iiretmeye”, “korumaya”
yorumlamaya ¢agirir. Acitk Miize, amator tarihgilere Istiklal Caddesi ile ilgili ¢alismalarim
degerlendirme sansimt sunar. Az bilinen, yasamin satir aralaninda kalmis bilgileri desifre
etmeye caginr. Agik Miize, bir “Bilgi, Arsiv Merkezi-iletisim Birimi” ihtiva eder. Bu merkez
Istiklal Caddesi’nin gayriresmi tarihiyle de ilgilenerek, énce mevcut durumu tespit eder,
“yazi-ses-gériintii-anlat1” belgelerini arsivler, gdsterime sunar, caddede olusan tiim degisikleri

“not alir”.

Sonraki bir bélimde ana hatlan ile agiklanacak olan “A¢ik Miize Bilgi ve Arsiv Merkezi
Iletisim Birimi”, tiim bu faaliyetleri, “ilana kalkigmadan ilgililere, aktif bilgilendirme yoluyla
Istiklal Caddesi sakinlerine ulastirmak, onlan1 da katkida bulunmaya cagirmak ve bir araya
toplanacak Istiklal Caddesi arsivlerini kamuya a¢mak ile yiikiimlidiir. Gindelik deyimi ile

2

“Iletisim Birimi” olarak da adlanabilen bu “nokta”, bu “mekan” kamuya agiktir. Basta Istiklal
Caddesi’nin bir kiitiiphanesi gibi isleyecek bu birim, A¢ik Miize’yi, Ac¢ik Miize'yi
yorumlayanlari, A¢ik Miize’yi siirekli kilan tasanlan Istiklal Caddesi sakinlerine, gezenlerine
yayinlamayr vaat eder, igerir. Acik Miize-fletisim Birimi, sergilerini, gosterilerini,
paylasimini, —izin almak yoluyla— caddenin dogal dokusunu paylasan, ayni zamanda konular
itibariyla caddenin bir bileseni olan evlerin, ditkkanlarnin, sinemalarin, pasajlarin, kahvelerin,
lokantalarin, gazinolarn, kliiplerin i¢inde veya kamuya agik alanlarda gostermeyi igerir, vaat

eder.

Istiklal Caddesi'ndeki, bilinen aligilagelmis sergi salonlarinda yapilan sergilemeler, dogasi
geregi kurgusuz olarak Acik Miize nin fiziki kapsama alam i¢inde oldugundan, ayn olarak
Argiv Merkezi’nin sergilemelerinin caddeyi birlestiren mekanlarin -evlerin, diikkanlarin,
pasajlarin, sokaklann, sinemalann- iginde olmasi, cadde igin bir “cok seslilik” ve degisik

kanallarda bilgi akisi ifade edecektir.

“Acik Miize Bilgi ve Arsiv Merkezi-Iletisim Birimi” “kapali” bir anlayis ile kuruldugundan,

yapacaklar1 ve calismasi ile yasayacaktir.
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Acik Miize ise, kavrandigi andan itibaren baglamis bir dizgedir, cosmos (dlizen) ve kaos

(kargasa) tipki1 diinyevi yasantidaki gibi dizgenin bilesenleridir.

Istiklal Caddesi'nin agik miize bilesenlerine sahip oldugunun anlasilmasi, gezicinin, kendisini
de kapsayan bir “miize” i¢inde oldugunu bilmesi, agik yapitlar argiimaninda yasami
degerlendirebilmesi, A¢ik Miize’ye katilmasi, onu benimsemesi, A¢ik Miize icin yeterli bir
devam, siireklilik sebebidir. A¢ik Miize kesintisiz, siireklidir. Siiriip giden hayatin ig¢inden
dzel bir kesiti alip onu tekrar canlandirmadan, kisaca miize koleksiyonu olabilecek degerleri
baglamindan koparmadan, miidahale etmeden yasatan-gézlemleyen, eger yok oluyorsa

korumaya calisan-dikkat ceken veya yapamiyorsa onu da belgeleyen bir anlayisi benimser.

Istiklal Caddesi ile ilgili verilmis kurumsal bir karar, politik, siyasi bir ¢ikarla ¢akistig1 andan
itibaren caddenin yapisi tekrar degisebilir; tiim bu olasiliklar her devrin politik ve siyasi
erkine aittir, bu konuda yurttaslann fikirlerinin sorulmadigi, sorulsa da uygulanmadig da
bilimsel bir veridir.

L

Acik Miize tezi, bir “rehabilitasyon”, "1slah” ¢alismas1 degildir.

Acik Mize fikn ile dogabilecek celiskilerin basinda, miize deferi olarak kabul edilen
esyalarin su anda da kullamhiyor olmasindan kaynaklanan bir tezat vardir. Celiskiyi ortadan

kaldiran gerceklik ise esyalann "miizelik" olduktan sonra birden bire degisen degerleridir.

Kimi objelerin —yeni dahi olsalar— yapilis gerekcesinden veya kullamlan malzemenin
bulunmazligy agisindan miizeye girmeden de degerleri farkli bir anlagilirlik diizeyine, birimine
erisebilir. Konumuz, ilgi alanimiz yapilis gerekcesinden veya iiretim sayisimn azhgindan
Otiirti deger kazanan “6zel” objelerden ziyade, daha giindelik hayata ait, ama giindelik hayatin
dogal degisiminden Gtiirli birden anlamim yitiren, miizecilik agisindan da iste tam o andan
sonra deger bulmaya baglayan objelerin seriiveni ile ilgilidir. Tipki ekomiizelerde oldugu gibi
tim bu objeler imal edildikleri zaman diliminde dogal-giindelik rollerindeyken, bir miiddet
sonra bagka bir agidan da degerlenerek bir “miize objesi” veya “miizayede objesi” konumuna

gelebilirler.

Miizecilik, iste bu “zaman” ve “anlam” degisimini ¢ok iyl degerlendiren, degerlendirirken de
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eserin degerinde degisimler yaratan, eseri alinir satilir, alinip satilamiyorsa bir vitrinin 1s1klan

altinda gipta edilir halde bakilir duruma getiren bir canlandirma mecrasim olusturur.

Bu vitrinler kurulurken, o vitrinleni tasiyacak binalar kurulur, o binalar kurulurken de o
binalara ev sahipligi yapacak kurumlarin yoneticileri, miizecileri, yonetmeliklen ve asil

biitgeleri belirlenir.

Tam bu noktada yasam stirmektedir ve diyelim bir giin yine her sey degistiginde —iletisim
araclar1 yeni mesajlar1 daha farkh tasidifinda (toplumsal degisimler genellikle iletisim
araglaninin degismesine paralel yaganir), kiiltiiriimiiz yenilendiginde— Agik Miize i¢in degisen
bir sey yoktur; ama yapilacak olan, yine olan1 —basa geleni~ belgelemektir, notunu alabilmek,

sonraki kusaklar i¢in saklayabilmektir.

Dolayisiyla A¢tk Miize fikrinin, bu fikrin uygulanmasinin, ¢agin yiikselen veya inen degerleri

ile de bir ilgisi yoktur. Koleksiyonun niteligi uluslararasi para birimi ile hareket etmez.

Koleksiyon, A¢ik Miize koleksiyonu, alimir-satilir statiisiinde degildir. Ortada ahnir, satilir,
canlandirilir bir nesne/vaka olmadi8ina gore, bu miizenin herhangi bir kurali da yoktur. Daha
dogrusu olanlar alisilagelmis miizecilik anlayisi iginde degerlendirilmemektedir. Bu miize
“ac1k” oldugu icin, acik olmasindan bagka kurali yoktur. “Acik™ sifat: ise bir kuraldan ¢ok bir
“durum” ifadesidir. Kuralinin olmamasimim “giindelik yasam™ denen kavramla derin bir ilgisi
vardir. Giindelik yasamda kurallar vardir elbet ama giindelik yasamin safligin1 6ne ¢ikaran
unsur, insanlarnn bir kural cercevesinde yasadifindan ¢ok, giindelik yasamin kuralsiz olan

insan hayatina uygun -dogal- bi¢imidir.

Miizeler tarafindan konmasi zorunlu olan bu kurallarin “glindelik yasam” iginde, diyelim

Acik Miize i¢inde uygulanmasinin bir anlami olamaz; olursa A¢ik Miize olmaz.

Acik olmasi, tek “durum”dur. Miizenin varlig, agik okuma bilincinin var olusu ve katilim ile

gerceklesir.

Miize, Istiklal Caddesi’dir, caddenin kendisi ve sagh sollu yapilari, haneleri, diikkanlandir.
Yapilar, tarihleri, tarith boyunca herhangi bir vesileyle o yapilarda yasayanlar, giincel

sahipleri, kiracilar, her dénemin rastlanabilir tiim objeleri (eski olsun olmasin), her déneme ait
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ttim fotograflar, kitaplar, dénemlerin giindelik yasantilarina ait tiim s6zlii-yazili tarih bilgileri

(anlatilar), A¢ik Miize’nin dogal varligmin/taninabilirliginin kamt: ve Miize’nin siirekliligidir.

Istiklal Caddesi’ni bir fenomen yapan unsur, caddenin giindelik hayatinin geldigi yer -6zii- ve
karakteridir. Bu 6yle bir 6zelliktir ki, camiler ve kiliseler yan yana durur, her milletten insan
caddeyi bir “pasaj” gibi kullanarak caddenin ve kendinin yasamasi igin ayn bir sebep teskil

eder.
7.2. Acik Miize Bilgi ve Arsiv Merkezi-Iletisim Birimi

Onceki béliimlerde ve Acik Miize kapsamu icinde verilen “Acik Miize Bilgi ve Arsiv
Merkezi”, cadde Ag¢ik Miize iken, “acik” olgusu ile terslenen bir “kapali” kurgu/yapi/mekan,
Acik Miize anlayisini, Acik Miize ile ilgilenenlerle paylasacaktir. Ama bu paylagim, bu bilgi
alisverisi, kékende A¢ik Miize isleyisini deZistirmeye, yonlendirmeye veya degerlendirmeye
yonelik olmasindan daha ¢ok, Istiklal Caddesi tarihini yeni okumalarla, yeni anlayislar da

acarak degerlendirmeye yoneliktir.

Acik Miize sonsuz bir bicimde siirekli iken, "Agik Miize Bilgi ve Arsiv Merkezi-iletisim
Birimi”, kurgulu, planli, diizenli bir bicimde Istiklal Caddesi ve ozellikle de caddenin
giindelik hayatiyla ilgilenenlere, diizenli bilgi-arsiv akisi, iletisim noktasi olma islevini

saglayacaktir.

Merkez/Birim, 6ncelikle Istiklal Caddesi ve bagh tiim konularda yazilan kitaplarn yer aldig
bir kiitiphane igerir. Amag¢, kamuoyunun bilgi edinmeden "fikir" sahibi olmasim

engelleyebilmektir. Bu akig A¢ik Miize degerleri-koleksiyonu-koleksiyonun tarihi ile ilgilidir.

Disanda olan bitenin tiim kayitlanim (ses, yazi, goriintii) tutacak olan bu birim, caddedeki tiim
degisimleri de belgeleyerek izleyenlerine sunacaktir. Miidahale etmek degil sadece
saptamaya, kayitlamaya, arsivlesmeye ve cadde ile ilgili sanatsal ve fikri gOsterilere olanak

saglamaya calisacak bu merkez, A¢ik Miize’nin bir arastirma merkezi gibi kullanilabilecektir.

Amag, caddenin “giindelik-dogal yasam tarihi” notlarini alabilmek; ileride, bir iilkenin resmi
olmayan tarhi ile ilgilenecek kimi arastirmacilara, tarih¢ilere, yeni okumalarla caddeye

bakabilecek sanatcilara 151k tutabilmektir.
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Acik Miize Iletisim Merkezi, Istiklal Caddesi’ni kapsayan Acik Miize fikrinden tamamen
bagimsiz bir kurum olarak tasarlanmisg, birinci gérevi Ag¢ik Miize’yl tamitmaktan ¢ok, onu

tamamlamak olan, sosyal-sivil bir kurum yapisindadir.

Amac ve hedefler: Iletisim Birimi nin kesin amaci Istiklal Caddesi ile ilgili her bilgiyi, bilgi
olabilecek her veriyi, her degisikligi, basta yazi, ses kaydi, sonra arsiv ve basit goriintiileme

yontemleri ile belgelemektir.

[k yapilacak ¢ahsma, ¢alismanin ilk giinii itibariyla mevcut durumu saptamak olacaktir. Daha
sonra, Istiklal Caddesi iizerinde yasayan tiim yapilar, yapilarin i¢inde yasayan insanlar,

—varsa— aileler veya sirketler, el degistiren, sahip deZistiren yapilar, dolayisiyla belki igerik
bellek degistiren isletmeler —bir lokantanin sonra “kitap¢1” olusu veya bir handa yapilacak bir
degisiklik, bir ilave gibi—, cadde iizerinde yapilabilecek ve yapilmis her degisiklik bu kurulus

aragtirmacilan tarafindan “yorumsuz’ bir bigimde ele alinacaktir.

Aragtirmalar yorumsuz olabilir, ama aragtirma yapilacak konu ile ilgili kimi kisilerin
“yorumlu” bakislan-goriisleri, “giindelik dogal yasam” akisi i¢inde arastirmacilar tarafindan

belgelenebilir.

Istiklal Caddesi’nin 6nce sagh sollu tiim yapilannin tarihleri ve hikayeleri -seriivenleri—
sabitlesir. Sonra, birinci elden, duyulan, goriilen, koklanan, dokunulan, tadilan kisaca
“hissedilen” bes duyuya hitap eden Istiklal Caddesi'nin giindelik tarihinin notlar tutulur. Bu
belgeler tekrar temize gekilerek -temize c¢ekilmemis halleri ile de birlikte- belgelenir,

tarihlenir.
Amag, bu birimin cadde ile birlikte yagamasidir.

Her devrin aydinlan, yazarlan, sairleri, fotografcilar, ressamlar, miizisyenleri, bu birime
katkida bulunabilir. Onemli olan, salt medyatik okumadan ayr1 olan bir tarihin —giindelik
yasam tarihinin- de varh§ ve tutulabilirligidir. Aym olaylarin yasandigi giiniin gazeteler,
dergileri, karsilastmldiginda Istiklal Caddesi’nin giindelik yasamla siiregelen ama giindelik
yasamdan farkli olan “medyatik” tarthi “medya” tarafindan diizenli olarak tutulmaktadir

zaten.
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Onemli olan, medya tarafindan tutulan bu “medyatik tarihe”, eszamanli bir okuma ile
“giindelik yasam tarihini” altematif tutabilmek, ilgilenen arastirmacilara sunabilmektir.
Istiklal Caddesi ile ilgilenen ¢ok &nemli tarihi arastirmacilarin eserleri-¢alismalari, izin yolu

ile Acik Miize arsivine eklenebilir

Goriintiilleme Yontemleri ve Goriintii Arsivi: Iletisim birimi “basit” gériintiileme
yontemlerini kullanabilecektir. Basit goriintiileme yontemleri, kisaca, diinyanin herhangi bir
fotograf miizesine koleksiyon fotografi olabilecek kalitedeki, eski / dijital olmamis “glimiis”
sistemi ve anlayis1 ile elde edilmig fotograflan, video ¢ekimlerini kapsar. Sozli tarih
cahismalarinda kimi gériismecilerin goriintlii alinmasim istemedikleri diistiniildiigiinde, amacin

gorsel bir s6lenden daha ¢ok bir bilgi séleni olmasi da dogaldir.

Ses Arsivi: Caddenin dogal sesleri ve kimi taniklarin ses kayitlann “iletigim birimi”

arsivlerinde saklanacaktir.

Yaz1 Arsivi: Tiim goriintlileme ve sesler yazi ile toplandiginda yazi, hem yazinin igerdigi
fikri anlatir, hem de goriintiileme ve ses dokiimanlanmin anlaticisi olur. Yazi bilgisi bu

i¢erikteki islerin en 6nemli asamasidir.

Acik yapitlann dogasi geregi, izleyicinin, agik yapiti yorumlama, yeni bastan bicimleme
yaratisi, tam da bu nokta da isteyen, yaz ile diisiinmeye alisik herkesin de ortak calismasidir.
Acik Miize Bilgi ve Arsiv Birimi-lletisim Noktasi, bu niyette olan amator yazarlarn
katkilarina agiktir. Agik Miize Bilgi ve Arsiv Merkezi-letisim Noktasi yapilandiginda, amator
yaraticilar, amator izleyiciler ve dogal Istiklal Caddesi sakinleri disinda yonetimsel olarak,

akademisyenler (miizecilik, sanat tarihi, mimarlik tarihi, sosyoloji, iletisim bilimlerinden)
bilgi aligverisi ve yonetim baglaminda, yerel girisimciler stratejik baglamda, yerel yoneticiler

ise lojistik destekten sorumlu olarak yapinin i¢inde yer alabileceklerdir.
Herhangi bir sirket veya kurulusun, agma veya kapama yetkisine sahip olamayacagi bir
diizenleme igerisinde olusabilecek bu “kurum”-“birim” ticari herhangi bir basanidan sorumlu

olmak gibi bir zorunluluga sahip olamayacaktir.

Ucretsiz olarak icine girilebilen ve arastirma yapilabilen bu kurulus, temelde Acik Miize
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anlayisini tagimaya goniillii olanlarla ¢alisabilecektir.

Resim 7.3. istiklal Caddesi, yagmurlu bir giin, Taksim Meydani’na dogru yiiriiyen biri.
(fot: O. Orhun)
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8. SONUC

Kozmopolitlik, dogal bir vaka, bir fenomendir.

Istiklal Caddesi'ni Istiklal Caddesi: yapan unsurlar, “kozmopolitlik ve cadde/sokak”
kavramlarnidir. Bilegen olarak caddeyi insan dilinde anlamlanan bir biitiine doniistiiren bu

kavramlar, ayni zamanda caddenin niteligini de (sosyal ve fiziksel) belirler.

Cadde -basta caddenin tarihi-, baglangici ve siiriip giden yasamdaki diger degisen bilesenlerle
birlikte, iizerine bir seyler yazilip s6ylenen her olgu gibi, her devirde ayn bir dil biitiinselligi

ile anlatilir, anlamlanir.

Simdi 2001'deyiz. Su anda Miizecilik Anabilim Dali'nda hazirlanan bir yiiksek lisans tezi
aracilifn ile caddenin biitiinleyicileri/biitiinliigii anlatilmaya g¢ahsilmaktadir. Anlatilmaya
cahsilanlarin ¢ogu yeni bir dnerme (A¢ik Miize) kapsaminda tarihidir. Her gecen giin ¢ogalan
bu tarih malzemesi, insanlann, olusturduklan yapitiann ve bunlann degisimlerinin tarihidir.
Diger biitiinleyici, bilegen olan sosyal tanimlar, dmegin kozmopolitlik, hem sosyal bir vakay
hem de o sosyal vaka lizerine -0 sosyal vaka nedeniyle- kozmopolit¢e iireyen, ¢ogalan

nesillen tanimlar.

Kozmopolit dedigimizde, bir dig tanim yaparken, ayn1 zamanda, “selaleden dokiilen su” (bkz.
s. 20) 6rnegindeki gibi, “kendimizi” tammlariz. Istiklal Caddesi, cadde ile ilgili az ¢ok bilgisi

olan, oray1 gérmiis herkesin hem tamk oldugu, hem de suyun bir pargasi oldugu yerdir.

Orada -i¢inde yasamasak da- i¢inde oldugumuz varsayimiyla caddeyi bizler olustururuz.

Bizler bagkalarini tanimliyor gibi kendimizi belirleriz.

Bu denli agik bakildiginda, caddenin de acildigim, tiim etkilere acikligim anlanz. Istiklal
Caddesi’ne miize demek (i¢inde adiyla anilan bir birim miize tanimlamadan) koleksiyonunu,

yasayan yasamayan her canlinin olusturdugu bir miizeyi -bir bakis acisini~ 6nermektir.

Irki, dili, dini, mezhebi, cemaati ayr1 olan, ama insan oldugu i¢in de “bir” olan insanlarin
yizyillardir “kaynasip” yasadig1 cadde, sadece gegip gidilen bir “pasaj” degil, aym zamanda

yasam alanidir.
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Cagin gelisen araglann medya ve teknolojinin degistirdigi insan ki baglaminda, cadde ve
ilgililerinin bundan sonra yasayacag olaylar yine eskisi gibi siiriip gidecektir. Cadde, ¢ok
uzaklara gitmeden, neyin ne olacagi, ne oldugu konusunda her giin ylizlerce gostergeyi, “gen

bildirimi” yine bize sunar.

Istiklal Caddesi hem ¢agdas/modem, hem klasik, hem de yerel diinyadan dogmus bir kesittir.
Biitiinliin ne oldugunu anlatacak, biitiinii bitliniiyle yansitacak gostergeleri tasir. Bu kesit

¢ozlildiigiinde, biitiiniin akibeti/nereye gittigi de anlagilir.

Bizler, insanin tarihini anlamak i¢in gittigimiz her lilkkede miizeleri ziyaret ederiz. Bazen bir
antik kentten kopmus bir eserin 6zel pargasini, diyelim Paris'te bir miizede, aym biitiiniin
diger parcasini New York'ta baska bir miizede izleriz. Yasam boyu miize eserlerini bir araya

getirip, ilgili metinlen1 okuyup tarih denen metni-dizgeyi ¢é6zmeye ¢aliginz.

Istiklal Caddesi'ne, caddenin kendine miize gibi bakildiginda, Acik Miize, yasaminda bir kez
bile miizeye girmemis insanlari da kapsar. A¢ik Miize, aligtlagelmis miizeler gibi
sekillenirken, miizeye gitme olasiligi olmayan bir insana da, miizeyl yasayarak -yasatarak—

tanitir.

Istiklal Caddesi'ne Acik Miize okumas: icinde bakilmasa da Istiklal Caddesi degismez.

Fakat A¢ik Miize dendiginde, Istiklal Caddesi'nden gok, alisilagelmis miizecilik yadstnmadan

miizeler ayn bir anlam / okuma kazanur.

Diinyada Istiklal Caddesi tonunda, diinyamn biitiiniinden kesitler verebilecek diger alanlar
Istiklal Caddesi gibi okundugunda, ~tirnak icinde- bir giin diinyanin Agik Miize’ye namzet

oldugu goriiliir.

Iletisim ag1 ile kurgulanmis modem/cagdas her alan, teknolojinin bir nevi insanin kendi
biitiinliigiinden ¢almasindan 6tiirti, dogal olarak Ac¢ik Miize olarak anlasilabilir. Tipki miize
eserleri gibi insanin da baglamindan kopmasi/¢ikarilmasi s6z konusudur. Sanatsal/agdalt bir
bakis acisindan ¢ok, bir olumsuzlugun, olumsuz bir gidisatin gostergesi olan bu saptama,

diinyadaki belirgin yonetim sistemine olan giivensizligin de belirtisidir.
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Su an i¢in sahip oldugumuz degerlerin bir miize nesnesiymis gibi okunmasi, her gegen giin
yeni bir icatla bir seylerin daha miizelik olacagi, bir yerelligin daha ya yok edilecegi ya da
gostermelik olarak sabitlesecegi karamsarhigim tagir. Teknoloji ve teknolojiyi olusturan
teknolojinin de ayr1 bir miizeye konu olmasi, miizeciligin alanlarim siirsizlagtinir. Bilgi ve
enformasyon kavramlari, ashinda farkli anlamlara sahipken, enformasyonun (bilgi degil,

kodlanmus bilgi) bilgi ile yer degistirmesi bile kimi bilgileri miizelik kilmistir.

Miizecilik, yasayacagi, hareket edecegi alanlar konusunda genislerken, okuma bigimleri,
miizeciligi tekrar yorumlama bigimleri baglaminda alisilagelmis okuma bi¢imlerinden daha
fazla genislemez. Giiniimiizde her gelisme -ilerleme-, ilerlenen konudaki bir tiirlii
ilerleyemeyenleri ya diglamaktadir ya da kendini doguran teknigi de miizelik kilmasi gibi bazi

kavramlar miizenin igine dahil etmektedir.

Teknolojinin rehberligindeki bilim sayesinde “yercekimi” -sanki- ortadan kalkmus,

“televizyon-medya” destegi ile diinya kii¢iilmiis gibidir.

Yagmur, firtina dogal olaylar, sanki insanin ¢alismasini, basarilarim1 engelleyen faktérler gibi

gosterilmekte, aidiyetimizin adresi degismekte, doga hep disimizda kalmaktadir.

Miizelerin insan yagamindaki anlam, 2. Bélimde aktarilan, ICOM'un miize tanimindan biraz
farkli kavranabilir. Miizeler, insan yasaminda, belirli bir tamma sigamayacak anlamlar da
icerebilir. Miizeler, tarihi, bir film gibi izledigimiz bir yer olmanin &tesinde, insamin kendisi
ve kendi soyu ile de bir bigimde yiizlestigi yerlerdir. Giinlimiiz ¢agdas miizelerinin aksine,
tarih ve sanat miizeleri, bizzat insan zekési ve dehasi ile ve el ile “zanaatkarca” yapilmas, diiz,
teknolojik olmayan eserleri sergiler, depolar. Teknolojinin kendi seriivenini ise "teknoloji
miizeleri" incelemektedir. Modeli yapilmis bir liriiniin yeni modeli, eski modelini gecersiz

kilacagindan miizecilik ayni1 esaslarla teknolojik seriivenini tiim kollarda stirdtirtir.
Yonlendirimli bir ortamda, izleyiciye, bir tarihi film tadinda sunulan nesneler, canlandirilan
olaylar, sadece onlar1 yapan “sanat¢1” insamn tarihini degil, “dogal” veya sonradan “yapay”

bilgilerle donatilmis her “insanin” tarihi ve giidiilert konusunda da bilgi verir.

Tiim yasananlar/gidisat/sistem once/ilk, onu yaratanlann/her konuda hékim karar verenlerin
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akil haritalarin gésterir.

Tarih ve “Ya sonrasi?” konusunda net bilgiyl —tadilan, duyulan, gériilen, dokunulan, koklanan
net bilgiyi- verebilecek en yakimmizdaki yer Istiklal Caddesi’dir ve/veya benzer ya da zit
bilesenleri tasiyan &megin Izmir, Budapeste, Paris, Amsterdam, Belfast, Londra, St.
Petersburg'daki kimi caddelerdir. Acik okuma bilinci ile Agik Miize, kimi kentlerin 6zel
cadde ve sokaklari/tarihi/insanlan/vakalart ig¢in her kentte farkli kisiler tarafindan farkli
yazilabilir. Agik Miize, acik olarak her defasinda i¢i aymi/bagka olarak doldurulabilen, tekrar

yazilabilen bir metin-tez anlayisidir.

Agik Miize tezinin miizecilikte uygulanabilirliginin gostergeleri, sadece Istiklal Caddesi’nde
mi arastintlabilir? Bu soruya verilecek yamit, simdilik yukarida sadece ormeklenmis kent
isimlerinde ve kentlerin bagli oldugu devletlerin tarihinde yatmaktadir. Bir alani, yogun
gecmisi olan bir alam1 A¢ik Miize bilesenleri tizerinden irdelemek, o alanin resmi ve resmi

olmayan bilgilerine sahip olmakla/orada yasamakla miimkiindiir.

Acik Miize tezinde “somut” olarak onerilen “Bilgi Birimi-lletisim Noktas1”, bir alana Acik
Miize demekten cok, adi gegen alanla ilgili ¢alismalar yapmayi énerir. Onemli olan, bu tezde
yapilmak istenendir; ilk asamada agik okumalara agik bir Ac¢ik Miize argiimam

olusturabilmektir.

Acik Miize arglimanimin olusmasi, Agik Miize konusunda her seyi séyleyebilmek, yenilerini
diisiinebilmek, irdeleyebilmek kadar, kisaca, ¢alismanin nihayetinden ¢ok, yeni bir calismanin
-bilgi ve argiv biriminin- baglangicim belli eder. Bu birim, bilinen birimlere benzeyen ama

“acik miizeler” i¢in tasarlanmis, heniiz bir tezin i¢inde yasayan “kapali” bir boliimdiir.

Onemli olan, benimsendigi 6lgiide, bilinenden farkh okumalarla, gerekli s6zlii ve yazili tarih
caligmalanni dogru kesit verebilecek alanlarda ~Istiklal Caddesi 6regi- yapabilmek, miizeden
cok veya en az miizeler kadar, gelecek i¢in her umudun belirleyicisi, somut, sanal/
enformasyon/tilketim kurgulu olmayan dogal “agik okuma bilinci”nin ve bagh “bilgi

birimleri’nin olusmastni ve medya dis1 yayilmasini/yayginlasmasini saglamaktir.
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