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SEZAI KARAKOC’UN SIIRLERINDE
MITOLOJIK UNSURLAR UZERINE BiR INCELEME
Osman Atas
Kasim 2014

Temel 06zelligi anlatt olan mitoloji hayatimizin her anini1 her taraftan
kusatmistir. En 6nemli diisiince aktarim tarzlarindan birisi olan anlati, mitolojinin de
kullandig1 tarzdir. Edebiyatin temeli sayilabilecek bu anlatilardan sair ve yazarlarin
etkilendigi bir gercektir. Bu incelemede amag, Tiirk Edebiyatinda “ikinci yeni”
olarak degerlendirilen sairlerden biri olan Sezai Karako¢’un siirlerinde mitolojinin
izlerini aramaktir. Sairin ¢esitli mitolojilerden etkilenerek dile getirdigi siirlerinde bu
anlatilar semboller vasitasiyla dile gelmektedir. Anlam derinligi olan sembollere sair
icinde bulundugu ikinci yeni siir akimmin tarzina uygun olarak daha da derin
anlamlar yiiklemistir. Bu ¢alismada sairin siirlerindeki mitolojik unsurlar
incelenirken onun mitolojiye bakisini, faydalandigi mitolojileri, mitoloji hakkindaki
fikirlerini yansitmasi agisindan sanat¢inin nesir kitaplarindan da faydalanilmastir.
Sezai Karakog Islami bir diinya goriisiine sahip olmasina ragmen; sadece
peygamberler tarihi yoniiyle ¢ok zengin olan Islam mitolojisinden degil basta
Mezopotamya uygarliklari olmak iizere Tiirk, Iran, Yunan, Misir gibi medeniyetlerin
yani sira Yahudi ve Hiristiyan mitolojilerinden de faydalanmistir. Sezai Karakog’un
stirlerindeki mitolojik unsurlar yaratilis; yaratilis unsurlari, 6lim ve o6lim otesi,
bitkiler, gdksel unsurlar, hayvanlar, kahramanlar, 6lim otesi, mekanlar, renkler,
sayilar, sular, tabiat unsurlar1 ve zamanlar acisindan incelenmis; sairin, mitolojik
unsurlar siirlerini olustururken sikg¢a kullandigi goriilmiistiir. Bu mitolojik unsurlari
kullanirken sair daha ¢ok metafizik unsurlarla 6rgiiledigi Dirilis diisiincesini; Bati
medeniyetine karst Dogu medeniyetinin canlanmasint ve dirilmesini idealize
edebilmek i¢in mitolojinin metafizik unsurlarina da yer vermistir. Bu incelemeler
esnasinda sairin yaymlanmis biitiin siirler1 taranmis ve sairin ilgili mitolojik

unsurlara bakisini yansitacak orneklere yeterince yer verilmeye c¢alisilmistir. Sezai



Karakog, kendine 6zgii “Dirilis” adiyla anilan bir ideoloji diinyasi olusturmaya
calistig1 i¢cin mitolojinin 6ziinii olusturan yaratilis, dogum, yasam, miicadele, 6liim,
Olumstizliik gibi kavramlari siirlerinin tamamina yansitmistir.

Anahtar kelimeler: Tiirk Siiri. Sezai Karako¢, Mitoloji, Sembol.



ABSTRACT

A Study on The Mythological Elements in Sezai Karako¢'s Poems
Osman Atas
November 2014

Mythology, whose basic property is narrative, has surrounded every moment
of our lives. Narrative, which is one of the most important styles of conveying
thought, is also used by mythology. It is a fact that poets and authors are affected by
those narratives. The aim of this research is to find the traces of mythology in the
poetry of Sezai Karakog, who is one of the poets known as "Ikinci Yeni" (The
Second New). In the poems of Sezai Karakog written by him under the influence of
various mythologies, these narratives are expressed through symbols. The poet
added more profound meanings to the symbols which already had profound
meanings in accordance with the style of "Ikinci Yeni" poetry style. While studying
the mythological elements in Sezai Karakog’s poetry, his prose was also used since it
reflects his view on mythology, the mythology he made use of and his ideas about
mythology. Sezai Karakog¢ has an Islamic worldview but he has made use of not only
the Islamic mythology, which is very rich historically, but also Mesopotamian,
Turkish, Greek and Egyptian civilizations, and Jewish and Christian mythologies.
The mythological elements in Sezai Karako¢’s poetry were studied in terms of
plants, celestial elements, animals, heroes, places, colors, numbers, waters, natural
elements and times; it was observed that he used mythological elements a lot while
writing his poems. While using these mythological elements, he included the
metaphysical elements of mythology in order to idealize the thought of Revival,
which he generally built with metaphysical elements and the revival of the Eastern
civilization against the Western civilization. During this study, all of the published
poems of the poet were scanned and sufficient amount of examples reflecting his
view on the mythological elements were included. Sezai Karakog¢ used the concepts
that form the essence of mythology like creation, birth, life, struggle, death and
immortality since he tried to form a world of ideology peculiar to him called Revival.

Keywords: Turkish poetry, Sezai Karakoc, Mythology, Symbol.



ONSOZ

Insan hayatinin her anm1 kusatan mitolojik unsurlarla ilgili bilimsel
caligmalar son yiizyillarda ortaya ¢ikmaya baglamistir. Bunda hem sozlii gelenekte
yer aldigi i¢cin pek de bilinmeyen anlatilarin kayit altina alinmasi, hem iletisim
kolayligindan dolay1 derleme calismalarinin kolaylasmasi hem de milli duygularim
saglamlastirmak isteyen milletlerin tarihi Uriinlerine yonelmesi etkili olmustur.
Arastirmalar sonucunda anlasilmistir ki milletlerin mitolojileri hem farkliliklar
gostermekte hem de arketipsel yaklagimlara gore ¢ok ciddi benzerlikler tasimaktadir.

Milletlerin, medeniyetlerin hayati anlama ve algilayislariyla ilgili ¢ok ciddi
malzeme barindiran mitolojiler; kismen degiserek, kismen geliserek ama her zaman
hayatimizi anlamlandirmakta ve hayatimiza yon vermektedir. Sanatgilar da eserlerini
olustururken bilerek veya etkilenerek eserlerinde mitolojik unsurlarin etkisini
yansitmaktadir. Bazilar1 az, bazilar1 ¢ok ama her sanat¢i mitolojiyle temas etmek
zorundadir.

Tiirk Edebiyati i¢inde “ikinci Yeni” olarak adlandirilan siir akimi igine dahil
edilen Sezai Karakogiizerine bugiine degin bir takim 6zgiin ¢aligmalar, akademik
calismalar yapilmis ve cesitli makaleler kaleme alinmistir. Bu alanda yapilan
akademik calismalarin ilki Turan Karatas tarafindan 1994 yilinda yapilan “Sezai
Karako¢ (Hayat-Sanat-Tenkit)” isimli doktora tezi calismasidir. Yapilan bir baska
doktora calismasi da Miinire Kevser Bas’im 2005 yilinda hazirladigt  “Sezai
Karakog¢’un Diislince ve Sanatinda Temel Kavramlar” adli doktora tezidir. Her iki
doktora tezi de kitap olarak yayimlanmistir (Kirenci, 2010b, 490). Sezai Karakog ve
eserleri iizerine yapilan bazi yiiksek lisans tezleri ise sunlardir: Kadir Analay (2009),
“Sezai Karakoc¢ ve Dirilis Diisiincesi”, Giilsen Sahin, “Sezai Karako¢’un Insan
Anlayi51”(2010), Cihan Akdemir, “Nurettin Topgu - Necip Fazil Kisakiirek -Sezai
Karakog’ta Ideal Genglik Tasavvuru”(2010), Ismail Kekeg, “Sezai Karakog¢’un
Diizyazilarinda Sanat ve Edebiyat Anlayis1”(2010), Fahrettin Kog, “Degerler
Acisindan Sezai Karakog¢ (Ahlak ve Sanat Ornegi)” (2010), Isa Isik, “Sezai
Karakog’un Siirlerinde Anne ve Cocuk Temas1”(2011),Servet Sengiil,“imge ve
Uslup Tercihleri Bakimindan Necip Fazil ve Sezai Karako¢’u Okumak”(2011),
Seyfettin Demir, “Sezai Karako¢’un Siirlerinde Gelenek”(2011),Volkan Binici,
“Sezai Karakog¢’ta Medeniyet Kavram1”(2012).
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Sezai Karako¢ hakkinda yazilan ilk kitap Sakir Diclehan tarafindan yazilan
“Sanat ve Disiince Diinyasinda Sezai Karako¢” (1980) adhi c¢alismadir.
Bunu,Ebubekir Eroglu”nun “Sezai Karako¢’un Siiri” (1981) isimli ¢aligmasi
izlemistir. Bu eserlerin ardindan flhan Geng”in “Leyla ile Mecnun’un Iki Sairi:
Fuzuli ve Sezai Karako¢” (2005) ve Ali Haydar Aksal’in “Sezai Karakog
Elegimsagmalarda Gok Anmit1” (2007) isimli ¢alismalar1 yayimlanmistir (Kirenci,
2010b, 490). Ayrica “Imza” (1993), “Yedi iklim” (1993, 2000, 2007), “izlenim”
(1994), “Kitap” (1998),“Ludingirra” (1999), “Biat” (2000), “Tiirk Edebiyat1” (2002),
“Hece” (2003), “Elif” (2008) Sezai Karako¢ adina 6zel sayilar ve boliimler
cikarmiglardir  (Kirenci, 2010b, 492). Sanat¢1 adina dogumunun 70. yili
miinasebetiyle “Tiirk Dili” (2013) dergisi de 6zel bir say1 ¢ikarmistir. Sanatci ve
eserleri {izerine ¢ok sayida yazi kaleme alinmistir. Bu tez ¢alismasinda bu

makalelerin bazilarindan istifade edilmistir.

Modern Tiirk sairlerinin eserleri hakkinda bazi mitoloji ¢alismalar1 yapilmis
olsa da eserleri zengin bir mitoloji unsurlar1 barindiran Sezai Karakog¢ hakkinda
herhangi bir tez ¢alismasi yapilmamistir. Islami bir diinya goriisiine sahip olan Sezai
Karako¢ da siirleriyle ve nesirleriyle “Dirilis” adli bir medeniyet insa etme
iddiasindadir. Sair, bu ideolojini olustururken de basta Islam ve Ortadogu
mitolojilerinden, ozellikle peygamberler tarihinden faydalanmistir. Bu c¢alismada
sanat¢inin mitolojinin zengin diinyasindan yaralanmasindan yola ¢ikilarak 6zellikle
stirlerinde yer alan mitolojik motifler, semboller sistematik olarak inclendi.

Bu calisma dort ana boliimden olusmaktadir. Giris boliimiinde “Mitolojinin
Tanimu ve Igerigi”, “Mitoloji ve Semboller”, “Mitoloji- Edebiyat Iliskisi” ve “Tiirk
Edebiyat1 Uzerine Mitoloji Caligmalar” hakkinda bilgi verildi.

Sezai Karako¢'un Hayati, Edebi Kisiligi ve Eserleri adl1 ikinci boliimde ise
sairin “Hayat1”,“Edebi Kisiligi”, “Eserleri”,*Sezai Karako¢’un Mitolojiye Bakis1” ve
“Sezai Karako¢’un Etkilendigi Mitolojiler” hakkinda bilgi verilmistir.

Sezai Karako¢’un Siirlerinde Mitolojik Unsurlar bagligi altindaki {iglincii
boliimde ise sairin siirlerinde tespit edilen ‘“Yaratilis”,Yasam: Kahramanin
Yolculugu”, “Oliim ve Oliim Otesi”’ve “Diger Unsurlar” bashklar1 altnda ele
alinmistir.Siirlerdeki mitolojik unsurlar tespit edilirken sairin imge diinyas: da goz

oniinde bulundurulmustur. Mitolojilere ait sembolleri tespit edebilmek i¢in siirlerin

Vii



mitolojik anlami veren kisimlarindan alintilar yapilmistir. Ancak bu alintilar
derinlemesine degil konu i¢in gerektigi ol¢lide tahlil edilmistir.

Calisma sonucunda Sezai Karakog’un siirlerinde ¢ok zengin mitolojik arka
planiyla karsilagilmigtir. Siirlerden elde edilen verilerden yola ¢iklarak elde edilenler
ise Sonug¢ boliimiinde degerlendirilmistir.

Son olarak tez siirecinde her acidan bana yol gosteren, ¢alisma sevki veren,
eksiklerime karsi anlayish davranan ¢ok degerli tez danismanim Prof. Dr. Aynur
KOCAK hocama, edebiyata olan sevgimi daha da arttiran ders hocalarima ve her
zaman oldugu gibi bu siirecte de bana hep destek olan aileme tesekkiir ederim.

Osman Atas
Istanbul
Kasim 2014
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1.GIRIS

1.1. Mitolojinin Tanmim ve Icerigi

Mit veya mitoloji ile ilgili bir¢ok tanimlama yapilmistir, bu tanimlamalar
bazen ortak oOzellikler gosterirlerken bazen de farkliliklar gostermektedirler. Bu
farkliliklarin sebebi mitlerin bir¢ok milleti, medeniyeti, pagan dinlerini veya semavi
dinleri ilgilendirmesi oldugu gibi; bu farkliliklar mitolojinin dinler tarihi, felsefe,
edebiyat, psikoloji, sosyoloji, antropoloji, arkeoloji gibi pek ¢ok disiplinin ilgi
alanma girmesinden de kaynaklanmaktadir. [lhan Ayverdi’nin “Misalli Biiyiik
Tiirkge Sozlik”adli sozliiglinde mitoloji “Milletlerin 6zellikle Yunan ve Latinler’in
eski ¢aglardaki tanri, yar1 tanr1 ve olaganiistii maceralarini anlatan efsanelerin biitiinii
” (Ayverdi, 2011b, 2114) seklinde tanimlanir. Mit igin yapilan agiklama su
sekildedir:

“IIk ¢ag insanlarma ve tanrilarina ait olaganiistii maceralar1 nesilden nesile aktarilirken yapilan
hayali ilavelerle birlikte anlatan, milletlerin atalarina mahsus inanglarini, duygularini, tabi
olaylarla ilgili yorumlarin1 aksettirmesi bakimindan deger tasiyan masal ve efsane kabilinden
halk hikayesi, mitos” (Ayverdi, 2011b, 2114).

Kaynaklarda genellikle mitin tanimi Yunan mitolojisiyle baglantilidir. Ancak
bu bilgiler mitin tanimini, islevini ve yapisim1 ve anlamim agiklamak ve kavramak
icin yeterli degildir (Kaya, 2007, 17). Haviland, mitleri dogrudan inanilan olarak
tanimlarken efsaneler i¢in mitlerin daha az karmasik ve daha az problem igereni
demistir (Haviland, 2002, 443-445). Yasar Coruhlu ise mitolojiyi tanimlarken
boliimlere ayirmis ve mitolojinin siniflandirilmasiyla ilgili olarak sdyle bir tasnif
yapilmistir:

“Bunlarin baslicalart Teogoni (Tanrilarla ilgili olay ve mitler), Kozmogoni (Evren ve

Diinya’nin olusumunu izah eden mitler), Antropogoni (Insan ve yaratilisi ya da ortaya ¢ikisi ile

ilgili mitler) ve Eskatoloji (Insan, Evren ve Diinya’nin gelecegi, kiyamet, 6liim ve 6lim

sonrasini anlatan mit-efsaneler)’’ (Coruhlu, 2010, 14).

Mite iliskin bir bagka tanimlama ise sOyledir:“En eski soylenceler olarak
tanimlayabilecegimiz mitler; semboller, simgeler ve imgeleri igerirler. Bunlar, onu

yaratan toplulugun hayata ve olaylara bakisini ortaya koymasi agisindan biiyiik 6nem

tasirken insanlarin deneyimlerini de gelecege aktarir’” (Kogak, Harmanci, 2014, 1).



Mitolojinin anlati oldugu gorisiinii dile getirenKirk, Bu anlatilar1 6zgiil
olaylarin siraya dizilmesi olarak kabul etmistir (Kirk, 2005, 289). Mitleri daha ¢ok

yaratilisla iligkilendiren Eliade’ye gore ise mitin tanimi su sekildedir:

“Mit, dogaiistii varliklarin basarilar1 sayesinde ister eksiksiz olarak biitiin gerceklik yani
kozmos olsun, isterse onun yalnizca bir pargasi olsun, bir gercekligin nasil yasama gectigini
dile getirir...mit her zaman bir “yaratilis”in oykiisiidiir. Bir seyin nasil yaratildigini, nasil var
olmaya basladigini anlatir. Mit gergekten olup bitmis tam anlamiyla ortaya ¢ikmis seyden soz
eder* (Eliade, 2001, 16).

Mitolojiyle ilgili en yalin ve anlagilir tanimlamalar1 ise Campbell’a aittir:

“’Evet peki, mit nedir? Mitin sozliik tanim1 tanrilar hakkindaki hikayeler seklindedir. Sonra
Oteki soru gelir. Tanr nedir? Tanri, insan hayatinda ve evrende fonksiyon goésteren motive
edici bir giigtiir. Mitler, insandaki ruhani potansiyelin metaforlaridir ve bizim hayatimiza can
veren giiglerle diinyaya can veren giiglerde aynidir’” (Campbell, Moyers, 2013, 44).

Campell, bir bagka tanimlamasinda mitolojiyle ilgili olarak sunlari ifade
etmektdir: “Hayir, mitoloji yalan degil, mitoloji siirdir, mecazidir. Mitoloji sondan
bir dnceki gercektir, diye ¢ok giizel bir laf vardir. Mitoloji zihni bu ¢ercevenin disina,
bilinebilenin ama anlatilamayanin oldugu yere ¢ikarir. Sondan bir 6nceki gercek
budur.” (Campell, 2013, 212). Pattazzoni’ye gore de mitler dogru hikyelerdir ve mit
sadece kutsal degil i¢inde dini kuvvetler de barindiran bir tarihtir (Pattazzoni, 2006,

282).

Bazi arastirmacilar ve bilim adamlarina gére masal, efsane, mit, foklor, halk
hikayesi gibi alanlar i¢ ice gecmis alanlardir. Mitolojiyle ortak yonleri olan folklor
Krappe tarafindan “Halk arasinda ortaya ¢iktig1 gibi yaziya ge¢irilmemis hayal, adet,
inang, sihir, ritiiel gibi gelenek birikimleri.” seklinde tanimlanan folklor da
mitolojiyle ortak alanlara sahiptir (Krappe, 2005, 233).

Sencer, Tiirkleri eski dinleri samanizmden ve ilkel dinlerden gelismis kutsal
dinlerden birisi olan Islamiyet’e ve tek tanrili dine ge¢is asamasinda yerlesik hayata
gecilmesinin, sehirlesmenin, tarimcilik faaliyetlerinin  etkili oldugunu iddia
etmektedir (Sencer, 1999, 57).islam dinini mitolojiden tamamen ayr1 olarak géren ve
dini anlatilarla, ritliellerle mitleri tamamen ayr1 olarak goren aragtirmacilarin referans
aldig1 dini kaynak ise Kurandaki “En’am suresi”nin 25. ayetidir. Bu ayette Cenabi1

Allah s6yle buyurur:

“Onlardan seni Kur’an okurken dinleyenler de vardir. Fakat Biz onu layik oldugu sekilde
anlamalarina mani olmak i¢in, onlarin kalplerine kat kat ortiiler gerdik. Kulaklarinin igine de,
geregi gibi isitmelerini engelleyen agirliklar koyduk. Artik onlar her tiirlii miicize ve belgeyi de
gorseler yine iman etmezler. O kadar ki yanina geldikleri zaman seninle miinakasaya giriserek
“Bu, eskilerin masallarindan baska bir sey degildir” derler (6/25)” (Yildirim, 1998, 129).



Elmalili M. Hamdi Yazir, “Hak Dini Kuran Dili”’adli eserinde “En’am Suresi”
25. ayetin tefsirini yaparken bu ayetin niizul sebebi olarak i¢lerinde Ebu Cehil ve
Ebu Siifyan gibi misriklerin oldugu bir gurup Mekkelinin kendi aralarinda
konusurken iglerinden birinin Kurandaki ayetlere benzer sézleri Iran’da duydugunu,
ayetlerinde kendi duyduklari gibi eski hikdyelerden olustugunu iddia ettigini, bunun
lizerine bu ayetin nazil oldugu bilgisini verir. (Yazir, 1993, 405-406)Ali
Seriati“Medeiyet Tarihi-1” adli eserinde biitiin medeniyetlerin kaynagiin mitolojiler
oldugunu iddia etmis ve “Mitoloji Nigin Biitiin Diinya Medeniyetlerinin ruhudur?”
sorusuna cevap arar (Seriati, 2011, 107). Seriati, ayrica “Islami mitolojide Nuh
kissas1 vardir. Bu insanligit Nuh’tan 6nceki mutluluk donemi ve Nuh’tan sonraki
mutsuzluk, ugursuzluk ve fesat donemi diye takdim eden bir dykiidiir” (Seriati, 2011,

114) diyerek islam ve Mitoloji kavramlarma farkli bir yorum getirir.

Mitoloji, anlamlandirma ve inaniglar iizerine bina edildigi ig¢in milletlere,
toplumlara ve kisilere gore farklilik arz etmektedir. Bu anlamlandirma yaratilistan
Olumsiizliige, diinya tizerindeki nesnelerden goksel nesnelere, goriinen alemden
goriinmeyen aleme, tabiat olaylarindan metafizik olaylara, somut kahramanlardan
soyut kahramanlara, renklerden sayilara, hayvanlardan bitkilere genis bir alam
kapsamaktadir. Mitolojiyi anlati olarak kabul edersek kainatta olan ve olmayan pek
cok sey icin yapilan anlatilar bu cercevede degerlendirilmektedir. Iste her sey icin

gecerli olan bu anlatilar mitolojiyi olusturmaktadir.

1.2. Mitoloji ve Semboller

Semboller diinyanin her yerinde ve biitiin insanlik tarihi boyunca kullanilan
bir iletisim aracidir. [lhan Ayverdi’nin “Misalli Biiyiik Tiirkge Sozliikk”te sembolii
“’Bir fikir, diisiince, his, vb.ni akla getiren, onu diisiindiiren isaret, ses, harf, kisaltma
vb. remiz, amblem, simge” (Ayverdi, 2011c, 2670) seklinde tanimlamaktadir.

Semboller halindeki mitler hayatimizla i¢ igedir. “Bireyin davranislarinda,
toplum hayatinda, kiiltiir kodlarinin her asamasinda, imge ve simgenin hakimiyeti ile
kars1 karsiya kalmaktayiz. Mitler de imgeler ve simgeler gibi insan hayatinin her
alaninda varligin1 gostermektedir” (Caglar, 2008, 25-26).

Mitolojideki sembollerle ilgili fikirlerini “Mitolojik diisiince insanligin

edindigi ilk kutsal diisiince bi¢imidir. Baska bir deyisle, insanlik kutsal olaylarini



mitolojik kurgularla binyillar boyu tasimis ve bunlar1 gene mitolojik anlatimla
aktarmistir” (Ates, 2002, 33)sozleriyle dile getiren Mehmet Azes bu diisiincelerini
sOyle desteklemektedir:

“Baska bir deyisle, bir ayin, mitolojik anlati ve bu anlatimin ana konusunu temsil eden sembol
ile konunun olugmasimi temsil eden ritiiellik hareketlerle gergeklestirilir. Bilinen tarihin
siirlarina ulastigimizda da benzer goriintiiler karsimiza ¢ikar. Gliniimiiziin mitolojik kiiltiirlii
toplumlarinda da birbirinden farkli gibi gériinen seremonilerin iginde gizlenen anlam, istenen
sonuca ulagim siirecini gerceklestirmekte aktif rol oynayan belli sembolik 6gelerle birlikte
kurgulanir” (Ates, 2002, 39).

Anlami renklendirmek, anlatimi kisaltmak ve verilmek istenen mesajin kalici
hale getirmek maksadiyla anlatilarda semboller kullanilmaktadir.“Yagamin giicii
yilanin deri degistirmesine neden oluyor, tipki ayin gélgesinin diismesi gibi. Ayin
yeniden dogmak icin golgesine yaptigi gibi. Bunlar hepsi birbirlerine denk

sembollerdir”(Campbell, Moyers, 2013, 70)ctimleleri bu kullanima dair 6rneklerdir.

Giinlik hayatimizda ve sosyal hayatta neredeyse her alanda semboller
kullanilmaktadir. Biitiin kurumlarin, kuruluslarin, sirketlerin, devletlerin, takimlarin,
bilim dallarinin sembolleri vardir. Aslinda hayatimizi semboller sekillendirmektedir.
Edebiyatta, sanatta, bilimde, folklorda, miizikte, dansta, egitimde, iletisimde kisaca
hayatin her alaninda semboller hayatimiza yon vermektedir. Ancak sembolleri iyi ve
dogru yorumlamak ¢ok da kolay degildir. Ornegin kendine 6zgii bir sembol yani
imge diinyasi1 olusturan sairlerin siirlerini dogru yorumlayabilmek i¢in o sairin biitiin
i¢ ve dis diinyasina hakim olmak gerektigi gibi toplumlarin mitolojilerini ve
mitolojik sembollerini de dogru yorumlayabilmek i¢in o toplumu ¢ok iyi tanimak
gerekmektedir. Ates, caligmasinda mitoloji ve 6zellikle sembollerin énemini sdyle
vurgulamaktadir:

“Mitolojilerdeki sembolik anlatimin karmagsik kurgusu c¢oziimlenmediginden sembollerin
olusturdugu kompozisyonlart anlamak da miimkiin degildir. Daha da 6nemlisi, mitolojik
konularin igeriklerinin 6zii tim bilinmezliklerin digiimlendigi asil gizli noktalart
olusturmaktadir. Aslinda, burada bizzat mitoloji sembolik anlatimlardan olustugundan hem
mitoloji, hem sembol, iki bilinmeyen olarak bir aradadir” (Ates, 2002, 33).

Tarihteki toplumlarin hakkindaki dogru bilgilerin bir sinir1 olmadig i¢in yani
mutlak bilgiyi elde etmek miimkiin olmadigi i¢in bu anlama ve yorumlama isi higbir
zaman sona ermeyecektir. Insanligin en eski anlatilariyla olusmaya baslayan mitoloji
icin de semboller en 6nemli anlatim aracidir. Anlatilara kendi inanglari, gelenekleri,
diinya tasavvurlarina gore sekil veren insan topluluklar1 anlatilarinda vermek

istedikleri mesajlart semboller diinyasi ile aktarmaya ¢alismislardir. ‘’Destanlarda
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¢ogu zaman kahraman dogdugu zaman kahramanin babasi 6liir ya da babas1 bagka
bir yerdedir ve kahramanin babasin1 aramaya gitmesi gerekir” (Campbell, Moyers,
2013, 215-216)ctimleleri bize mitolojilerdeki sembol benzerligini
cagristirirken“Karakterin babadan, viicut ve c¢ogu zaman da zekanin anneden
alindigina dair yaygin bir kani vardir. Ama esrarli olan sey karakterinizdir ve
karakteriniz ise kaderinizdir. Yani babay1 arayis ile sembolize edilen sey kaderinizin
kesfidir’ (Campbell, Moyers, 2013, 216). Ciimleleri bize sembollerin anlamlarinin
coziimlenmesiyle ilgili ipucu vermektedir.

Sezai Karako¢ da ozellikle “Yitik Cennet” adli eserinde peygamberlerin
kissalarindaki her unsuru bir sembol olarak algilamis, kissalar1 bu sembollerin
cagristirdigi anlamlar gergevesinde yorumlamistir (Karakog, 2013b). Campbell’a
gore de insanlarin yaratilisi, 6limi, olimsiizligl, yasami, yeniden dirilisi; algilayis
ve kavrayislar1 neredeyse tamamen sembollerle saglanmaktadir:

“Cennet ve cehennem igimizdedir, tiim tanrilar da. Bu, M.O. dokuzuncu yiizyil
Hindistanindaki Upanisad’larin biiyiik kavrayigidir. Tiim tanrilar, tim gokler, tiim diinyalar
icimizdedir. Bunlar, yiiceltilmis riiyalardir. Mit budur. Mit viicuttaki organlarin birbiri ile
catisma halindeki enerjilerinin metaforik imgelerdeki, sembolik imgelerdeki bir tezahiiriidiir.
Bu organ bunu ister, su organ sunu ister. Beyinde bu organlardan biridir’> (Campbel, Moyers,
2013, 63).

Insanlar hayal diinyalarin1 ve gelecek tasavvurlarini sembollerden hareketle
kurgulayabilirler. “Diinyaya aydan baktiginiz zaman, diinyay:r devletlere ya da
uluslara bolinmiis olarak géremezsiniz. Bu gergekten de gelecek olan mitolojinin
sembolii olabilir. Bizim iilkemiz bu diinya olacak. Bu insanlarla biz biriz”
(Campbell, Moyers, 2013, 55).Mesajlar1 semboller vasitasiyla verme isi ilk yaratilisla
baslamustir. Islamiyet, Yahudilik, Hiristiyanlik gibi gelismis dinlerin tamaminda ilk
yaratilis ve cennetten ¢ikarilma eylemi sembollerle kurgulanmigtir. Campbell bu
konudaki diislincelerini soyle dile getirmistir:

“’Kesinlikle. Heraklitos, anlasmazligin tiim muhtesem seylerin yaraticisi oldugunu séylemis.
Bu sembolik hilebazlik diisiincesinde de bunun gibi bir anlam gizli olabilir. Bizim
gelenegimizde bu isi Cennet’teki yilan yapmis. Her sey sabit ve yolundayken ortaya bir elma
atmug” (Campbell, Moyers, 2013, 275).

Sezai Karakog¢’un mitolojilerdekini ¢agristirir tarzda bir anlamlandirma
yontemi vardir.“Bu biitiinliik insanin kainata bir isim vermekten ¢ok yasanilanlardaki
biitiinciil anlam1 yakalamak olarak anlagilmalidir ki siiri poetikasiyla birlikte diisiinen
Sezai Karakog, bu biitlinselligi kendince ¢ok anlamli bir tanimla ortaya koyar:

DIRILIS!...” (Orhanoglu, 2010, 338).



Sezai Karako¢ da “Yitik Cennet” adli eserinin ilk bolimii olan Adem
kisminda Cennetten ¢ikarilma kissasindaki seytan, diisiis, yi1lan, Havva, yasak yemis-
bugday, toprak, Ozleyis, varis gibi unsurlara sembolik anlamlar yiikleyerek
yasadigimiz zamana ve giiniimiiz insanlarina yonelik mesajlar ¢ikarmaya ¢alismistir.
Kuran’a ve Tevrat’a gore Adem, Havva, seytan, Cennet, meyve, yilan, tavus gibi pek
cok sembolle baslayan insanlik hikayesi giiniimiizde her seyin imajla sekillendigi bir

zamanda devam etmektedir.

1.3. Mitoloji-Edebiyat Tliskisi

Siir iizerine “Siir Sanati” adli kapsamli bir calisma yapan Erdogan Alkan,
Sezai Karakog gibi Islami duyarlilig1 olan sairler igin cokdénemli bir kaynaga isaret
etmigtir. “Glinlimiiz siirine geleneksel siir yazmadiklart halde solcular hakim.
Sagcilarin elinde islenebilecek konular var. Orta Asya mitolojisi, Islam mitolojisi,

pan-Islamizm, Pan-Tiirkizm gibi” (Aktas, 2005, 640).

Modern roman ve modern hikayenin yasanmis ya da yasanabilir olaylarin
anlatildig1 edebi tiirler oldugunu diisiiniirsek mitolojiyle edebiyatin iligkisini anlatan
su climleler daha da anlam kazanmaktadir.“Mitoloji diinyasi, olan degil olmasi
gereken bir diinyadir. Efsaneler sanat metnidir; yani usulen bir sanatsal eserdir,
yaratmadir, sanatsal bir yaratistir” (Seriati, 2011, 112).Mitolojiyi daha ¢ok yasanan
olaylar1 anlatan tarihten ziyade insanlarin olmasini1 temenni ettii veya hayal ettigi
seyler olarak tanimlayan diisiiniir:“Mitoloji kahramanlar1 olmasi gereken ama

olmalarina tarihin izin vermedigi kimselerdir” (Seriati, 2011, 109) demektedir.

Ilhan Ayverdi’nin “Misalli Biiyiik Tiirkce Sozliik “adli sdzliigiinde “1-Duygu,
diisiince ve hayallerin s6zlii veya yazili olarak giizel ve etkili bir sekilde anlatilmasi
sanati, yazin; 2- Bu sanatin kurallari ve verdigi eserle ugrasan bilim kolu; 3- Bir
millete, bir ¢aga, bir ililkeye ait edebi eserlerin biitini” (Ayverdi, 2011a, 814)
seklinde tamimladigi edebiyatin pek c¢ok tiirlinde mitolojik unsurlara
rastlanmaktadir. Yasar Coruhlu’ya gore, “Mit kokiine eklenen — logos (s6z, bilgi)
sozcligli ile ‘Mitler bilgisi veya bilimi’”> anlamma gelen mitoloji ismi
olusturulmustur. Ister Diinya ve isterse Tiirk mitolojisi igin s6z konusu olan mitoloji

kendini ilgilendiren olaylari, bilimsel disiplinler olusturan boliimler halinde anlatir”



(Coruhlu, 2010, 14). Dini hikayeler (kissalar), destan, masal, efsane, halk hikayesi,
mesnevi vb. bir¢ok edebi tiirde anlati yontemi kullanilmakta; bu anlatilarda da
degisik yogunluklarda mitolojik unsurlar bulunmaktadir. Giiniimiiz modern insanin
ve onun edebiyat iirlinlerinin mitolojiyle olan iliskisi lizerine de Eliade, soyle bir

degerlendirmede bulunmaktadir:

”Kutlular Adas1” miti, Camoenslerden, Aydinlanma ve Romantizm ¢agina kadar varligini
stirdiirmiistiir. Ama mitsel ada artik Aden Bahgesi olarak goriilmemektedir. Ask Adasi
(Camoensler), "iyi vahsilerin” adasi, Euthanasius Adas1 (Eminescu) ya da “egzotik” ada, gizli
giizelliklerin sakli oldugu riiyalar adasina, 6zgiirliik adasina ve ya miikemmel tatil adasina
doniismiistiir; modern insan edebiyatin, sinemanin ya da yalnizca kendi hayal giicliniin
etkisinde kalarak bu yerlerin hayalini kurar. Cennet {ilkenin islevi hala aynidir; yalnizca (Kitab1
Mukaddesteki anlamiyla) yeryiiziinde degisiklikler yasanmugtir. Insanin tiim yasam
deneyimlerinde ne kadar siradan olursa arketip, “kiiltiirel degerler” yaratmaya ve varolusu
yiiceltmeye devam eder: Modern romanlarda anlatilan cennet ya da Camoensler Adasi
ortagagdaki adalar edebiyatinda oldugundan daha az kiiltiirel degerlere sahip degildir’” (Eliade,
2009, 412).

Mitolojilerin temelini olusturan inang sistemleri, mitoloji ve edebiyat
arasindaki iliskiyiCampbell de su ciimlelerle vurgulamaktadir:“Bu, mitolojinin
teolojiye indirgenmesi. Mitoloji ¢ok akiskandir. Mitlerin ¢ogu kendi kendiyle
celiskilidir. Din, siiri diiz yaziya ¢evirir. Ama efsane mucizelerinin aslinda gergekten
olmus olmast ¢ok da gerekli degil. Buda da Isa gibi su iizerinde yiiriidii. Cennet’e
gitti ve dondii”” (Campbell, Moyers, 2013, 185). Bu arastirmacinin edebiyat, siir,
mitoloji, gercek, mecaz arasindaki iliski konusundaki goriisii ise su sekildedir:
“Hayir, mitoloji yalan degil, mitoloji siirdir, mecazidir. Mitoloji sondan bir dnceki
gercektir, diye ¢ok giizel bir laf vardir. Mitoloji zihni bu c¢ergevenin disina,
bilinebilenin ama anlatilamayanin oldugu yere ¢ikarir. Sondan bir 6nceki gercek

budur” (Campbell, Moyers, 2013, 212) diyor.

1.4. Tiirk Edebiyati Uzerine Akademik Mitoloji Cahsmalar:

Tirk arastirmacilar ise mitoloji calismalarint daha c¢ok halk edebiyati
icerisinde degerlendirmistir. Bu degerlendirme ve incelemelerde destan, halk
hikayesi, efsane, masal, gelenekler gibi halk hafizasini olusturan anlatilar esas
alinarak yapilmistir. Son yillarda insanlarin mitolojiye, bilim kurgu tiirline ve
fantastik eserlere ilgisi artmistir. Bu durum mitolojiye ait c¢alismalara ivme
kazandirmig, bilim kurgu tiirii eserlerde mitolojik unsurlar yer etmeye baslamis;
fantastik eserlerin daha ¢ok kaleme alinmasina ve yaymlanmasina sebep olmustur.

Tiirk edebiyati iizerine mitolojik incelemeler de daha dnceden yok denecek
kadar az olmasina ragmen son yillarda artis gostermistir. Mitolojik unsurlar tabii ki
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Tirk Edebiyatinin biitiin devirlerinde eserlere yansimistir; ancak gercek anlamda
mitoloji son iki yiiz yilda gelisen bir bilim oldugu i¢in Tiirk edebiyati ve siiri lizerine
mitolojik incelemeler de son zamanlar da ortaya ¢ikmustir.

Mitoloji bir¢ok bilim daliyla i¢ i¢e oldugu i¢in mitolojik incelemeleri dinler
tarihi, antropoloji, edebiyat ve arkeoloji gibi farkli disiplinler yapabilmektedir. Bu
alanda ¢ok fazla olmamakla birlikte doktora ve yiiksek lisans tezleri hazirlanmistir.
Bu tezlerin basinda Dursun Ali Tékel’in “Divan Siirinde Mitolojik Unsurlar” (2000)
isimli doktora tezi c¢aligmasi gelmektedir.76kel,bu Onemli eserinde mitolojinin
tanimi, tarihtcesi, temel kavramlari, mitoloji ve sanat iliskisi, edebiyatla mitolojinin
iliskisi ve mitolojinin Tiirk Edebiyati iizerindeki etkisi iizerine ayrintili ve kapsamli
bilgiler vermektedir (T6kel, 2000, 1-88). Mitoloji alanindaki bir diger doktora tezi
ise Senay Alsan’m “Tirk Mimari Siisleme Sanatlarinda Mitolojik Kaynakli Hayvan
Figiirleri (Orta Asya’dan Selguklu’ya)”(2005) isimli doktora tezi ¢aligmasidir. Yine
Hayreddin Kizil’1n “Diyarbakir ve Cevresindeki Dini Anlayista Mitolojik Unsurlarin
Etkisi” (2010) adli doktora tezi bu alanda yapilan ¢alismalardandir.

Tiirk edebiyat1 lizerine yapilan yiiksek lisans ¢aligmalarinin basinda ise Emine
Boztemir’in “Alevi Bektasi Siirinde Mitolojik Ogeler (20.yy. Ornegi)”(2013) adli
caligmas1 gelmektedir. Bu alandaki bir bagka ¢alisma Cennet Bozkurt (Bars)’in
hazirladigi “1980 — 1995 Aras1 Tiirk Hikayesinde Mitolojik Unsurlar”(2013) adli
yiiksek lisans tezidir. Emine Aydogan’in “Anadolu Sahasi Tirk Halk Hikayelerinde
Mitolojik Unsurlar’(2006)adli master tezi de bu alanda yapilan ¢alismalardandir.
Yine Giilsine Uzun’un “Cengiz Aytmatov’un Tirk¢eye Cevrilmis Eserlerinde
Mitolojik Unsurlar” (1998) adli master tezi ¢alismasi vardir.

Mitoloji deyince, Ozellikle Yunan mitolojisi deyince akla ilk gelen
hikayecilerden Cevat Sakir Kabaaga¢’in hikayeleri tlizerine Ayse Giil Kiligaslan’in
“Halikarnas Balik¢isi’nin Hikayesi ve Romanlarinda Mitolojik Unsurlar” (2010) adli
calismasi vardir. Bunlara Gok¢cen Karatas’in “Klasik Tiirk Siirinde Tarihi, Efsanevi
ve Mitolojik Unsurlar” (2008) adli master c¢alismasini da ekleyebiliriz. Ali
Durmus’un “Semseddin Sami’nin Esatir Adli Eserinin Transkripsiyonu ve Dinler
Tarihi A¢isindan Degerlendirmesi” (2009) adli yiiksek lisans tezi ¢alismasini, Halim
Saim Parlatir'm “Eski Ahitteki Mitolojik Ogelerin Yapisal Coziimlemesi” (2002)

adli yiiksek lisans c¢alismasim1i ve Mehmet Evkuran’in “Misliiman Kiiltiirdeki



Mitolojik Unsurlar” (1997) adlhi yiiksek lisans ¢alismalarin1 bu gergevede

degerlendirebiliriz.



2. SEZAI KARAKOC’UN HAYATIL EDEBI KiSiLiGi VE ESERLERI

2.1. Hayat1

1933 yilinda Diyarbakir’in Ergani ilgesinde diinyaya gelen Sezai Karakog
ilkokul 6grenimini burada tamamlar ve sonrasinda ortaokul 6grenimini Maras’ta
stirdiirlir. Maras’ta ortaokulu bitirince lise egitimi i¢in Gaziantep’e giden sair lise
Ogrenimini burada tamamlar. Sezai Karakog¢ ortaokul ve lise egitimini parasiz yatili
olarak tamamlar. 1950 yilinda ilk sanat iiriinlerini verecegi Ankara Siyasal Bilgiler
fakiiltesine kayit yaptirir. 1957 yilinda annesini, 1963 yilinda babasin1 kaybeden
Sezai Karako¢ 1965 yilinda daha sonra kisa siireligine de olsa kisa siire tapacagi,
resmi gorevi olan vergi kontrolorliiglinden ayrilir. Tiirkiye Yazarlar Birligi tarafindan
1983 yilinda yilin hikayecisi, 1988 yilinda yilin {istlin bagaril1 sahsiyeti secilen Sezai
Karakog¢ 2006 yilinda Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 tarafindan “Kiiltiir ve Sanat Biiyiik
Odiili’ne ve 2011 yilinda “Cumhurbaskanlhigi Kiiltiir ve Sanat Biiyiik Odiilii’ne
layik goriilmiis ancak sanatc¢i bu iki 6diilii de almaya gitmemistir (Karatag, 2013,

127-128).

Yukarida hayatt kronolojik olarak kisaca ele alinan Sezai Karakog¢’un
hayatinin baz1 devreleri edebi sahsiyetinin olusmasinda etkili olmustur.Sezai
Karakog ¢ocukluk yillarini, bu yillarda en yaygin iletisim araci olan radyodan Ikinci
Diinya savas1 haberlerini dinleyerek gecirir. Bu yillar i¢ karartici hadiselerin
yasandig1 ve savasin etkisiyle insanlarin kitlik, yokluk, acglik ile i¢li disli oldugu
yillardir. Kahramanmarastaki ortaokul yillarinda sonradan c¢alisacagi Biiyiik Dogu
dergisiyle tanisir, mesnevi gibi klasik eserleri okumaya baglar ve dgretmenlerinin
Ovgiisiinii alir. Sair hatiralarinda Kahramanmaras’in kendi ruh diinyasina etki ettigini

belirtir. (Kirenci, 2010a, 12-54).

1948 yilindan itibaren Gaziantep’te devam ettigi Lise 6grenimi esnasinda
degisik edebiyat dergilerini takip eder ve ilk yazisini bir yerel dernek dergisinde
yayimlar. 1950 yilinda lise son siniftayken “Biiyilk Dogu” dergisinde ilk siiri
yayimlanir. “Riizgar” siirini Hisar dergisinde yayimladiktan sonra iiniversite ikinci
siifta “Monna Rosa” adli meshur siirini boliimler halinde yazar ve dergilerde
yayimlar. Sair lise yularinda bile siir gevirisi yapacak kadar iyi olan Fransizcasini

tniversite yillarinda gelistirir. Fransizca eserleri kaynaklarindan okuyacak kadar
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Fransizcaya hakim olur. 1954 yilinda Mehmet Sevket Eygi ile “Yeni Ay” dergisini
cikaran Sezai Karakog siirlerini Istanbul ve Hisar dergilerinde yayimlar. Bu yillardan
itibaren zaman zaman Necip Fazil’m “Biiyiikk Dogu” dergisinde calisir. Sair bazi
dostlarinin da siirlerini yayimladig: Siir Sanat1 dergisini 1955 yilinda yayimlar. Sezai
Karakog yine bu yilda bazi siirlerini “Istanbul” ve “Hamle” dergilerinde yayimlar.
Sezai Karako¢ 1956 yilinda Kkiiltiir-sanat sayfasini yonettigi “Biiyiik Dogu”
dergisinde sonralart “Edebiyat Yazilari-1” adiyla kitaplasacak yazilarini ve birkag
siirini yayimlar. 1957-1960 arasi yillarda siirlerini ikinci Yeni igin &nemli bir
bulugsma noktasi olan “Pazar Postasi”nda yayimlayan sair bazi siirlerini de “Tiirk
Yurdu” ve “Biiyiikk Dogu” dergilerinde yaymmlar. Ilk siir kitab1 “Kérfez” Kiil
Yayinlarindan 1960 yilinda ¢ikar (Kirenci, 2010a, 12-54).

Nisan 1960 ilk sayisin1 yayimladigi “Dirilis” dergisini Sezai Karakog; degisik
stirelerle ve sayilarla yedi farkli yayin zaman diliminde yayimlamaya devam eder ve
Dirilig’in yedinci donem olan son déneminin sayist 5 Subat 1992°de cikar ve bu
tarihte yaymn hayatin1 tamamlar (Karatas, 2013, 212).Dirilis dergisi Sezai Karakog
tarafindan 1960-1966 yillar1 arasindaki alt1 yillik aradan sonra aylik olarak yeniden
yayimlanmaya baslar. Karakog¢ bu alt1 yillik siire zarfinda ¢evirilerini, yazilarini ve
siirlerini “Tirk Yurdu”, “Tirk Dili”, “Son Havadis”, “Papiriis”, “Son Posta”, “Dost”,
“Yeni Istanbul”, “Yeni Istiklal”, “Biiyiikk Dogu”, “Hilal”, “Soyut” gibi gazete ve
dergilerde yaymmlar. Ayrica “Sahdamar” adli siir kitabi 1962’de yine Kiil

Yayinlarindan ¢ikar.

Bu donemde Karako¢ Dogu ve Bati’dan bazi eserleri ilk kez Tirk¢eye
kazandiran kisi olmustur. 1967°de “Hizirla Kirk Saat” ve “Taha’nin Kitab1”, 1968°de
“Sesler” adli siir kitaplar1 yayimlanir. 1969°da altinci siir kitabi “Giil Mustusu”
yayimlanir. 1975 yilinda “Zamana Adanmis Sozler” adli siir kitab1 yayimlanir. 1977
de “Leyla ile Mecnun”, “Ayinler/Cesmeler” adli siir kitaplar1 yayinlanir. “Leyla ile
Mecnun”un tamami 1980°de yayimlanir. 1982°de Tiirkiye Yazarlar Birligi tarafindan
“Hikaler 11-Portreler” adli eserinden dolay1 “Y1ilin Hikayecisi” odiiliine layik goriiliir.
1987°de “Ates Dans1” Dirlis Yayinlar1 arasinda ¢ikar. 1988 yilinda “Alinyazisi Saati”
isimli siir kitab1 yayimlanir. Tiirkiye Yazarlar Birligi tarafindan 1988 yilinda “Yilin
Ustiin Basarili Kiiltiir Adam1” secilen Sezai Karakog Ustiin Hizmet Odiiliinii alir.

1990 yilinda Dirilig Partisini kuran Sezai Karakog partinin 1997 yilinda kapatilmasi
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lizerine ara verdigi siyasi yasamina devam etmek icin 2007 yilinda Yiice Dirilis

Partisini kurmustur ve suan bu partinin genel bagskanidir (Kirenci, 2010a, 12-54).

2.2. Edebi Anlayis1

Sezai Karakog siir anlayisi itibariyle “Ikinci Yeni” edebi akimma dahil
edilmistir ancak Sezai Karako¢ bu gurup igerisinde Miisliiman kimligiyle 6n plana
cikan tek sairdir. Sairin siirlerinde Ikinci Yeni akiminin 6zellikleri belirgin olarak
goriiliir. Sezai Karakog¢’un siiri arastirmacilar ve siir okuyuculari i¢in Sezai
Karako¢’un siirini anlamak, yorumlamak ve tahlil etmek ciddi zorluklar
icermektedir. Sezai Karakog’un “Leyla ile Mecnun” siirini Fuzuli’nin “Leyla ile
Mecnun” mesnevisiyle kiyaslayan flhan Geng’e gore “Karakog’un imgeleri ise
kapali, arka planlarinin bilinmesine ihtiya¢ duyulan uzak c¢agrisimlarla oriilmistiir”
(Geng, 2009, 350). “Aym1 kusaktan oldugu sairler arasinda bu yoniiyle farkli bir
konuma ve 0zgln bir poetik tavra sahip olan Karakog, siirlerinde sik sik
dinsel/tarihsel kisiliklere géonderme yapar” (Kul, 2012, 356). “Cagdas siir degerlerini
yeniden tiretirken kiiltiir verileri ile kurdugu baglant1 ve bunlari ¢agdas siir dili i¢inde

yorumlamast onun yeni edebiyatimizdaki yerini belirlemistir (Eroglu, 1982, 181).

Kendine 6zgii bir imge diinyasi1 olan, bu derin ve zengin imge diinyasiyla yer
yer anlasilmasi zor siirler yazan Sezai Karakog¢’un siiri hakkinda bazi olumsuz
degerlendirmeler de olmustur. Yeni Tiirk Edebiyatinin en 6nemli isimlerinden birisi
olan Mehmet Kaplan“Siir Tahlilleri 2” isimli kitabinda Sezai Karako¢’un “Kapali
Cars1” isimli siirini tahlil etmis, sairin diinya goriisii itibariyle ikinci yeninin diger
sairlerinden ayrildigini, edebi anlayisi itibariyle Ikinci Yeni’ye dahil olan sairin
siirlerinin sanat degerinin diisiik oldugunu iddia etmistir. Kapali Cars1 siirinden
hareketle Sezai Karakog¢’un siirlerinin gereksiz boliimler icerdigini, diizensiz,
Ozensiz, anlasilmasi zor bir yapi olusturdugunu iddia etmistir (Kaplan, 2012, 309-
317).Edebiyat arastirmacist Inci Enginiin de Cumhuriyet donemi edebiyatcilarini
degerlendirdigi eserinde Sezai Karakog’un siirlerinde “Ikinci Yeni”nin biitiin
Ozelliklerini yansittigini, sairin ¢ok genis bir kiiltiir cografyasindan beslendigini
bundan dolay: siirlerini anlayabilmek igin basta Islam medeniyeti olmak iizere pek
cok medeniyetin birikimlerinin bilinmesi gerektigini sdylemistir. Enginiin; pek¢ok

derin ve sembolik anlam tagiyan Sezai Karakog¢’un siirlerinin ciddi bir bilgi birikimi
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ve c¢abayla anlagilabilegini  belirtmistir  (Enginiin, 2013,  130-133).
Arastirmaci,“Arastirmalar ve Belgeler” adli eserinde Sezai Karakog¢’un “Fecir

Devleti” adli siirinde Seyh Galip’in etkisi oldugu idiasindadir (Enginiin, 2000, 117).

Sezai Karakog¢ un siirlerinde uygarlik, hakikat, metafizik ve sanat i¢ ice olan
kavramlardir. “Ele aldigi konularin tamamini bir uygarlik perspektifi igerisine
yerlestirdigi sanat anlayisi, mutlak hakikat kavrami etrafinda odaklanir. Bu baglamda
metafizik egilim onu sanat goriisiiniin eksenini olusturmaktadir” (Tas¢ioglu, 2010,
152). Sezai Karakog; edebiyat ve medeniyeti ayrilmaz pargalar olarak tasavvur
etmistir. “Edebiyat, Karako¢’a gore medeniyetin kurucu faktorlerindendir. Bu

yiizden her medeniyet hareketinde bir edebiyat gelisir” (Tas¢i08lu, 2010, 152).

Kendisi ¢ok 6nemli bir dava adami olan, kendine 6zgii bir diisiince diinyasi
olusturan ve fikirlerini insanlara ulastirmak i¢in ¢esitli yollar kullanan Karakog un
sanata bakig1 biitlin bunlarin istiindedir. “Ona gdre sanat ve edebiyat her sartta
oncelikle kendi 6ziine uygun davranmali, herhangi bir dinin, ideolojinin, dgretinin
telkin vasitasina doniismemelidir” (Emre, 2010, 163).Son derece iiretken, yeni ve
orijinal fikirlere sahip olan sanat¢i kullandigi kavramlarla sanata ve siire ayri bir
derinlik kazandirmistir. “Karakog, sanat ontolojisine sanat, sanatc¢i, sanat eseri,
metafizik, soyutlama, yetenek, ilham, dirilis ve gelenek gibi kavramlar yerlestirmis”
(Emre, 2010, 164). Ebubekir Eroglu na gore kiiltiir baglantilar1 ve kiiltiir tirinii olan
(Eroglu, 1981, 8) Sezai karako¢’un siirinde kiiltiir sembol ve imgeye biirlinerek

goriiniir (Saglik, 2010, 220).

Sezai Karakog’un siirlerini iki biiyiik siitun iizerine bina etmistir: metafizik ve
soyut. Edebiyatla ilgili fikirlerini ihtiva eden “Edebiyat Yazilari-I” adli eserinin ilk
yazist “Kavramlar ve Ilkeler’de bu kavramlart vurgulamistir. “Cagimizda
uygarliklarin gercek Ozlerini ve boyutlarmi géz ardi etmeyi sanat edinenler, iki
onemeli kavrami, uygarlikta temel olan iki kavrami da ters yiiz ettiler; Bunlardan

birincisi metafizik”, ikincisi “soyut” kavramidir” (Karakog, 2013b, 7).

Sezai Karakog, sairin genel g¢izgilerini anlattigi “Siirin  Olusumu” adh
yazisinda, Norvegli yazar Henrik Ibsen’in en iinlii oyunlarindan biri olan “Peer
Gynt’ten esinlenerek sair ve siir anlayisini pergiint ii¢cgeni ilkesiyle anlatir. Karakog,

Pergiint’lin, hayatinda bu ilkeleri yasadigini belirtir ve bu ilkeleri siire tatbik eder:
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“1- Sair, Kendi Kendisi Olmali: “Sairin kendi kendisi olabilmesinin biricik yolu, degismek,
bagkalagmaktir.”

2- Sair, Kendine Yetmeli: "Eserinin tohumunu ve gelistirecek iklimini, sairin kendi varligindan
almas1 anlamina gelir yeterlilik ilkesi. Yani fildisi kuleyi biz digina ¢eviriyoruz; evren saire bir
fildisi kule olmaly; safakta kaybettigi giivercinleri, sair, bir ikindide bulabilmeli."

3- Sair, Kendinden Memnun Olmali: "Eser’in sairini sevingle titretmesi demek bu. Sair, eserini
sevmeli. Onu oksamali, ama yaramazliklarina da g6z yummamali. Begenmedigi davranislarim
giicendirmeden ona anlatmali onu kendini diizeltmeye kandirmali ve bunu da inandirmal1 ona.
"Beni andirtyor, ah, beni 0" demeli." Memnunluk ilkesinin temeli, sevingtir. Yasama sevinci
degil “yasatma sevinci”dir” (Karakog, 2013b, 91-102).

Sezai karako¢’un hayatiyla ilgili en kiigiik ayrintilar1 bile degerlendirerek
ayrintilt bir ¢calisma yapan Mustafa Kirenci’nin ¢alismast Sezai Karakog kitabinin
basinda yayimlanmistir (Kirenci, 2010, 12-52). Turan Karatas da eserinde sanatginin
hayatini hem kronolojik olarak hem de hayatindaki olaylarin edebi anlayisina

yansimalarini kaleme almistir (Karatas, 2010, 21-158).

2.3.Eserleri

Sanat¢inin eserlerini siirler, ceviri siir, deneme, diislince, inceleme, piyes,
konferans, hikdye, meydan konusmasi ve roportaj ve belgesel olarak ana basliklarda
degerlendirdigi goriiliir (Karakog, 2013a, 2). Siirleri 6nce dokuz kitap seklinde
yayinlanmis, sonradan “Giin Dogmadan” ad1 altinda tek kitap haline getirilmistir. Bu
siir kitabindaki boliimler su sekilde diizenlenmistir: “SIIRLER I Monna Rosa” (Siir),
“SIIRLER II Kérfez/Sahdamar/Sesler” (Siir), “SIIRLER III Hizirla Kirk Saat” (Siir),
“SIIRLER IV Taha'nin Kitab1/Giil Mustusu” (Siir), “SIIRLER V Zamana Adanmis
Sozler” (Siir), “SIIRLER VI Ayinler/Cesmeler” (Siir), “SIIRLER VII Leyla ile
Mecnun” (Siir), “SIIRLER VIII Ates Dans1” (Siir), “SIIRLER IX Alin Yazis1 Saati”
(Siir), “GUN DOGMADAN (Siirlerin Toplu Basimi)” (Siir). Sanatginin “Bati
Siirlerinden” (Ceviri Siir) ve“Islamin Siir Anitlarindan” (Ceviri Siir) adli iki tane de

geviri siir kitab1 vardir.

Gazetelerde ve dergilerde edebiyat iizerine yazdigi deneme tiirlindeki
yazilarim1 “Edebiyat Yazilar1 I Medeniyetin Riiyas1 Riiyanin Medeniyeti Siir”
(Deneme), “Edebiyat Yazilar1 I” (Deneme), Disimizin Zari (Deneme), Edebiyat
Yazilar1 III Egik Ehramlar (Deneme) adli kitaplarda toplayan Karako¢’un diisiince
kitaplart ise sunlardir: “Ruhun Dirilisi” (Diistince), “Kiyamet Asis1” (Diisiince),
“Cag ve Ilham I-1I-lI-IV” (Diisiince), “Insanhigin Dirilisi” (Diisiince), Dirilis

Neslinin Amentiisii” (Diisiince), “Yitik Cennet” (Diisiince), “Makamda” (Diisiince),
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“Islamin  Dirilisi” (Diisiince), “Giinddniimii” (Diisiince), “Dirilis Mustusu”
(Diisiince), “Islam” (Diisiince), “islam Toplumunun Ekonomik Striiktiirii”
(Diisiince), “Distinceler I-1I” (Diisiince), “Dirilisin Cevresinde” (Diislince),
“Fizikdtesi Acisindan Ufuklar ve Daha Otesi I-1I-111” (Diisiince), “Yap1 Taslar1 ve
Kaderimizin Cagrist I-11” (Diisiince), “Unutus ve Hatirlayis” (Diisiince), “Varolma
Savas1” (Dislince), “Cagdas Bati Diisiincesinden” (Diistince), “Samanyolunda

Ziyafet” (Diisiince)

Sezai Karakog’un siir, deneme, ceviri siir, diisiince alanindaki eserlerinin yani
sira “Yunus Emre” (Inceleme); “Mehmed Akif” (Inceleme), “Mevlana” (Inceleme)
“Piyesler I, Armagan”; “HIKAYELER 1 Meydan Ortaya Ciktiginda”,
“HIKAYELER II Portreler”; “Farklar” (Giinlik Yazilar), “Siitun” (Giinlik Yazilar),
“Sar” (Glinliik Yazilar), “Gilin Saati” (Giinlikk Yazilar) gibi inceleme, piyes, hikaye,
giinliik yazilar tlirlinde de eserleri vardir. Sanatg¢min ayrica “CIKIS YOLU I-
Ulkemizin Gelecegi” (Konferans); “CIKIS YOLU II- Medeniyetizin Dirilisi”,
“CIKIS YOLU III- Kutlu Millet Gergegi” (Meydan Konugmasi); “Tarihin Yol
Agzinda” (Roportaj); “Giin Dogmadan” (Belgesel) eserleri vardir.

2.4.Sezai Karako¢’un Mitolojiye Bakisi

Cagdas Tiirk sairleri arasinda “Ikinci Yeni” akimma mensup sairlerinden
Sezai Karakog,bu akim iginde Islami diinya goriisiine sahip olan bir sanatcidir. Diger
Ikinci Yeni sairleri gibi Karakog¢ da mitolojiye ilgi duymaktadir. Ornegin [lhan
Berk’in tamamen mitolojik unsurlarla orgiiledigi “Galile Denizi” isimli siiri igin bir
degerlendirme yazis1 yazan Sezai Karakog; onu ikinci yeni siirinin en basarili
temsilcisi olarak gormektedir (Karakog, 2012b, 34-40).

Sezai Karakog¢’un mitolojiye bakisini veya siirlerinde ni¢in mitolojik unsurlar
kullandigimi “Siirse, bilimden ¢ok efsaneye, mite kap1 agmaya egilimlidir. Ancak
efsaneleri, mitleri de yabana atmamaliyiz. Dedigimiz gibi onlar bir¢ok tarihi
olaylarin sembolik 6zleridir” (Karakog, 1986, 13) climleleri biitiin aciklifiyla ortaya
koymaktadir. Sezai Karakog¢ efsaneleri icinde barindiran mitolojinin 6nemini ise
“Efsane bize tarihin tiimiinii ifade edemez. Ama bize lizerinde durulan konunun odak

noktasini gosterir” (Karakog, 1986, 12) seklinde dile getirmektedir.

“Ben onu benzetmem
Mitolojideki gibi
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Giizelligini insandan alan (yer insanindan)
Hig bir seye” (Karakog, 2013a, 647).

dizelerinde ise Sezai Karako¢ yaptigi benzetmelerin metafizik ve soyut siir
anlayisina uygun olarak hayal edilebilenin 6tesindekini anlama c¢abasin1 ortaya
koymustur. Sair bu dizeleriyle hakikati anlatmada mitolojiyi bir basamak olarak
gordiigiinii anlatmistir.

Sezai Karakogbiitiin siirlerini topladigr “Giin Dogmadan” isimli eserinde
boliimler halindeki siir kitabinin her ana baglhiginin altina parantez igerisinde sozler
eklemistir. Siir kitaplarmin bashgma ve kullanilan alt bagliklara baktigimiz zaman
mitolojik sembollerin neredeyse tamamina yakininin kullanildigi goriiliiyor. Bu
basliklarda bahar, giil, dolunay, ates, gol, aksam, yildiz, ses, kent, dogalistii, hizir,
kirk, abihayat, dirilis, gok, yer, riizgar, zaman, ebedi, ruh, ayin, simurg, ¢esme,
irmak, yedi, renk, 151k, su, sabah, sar1 gibi mitolojik unsurlarin kullanimi ilk bakista

gbze carpmaktadir:

“Monna Rosa” i¢in (Birinci: bahar sagnagi. Giil sagnagi. Dolunayin ¢agrist), “Sahdamar” icin
(ikinci Sagnak: ates sagnagi. Giines karincalanmalari.), Korfez” icin (Ugiincii Sagnak: gol
sagnagi. Aksam yildizinin ¢ikagelisi.), “Sesler” i¢in (Dordiincli Sagnak: geometri sagnagi.
Dogaiistii kent c¢izgileri.), “Hizirla Kirk Saat” i¢in (Besinci Sagnak: akis sagnagi.
Geceleyin abihayat i¢in millet yolculugu.), “Taha'min Kitab1” (Altinc1 saganak: ,insan
saganag1. Insanda insanligin yeserip solmasi ve yeniden dirilisi), “Giil Mustusu” i¢in (Yedinci
Sagnak: gok sagnagi. Yer sagnagi. Tutusan goller. Hidrellez riizgarlarinin kapi aralayisi.),
“Zamana Adanmis Sozler” i¢in (Sekizinci sagnak: ebedi yaz sagnagi. Ruhun ve tarihin yikilip
yeniden yapilma firtinalar1), “Ayinler” ig¢in (Onuncu sagnak: kus sagnagi. Simurg Ornegi.
Oteye dogru. Daha 6teye. Daha dteye.), “Cesmeler” icin (Dokuzuncu sagnak: aynalar sagnagi.
Bardaktan bosanircasina paslanan talihin i¢inden giilimseyen uygarlik irmagi), “Leyla ile
Mecnun” i¢in (Onbirinci sagnak: sevgi sagnagi. Masallasan gercek. Cile ve goniil
prizmasindan gecen yedi rengin tek hakikat 151gina doniismesi.), “Ates Dans1” i¢in (Onikinci
sagnak: giiz sagnagi. Suyun sabah alacakaranlifi yankisina doniigii, sararip dokiiliirken
¢inarlarin yapraklari.)“Alin Yazis1 Saati” i¢in (Oniiglincii sagnak: kig sagnagi: 6lim. Son ¢ark
bir daha donecek: dirilis.)” (Karakog, 2013a).

alt bagliklarii kullanmistir.

Sezai Karakoc¢’ unbiitiin siirlerini topladigi siir kitabinin siir bagliklarini
incelendiginde ise mitolojik sembollerin ¢okca kullamildigr goriiliiyor. Siir
basliklarinda gecen “Riizgar, 6liim, yagmur, dua, yilan, kara, ote, ilk, kader, giines,
deniz, at, samanyolu, giin, ses, yaz, tan, gece, giiz, anit, kis, gok, gok giiriiltiisii, hizr,
kirk, giil, zaman, kent, akrep, sonbahar, aksam, ¢esme, ayin, dirilis gibi pek cok

mitolojik semboliin sairin siir bagliklarina yansidigimi goriiyoruz (Karakog, 2013a).
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Sezai Karako¢ kendi eserlerinde de mitolojik unsurlara sik¢a yer vermistir.
Ornegin “Yitik Cennet” (Karakog, 2013b) isimli eserinde Hz. Adem, Hz. Nuh, Hz.
Ibrahim, Hz. Yusuf, Hz. Musa, Hz. Siileyman, Hz. Yahya, Hz. isa ve Hz. Muhammet
isimli peygamberlerin kissalarindaki unsurlara sembolik anlamlar yiikleyen Sezai
Karakog¢ bu yaklagimini siirlerinde de siirdiirmiistiir (Karakog, 2013a). Ayrica ¢esitli
yayin organlarinda yayinlanan diizyazilarmi topladig “Siitun”, “Giin Saati”,
“Farklar” isimli eserlerinde de Sezai Karako¢ hem konu basliklarinda hem de
icerikte sik sik mitolojik unsurlar kullanmistir (Karakog, 2011a), (Karakog, 2011b),
(Karakog, 2011c).

Kendine 6zgii bir diisiince sistemi gelistiren Sezai Karakog; inan¢ diinyasi,
diinya goriisii, medeniyet anlayis1 ve edebi anlayis1 gibi biitiin diigsiince diinyasini
“Dirilis” lizerine orgiilemistir. Saire gore “Dirilis”:“Sinif mahkumu, esya mahkumu
olmayan insan yeniden ayaga kalktig1 glindiir Dirilis Giinii. Fizikotesindeki o Dirilis
Gilinii’'nden bir giindiir, Dirilis Giinii. Onu andirandir, onu bu diinyada, 6liimden ve
hasirden once, dogurandir” (Karakog, 2012a, 125). Dirilis’in ger¢eklesebilmesi igin
dirilisin kahramanlarinin beklentisinde olan Karako¢ sdyle diisliniiyor:’’Bunun
gerceklesebilmesi icin “Dirilis erleri, erenleri ve pirleri sokiin edecektir. Gelecek
zamanin kusluk vakti kadar taze ve ikindi kadar derin, 6gle kadar olgun, seher kadar
hafif ve latif, yassi kadar yiiklii, zengin bagrindan” (Karakog, 2012a, 124).

Sezai Karakog¢’un deyisiyle “Bizce sair Dirilis Giinii adamudir. Israfil’in ve
Cebrail’in adam1” (Karakog, 2012a, 76)dir. “Dirilis” diisiincesinin temelini de
mitolojinin de konusu olan dogum, yasam, 6liim, yaratilig, miicadele, 6liimsiizliik,
yeniden dirilis gibi kavrjamlar olusturmaktadir. Idealize ettigi “Dirilis”in
gerceklesebilmesi  ise saire baghdir. Ancak sair siirleriyle bu “Dirilig”i
gerceklestirebilir.

“Uygarlik yasadik¢a siirde yasayacaktir. Uygarliksa bir giin mutlaka yeniden dirilisini
yapacaktir. Belki onun &liim sularina erdigi giinler olur, -bugiin oldugu gibi- ; belki artik
dirilmemecesine 6ldii sanilir, -yarin olabilecegi gibi- ; ama Tanri’nin vadettigi giine kadar,
mustu kesilmez. Ve her dagdan bir pinar ansizin figkirir. Bu dirilis pmaridir. Ve siir pinaridir”
(Karakog, 2012a, 123).

Sezai Karakog un“Dirilis” derigisinin basyazilarinda isledigi dirilis kavrama;
onceleri diigiince diinyasina bir bakis tarzi olarak goriilse de sonralari islam
toplumunun dirilisinin nasil olabilecegine dair goriisler icermektedir (Eroglu, 1977,
325-326). Saire gore “Dirilis” zaman1 mutlaka gerceklesecektir ve sair o giiniin

miijdesini verir.
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“Bugiinden o giine selam.

Ahiret gibi olan o giine selam.

Ahiret kadar yiice o giine selam.

Dirilis Giiniine selam” (Karakog, 2012a, 126).

Sezai Karakog¢’a gore mitolojinin 6nemli bir kismi olan din ile edebiyatin

Oonemli bir kismin1 olusturan siir ayrilmaz bir biitlindiir.

“Geg¢mis topluluklarda din ve siir i¢ igedir. Mitoloji tanrilar1 biraz da Homeros un tanrilaridir.
flyada ve Odise’de cizilen tanrilar... Tiyatro manzumdur. Tiyatronun insan igini temizleme
yeri oldugu biliniyor. Aristo’nun poetikasinda da belirtildigi gibi siir (yani tiyatro siiri), insani
giindelik sartlardan kopariyor, onu sonsuzun kiyisinda yikiyordu (Katarsis). Klanlarda ise,
rahip ayni zamanda hakim ve sairdir. Ozanlar, samanlar gaipten haber vererek toplumun
yonetiminde faydali olurlardi. Zerdiist bir sairdir. Hintlilerin kutsal kitab1 Vedalar siirdir. Ahdi
atik yer yer siirle doludur. Mezmurlar, Eyyub'un Kitabi siirdir. Peygamber’in ¢ikacagini Ukkas
panayirinda ilkin sairler haber vermislerdir. Bir hadiste ‘garbin anahtarlar: sairlerin elindedir.’
denilmigtir. K&be’nin duvarma asilan yedi meshur siir (Muallakat-iisseb’a), Kur’an’in belagat
iistiinliigli 6niinde, duvardan indirilmislerdir. Kur’an’a, nazm-1 ilahi, yani bir anlamda ilahi siir
denir. Atina Sitesiyle Sparta Sitesi arasindaki fark, biraz da siir farkidir” (Karakog, 2012b, 48).

Sezai Karakog siirlerinde degisik mitolojilere sik sik gondermeler yapmustir.

“Biitiin su¢suz ¢ocuklarin katili
Firavun’u bogar miydi daha yeni kurumus deniz” (Karakog, 2013a, 204).

musralarinda sair Tevrat ve Kuran1 Kerim’de anlatilan Hz.Musa’nin Firavun ile olan
miicadelesini anlatan kissaya gdndermeler yapmustir. Islam diinyasinda &zellikle
Alevi- Bektasi geleneginde mitolojik ozellikler yiiklenen Hz. Ali siire konu
edilmistir:

“Ali ve at, gelip kurtarirdi bizi daragacindan
Asya’da, Afrika’da, gegmiste, gelecekte” (Karakog, 2003a, 97).

“Biitlin anahtarlar, kuskusuz, Tanri’nin elindedir. Sanatc¢i, ugrasarak onlardan
bazilarma ulasir. Her ¢agda yenilerine ulasilir. Ama yaratis sirr1 geregi, yine de
sonunda ’anahtarlar, Tanri’da kalir” (Karakog, 2012a, 13)ciimleleriyle sanatg¢inin
yaraticiya ulasma miicadelesini anlatan saire gore: “Sanat, kagsa da inkar etse de,
“Tanr’ya dogru” dur hep. Dante, Mirac1 yazmak istedi. Faust’un konusu, efsaneler
arkasina saklansa da, gergekte Tanr1, hakikat ve ebediliktir” (Karakog, 2012a, 25-26).

Sair, Islam dinini ve Islami kaynaklar1 degismemis ve bozulmamis olarak
kabul ederken diger medeniyetlerin ve dinlerin eserlerine ise daha ¢ok insanlar
tarafindan olusturulmus edebi eser olarak bakmaktadir. Eldeki Incil’i bir siir kitabs,
yazarlarim1 da mechul sairler olarak kabul eden Karakoc¢:“Gergek sudur ki, eldeki
Inciller, mechul sairlerin eserleridir” (Karakog, 2012a, 16).Yine sanat¢inin ayni
konudaki goriisii soyledir: “Yunan mitolojisi ve Arap siirinden tutun da Incil
sairlerinin, dini, sanatlari ugruna hoyratca harcamalarina isaret yok mu onda?”

(Karakog, 2012a, 17). Sanatci, “Biiylik sairler, kuskusuz, bilhassa, mitik, epik
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planda, destanda, mesnevilerde, eserin biitiinlinii genis bir hayal atmosferi ufkuyla
ortaya koymuslardir” (Karakog, 2012a, 86) seklinde goriisleriyleincil’i siir kitabi
olarak gérmesinin yaninda biiyiik eserlerin biiriik sairlerin hayal diinyasinin iriinii
oldugunu anlatmaistir.

Sezai Karakog idealize sair ve siiri dirilis giiniiniin 6nemli insacilar1 olarak
goriirken sairin bu insa esnasinda mitolojilerden faydalandigini vurgulamistir. “Yeni
siir, eskimo siirlerine benzeyecek, zenci tiirkiilerini andiracak, papiriislere yazilan
siirleri hatirlatacaktir. Benzeyecek, andiracak ve hatirlatacaktir.” (Karakog, 2012a,
84).

“Veya bir Anadolu kasabasinda 6liistinii kaldiran bir evin biiriindiigii o arkaik, ebedi gri renk
ve agir hava, o kursuni gerceve, o yiizlerdeki iki bin yil 6ncesine ait derin ¢izgilerdir, siirin

cizgileri, kelimelerin portreleri... Artik s6z konusu olan liigat kelimeleri degil, siir kelimeleri
hatta, falan veya filan sairin kelimeleridir” (Karakog, 2012a, 90).

climleleri sairin binyillar oncesiyle ilgili diislincelerine 151k tutmaktadir. Sairin
edebiyat anlayisinda gelenek de onemlidir. Gelenekle birlikte dini literatiir onun
siirlerinin vazgeg¢ilmezidir:

“Gelenck diinyasi, yedi gok gibi kat kattir. Sair, orada miracin1 tamamlayip yine kendi
topragma donmelidir. Her katta ayri sinav verecektir. Cenneti ve cehennemi gorecektir. Melegi
ve zebaniyi orada taniyacaktir. Bir ahiret gibi, kutlu ve gereklidir gelenek, sairin diinyasi i¢in
orada 6liip kendi diinyasinda yeniden dirilecektir sair. Hesap verecek, canini burnundan getiren
sorularla kargilagacaktir, Miinker ve Nekiri gorecek, kabir azabini tadacak, Araf’1 seyredecek,
ceza ve armagani, ruhu ve zakkumu ve tuba yemiglerini, azap ve mustuyu bilecektir”
(Karakog, 2012a, 113).

Sezai Coskun ve Ayse A. Ding,;“Sezai Karakoc¢'un Siirlerinde Halk Bilimi
Unsurlari”adli makalesinde dirilis anlayisini vermek i¢in mitolojik ve dini kavramlari
kullandigini belirtmis ve “Karako¢ un sadece siirinin degil fikir diinyasmnin da yapici
kavraminin "dirilis" oldugu mitolojik veya dini kavramlarin kullanilisinda apagik
gortliir” (Coskun, Ding, 2013, 653) tespitinde bulunmuslardir.

Saire gore mitolojik unsurlar tagiyan eserlerin birgok medeniyette benzer
ozellikler gosterdigine de soyle deginmektedir: “Cehennem tablolar1 ile Dante’nin
Cehennemi, Maarri ve Arabi etkilerine baglanmaktadir” (Karakog, 2012a, 16-17).
“Mistir, Yunan, Roma ve Sami uygarlik ve mitlerinin birlesmesinden bir Tanr1 Isa
imaj1 ¢ikardilar’” (Karakog, 2012a, 16). Karakog, edebiyat ve nitolojiyi i¢ ige sdyle
kullandig1 goriiliir:

flyada ve Odise, o giiniin din anlayis1 icinde, degismez aliyazisinin olusumunu ig kesitleriyle
veren bir destan.”” (Karakog, 2012a, 26) “’Eski Yunanda, insan, tanrilarla, yari tanrilarla
kisilestiriliyordu.”” (Karakog, 2012a, 78) “Albenese’in dedigi gibi, giiniimiiz sanat1 promete
cagini yasiyor. Sanatcilar yalniz iyimser degil, iyicidirler” (Karakog, 2012a, 99).
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2.5. Sezai Karako¢’un Etkilendigi Mitolojiler

Sezai Karako¢ “Dirilis” olarak idealize ettigi iitopyasim Islam medeniyeti
ozellikle Dogu medeniyeti lizerine bina etse de hem siirlerinde hem diizyazilarinda
bircok medeniyetten, inangtan, cografyadan, bilimden, sanattan faydalanmistir.
Yararlandig1 bilimlerden birisi de inang, edebiyat, sanat, kiiltiir gibi bir¢ok unsurla i¢
ice olan mitolojidir. Ancak sair en fazla faydalandigi Islam mitolojisini bir
mitolojiden ziyade kusursuz bir inang sistemi olarak almistir. Bunun yaninda sair
Islami unsurlarin yaninda neredeyse biitiin mitolojilerden faydalanmistir. Bu
yaklasim saire c¢ok genis ve zengin bir sembol, simge veya imge diinyasi
kazandirmistir:

“Biitiin su¢suz ¢ocuklarin katili
Firavun’u bogar miydi daha yeni kurumus deniz” (Karakog, 2013a, 204)

gibi misralarinda gelismis dinlerin mitolojik unsurlarini kullanan sair bunun yaninda

“Yeni degil eski bildik bir firtinadir bu
Odisseus bunda erdi sularin yedi tiirlii sirrina” (Karakog, 2013a, 164).
ve

“Sen yeryiiziinde Akdeniz memnunlugu sen Truvali Helen
Sana gelmis biitiin Yunanlilar atli arabalarla
Atlarla otomobillerle ugaklarla” (Karakog, 2013a, 141-142).

misralarinda Yunan mitolojisinden faydalanmistir.

Sair; edebi goriislerini dile getirdigi diiz yazilarinda da faydalandigi mitoloji
kaynaklarini agiklamistir. Ornegin “Musir, Cin, Eski Yunan, Latin, islam (Arap,
Acem, Tiirk), Bat1 Edebiyatlar1 ve bunlarin i¢cinde bilhassa siir sanati, incelendiginde,
asag1 yukari, benzer temalar ve bicim denemelerinin siiriip gittigi goriiliir” (Karakog,
20123, 116-117) satirlar1 bize bu konuda fikir vermektedir.“Elliot un gerisinde biitiin
bir Ingiliz felsefi siir ekolii durmaktadir. Pound ise, antikiteden Cin siir ve
diigiincesine kadar, biitin bir gegmis zamani agina takan, bir ummani tarayan bir
siirin pesinde olmustur” (Karakog, 2012a, 121) ciimleleri onun siirin kaynagiyla ilgili
diisiincelerine ayna tutmaktadir.

“Gegmis topluluklarda din ve siir i¢ igedir. Mitoloji tanrilar1 biraz da Homeros un tanrilaridir.
flyada ve Odise’de gizilen tanrilar... Tiyatro manzumdur. Tiyatronun insan igini temizleme
yeri oldugu biliniyor. Aristo’nun poetikasinda da belirtildigi gibi siir (yani tiyatro siiri), insani
giindelik sartlardan kopariyor, onu sonsuzun kiyisinda yikiyordu (Katarsis). Klanlarda ise,
rahip ayn1 zamanda hakim ve sairdir. Ozanlar, samanlar gaipten haber vererek toplumun
yonetiminde faydali olurlardi. Zerdiist bir sairdir. Hintlilerin kutsal kitab1 Vedalar siirdir. Ahdi
atik yer yer siirle doludur. Mezmurlar, Eyyubun Kitabs siirdir. Peygamber’in ¢ikacagini Ukkas
panayirinda ilkin sairler haber vermislerdir. Bir hadiste ‘garbin anahtarlan sairlerin elindedir.’
denilmistir. Kabe’nin duvarina asilan yedi meshur siir (Muallaka-iisseb’a), Kur’an’in belagat
iistlinliigli 6niinde, duvardan indirilmislerdir. Kur’an’a, nazm-1 ilahi, yani bir anlamda ilahi siir
denir. Atina Sitesiyle Sparta Sitesi arasindaki fark, biraz da siir farkidir” (Karakog, 2012b, 48).
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satirlarinda Sezai Karakog¢’un neredeyse diinyanin her yerindeki mitolojilerden
etkilendigini goriiyoruz.

“Misir, Yunan, Roma ve Sami uygarlik ve mitlerinin birlesmesinden bir Tanr1
Isa imaj1 gikardilar” (Karakog, 2012a, 16) ve “Ilyada ve Odise, o giiniin din anlayist
iginde, degismez alinyazisinin olusumunu i¢ kesitleriyle veren bir destan.” (Karakog,
2012a, 26), “Eski Yunanda, insan, tanrilarla, yar1 tanrilarla kisilestiriliyordu siirde
daha cok’’ (Karakog, 2012a, 78) ciimlelerinde de Sezai Karakog¢’un etkilendigi

mitoloji kaynaklarin1 gérebiliyoruz.

Sonug¢ olarak Sezai Karakog’un Islamiyet, Yahudilik, Hiristiyanlik gibi
gelismis dinlerin mitolojilerinden; Misir, Yunan, Cin, Hint, Roma, Latin,
Mezopotamya ve Sami gibi uygarliklarin mitolojilerinden; Arap, Acem, Tiirk gibi

milletlerin mitolojilerinden etkilendigi s6ylenebilir.
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3. SEZAI KARAKOC’UN SIIRLERINDE MITOLOJIK UNSURLAR

3.1. Yaratihs

Biitiin gelismis dinlerde, pagan dinlerinde, mitolojilere hatta herhangi bir
inan¢ sitemini kabul etmeyen ateistlerin diinya goriisiinde mutlaka bir yaratilis
tasavvuru vardir. Her ne kadar kainatin varligi; baslangici ve sonu itibariyle sonsuz
olarak diisiiniilse de bir ilk hareket, ilk yaratma, ilk sekil verme veya ilk sebep
mutlaka tasavvur edilmistir. Farkli dinlerde, mitolojilerde veya bilimsel kabullerde
yaratilisla ilgili hi¢ degilse bir yerden baslama diisiincesiyle “ilk an” ve “ilk yaratilis”
vardir. Bu durum Kuram1 Kerim’de, “Yasin suresi’nin 82. ayetinde sOyle
anlatilmaktadir: “Bir seyi dilediginde Onun buyrugu, sadece “Ol” demektir, hemen
oluverir... (36/82)” (Yildirim, 1998, 444). Yahudilerin ve Hiristiyanlarin kabul ettigi
Eski Ahit’te yani Tevrat’ta ise yaratilis su sekildedir:

“Baglangicta Tanr1 yeri ve gogi yaratti. Yer bostu, yeryiizii sekilleri yoktu; engin karanliklarla
kapliydi. Tanri’nin Ruhu sularin {izerinde hareket ediyordu. Tanrt “’Isik olsun” diye buyurdu
ve 151k oldu. Tanr 1518 iyi oldugunu gordii ve onu karanliktan ayirdi. Isiga “’Giindiiz”,

karanliga “Gece” adini1 verdi. Aksam oldu, sabah oldu ve ilk giin olustu” (Kutsal Kitap, 2013,
1).

[ranli diisiiniir A4/i Seriati,Miisliimanlardaki yaratilis inancini yorumlarken

yaratilis inancinin bazi yonleri itibariyle dinlerdeki ve mitolojilerdeki yaratilis

inancinin benzerligini s0yle gostermektedir:

“Allah’in ruhu + balgik = insan balcik ve Allah’in ruhu iki sembol veya gostergedir. Aslinda
bu iki terimden birincisi bayagiligi, kokusmuslugu ve mutlak hareketsizligi simgelerken,
ikincisi tamliga ve sonsuz yiicelige dogru sonsuz bir hareketi gdsterir. Allah’in ruhu bu anlami
belirtmek i¢in en iyi kavranabilir deyimdir” (Seriati, 1980, 105-106).

M. Necati Sepet¢ioglu,“Karsilastirmali Tiirk Destanlar1” isimli kitabinda Tiirk
yaratilis destanlariyla diger milletlerin yaratilis destanlarini inceledikten sonra bu
destanlarin ortak noktasi olarak su unsurlari tespit etmistir:

““1-Biitiin yaratilis destanlar1 heniiz hicbir seyin (canli) yaratilmadig bir baslangic zamanini

temel olarak almaktadir. 2-Goriintli bir bosluktan ibarettir. 3-Boslukta sadece su vardir. 4-

Sonradan kara parcalart (Yahut su’dan bagka mevcut olanlar) goriiniirler. 5-Daha sonra insanin

goriinen goriinmeyen ¢evresi olusur. 6-Biitiin yaratilis destanlar: iyilik ve kotiiliik kavramlart
iizerine kurulmustur’’ (Sepetcioglu,1998, 31).

Bu yaratilis efsanelerinde her ne kadar degisik tanrilar ve insan (seytan)

degisik oranlarda etkin goziikse de neredeyse biitiin efsanelerde ve inanglarda bir

esas yaraticinin oldugunu goriiyoruz. Bahaeddin Ogel,“Tiirk Mitolojisi” isimli
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kitabinin birinci cildinde Yakut Tiirklerinin yaratilis efsanesiyle ilgili sdyle
demektedir: *’Biitiin bunlara ragmen Yakut Tiirklerinde ilk ve biiylik bir yaraticinin
var oldugu da siiphesizdir. Yakutlar bu yaraticiya Uriing-Ayig-Toyon derlerdi.”
(Ogel, 2010a, 430). Altay Yaratilis Destan1’yla ilgili de Ulgen’in asil biiyiik yaratict
olmadigini, asil biiyiik tanrinin kutsal ilhaminin onun varligini Kusattigini dile
getirir(Ogel,2010a, 437). Iran mitolojisinde de Hiirmiiz ve Ehrimen’den dnce Zurvan
yani Zaman vardir (Sepetgioglu,1998, 25). Biitiin yaratilis destanlarinda higbir seyin
daha yaratilmamis oldugu bir kaos zamani yani baslangi¢ oncesi zaman vardir. Her
sey sudan ibarettir ve bosluk vardir.

Verbitskiy’in derledigi “Altay Yaratihis Destan1i”da soyle baslamaktadir:
“Diinya bir deniz idi, ne gok vardi ne yer. Ugsuz, bucaksiz, sonsuz sular i¢indeydi
her yer” (Ogel,2010a, 432).W. Radloff'un derledigi “Altay Yaratilis Destan”nin da
baslangi¢ dizeleri su sekildedir: “Yerin yer oldugunda, sularla kapliydi her yer; ne
gdk vardi, ne de ay, ne giines, ne de bir yer” (Ogel, 2010a, 451). “Kenzii’d Diirer”
adli eserden Tirk-Memluk Yaratilis Efsanesi ise sdyle bagliyor: “Yillar1 sayillamaz,
cok ¢ok eski bir cagmis. Gokler sanki delinmis ¢ok ¢ok yagmurlar yagmis” (Ogel,
2010a, 483).M. Necati Sepet¢ioglu’nun“Karsilagtirmali Tiirk Destanlart” isimli
kitabinda ise Siimer-Akad destani soyle bashyor: “Hicbir sey yaratilmamistir.
Kaianatta ilah olarak Apsu ve Tiamat vardir. Her sey su igindedir”
(Sepetcioglu,1998, 21). Aym kitapta Misirlilarin Destan1  “’Daha higbir sey
yaratilmamis iken biiyilk ve sonsuz bir deniz vardi” (Sepetcioglu, 1998, 23)
climlesiyle, Fenikelilerin Destan1i “Sinirlar1 bilinmez gizliliklerle dolu bir biiyiik
boslukta ¢ok koyu bulutlar ve bulutlardan esen riizgar ugultularinda bir hava vardir”
(Sepetcioglu, 1998, 24) ciimlesiyle, Iranlilarin Destan1 “Once zaman (Zurvan)
vardir” (Spetgioglu,1998, 25). ciimlesiyle, Yunanlilarin Destan1 da “Sonsuz, dl¢iisiiz
bir bosluk halinde denize benzer vahsilikte, denizden koyu karanlikta bir kaos vardir.
Uzun siire bu boylece devam eder; kainat karanlik, bosluk, sessizlik ve sonsuzluk
iginde sallanir” (Sepetgioglu,1998, 25) ciimlesiyle basliyor. Tiirkge anlami “Sen
olmasaydin, (eger ey Muhammed) yeri gogli yaratmazdim” olan “levlake,
levlakelemahalaktii’l-eflake” olarak sOylenen kutsi hadis diger yaratilis efsanelerinde
oldugu gibi Islamiyet’te de hicbir seyin yaratilmadigi zaman dilimine isaret
etmektedir:

“Yer ve gok yaratilmadan dnce her sey sudan ibaretti, yer yoktu, giines ile ay da heniiz
yoktular. O zaman, Tanrilarin en yiiksegi, biitiin varliklarin baslangici, insanogullarinin ata ve
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anasi Tengere Kayra Kan kendisine benzer bir varlik yaratarak ona (kisi) dedi. Kayra Kan ile
kisi su tizerinde iki kara kaz gibi sakin sakin ugarak siiziiliirlerdi. Fakat kisi bu ebedi
stikunetten memnun degildi. O, Kayra Kan’dan da fazla yiikselmek istiyordu. Bu 6l¢iisiiz
hareketinden dolayir o, u¢ma hassasin1 kaybetti ve derinliklere, dipsiz suya yuvarlandi.
Bogulacak dereceye gelince, ihtiya¢ karsisinda Tengere Kayra Kan’t (merhametli semayi)
yardima ¢agirdi. Kayra Kan Kisi’ye derinlikten kalkmasi i¢in emir verdi, sonra kisinin iizerinde
oturarak suya kars1 korunabilmesi i¢in Kayra Kan yeri yaratmak istedi, bunun i¢in kisiye, suya
dalarak derinliklerden toprak c¢ikarmasini sdyledi ve bu topragi suyun iizerine serpti”
(Sakaoglu, Duymaz 2002, 173).

[ran mitolojisi iyilik tanris1 Hiirmiiz ile kotiiliik tanris1 Ehrimen’in esit giicler
halindeki miicadelesini anlatmaktadir(Ogel, 2010a, 421). Altay Yaratilis Efsanesinde
baslangigta tanr1 Ulgen’in yardimcis1 olan Erlik sonradan seytan olmus ve tanrinin
karsisina gegmistir (Ogel, 2010a, 451). Tiirk Maniheizm’inde olan iki k&k anlayis1 da
olim agac1 ve hayat agaci’nin koklerini temsil etmektedir (Ogel, 2010a, 422).
Stimer-Akad destaninda da tanrilardan Apsu’nun tatli suyu Tiamat’in ise tuzlu suyu
temsil ettigi ve bu sularin birlestigi anlatilmaktadir (Sepetgioglu, 1998, 21-22).
Fenikelilerin destaninda da Gok=Uranos, Yer=Ge tanrilar1 vardir (Sepetgioglu,1998,
24). Bu yaratilis anlatilarinda ve inanglarinda kullanilan unsurlarin ise mekén,
zaman, su, 11k gibi unsurlarin yani sira ay, giines, yildizlar gibi goksel unsurlar

oldugu goriilmektedir.

3.1.1. Mekéan

Bir¢cok milletin yaratilis mitlerinde pek c¢ok ortak nokta vardir. Bu ortak
noktalardan birisi de pek ¢ok mite higbir sey var olmadan dnce kaosun var olmasidir.
Bu kaos daha ¢ok karanlik, su, okyanus kavramlariyla ifade edilmistir. Milletlerin
mitlerinde kaostan kozmogoni yani yaratilis sathasina gegilirken etkenler firtina, su,
tanr1 vs. farkli olsa da hemen hepsinde yaratildiktan sonraki mekéan tasavvurunun
benzerlik gosterdigini goriiyoruz. Oncelikle mekan ayrimimmi yeralt, yeryiizii ve
gokylizli olarak belirleyen insanoglu bu mekanlar1 anlamlandirmaya ve bu mekanlar
arasinda gecisler bulmaya calismistir. Bu gegis fikri insanoglunu yeryiiziiniin; yeralti
ve gokyiizii ile olusturdugu yapiyr anlamaya ve bu sirr1 ¢ozmeye yoOneltmistir.
Oliimden sonraki hayatin1 sonsuzluga ulastirmak igin; bilinmeyen unsur olarak
goziiken yeraltindaki ve gokyliziindeki muhtemel hayati irdeleyen insanoglu,
oncelikle axis mundi olarak tabir edilen diinyanin merkezini bulmaya ve
anlamlandirmaya ¢alismistir. Bu anlamlandirma pek ¢ok kutsal mekan unsurunun

insanlarin hayatina girmesini saglamistir.

“Bir mekanda ilk yaratilis, ilk olus gerceklestiyse burasi merkezdir ve kutsaldir. Merkez bir
dag, magara, tapinak, saray olabilir. insanlik her zaman bir merkeze gereksinim duymustur.
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Biiylik, kiiciik biitiin dinlerde, inang¢ sistemlerinde belli merkezlere rastlanir. Olimpos’tan Tur
dagina, Mekke’den Kudiis’e, atalar magarasindan Hira dagindaki magaraya, Vatikan’dan
Fener’e bu merkez simgeciginin gostergeleri olarak kargimiza ¢ikar’’ (Kogak, Harmanci, 2014,
4).

Bu konuda Eliade su tespitte bulunuyor:

“1. Diinyanin merkezinde, yerle gogiin birlestigi "kutsal dag" bulunmaktadir. Bu dag bazen
bir direk, bazen de bir aga¢ seklinde diisiiniiliir. 2. Her tapinak ya da saray ve biraz daha genis
bakarsak her kutsal ev "kutsal dagla" Ozdeslestirilir ve boéylece "merkez" olur. 3. Axis
mundi'nin gectigi yerler olarak kutsal sehir ya da tapinak, gok, yer ve yeraltinin birlestigi bir
yer olarak goriiliir” (Eliade, 2009, 362).

“Axis mundi” yani yerin merkezi ya da gobegi fikri ile dag, iilke, sehir, yol,
sur, kale, mezar, ev, kaya, kaynak, mabet, magara, sinir, duvar, esik, kapi, ocak,
sedir, taht, cennet, cehennem, ars, yon, hali vs. gibi nesnelerin veya kavramlarin
yerin  merkezinin kutsalligima dayanilarak kutsallagtirildigini = gériiyoruz. Bu
kavramlardan bazilarinin hem toplumsal bilingaltimizda hem de Sezai Karakog’un
siir ve fikir diinyasinda 6nemli etkileri vardir.

Daglara hem mitolojilerde hem dinlerde hem de gilinlimiiz anlayisinda
biyiikliikleriyle, yiicelikleriyle, yiikseklikleriyle, gizemleriyle kutsallik izafe
edilmistir. Bu kutsallik izafesindeki en Onemli sebep de yerin merkezi olarak
goriilmesidir ve yer ile gok arasindaki yakinlasmay1 sagladigi inancidir.

Tiirklerin Tanr1 Daglari’na ve Ergenekon’a, Miisliimanlarin Arafat, Hira, Sevr
daglarma, Yunanlilarin Olimpos dagina, Yahudi ve Hiristiyanlarin Sina ve Tur
daglarina kutsallik atfetmelerini bu g¢ercevede degerlendirebiliriz. Miisliimanlarin
kitab1 Kuran’da gegen bazi ayetlerde de belirli daglardan ziyade daglar genel olarak

axis mundi anlayisina uygun olarak zikredilmistir.

“’Daglar1 da arz1 tutan birer destek yapmadik mi? (78/7)” (Yildirim, 1998, 581), <> O gokleri,
gordiigiiniiz gibi, direksiz yaratti. Yere de, sizi sarsmamasi i¢in, agir baskilar, yani ulu daglar
koydu ve orada her tiirlii canliyi iiretip yaydi. Gokten de bir su indirdik de orada her giizel ¢ifti
yetistirdik. Diger muhtemel mana: “O, gokleri, gorebileceginiz direkler olmaksizin yaratti”
(31/10) (Y1ldirim, 1998, 410).

Islami bir diinya goriisiine sahip olan Sezai Karakog’un da siirlerinde pek ¢ok
dag ismi ge¢mektedir. Dag ve yanardag kavramlarimi sik¢a kullanmasinin yaninda
sair Agr1 Dagi, Peste Daglari, Karacadag, Cataldag, Zilkiifil dagi gibi dag
isimlerinin yan1 sira Kafdagi gibi mitik bir dag ismi de kullanmustir.

“’Bizi yataklardan koparan

Daglara yaklastiran

Daglara dogru firlatan

Grevlerden grevlere kosturan
Yanardag ¢’ (Karakog, 2013a, 326 )
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gibi genel kullanimlarin yani sira

“’Kiiclik Agri’da yer yerin dibine batmis
Koparamazsin en ufak tas1 bile yerinden

Taglar eriyip donmus

Aydan gelmis bir maden’’ (Karakog, 2013a, 672)

dizelerinde,
“’Ve giines yavas yavas yiikseliyordu Peste daglarinda” (Karakog, 2013, 77)
dizelerinde ve

“Neyleyim gogstimii Karacadag'in sert riizgar1 doldurmus
Annemden ben ilk siitii Geyve'de i¢gtim
Ankara'ya Cataldag'a bir zindandan giin vurmus’’ (Karakog, 2013a, 25 )

dizelerinde oldugu gibi somut dag isimlerine yer vermektedir.

“Birbirinizi yitirirsiniz tabiatin sisinde

Biriniz Kafdagi’nda biriniz Cin Seddi’nde’” (Karakog, 2013a, 143)
kisminda oldugu gibi pek ¢ok masalda, efsanede, destanda, tasavvufi eserde
bahsedilen Kafdagi’nm siirlerinde zikretmistir. Bu daglarin i¢inde axis mundi fikrine
en fazla; Ermenilerce de kutsal kabul edilen ve Nuh peygamber kissasinda da gecen
Agrt dagindan ziyade hem dini hem de geleneksel anlayista sonsuzluga acilan kapi
olarak bilinen Kafdagi uygundur.

Insanlardaki sehirlesme fikri de diinyanin merkezi fikrinden hareketle
olugsmustur. Yasadigi yer ister kdy ister kasaba ister sehir olsun insanoglu yasadig
yerle O0zdeslesmis, yasadigi yeri onemsemis ve hayatini zihninde ve bilingaltinda
orgiiledigi bu fikre gore sekillendirmistir. Insanoglunun yasadigi mekéana karsi, bir
nevi kaderini yasadig1 yere kars1 bagliliginda dnceki ve sonraki nesillerle, goriinen
alemle goriinmeyen alem arasinda bag kurma istegi vardir. Diinyanin herhangi bir
yerindeki simdiki sehirlere baktigimiz zaman hemen hepsinin 6nemli merkezlerinin
oldugunu ve bu merkez fikri etrafinda olustugunu gériiliiyor.

Peygamberler tarihine, Anadolu tarihine veya Misirlilar, Asurlular,
Yunanlilar, Mezopotamyalilar gibi degisik medeniyetlerin tarihine baktigimiz zaman
sehir fikri etrafinda olustugunu goriiyoruz. Medeniyet fikrini Dirilis kavrami
etrafinda sekillendiren Sezai Karako¢’un diinyadaki sehirleri kategorize ettigini ve
onlara degisik anlamlar yiikledigini gortliir:

“’Mekke'ye Medine'ye Sam'a
Kudiis'e Bagdat'a Istanbul'a
Semerkant’a Taskent'e Diyarbekir'e
Yetis peygamber imdadi yetis

Yetis Allah'in izniyle
Yetistir erlerini
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Dirilig bayraklarini tagiyan’’ (Karakog, 2013a, 404 ).

Bu sehirler peygamberler tarihinde veya Islam tarihinde ¢ok &nemli yere
sahiptir. Bu sehirleri kutsalliklarina gore gruplandirirsak biraz daha daraltip Kudiis,

Mekke ve Medine bir arada zikredilebilir:

“Ve Kudiis sehri Gokte yapilip yere indirilen sehir
Tanr1 sehri ve biitiin insanligin sehri’” (Karakog, 2013a, 627).

“Sam ve Bagdat, kirklara karigmistir
Elde kala kala bir Mekke bir Medine kalmistir
O da yarim kalmistir’” (Karakog, 2013a, 337).

Islam tarihinde elim bir hadisenin gerceklestigi yer olan olan Kerbela faciast ile
Bagdat’in 6nemi birlestirilmistir.

“Gormedim Bagdat’1 ne kadar gormek istemigken

Bizi mahrum birakmislar birbirimizden

Kendimiz mahrum birakmisizdir kendimizi kendimizden
Bagdat ki Kerbela sehitlerinin kanidir harct

Islam Uygarliginin Baskenti’* (Karakog, 2013a, 632).

Ancak Islam tarihinde 6nemli ve kutsal olan bu sehirlerin haricinde sairin

yasadig1 sehre, Istanbul’a ayr1 bir bakis agis1 vardir.

“’Resmim adeta taglarina gegti
Ben Istanbul “da dagildim zerre zerre
Istanbul damla damla i¢imde birikti.”” (Karakog, 2013a,658)

misralar1 bize “axis mundi” diistincesinin sairdeki tezahiiriinii gosteriyor.

©Gordiim Diyarbekir*i Konya“y1 Bursa“y1 Istanbul*“u
Gormedigim sehirlere karsilik
Siraz Isfahan Semerkant

Basra Bagdat Sam kaybolmus ve karanlik’* (Karakog, 2013a, 616)

dizelerinde Anadoludaki, Orta Asyadaki, Ortadogudaki 6nemli sehirleri zikrederken
sair bazi sehirlerin durumuna iiziiliiyor, bazilara asinaligini dile getiriyor. Ancak
sair batidaki medeniyet ve sehir merkezlerinden bahsederken medeniyet anlayigina

paralel olarak bu sehirleri 6nemsiz goriiyor.

“’Bana ne Paris“ten

Avrupa“nin tilkii mezarligindan

Moskova“dan Londra“dan Pekin“den

New York

Biitiin bu tiiredi uygarliklar umurumda mi1

Birazcik Roma®y1 hesaba katabilirdim’” (Karakog, 2013a, 426).

Sairin birazcik Roma’y1 hesaba katmasi Hiristiyanligin 6nemli bir merkezi olan

Vatikan’in orada olmasindan olsa gerek.

“Ay boliindii gece gezimiz gibi
Kopmamak i¢in direnen bir nar kadar bile direnemedi
Solunda 6len ¢ocuk Hirosima Nagazaki
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Saginda bir Cebrail kelebegi’’ (Karakog, 2013a, 255)

misralariyla da ikinci diinya savasinda yasanan biiyiik trajediye telmihte bulunuyor.

Magara motifi hem dini literatiirde hem de mitolojik motif olarak ¢ok sik ve
yaygin bir sekilde kullanilan bir unsurdur. Magaralar daha ¢ok daglarda olmalari,
gizemli olmalar1 ve kapali olmalar1 yoniiyle ilgi g¢ekicidir. Magaralar kendini dig
diinyadan soyutlamak isteyen dervisler, rahipler, peygamberler i¢in ¢ok 6nemli bir
sigmaktir. Magaralar yere dogru girinti olusturduklar1 i¢in sanki yeraltina veya Gte
diinyaya dogru yapilacak yolculugun baslangi¢ yeridir.

Peygamberler tarihinde Nemrut’un katlinden kurtarmak i¢in annesi tarafindan
magarada saklanan Hz. Ibrahim’in kissasi, Kuran-1 Kerim’de gecen Ashab-1 Kehf
kissasi, Tiirk mitolojisindeki ve bir¢cok mitolojideki kutsal bir hayvanla magarada
yapilan evlilikler, Dede Korkut hikdyelerinde Tepeg6z’iin magaradaki anlatimi, yine
Yunan destanlarinda bu anlatimin benzerinin olmasi, Hiristiyanlik tarihinde
yoneticilerin zulmiinden kacgan rahiplerin, kesislerin magaralara siginmasi bize
magara motifinin zenginligi konusunda fikir vermektedir.

Hz. Peygamber’inhayatinda ise Hira ve Sevr magaralari ¢ok Onemli
mekanlardir. Hira magarasinda Islamiyet’in dogusu gerceklesirken Sevr magarasinda
ise Hz. Peygamber’inhayatinin ¢ok sikintili birinci kismi biterken Onlenemez
yiikselisinin baglangici yasanmuistir. Mersin’in  Silifke il¢esinde de Cennet ve
Cehennem diye adlandirilan iki biiyliik magara vardir. Burasi 6nemli bir ziyaret
yeridir. Ayrica Mersin’in Tarsus il¢gesinde ve Kahramanmarag’ta Ashab-1 kehf’e ait

oldugu ait oldugu iddia edilen iki magara vardir.

“Lambalar yantyor hafif ve sar1

Cocuklara agar magaralari

Giin gérmemis kuslar ve driimcekler

[1an-1 ask eden dil baliklari

Agsina sular1 ¢abuk terk eder.” (Karakog, 2013a, 19)

dizeleri sevr magarasinda yasanan oriimcek ve giivercin mucizesine telmih yaparken
“Kapatilmis yedi uyuyanlar magarasi
Develer ¢ole dagilmis
Ates sonmiis kervan batmis

Kervana yol gosteren yildiz yanmig’’(Karakog, 2013a, 353)

dizeleri Kuran’da da anlatilan ashabi Kehf’in magarasina isaret etmektedir.

Biitiin pagan dinlerinde ve ilahi dinlerde mabet ¢ok onemli ve kutsaldir.
Mabetler mekan olarak bilinmeyenle irtibata ge¢mek igin Onemli bir mekan

olmalarimin yaninda kurulduklart yer itibariyle de bir sehrin, lilkenin veya mekéanin
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maddi ve manevi merkezini olustururlar. Kabe Islamiyet’te hem Mekke nin hem de
yeryiiziiniin merkezi olarak kabul edilir ve Miisliimanlarin kiblesidir. Hz Adem’den
itibaren ziyaret edilen bir merkezdir. Medine Hz. Peygamber’inhicretinden sonra
manevi bir merkez olmustur. Hz. Peygamber’inMedine’ye hicretinde benzeri bazi
mitolojik anlatilarda da olan sOyle bir hadise yasaniyor. Herkes Hz. Peygamber’i
misafir etmek isteyince Hz. Peygamber’in binegi serbest birakilir ve devenin ¢oktiigii
yere Hz. Peygamber’inevi ve mescidi yapilir.

Kudiis Miisliimanlar, Hiristiyanlar ve Yahudiler i¢in kutsal bir sehirdir.
Kutsalliginin sebebi Siileyman mabedinin bulunmasi, Hz. Isa ve Hz. Meryem’in
yasadigi yer olmasi ve Hz. Peygamber’inmiraca yiikselmeden oOnceki duragi
olmasidir. Ayrica Kudiis Miisliimanlarin ilk kiblesidir. Ornegin Osmanli’ya
baskentlik yapan Bursadaki Ulu Camii, Edirnedeki Selimiye Camii, Istanbuldaki
Bizans doneminde sehrin merkezindeki kilise olarak kullanilan sonra camiiye
cevrilen Ayasofya ve diger biiyiik camiiler merkez fikrinin en 6nemli sembolleridir.

Avrupa’da ve diinyanin degisik baskentlerinde camiiler, kiliseler, sinagoglar
ve tapinaklar sehrin merkezinde bulunmaktadir. Herhangi bir Anadolu kasabasi veya
koylinde de camii veya cemevi yerlesim yerinin merkezinde bulunmakta ve hayatin
merkezini olusturmaktadir. Miislimanlar yaygin olan mescit kiiltiiriine ragmen

yeryiiziiniin tamamin1 mescit kabul ederler.

“Camileri mezarliklar1 ¢esmeleri ve sebilleri
Git Sumbiilefendi’ye servilerden sor olup biteni
Merkezefendi’de tiikket maddeyi yirt maddeciligin kefenini’’ (Karakog, 2013a, 658).
Sehrin diger unsurlariyla birlikte sair camileri sehrin merkezine yerlestiriyor.

“Tanr1y1 anarak kalbi atan

Cami siitunlar1 bogdu

Sararmig gozyaslariyla

Kararmig denizin kentini’” (Karakog, 2013a, 457)

Camilerle birlikte camiyi ayakta tutan siitunlar da axis mundi anlayiginin
yansimasidir:
“Kurtartyordunuz beni
Bana bir gemi gibi yaklasan

Uskiidar aksamlarindan
Fatih camii gibi aydinliktiniz’” (Karakog, 2013a, 312).

Fatih camii Istanbul’un 6nemli merkezlerinden birine ve yiiksekge bir tepeye

yapilmigtir. Su anda da bulundugu semtin merkezini olusturmaktadir.

“Ev eskimis yipranmis depreme gebe
Taglar birer birer minarelerden diismede
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Kubbenin kursununu kesmis bir elmas

Cam kesmeye mahsus olan

Her gece kalbimize musallat olan

Cami kubbelerini eriten simsek’’ (Karakog, 2013a, 352).

Camilerin kubbeleri Tiirklerin ¢adir mimarisinde oldugu gibi yapinin
merkezini teskil etmekte, minareler de uzunluklariyla ve yiikseklikleriyle merkez
fikrinin en &nemli yansimasini  olusturmaktadir.insanlarin  dini  inanglari
algilayislarinda ve mitlerin ortaya ¢ikmasina sebep olan varliklar1 yorumlayislarinda
sonsuzluk, ebedilik diislincesi ¢ok etkili olmustur.

Biitiin kutsal dinlerde ve pagan dinlerinde; biitiin inang sistemlerinde, biitiin
ideolojilerde sonsuzluk diistincesi vardir. Bu sonsuzlugu ya da sonsuz hayati iyi veya
kotii olarak tasavvur eden insanlar ve iyilere miikafat kotiilere ceza arglimanlari igin
cennet ve cehennem kavramlarini kutsal inancin temeli olarak ortaya koyan ilahi
dinler boylece insanlarin diinya hayatindan sonraki hayatlar1 i¢cin de mekan anlayigini
ortaya koymuslardir. Fani olan diinya hayatina baktigimiz zaman baki olan hayatin
mekan1 ahirete gére 6nem derecesi azalmaktadir. Asil hayat ahiret oldugu i¢in ahiret
hayatinin mekani da asil mekandir. Asil mekana ait olan insan bu diinyada bir siirgtin
veya misafirdir.

Islami inanisa gore dzellikle de tasavvufi yorumlara gore bu diinya bir gurbet
bir hasret bir mihnet bir hasret diyaridir. Mevlana’nin mesnevisinin basinda
zikredilen kamishiktan koparilan ney’in ayrilik hasretiyle inlemesi imgesi Islami
yorumlarin temelini olusturmaktadir. Hadisi seriflerde de bu diinya bir misafirhane
olarak zikredilmekte bdylece merkez fikrinin ahiret oldugu vurgulanmaktadir.
Ahiretle ilgili mekansal kavramalarin basinda cennet, cehennem, Araf, mahser

gelmektedir:

“Melek dagitansin

Zehirli tozlarinda

Skandal serpersin Meryemlere

Cennetin kapisini durmadan kapayansim’’ (Karakog, 2013a, 451).

musralarinda Sezai Karakog, inananlarin asil mekan, varligin ebedi mekani olarak

gordiigli cenneti vurgular:

“Bir semtine yerlesti
Ozler durur 6biir semtini
O nerdeyse cehennem orasi sanki” (Karakog, 2013a, 344).

Burada da bir mekanla 6zdeslesme mevcuttur. Yasanan hayatin merkezi odak
noktas1 kabul edilerek olumsuz da olsa cehenneme benzetilse de Onemle
vurgulanmaktadir.
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Mekan kavraminin algilanmasinda yon ile ilgili kavramlar ¢ok onemlidir.
Merkezdeki bir unsuru tanimlayabilmek i¢in o unsuru belirgin kilacak kavramlar
kullaniriz. Ornegin bir yer tarifi yaparken o yeri belirginlestirecek yan unsurlar
kullaniriz. Alt, tst, asagi, yukari, sag, sol, kuzey, gliney, dogu, bati1 gibi yon ifade
eden kavramlar giinlimiizde siklikla kullanilmaktadir. Uygarliklara, mitlere, dini
terminolojiye baktigimiz zaman ise bu kavramlardan o6zellikle sag-sol, dogu-bati
kavramlarinin kullanildigini goriiriiz. Sag kavrami daha ¢ok olumlu anlamda sol ise
olumsuz anlamda kullanilmaktadir. Dogu kavrami ise giin dogumunu ifade ettigi i¢in
ve giinliik hayata daha 6nce sahip oldugu i¢in batidan fazla Gnemsenmektedir.

Diinyadaki su anki isimlendirmelerine baktigimiz zaman bir merkeze gore
konumlandirilan diinyanin Avrupa merkez alinmak suretiyle Ortadogu, Yakindogu,
Uzakdogu ve Bati seklinde isimlendirildigini goriiyoruz. Bu ayrimlarda da merkez
mekan fikrinin etkisi vardir.Sezai Karakog ise bu ayrimi1 dogu ve bati seklinde yapip
kendisini doguda konumlandirmakta ve asil medeniyetin, uygarhigin doguda
olduguna inanmaktadir. Batiy1 daha ¢ok maddiyat¢1 ve olumsuz gérmekte doguyu ise

maneviyatin, metafizigin ve asil medeniyetin merkezi gérmektedir:

“Doguda bir baba vardi
Bat1 gelmeden 6nce
Onun ogullari batiya vardi’” (Karakog, 2013a, 409)

sairin misralariyla baglayan “Masal” adli siiri bu ilk misralarindan itibaren dogu ve

batiy1 temsil ettikleri medeniyet degerleri itibariyle karsilagtiriyor.

<’ Acikmus iftarsiz acikmiglar
Giinesten baska ne bulmussa yemis olanlar
Doguya hiicum demek doguya hiicum var’’ (Karakog, 2013a, 312)

misralarinda zulme ve gadre ugrayan dogunun ¢ektigi sikintiy1 anlatan sair;

“Yillarca pesinden kostu onun
Kavusamadi ama ona
Bat1 bir ugurum gibi girdi aralarina’’ (Karakog, 2013a, 410)

misralariyla da askina ulasamayan dogulunun 6niine engel olarak yine batiy1 ¢ikarir:

“O zaman doniip konustu :

Batililar!

Bilmeden

Alt1 oglunu yuttugunuz

Bir babanin yedinci ogluyum ben

GOmiin beni degistirmeden

Dogulu olarak 6lmek istiyorum”(Karakog, 2013a, 412-413)

dizelerinde sair doguyla kendisini insanligin merkezini ortiistiiriir.
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“’0O nurdan bir siituna dondii gége uzandi
Bat1 bu siitunu ortadan kaldirmaktan aciz kald1’’ (Karakog, 2013a, 413)

misralarinda ise yerle gok arasinda bir siitun bir merkez olan yedinci ogulun yani
sairin kendisini bir baska deyisle medeniyet anlayisini merkeze yerlestirdigini
goriyoruz.

“’Sagimda kirgin solumda ¢ilgin
Oniimde Yakup Yusuf ve Ishak’tiniz
Arkada kaynak sular kadar berraktiniz’” (Karakog, 2013a, 312)

misralarinda sair yine kendisini merkezle 6zdeslestiriyor.

“Evlerinin i¢i yeni giillerden
Goriilmemis giinesleri goriilmemis gozlerine getiren
Sag kosedeki entari sol kosedeki sapka’” (Karakog, 2013a, 54)

misralarinda ise entari sozciigliyle sag olumlu gosterilirken sapka sdzciigline sol
sOzciigiiyle olumsuz anlam yiiklendigini goriiyoruz.

Duvar insanlarin yasam alanlarinda olusturduklari merkezi sinirlayan
kisimdir. Sinir anlaminda kullanabilecegimiz duvar 6zel veya kutsal mekani siradan
mekandan ayiran ¢izgidir. Kisiye ait bir tarla duvarla ayrilir, mezarliklar duvarlarla
ayrilir, 6zel yasam alani olan evler duvarla olusturulurken diigman tehlikesinden
korunmak i¢in yapilan kaleler ve sehirleri savunmak i¢in surlar biiyiik duvarlardan
olugmaktadir. Evlerin, mezarliklarin, kalelerin, surlarin ya da tarlalarin merkez
olmasi fikri yaratilis mekani olmalarindan dolayr kutsal kabul edilen mekanlarla
0zdeslestirilmelerinden kaynaklanmaktadir. Kutsal mekanlar kutsalliklariyla siradan
mekanlardan ayrildiklar gibi etrafi duvarla ¢evrilen mekanlarda siradan mekanlardan

ayrilmaktadir. Duvarlarla ayrilan mekanlar merkezilesmekte ve 6nem kazanmaktadir.

“’Daha dogrusu halasindan kendisine kalacak olan
Arsasindaki yikik duvarin i¢ tarafina sakliyorum’’ (Karakog, 2013a, 46).

Buradaki duvar kisiye ait, 6zel bir mekani1 merkezilestirir:

’Siit verin siit verin ¢gocuklara

Alarak nar incir gibi yemislerden

Sit evi siginagi zeytinlerden

Meryem’in dayanagi hurmadan’’ (Karakog, 2013a, 294-295).

Ev insanlarin 6zel hayati i¢in en 6zel, en mahrem, en 6nemli mekanidir.
Burada ev bir merkez bir siginak olarak zikredilmistir:

<Qliiler gelmis ¢itlembikler sarmasiklarla
Tirmanmislar surlarima burglarima’’ (Karakog, 2013a, 429).

Buradaki sur, sairin en sevgili diye hitap ettigi sevgilisini ¢evreleyen kisimdir.

Cevrelenen sevgili siirdeki anlama gore Istanbul, mecazi sevgili, cennet, medeniyet

32



olabilir. Hangi anlamda diisiiniirsek diisiinelim buradaki sur ¢evreledigi kavrami

merkez haline getirmektedir:

“Babam lambanin 151g1nda okurdu
Kaleler kusatirdik, bir miimin 6lse aglardik’’ (Karakog, 2013a, 98).

Kaleler tilke i¢indeki hatta sehir i¢indeki daha 6zel mekandir. Kabilelerin,
devletlerin 6zellestirilmis merkezleridir. Bu merkezler kusatanlar ve savunanlar i¢in

kutsal hale gelmis mekanlardir.

“Ulkedeki kuslardan ne haber vardir
Mezarliklardan yiikselen bir bahar vardir’” (Karakog, 2013a, 433).

Diislince diinyasin1 “Dirilis” kavramiyla o6zdeslestirilen Sezai Karakog
mezarliklar1 da bu dirilisin merkezi olarak goriir. Burada merkeze alinan medeniyetin
canlanacagi yerlerden birisi de mezarliklardir. Mezarliklar insanlarin sonsuz hayatina
yataklik yaptigi i¢in de insalar tarafindan 6zel addedilmistir. Daha Once aym
hikayeyi yazan sairlerin mekan olarak Necid ¢olii civarinda sinirl kalmalarina kargin
Sezai Karakog; Leyla ile Mecnun hikayesinde Kudiis, Sam, Kaf Dag1, Cin Seddi gibi
genis bir mekan1 kullanmistir (Geng, 2009, 348).

Sonu¢ olarak Sezai Karako¢’un siirlerinin ¢ok az bir kisminda mekan
unsurlarini estetik gayeyle ancak siirlerinin genelinde dag, magara, mabet, duvar, sur,
cesme, kent gibi unsurlar1t mitolojik anlamlar yiikleyerek kullandig1 goériiliiyor.
Ayrica Sezai Karakog’un siirlerinde cennet ve cehennem gibi metafizik mekanlardan

hareketle mitolojik bir unsur ahiret kavramini kullandig1 gorliir.

3.1.2. Zaman

Zaman; insanlarin hayati, yasami, varliklari yani nesneleri yorumlamasinda
kullanilan unsurlarin en basta gelenlerindendir. Insanin ve insan disindaki varliklarin
hayatin1 anlamlandirabilmek i¢in mutlaka zamandan hareketle anlamlandirmalar ve
yorumlar yapariz. Bunun da Otesinde Eliade’ye gore zamanin bir kismini
anlamlandirabilmek i¢in diger kismindan ayirmak gerekir. “Bizim cevabini bulmak
istedigimiz soru, kutsal zaman, ondan Once gergeklesen ve onu izleyen ‘kutsal
olamayan zaman’ zaman diliminden hangi noktalarda ayrilmaktadir?’’ (Eliade, 2009,
373).Kutsal zamanla ilgili bir baska fikir de “’Kutsal zaman, kutsal mekanda yasanan
yaratilis anidir” (Kogak, Harmanci, 2014, 1) seklindedir.

“Ilkel zihniyet i¢in, zaman tek ve tiirdes bir biitiin degildir. 'hiyerofanik' olabileceginden ayr1
olarak zaman pek ¢ok bigimde, farkli yogunluklarda ve amaglarla kendini gosterebilir.
Dayaklarda bes ayr1 zaman oldugunu ortaya koymustur; bu zamanlar, aym giin iginde bile
degisebilmektedir; O6rnegin pazar giinii:'l.Giinesin dogusu bir ise baslamak igin en iyi
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zamandir. Bu saatte dogan ¢cocuklar mutlu olurlar...2.Sabah saat dokuz: ugursuz andir, bu saatte
baslanan higbir sey basartya ulasmaz. 3. Ogle: bol talihli 'zaman'; 4. Ogleden sonra saat iig:
savag zamani, diigmanlar, eskiyalar, balikcilar icin sansli, yolcular icin talihsiz zaman; 5.
Giinesin batist: kisa siiren 'talihli zaman' ““ (Eliade, 2009, 374), “Zamanin bu kutsallik boyutu,
Dayaklarin bes zaman diliminde oldugu gibi kozmik ritimlerle ya da giindoniimleriyle ya da
ayni evreleriyle vb. agik bir bigimde ortaya konulur. Bazi insan toplumlarmin dinsel yagami
icinde de kutsallik kazanabilir, 6rnegin tarim mevsiminin 6li donemine denk gelen kis
bayramlari vb.” (Eliade, 2009, 374).

Zaman,“Kuram1 Kerim”in degisik surelerinde iizerinde ¢okg¢a durulan bir
unsurdur. Daha ¢ok {izerine yemin edilen zaman; bazen de gergeklesen ya da

gerceklesecek olaylarin vakti seklinde anlatilir.

“l — Yer o miithis depremiyle sarsildig1 zaman... 2 — Ve yer bagrindaki agirliklar1 ¢ikardigi
zaman... 3 — Insan saskin saskin: “Ne oluyor buna!” dedigi zaman. (99/1-3)” (Yildirim, 1998,
599), “I — Yemin ederim zamana. (103/1)” (Yildirim, 1998, 601), ” 1 — Giinese ve onun
aydinligina, 2 — Onu izledigi zaman Ay’a, 3 — Diinyay1 ac¢iga c¢ikaran giindiize, 4 — Onu
biiriiylip saran geceye. (91/1-4)”(Yildirim, 1998, 594), “1 — Giinesin yiikselip en parlak halini
aldig1 kusluk vaktine, 2 — SiikGinete erdigi dem geceye yemin olsun ki: 4 — Iste o giin yer,
tistiinde olan biten her seyi anlatir ( 93/1-4)” (Yildirim, 1998, 595).

Zamanin belli bir kismina 6nem ya da kutsallik atfetmek hayati tekdiize,
siradan olmaktan kurtarmakta; insanlarin ilgisini ¢ekecegi ve ilgi gosterecegi zaman
dilimleri ortaya cikarmaktadir. Aslinda 6nemsenen her an kutsal olmayan ya da
Oonemli olmayan zamandan ayrilmakta ve bu anlar insanlar1 bir araya getirmekte veya
onlar1 bir arada tutmaktadir. Nasil ki bazi mekéanlar digerlerinden ayrilarak axis
mundi (merkez) fikriyle ayrilmigsa zamanda da bir an’t merkeze alma,
merkezilestirme fikri biitlin insanlarda vardir. Zamanda da mekanda da kutsalligin
kaynag1 merkez olusturma fikridir.

Her kiiltiiriin, her milletin, her iilkenin, her sehrin, her dinin, her ideolojinin,
her bolgenin, her ailenin ve herkesin 6nemsedigi, unutmadigl, unutamadigi veya
hatirlamak istedigi zaman dilimleri vardir. Ornegin Ergenekon’dan ¢ikis zamani
Tirkler i¢in; Nevruz Tirkler, Kiirtler, Farslar i¢in; kurulus yildontimii iilkeler igin,
kurtulus giinleri sehirler i¢in, ramazan bayrami Miisliimanlar icin; paskalya
Hiristiyanlar i¢in; aile biiyliglinlin 6liim tarihi aile i¢in; dogum giinii, evlenme
y1ldoniimii veya bazi seyleri elde etme (ev, araba, tarla, maas, mezuniyet vs.) kisiler
i¢in kutsaldir.

Degisik unsurlar (kisi, millet, iilke, din, vs.) i¢in kutsallik veya dnemseme
sadece y1ldoniimii i¢in degil zamanin degisik parcalari icin de gecerlidir. Insanlar

zaman1 anlamlandirabilmek i¢in siirekli zamani degisik pargalara ayirmis, bu
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parcalar arasinda yeni anlamlandirmalara gitmis, boylece ‘kutsal’ olan zaman sayisi
artmis ve ¢esitlenmistir.

Insanlar; oncelikle baslangic, mevcut ve bitis itibariyle zaman1 anlamaya ve
anlamlandirmaya caligmiglardir. Bu anlamlandirmada ilk olarak yaratilis zamani

hakkinda fikir yiirtitiilmiistiir.

“Bu donem 'yaraticidir' ve bunu kozmosun yaratildigi ve diizenlendigi ve tanrilarin ya da
atalarin ya da uygarligr olusturan kahramanlarin ilk eylemleri gergeklestirdigi in illo
tempore'dir. Mitsel donemde, yani illo tempore'de her sey miimkiindiir. 'Tiirler' heniiz
belirlenmemistir ve tiim bigimler belirsizdir. Ote yandan 'bigimlerin' belirsizligi zamanin &teki
ucunda, 'tarihinin' son bulacagi ve biitlin diinyanin kutsal bir zamanda, sonsuzlukta yagamaya
baslayacagi o anin, kiyametin belirtilerinden biri olarak kabul edilir’” (Eliade, 2009, 379).

Felsefenin, mitolojinin, dinlerin, degisik bilimlerin sirrin1 ¢6zmek istedikleri
zamanin asil parcalari; gegmis zaman, simdiki zaman (an) ve gelecek zamandir.
Kaos’tan kozmos’a gecisi veya gegmis itibariyle ezeliyet (sonsuz)’i baslangi¢ alan
anlayislar ayni anlamlandirmay1 bitis, ebedilik (sonsuz) i¢cin de yapmaya
calismislardir. Bu 6nceki ve sonraki bilinmezlik ve sonsuzluk anlayist da dinleri,
mitolojileri vs. ortaya ¢ikarmaistir.

Yaratilistaki bu zaman anlayisiyla ilgili dinlerin ve mitolojilerin, bilimlerin
farkli yorumlar1 vardir. Ornegin Allah’in kainati alti giinde yarattig ile ilgili islami
inancin bir yorumuna gore burada kastedilen alt1 giiniin cografya ilmindeki gibi alt1
zaman ¢ag1 oldugu seklindedir. Yahudiler ise Allah’in kainati alt1 giinde yarattig1 ve
yedinci giin (cumartesi) tanrinin dinlendigi inancina sahiptirler. Cografya ilmi de
diinyanin yapisim1 inceleyerek su anki duruma dort cografi ¢ag sonucunda
ulasildigini iddia etmistir. Tarih ilmi de tarih 6ncesi doneme ait bazi verilerden ve
tarihte yasanan bazi hadiselerden hareketle zamani1 degisik tarihi ¢aglara ayirmistir.
Ayrica Hint, Tiirk, Iran, Misir vs. gibi birgok mitolojide ise yaratilis zaman ile ilgili
somut verilerden ziyade belirsiz zaman tasvirleri vardir. Simdiki zamanla ilgili ise
dinlerde, geleneklerde ve mitolojilerde degisik yorumlar vardir. Simdiki zaman
icindeki torenler ve ayinler hem yaratiligin bir tekrar1 olmakta ve hem de yasanan an
Olimsiizlestirilmeye calisilmaktadir. “’Yilin sonunda gerceklestirilen Karnavalin
kozmik anlami, her zaman kaosun ardinda kozmosun yeniden yaratilmasidir’
(Eliade, 2003, 383).

Islamiyet’e gore bu diinya, bir misafirlik gibi gegici bir siire konaklanilan bir
mekandir. Semavi dinlerdeki genel anlayis buna benzerdir ancak biitiin dinlerde veya

ideolojilerde oliimden sonrasiyla ilgili farkli miilahazalar olsa da yasanan zamani
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sonsuza ¢evirme anlayis1 vardir. Misir tarihinde yapilan mumyalama islemlerini, bazi
yerlerde yapilan kisinin degerli esyalarmni birlikte gdmmeyi, Islamiyetteki cennet
fikrini, baz1 inaniglarda kisileri makyajli ve yeni elbiselerle gdomme anlayisin1 bu
gercevede diisiinebiliriz. Biitiin bunlarin 6tesinde her inang ve her diistincedeki
insanda olan gen¢ kalma diisiincesi insanin fitratindaki ebedilik diislincesinin en
belirgin tezahiiridiir. Dolayisiyla aslinda insanlar siirekli ebedi simdiki zamanin
pesindedir.

Insanlarin zamani anlamlandirmak igin pargalama fikrinde; 6nce mevsim
anlayis1 sonra on iki hayvanh takvim, miladi (giines) takvim, hicri (kameri) takvim,
rumi takvim gibi takvim ¢esitleri ortaya ¢ikmis, bu parcalama ve anlamlandirma
aylar, haftalar, giinler, giiniin pargalari, saat, dakika, saniye, salise... seklinde devam
etmistir. Zaman i¢in yapilan bu parcalama ve anlamlandirmada diinyanin kendi
etrafindaki ve giines etrafindaki hareketleri, ayin hareketleri, pek c¢ok gezegenin
hareketi gibi astronomi unsurlari etkili olmustur.

Sezai Karakog Islami bir diinya goriisiine sahip oldugu igin Islami inanca gore
zamanin anlamlandirilmasi tizerinde durmaliyiz. Zamani ezeli ve ebedi olarak ikiye
ayiran Islamiyet icin yasanan an sadece ebedilik icin 6nem arz etmektedir. Ezeli
zamanda ruhlar alemi vardir ve bu alemde insanlar Allah’1n bir ve tek ilah oldugunu
kabul etmistir. Hz.Adem’in ve esi Hz.Havva’nin yaratilmasi, cennetten kovulmalari
ve diinyaya gonderilmeleri ile baslayan zaman, insanhk tarihinin ezeliyet
karsisindaki baslangicidir. ik insanlar Hz. Adem’in ve esi Hz. Havva’nin diinyaya
geligleri ile baglayan fani hayat yani diinya hayati kiyamete kadar siirecek olan
hayattir. Kiyametten sonra cennet ya da cehennem seklinde ebedi hayat baslayacak
ve bu hayat sonsuza kadar siirecektir. Matematik ilminde sonsuzun yaninda herhangi
bir rakamin degersiz olmas gibi Islamiyet’e gore de diinya hayatimin kiymeti yok
denecek kadar azdir. Diinya hayatinin biitiin degeri ahiret hayatin1 kazandirdig:
Olgtidedir.

Islami anlayista insan kiiciik bir kainat, kainat biiyiikk bir insan gibi
diistintildiigi i¢in asil {lizerinde durulan hayat insanin gercek hayati yani ahiret
hayatidir. Insanin dogumu yaratiligin tekraridir ve insanin 6liimii gergekte onun
kiyametidir. Insan hayatiyla kainati 6zdeslestiren Islamiyet’e gore nasil ki insan

hayatinin dogum, ¢ocukluk, genclik, olgunluk, yaslilik gibi evreleri varsa kainatin da
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son evresi yasanmaktadir. Hz. Peygamber son peygamberdir ve ahir zaman
peygamberidir.

Islami gelenekte kutsal zaman anlayisi ok yaygindir ve pek ¢ok kutsal zaman
vardir. Bunlarin en basinda Hz. Peygamber’inMekke’den Medine’ye hicretini
baslangi¢ kabul eden hicri takvim vardir. Hicri yilbasit bir nevi Miisliimanhigin
baslangicinin tekrar edilmesidir. Bundan sonra gelen Onemli, kutsal zamanlar;
ramazan ve kurban bayramlaridir. Bu bayramlarin i¢inde bulundugu giinler ve aylar
kutsaldir. Ramazan bayraminin déncesindeki bir ay ramazan yani orug ayidir ve on bir
ayin sultanidir. Ramazan aymin son on giinii i¢erisinde olduguna inanilan kadir
gecesini ibadetle gecirmek bin ay ibadetten daha hayirli kabul edilmistir. Hz.
Peygamber’indnce Kudiis’e gittigi sonra Allah’in katina yiikseldigi gece kutsal mirag
gecesidir. Hz. Peygamber’inannesinin hamile kaldigi gece Regaip kandili, Hz.
Peygamber’indogdugu gece de mevlit kandilidir. Ayrica inananlarin glinahlarinin
bagislandig1 gece berat gecesidir.

Miisliimanlar i¢in Cuma giinii miibarek kutsal bir giindiir ve bu giinde kilinan
Cuma namaz st iiste mazeretsiz kesinlikle terkedilmemesi gereken bir namazdir.
Ayrica Hz. Peygamber’in getirilen salavatlari1 bizzat Hz. Peygamber’in cevapladigina
inanilir. ’Cuma giinii bir vakit vardir ki Allah o an dua eden herkesin duasini kabul
eder” (Schimmel, 2004, 109). Bazi Afganistan, Iran, Arabistan vs. gibi bazi
Miisliiman iilkelerde hafta tatili persembe ve cuma giiniidiir.

Giiniin vakitleriyle ilgili de baz1 anlayislar vardir. Ornegin giines dogarken
uyumak Miisliimanlarda ve Yahudilerde hos karsilanmaz. “’Her durumda en
bereketli vakitler sabahin erken saatleridir” (Schimmel, 2004, 109). Yine
Miisliimanlarda gilines batarken uyumak hos karsilanmamis ve bu vakte kerahet vakti
denmistir. Geleneksel Anadolu anlayisinda, sairlerde, Kurani Kerim’de ve edebi
eserlerde giiniin zaman dilimlerine farkli anlamlar yiiklenebilmistir. Ornegin bazi
sanatcilar geceyi karanlik, giinah vakti, 6liim gibi olumsuz anlamda kullanirken bazi
sanatcilarda gece vaktini huzur bulunan saatler olarak anlatmiglardir.

Sezai Karakog siirlerinde zamana ait kavramlart ¢ok sik ve degisik
anlamlarda kullanmustir. Sairin anlamlandirmalar1 geleneksel ve Islami anlayisa
benzerlik gosterse de zengin bir imge diinyasi olan sair zaman pargalarina farkl

anlamlar verebilmistir.

“’Karakog¢ un diiglince diinyasinda “zaman” kavraminin 6zel bir nemi vardir. O, zamani, canli,
dipdiri ve son derece etkin bir fonksiyon olarak kabul etmektedir. Zaman, sonsuzlugun bu
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diinyaya diismiis golgesidir. Bu diinyanin idrak boyutlar1 i¢inde duyulan sonsuzluk parcasidir.
Sonsuzlugun, Tanr1 6zelliginin bu diinyadaki yansimasi olan zaman karsisinda aciz olan bu
diinya ve esya evreni oniinde oteki diinyay: ifsa eden en keskin belgelerden biridir. Zaman
faniligi gommiistiir’” (Bas, 2008, 86).

Dirilis kavramiyla kendisine ait ama Islami anlayisla uyumlu bir diisiince
sistemi bir ideoloji gelistiren Sezai Karakog¢ diisiincelerini diiz yazinin yaninda
siitlerine de yansitmistir. Once siir kitaplarindan birinin ismiyken daha bir arada
topladig1 biitiin siirleri i¢in de “Gilin Dogmadan” ismini kullanmistir. Giin Dogmadan
ismi sairin zamani yorumlayisinin en veciz ifadesidir. Biitlin imge diinyasini aslinda
cok giiclii ve biiyiik olan ama su an goreceli olarak kaybolmus Dogu medeniyetinin

Dirilig’i lizerine bina eden ve bu medeniyetin mutlaka tekrar dirilecegini diisiinen

sairin diislince diinyasinin en kapsamli ve kisa ifadesi Glin Dogmadan’dur.

“Kiilahiyla Yunus Emre

Sarigiyla Aksemseddin

Kavuguyla Mimar Sinan

Giin dogmadan Sehzadebasi'nda” (Karakog, 2013a, 117)

misralar1 vakit ve 6liimsiizliik, dirilis arasindaki iliskiyi resmediyor.

Ayrica Sezai Karakog; “Alinyazis1 Saati” ve “Hizirla Kirk Saat” isimli uzun
siirlerinin isminde zaman unsurlarini kullanmistir. Taha’nin Kitab1 adli boliimiin bir
kisminin ismi de Taha’nin Dirilisi’dir. Sairin siir kitabindaki Leyla ile Mecnun adli
siirin isminde de zaman unsuru vardir. Leyla, Arapcadaki leyl (gece) sdzciliglinden
tiiretilmis ve karanlik anlamindadir.

Zaman kavramini ¢ok sik kullanan sair bu kullanimlarinda zamani bazen bir

sifatla bazen tek basina bazen de vakit sozciigiiyle esanlamli olarak kullanmaistir.
“Zamani hatiraya kars1 kulland1
Aska kars1 hakikatle donandi” (Karakog, 2013a, 592)
misralarinda ve
“Bagli degil zaman ve yer ilgisiyle
Artik bulugsmuslardir Tanr katinda” (Karakog, 2013a, 594)
misralarinda zaman tek bagina kullanilirken
“Neye yarar boyle bir simdiki zaman
Actyla da olsa dopdolu olan hayat” (Karakog, 2013a, 596)
misralarinda simdiki zaman sifatiyla

“Benim ge¢mis zaman i¢inde yan gelip yattigima bakma
Ben gelecegin kara gozlii zalimlerindenim” (Karakog, 2013a, 2)

misralarinda ge¢gmis zaman sifatiyla

“Gelecek zamanlarda
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Oliileri balkonlara gémecekler” (Karakog, 2013a, 81)

misralarinda gelecek zaman sifatiyla kullanilirken
“Kapal1 Carst’ya gittigin zaman

Bir yangin sonrasinin gazetelerini okudun” (Karakog, 2013a, 61)

musralarinda ise vakit anlaminda kullanilmastir.

Sezai Karakog siirlerinde ¢ok genis bir zamani ifade eden Cag kavramini da
kullanmistir. Cag kavramini dogu-bati gibi uzun zamani ifade eden medeniyet
kavramiyla diisiindiigiimiiz zaman dogu medeniyetinin dirilisini ifade eden Dirilis

kavraminin da uzun bir zaman dilimini ifade ettigini anliyoruz.

“Gitsem Bergama Tiyatrosunda seslensem ismini
Benimle birlikte tabiat cagirsa seni

Eski cag cagirsa seni

Yeni ¢ag cagirsa seni” (Karakog, 2013a, 142)

misralarinda sairin zaman kavramini ¢aglar seklinde biiylik parcalara ayirdigini
goruyoruz.
“Hangi kdsesinde huzur o kdgesinde sen

Hangi kosesinde yeni ¢aglara uygun odalar” (Karakog, 2013a, 55).

Bu misralarda sair daha ¢ok gelecek zamanda yasanacagina inandigi giizel zaman

dilimlerini kastediyor.

“Bu Taha’nin 6liimii degis ylirlyiisii mezarlarin
Kabirlerin samaridir ¢agin yiiziine” (Karakog, 2013a, 351)

misralarinda ¢ag sozciigii yasadigimiz zamani kapstyor.

“Sonbahar papiriislerini birer birer atmig

Kentse yiizyillarca ilerde ve 6tede

Sen halk ve ¢ocuklar ve bir portatif ¢adir

Ve kalakalmis bir oto ugurum kenarinda

Yiizlerce yil geciyor belki bir bulut gegiyor

Ben yeni dogmus bir ¢cocuk gibi

Herkesin konustugu dilden mahrum

Ama yepyeni bir dil konugsmanin sevinci” (Karakog, 2013a, 119)

misralarinda sairin zamani ¢aglardan sonra yiizyillara ayirdigini goriiyoruz.
Yiizy1l kavramindan sonra zamani daha kiigiik parcalar ayiran sair bazen yil

bazen de yillarca tabileriyle sene kavramini kullanmigtr.

“Mecnun bu olgunluk yillarinda

Kostu kervandan kervana

Hizmet ederek insanlara

Erdi teselli pinarma” (Karakog, 2013a, 592)

misralarinda ¢ogul olarak kullanilan y1l

“Bu yi1l baharda menekseler bile agmamis
Anneler kirazlart beklerken
Bir bardak suda 6liim kaynamig” (Karakog, 2013a, 353)
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musralarinda tekil olarak kullanilmis ve

“Sen bana yeni yilsin her dakika
Her dakika bir yasima daha giriyorum” (Karakog, 2013a, 62)

misralarindaki yil sozciigiinlin kullannominda dirilisin, yenilenmenin ve yaratilisin
cagristirildigini goriiyoruz.

“Yiikseldi bir agart1 Miisliiman ufuklardan
Miisliiman mevsim ve iklimlerden
Kelimeler sigradi yillarca beklemislerdi taglarda™ (Karakog, 2013a, 294)

misralarinda zamanin daha da daraltilarak mevsim isimleriyle hayatin anlaminin
iyice 6zdeslestirilmeye basladigini goriiyoruz.

“Ne bahardan bir giil ne yazdan bir yemis
Ne kistan bir imdat ne sonbahardan sada” (Karakog, 2013a, 330)

dizelerinde ve

Ve alist1 biitiin bu olanlara

Yaz kig durgunluk ve firtina

Ayn1 varolusun donigiimleri

Giin degisiminin aynadaki izdiigiimleri

Kislarinda terledigi lisiidiigii yazlarinda

Bu sehre alistt Taha

Giil agmayan baharlara

Yaprak diismez sonbahara

Yedinci ogul biiylimiistii baka baka agaclara
Baharin yazin giiziin kigin sirrina ermisti agaglarda
Yaz giinesi biriktirdi biriktirdi

Sonbahar yapraklarda delirdi

Kis derin gizgileriyle devrildi

Babhar giil tanklariyla ¢igek ¢aglayanlariyla belirdi
Ve bir bahar giinii dogdun sen

Geceye bir alkol gibi alistt

Kislarinda terledigi tistidiigii yazlarinda

Bu sehre alist1 Taha

Giil agmayan baharlara

Yaprak diismez sonbahara” (Karakog, 2013a, 331)

dizelerinde mevsim isimlerinin bir arada kullanildigin1 goriiyoruz. Bu mevsimleri bir
arada kullanirken onlara geleneksel anlayistaki anlamlar1 vermistir. Bahar (ilkbahar)
dogum ve dirilis anlaminda, yaz bereket ve olgunluk anlaminda, sonbahar hiiziin ve
zorluklarin baslangic1 anlaminda kis ise kar yagisi, soguk, oOlim cagristirmasi
yoniiyle olumsuz anlamda kullanilmstir.

Glinlin vakitleri de sairin siirlerinde 6nemli bir yer tutar. Giinii vakitlere
ayirma anlayismin temelinde Islamiyetteki ibadet zamanlar1 vardir. Hatta insanlar
geleneksel hayat anlayisinin hakim oldugu pek c¢ok yerde hayatlarii namaz

vakitlerine gore diizenlemekte veya bir zaman dilimini namaz vakitlerinden hareketle
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anlamlandirmaktadir. Ogleden sonra, yatsidan oOnce vs. gibi tabirler cokga

kullanilmaktadir.

“Sabah uyanip karsilamak yeniyi
Ufuklara bakip beklemek yeniyi” (Karakog, 2013a, 593).

Sabah yeninin, yenilenmenin, tazeligin, tazelenmenin, dinginligin zamanidir.

Zamanin veya her seyin baglangici gibi giinilin baglangicidir.

“Lambalar yaniyor hafif ve sar1
Gece kar yagacak sabaha kadar “ (Karakog, 2013a, 18)

misralarinda da sabah bir sikintinin veya olumsuzlugun bitis zamanidir.
“Sabahlar1 giin dogmadan uyanir
Dilini yutacak olur igi kanlamir” (Karakog, 2013a, 83)
misralarinda da sabah yeni bir baslangi¢ zamanidir.
“Yikadilar sonra anladik 6lii oldugunu
Alip gotiirdiik gelin gibi 6gleyin” (Karakog, 2013a, 87)
misralarinda oldugu gibi 6gle bir olgunluk, rahatlik zamanidir.

“Kurbansiz bayramlara

Ogle 6ten horozlara

Ancak geceleri rastlanilan kdpeklere
Tiitlin kokan kedilere

Kesin kesin aligt1” (Karakog, 2013a, 344)

misralarinda ise aslinda olumlu olan 6glenin horozlarin zamansiz tmesiyle olumsuz
bir havaya biiriindiigiinii goriiyoruz.

“Ugursuzluk aksami ¢cokmeden

Kisa siiren

Kutsal bir 6gle gibi

Son birkag kelimeyi soyle” (Karakog, 2013a, 354)

musralarinda 6gleye kutsallik atfedilmistir. Ogle diger vakitlerden biraz farklidir. Her
namaz vakti bir 6nceki vaktin bitmesiyle baglarken 6gle ise sabah namazi vaktinin
bitisinden itibaren saatler siiren ibadetsizlik vaktinden sonra namaz vaktinin
baslangicidir. Ayrica 6gle vakti Miisliimanlarda bir dinlenme vaktidir. Bu saatler de
uyumak siinnettir ve bu uykuya kaylule denir. Ayrica Mekke ve Medine gibi sicak
Arap memleketlerinde 6gle ile ikindi arasi dinlenme ve uyku zamam olarak

degerlendirilmekte ve bu saatlerde esnaf diikkanlarini kapatmaktadir.

“Kentlere mutlulugu
Bir ikindi anit1 gibi getiren
Her eve mermer dagitan” (Karakog, 2013a, 294)

misralarinda ikindinin mutluluk vakti oldugunu goriiyoruz. Daha 6nce sdyledigimiz

gibi ikindi ve aksam arasin1 Hz. Peygamber Miisliimanlarin vakti olarak belirtmistir.
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“Yine aksam oldu,

Yalnizlik omuzlarima c¢ivisini ¢akt1 yine,

Ugursuzluk aksami ¢okmeden

Kisa siiren

Kutsal bir 6gle gibi” (Karakog, 2013a, 353-354)
misralarinda aksam sikinti zamaninin baslangici iken

“Aksamlart gelir incir kuslari,
Konarlar bahgemin incirlerine;
Kiminin rengi ak, kiminin sar1.
Ah, beni vursalar bir kus yerine!
Aksamlar gelir incir kuglart...” (Karakog, 2013a, 15)
dizelerinde ise aksami1 ask zamani olmasi itibariyle olumlu diisiiniilme imkani vardir.

“Nerde ¢ocuklar gece yarilarindan sonra
Cikip samanyoluna bakan
Bakarak ¢ocuklugu uzatmaya caligan” (Karakog, 2013a, 99)

misralarinda gece mutlu gecen uzun zaman dilimleridir.

“Taglar birer birer minarelerden diismede
Geceler bir inme gibi inmede” (Karakog, 2013a, 352)

dizelerinde ise geleneksel yani olumsuz sikint1 zamani anlaminda kullanilmigtir.

“Konusacak Mehdi

Geldi derlenis giinii

Derlenis toparlanis vakti

Artik her giin her gece” (Karakog, 2013a, 293).

“Stiphesiz dinin temel Ogelerinden olmamakla birlikte onu incelten, estetize
eden bir unsur olarak kandil geceleri, Karakog¢’a gore dinimizin esas1 degil, siisiidiir”
(Bas, 2008, 374).Bir kadir giinii ve gecesi muisralarinda anlatilan gece ise
Miisliimanlar i¢in bir yilin en kiymetli, degerli zaman1 olan kutsal bir zaman
dilimidir.

“Onlara anlat kadinlarin gozlerinin i¢inden geger
Kapali Cars1 ve Kapali Cars1’y1 gotiiren saat” (Karakog, 2013a, 60)

“Gel kalbini saat yap odamiza
Saatin igine kutsal sozler yaz” (Karakog, 2013a, 72)

dizelerinde saat daha soyutken

“Zaman ¢abuk ¢abuk gegiyor Monna;
Saat on ikidir, sondii lambalar.” (Karakog, 2013a, 15)

dizelerinde ve

Her gece saat bes sularinda sizi
Toplardamarlarimizin iginde bekleyecegiz” (Karakog, 2013a, 43)

misralarinda saatin daha belirgin oldugunu goriiyoruz
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“Karanligin bereketi 6liim otu

Acele etme vakit var

Sayilidir saatler dakikalar

Azrail bile senden sabirlidir” (Karakog, 2013a, 591)

dizlerinde ve

“Sen bana yeni yilsin her dakika
Her dakika bir yagima daha giriyorum” (Karakog, 2013a, 62)

“Ve mesut dakikalari beklemis
Biitiin saatler
Tirak deyip durdu.” (Karakog, 2013a, 76)

misralarinda ise saat ve dakika kavramlariyla zamanin iyice belirginlestigini
gorliiyoruz. Vakit, giin, ay, mevsim, yil, ylizyil, ¢cag gibi zaman kavramalar1i zaman
algimiz i¢in genel ¢agrisimlar yaparken saat ve dakika gibi kiigiik zaman pargalarinin
zihnimizdeki zaman anlayisini ¢ok belirgin hale geldigini goriiyoruz.

Sezai Karakog siirlerinde yukarida anlattigimiz zaman kavramlarinin yaninda
degisik inanglara, milletlere ve dinlere gore farklilik ifade eden subjektif
zamanlardan bahsetmistir. Miisliimanlarin inancina gére kiyamet melegi Israfil Sur’a
ifledigi zaman kiyamet kopacak ve kainattaki her sey ters yiiz olacak, biitiin nizam
bozulacaktir. Sonra ise daha Once Olmiis olan ve kiyamet esnasinda dlen biitiin

insanlar mahser adl1 meydanda toplanacaktir.

“Dagilmis ve kendi kiyametini
Ve kendi onulmaz mahserini yagamisken” (Karakog, 2013a, 356)

dizelerinde sair kisisel kiyametten ve mahserden bahsetmistir. Kiyamet ve mahser
kainatin hayatiyla ilgili olsa da dmrii sinirlt olan insanin da sahsi kiyameti ve mahseri

vardir.

“Giil vakitlerinin hiikmiinii stirdiim
Sur dibi bir kiyamet kopusunda” (Karakog, 2013a, 146)

dizelerinde ve

“Biitiin deniz kiyilarinda seni beklemeli
Sen Eskimolarin 1sinmasi sevgililer mahgeri* (Karakog, 2013a, 119)

dizelerinde sair mahger ve kiyamet kelimelerini dini ¢agrisimlariyla kullanmstir.

Sonsuzluk, ebedilik, 6liimsitizliik fikri Sezai Karako¢’un diisiince diinyasinda
ve siirlerinde 6nemeli bir yer tutar.

“Sezai Karakog, dlimden sonra dirilisi bir “miijde” olarak nitelendirmektedir.Ahiretin yok
sayllmasi, insan1 nerden geldigi ve nigin gittigi bilinmeyen bir varlik yapacaktir. Ya da
yokluktan gelip yokluga giden, iki yokluk arasinda bir parlayip bir sénen gegici varlik
1s1¢indan ibaret gorecektir. Inanan insan, varligin gecici yanini yokluklara bulanmis gorse de,
gecici olmayan bir yaninin bulundugunu, degisimleri asan bir yaninin bulundugunu bilir.
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Olecegini, tekrar dirilecegini, var olacagini bilir. Bdylece diinyaya gelisi bir anlam kazanir”
(Bas, 2008, 281).

“Bir yersizlik ve zamansizlik saltanatinda
Bir sey degismez gelse de gelmese de Leyla
Farketmez gitse de gitmese de Mecnun O'na” (Karakog, 2013a, 594).

misralar sairin diislincelerinin en belirgin yansimalarindan birisidir.

Sezai Karako¢’un onemsedigi ve iizerinde durdugu kavramlardan ask ve
Oliimsiizliikayrilmaz bir biitliniin pargalarini olusturur. “Leyla’nin askini 6ldiirmeye
calismasini “6lmeyeni 6ldiirmeye” c¢aligmak olarak niteleyen sair, agskin1 kaybetmis
olanin da diri kabul edilemeyecegini vurgulamaktadir. Ask ile 6liimsiizliik arasinda ki

iliskiye bir kez daha dikkat cekmektedir” (Bas, 2011, 80).

Miinire Kevser Basg, sanat¢inin siirlerinde ve nesirlerinde 6liime ve metafizige
ait unsurlari tespitlerini sdyle aktarmaktadir:

“Dikkat ¢ekici olan hayatin nihai anlamda 6liime ¢ikartilmasi ve hemen yani basinda agkin

ugurumla 6zdes kilinmasidir. Bir bakima bu ifade asktaki giicli hayatiyetin Olimle

dizginlenmesidir. Zannediyoruz burada konu edinilen beseri asktir. Ciinkii aska dair

olumsuzlanan bir ¢agrisim s6z konusudur. Sonraki dénemlerde ya da beseri degil ilahi agktan

s6z edilen musralarda agsk ve Oliimsiizlik duygusu bir arada yer almistir ve herhangi bir
olumsuzlama yer almaz” (Bas, 2011, 77).

Sezai Karakog siirlerinde ve nesirlerinde bayram kavramini bir¢cok kez
kullanmis ve bayramlara farkli anlamlar yiliklemistir.“Her kavrami kendi kelimeleri,
Ozgiin algilama tarzi ve duyarlig: ile adeta yeniden kuran Karakog, bayramlara da
farkli bir yorum getirir. Karako¢’a gore, Ramazan Bayrami yilin bayrami, Kurban
Bayrami ise tarihin bayramidir” (Bas, 2008, 372).Dini bayramlardan olan Kurban
bayramina ve hacc sartlar1 peygamberler tarihindeki 6nemli kissalara dayanmasindan
dolay1 anlam yiiklemistir. “Ayrica hac, inananlar icin Ibrahim’i, Ismail’i, sahabileri
ve Hz. Muhammed’i anmaya ve onlarin yasamlariyla duygudaslik kurmaya vesile
olan bir ibadettir” (Bas, 2008, 272).

Sonug olarak Sezai Karako¢’un siirlerinde aksam, sabah, gece, giindiiz, saat,
dakika, yil, yas, sene, cuma, ¢ag, giin, bugiin, yaz, kis, bahar, sonbahar, mazi, simdi,
yarin, hep, hi¢, yeniden, yilbasi, zaman, Once, sonra, hayli, artik gibi belirli ve

belirsiz zamanlar1 kullandig1 ancak sairin siirlerinde bahar, ¢ag, sabah, aksam, gece,
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giindiiz, O6nce, sonra gibi bazi zaman kavramlarini mitolojik unsurlar seklinde

kullandig1 goriiliiyor.

3.1.3.Su

Su, oOncelikle maddi hayat kaynagidir. Diinyanin cografi yapisina ve
diinyadaki yasam merkezlerine baktigimiz zaman su ile insanlar ve diger canlilar
arasindaki vazgecilmez baglar1 gorebiliyoruz. “Insan yasaminda esas olarak ve
bitkilerin biiyiimesi i¢in gerekli olarak su, yaratici giice benzer olarak liretken ve
hayat veren niteligi temsil eder” (Rudhart, 2006, 135). Su hayat ortam1 demek, hayat
ortam1 da yasam merkezi, yerlesim merkezi demektir. Hayatin vazgecilmezi
olduklar1 i¢in nehirler, denizler, goller, kuyular, cesmeler 6nemsenmis, kutsanmis ve
bu su mekanlar1 hayatin merkezine yerlestirilmistir. Nil nehri gibi bazi nehirlerin
gercek hayatin merkezi olan cennetten geldigine inanilmistir. Baz1 su kaynaklarinin
daglardan ve biiyiik magaralardan dogmasi o mekanlar1 gizemli kilmistir. Zemzem
kuyusu ise suyu cennetten geldigine inanilan ve ¢ikti§1 yer yerin merkezini
olusturduguna inanilan kutsal bir su kaynagidir. Cesmeler veya diger su kaynaklari
kdy, kasaba ve sehirlerin merkezini olusturmakta, diger bir deyisle yerlesim
merkezleri su kaynaklarinin etrafinda olusmaktadir. Ayrica tekkeler, dergahlar,
tirbeler ve makamlar da su kaynaklarinda insa edilmektedir. Nil nehri, Ganj nehri
gibi baz1 sular kutsal kabul edilmektedir. Irmaklar veya nehirler aktiklar1 yataklarinin
uzunlugu ve suyu daha biiyiik sularla kavusturduklar1 i¢in merkeze ulastiran bir yol
olarak da diisiinlilmiistiir. Denizler ve okyanuslar ise daha ¢ok merkez kabul edilen

yeryliziinii cevreleyen sinirlar olarak tasavvur edilmistir.

“Hangi kosesinde huzur o kosesinde sen
Hangi kosesinde yeni ¢aglara uygun odalar
Ben boliinmez bir sairsem

Sen boliinmez bir anne

Bir ¢esme’’ (Karakog, 2013a, 57)

dizelerinde ¢esmenin anneye benzetilerek merkeze alindigini goriiyoruz.Sair
olusturmak istedigi merkezi iilkemizin 6nemli 1irmaklarindan hareketle olusturmaya
calistyor. Kudiis ve Mekke’nin birlesiminde irmaklar1 yardimci olarak kullanip

yeryliiziiniin merkezindeki zemzeme ulagmak istiyor.

“Atesi gordii kurbani yarilan denizi

Yahya’nin kesilmis bagini altin tepsiyi

Ikiye bigilen zeytini

Karadan korkup da ¢ekilen denizi’’ (Karakog, 2013a, 350).
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Sair bu misralarda Hz. Musa’nin asasiyla yarilan Kizildeniz’i ve tufandan
sonra c¢ekilen sular1 zikrederek merkez mekan fikrinin smirlarmi  denizle
olusturmustur.

Mitolojiyi olusturan degisik toplumlara ait mitlerin veya dini unsurlarla
biitiinlesen geleneksel inanglarin; biraz yakindan incelendigi zaman biitiin
canliligiyla hayatimizi kusattifini, nesneleri ve olaylar1 anlamlandirmamizda
belirleyici rol aldigim1 goriilebiliyor. Toplumsal hafizayr ve degerleri iginde
barmdiran mitler; toplumsal ve kisisel bilincimize ve inanglarimiza tesir etmektedir.
Su da hem toplumsal hem de kisisel hayatimizi ve anlayislarimizi en fazla etkileyen
mitolojik unsurlardan birisidir, belki de birincisidir; ¢linkii su hem hayatimizdaki
vazgecilmezligi hem araliksiz olarak hayatimizi etkilemesi hem de etki alaninin canli
cansiz ¢ok genis bir varlik alanin1 kapsamasindan dolay1 iizerinde en fazla durulan ve
degisik anlamlandirmalar yapilan bir mitolojik unsurlardan birisidir.

Degisik milletlerin yaratilis mitolojilerine baktigimiz zaman kaos’tan
kozmos(yaratilig)’a ge¢is asamasinda ortak noktalara rastliyoruz. Genelde
mitolojilerdeki yaratilis hadisesine gore varlikla yokluk aras1 zamanda yani varligin

baslangicinda her sey karanliktir ve sudan ibarettir.

“Baslangicta ve her tiir tarihsel ya da kozmik dongiliniin sonunda su vardir ve her zaman var
olacaktir. Ama hicbir zaman tek basina var olamaz; ¢iinkii par¢alanmaz biitiinliiglinde tim
bicimleri potansiyel olarak barindiran bir hayat kaynagidir. Ne tiir bir kiiltiirel oriintii s6z
konusu olursa olsun su, kozmogonide, mitlerde, ritiiellerde, ikonografide her zaman ayni iglevi
goriir; her bigimin Onciilii, her yaratinin destegidir. Suya batma, ilk bicime geri doniisii,
yeniden yaradiligi, dogumu simgeler’’ (Eliade, 2009, 196).

Tann kainati yaratirken firtina vesilesiyle, kendi yaratma istegi gibi degisik
sebeplerle kainati yaratmistir. Yaraticilarin sayilart ve nitelikleri Tiirk, Cin, Hint,
Mezopotamya, Misir, Yunan mitolojileri gibi mitolojilerde farklilik gosterse de
hemen biitlin yaratilis mitolojilerinde su unsuru vardir. “Allah her canliyr sudan
yaratti. Kimi karni Ustlinde siiriiniir, kimi iki ayag: istiinde yiirtir, kimi dort ayag:
istiinde yiirtir. Allah diledigini yaratir. Clinki Allah her seye kadirdir’(Yildirim,
1998, 355).

“Hakki, inkar edenler goriip bilmediler mi ki goklerle yer bitisik (bir biitiin) idi onlar1 Biz
ayirdik, hayati olan her seyi sudan yaptik. Hala inanmayacaklar mi1? (21/30).Kéainatin yaratili1
konusunda bilime yol gdsteren teorilerin en ¢ok kabul goérenleri, Kur’an’in bildirdigi hususlara
yaklagmaktadir. Giines sisteminin olusumu, $oyle izah edilmektedir: “Giines ve gezegenler,
once bir bulutu andiran gaz ve toz (nebula) halinde idi. Bu kiitle, ¢ekim kuvvetinin etkisiyle
donmeye ve sogumaya basladi. Bu doniisiin siiratli olmasi sebebiyle yogunlagan ana
kiitlelerden bazi pargalar kopup, ana Kkiitlelerin etrafinda donmeye devam ettiler (...)
Gezegenler nihayet iyice soguyarak bugiinkii sekillerini aldilar. (Prof. Dr. A. Kizilirmak,
Astronomi Dersleri” (Yildirim, 1998, 323).
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Kuran-1 Kerim’in bu ve diger ayetlerinde olan yaratilis olayr da mitolojilerle
birebir olmasa da mantik itibariyle benzerlik gostermektedir.

Suyla ilgili 6nemli anlayislardan birisi de bilimsel verilerden de yararlanilarak
olusturulan kainat, diinya ve insan arasindaki benzerliklerdir. Bilindigi gibi diinyanin
blyiik bir kismi sularla kaplidir, insanin viicut yapisinda da su orami oldukga
yiiksektir; diinyanin okyanuslar ve denizlerden olusan kismi ile insan viicudundaki su
orani birbiriyle Ortiigmektedir. Bu da insanlarda; kainatla insani 6zdeslestirme
fikrinin olugmasia sebep olmustur. Suyun yapist veya gizemi modern bilim
insanlariin da dikkatini ¢ekmektedir. Suyun yapisinin aslinda birer yanici gaz olan
iki hidrojen ve bir oksijenden meydana gelmesi insanlarin suya olan ilgisini daha da
arttirmaktadir.

Suyun mitolojilerde ve inang sistemlerinde anlam kazanmasinin {i¢ 6nemli
nedeni vardir: 1-Kainatin yaratilisiyla ilgili mitolojilerdeki ve semavi dinlerdeki
genel anlayis; mitolojilerde su unsurunu 6n plana ¢ikarmis ve suyla ilgili inaniglar;
inang sistemlerinin ve mitolojilerin vazgegilmezi olmustur. 2-Mitolojilerde suyun
Oonemini arttiran unsurlardan birisi de suyun maddi kiymeti yani giinliik hayatin
vazgecilmezi olmasidir. Su insanlarin ve diger canlilarin hayatini devam ettirebilmesi
icin mutlak gereklilige sahiptir. Dolaysiyla suyun varligi veya yoklugu hayatin
varligi ya da yoklugu demektir. 3-Suyu 6nemli kilan veya onu kutsallastiran diger bir
unsur da suyun olusum seklindeki devri daim olayidir. Suyun kaynagi yine sudur ve
su bir taraftan tiiketilirken diger taraftan yeniden olugmaktadir yani bu yok olma ve
yeniden var olma oliimii ve yeniden dogusu hatirlatmaktadir. Bahsettigimiz bu
unsurlar insanlarin okyanus, deniz, gol, irmak, nehir, dere, akarsu, pimar, ¢esme,
kaynak, kuyu gibi su unsurlarim1 anlamlandirmalarinda etkili olmustur. Bunun
yaninda yerlesim yeri fikrinde ve tercihinde de su kaynaklar1 etkili olmustur. Ayrica
dini ritiiellerde de suyla ilgili anlayislar ¢ok yaygindir(Eliade,.

Insanlarin yasadiklar: tarihi, siyasal, sosyal, ekonomik veya cografi sartlar
onlarin inanclarini da etkilemektedir. Yasanan bazi olaylar ya da durumlar insanlarin
varliklara verdigi degeri belirlemektedir. Bu deger verme de degisik unsurlarin
kutsallagtirilmalarina sebep olabilmektedir. Bir dagin kutsallik kazanmasini, bir
kurdun veya geyigin kutsal hale getirilmesini, bir kahramani, kutsal bir irmagi, atesin
kutsanmasin vs. bu ¢ercevede diisiinebiliriz. Su da insan hayatinda her zaman 6nemli

olmakla birlikte baz1 zamanlarda ¢ok daha kiymetli hale gelebilmektedir. Ornegin
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Hz.Hacer ve oglu Hz.Ismail’in ¢aresiz kaldig1 bir anda zemzem suyunu bulmalarini,
Hz.Musa’nin diismani Firavun’un Kizildeniz’de bogulmasini, Hiristiyanliktaki vaftiz
suyunu, Nil’in berekete vesile olmasindan dolayr Misirlilar i¢in kutsal olmasini bu
gercevede diislinebiliriz.

Orta Ayadaki Tiirkler deniz ve irmak sézciiklerini benzer anlamda kullanmig
ve llkelerinin dogusunu ve kuzeyini karanliklar i¢indeki su olarak diistinmiis; suyu
sonsuzluk ve bilinmezlikle 6zdeslestirmislerdir. Hintliler Ganj nehrini kutsal
saymiglar ve bu nehirde yikanarak arinma gergeklestirmektedirler. Mezopotamyalilar
berekete vesile oldugu icin Firat ve Dicle nehirlerini kutsal kabul etmislerdir.
Yunanlilar deniz tanrisi olarak Posiedon’u tasavvur etmislerdir. Goriildiigii anlayis
ve algilayislar farkli olsalar da pek ¢ok medeniyette su kutsallastirilmistir.

Su insanlarin biitiin hayatin1 kapsamaktadir. Nasil ki kainat var edilmeden
once her sey su icinde yiizmekte ve ya sudan ibaretse insan oglu da diinyaya
gelmeden 6nce anne karninda su i¢inde ylizmektedir ve buradan varlik sahasina
cikmaktadir. Semavi dinlerdeki inanisa gére de Hz.Adem su ve toprak karisimi bir
camurdan yaratilmistir. Gortildiigii gibi hem insanin hem insanligin hem de diinyanin
yaratilisinda varlik sahasina ¢ikmadan onceki ozellikleri itibariyle benzerlikler
vardir. Bu anlayis1 tohum halindeki bitkilerin suyla bulustuktan sonra biiylimesinde
de gorebiliriz.

Su bir taraftan ilk varolusu c¢agristirirken bir taraftan da stirekli yeniden var
olmay1 ¢agristirmaktadir. Ornegin susuzluktan dolayr kurumak iizere olan bir bitki,
O0lmek {lizere olan bir hayvan veya insan su sayesinde tekrar canlilik

kazanabilmektedir.

“Kozmogoni simgesi ve tim tohumlarin tastyicisi olan su, biiyiisel bir maddedir ve her derde
devadir; suyun ilk 6rnegi 'hayat suyu' dur. Hayat suyu, genglik ¢esmesi, aynt metafizik ve
dinsel gergekligin tiirevleridir: suda yasam, gii¢ ve sonsuzluk vardir. Bu su, dogal olarak
herkesin ulasabilecegi, her yerde bulabilecegimiz bir su degildir, canavarlarca korunur.
Girilmesi zor bolgelerde bulunur, cinlerin ya da tanrilarin elindedir vb.” (Eliade, 2001, 200).

Bu ilk varolus ve sonra tekrar tekrar var olma fikri su ile ilgili anlayislara ¢ok
tesir etmistir. Daglardan veya herhangi bir yerden ¢ikan biiyiik su kaynaklar1 gizemli
bulunmus ve bu su kaynaklar1 dervislerin manevi yenilenmeyi ve taze kalmayi
stirekli yapabilecekleri tekkelerini kurmak i¢in tercih ettikleri mekanlar olmustur.
Saray Bosna’da Buna Nehri adli biiyiik bir irmagin kaynag: bir dagin biiyiik tas
kiitlesinin altindan ¢ikmaktadir ve buraya balkanlar1 Miisliimanlagtirmaya calisan

derviglerden birisi Balagay (Alperenler) tekkesini kurmustur. Ayni zamanda su
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kaynaklar1 insanlarin ruhlarimi dinlendirmek, serinlemek, rahatlamak ve huzur
bulmak i¢in tercih ettikleri mekanlar olmustur.

Miisliiman Tiirkler arasinda 6zellikle Anadolu’da ¢ok yaygin olan tiirbeler,
makamlar veya miibarek yerler hep su kaynaklarina kurulmus veya buralara su
imkan1 saglanmistir. Buralardaki sularda hem gelenler abdest alabilmekle maddi
olarak temizlenebilmekte hem de manevi arnma yasayabilmekteler. Ornegin Diizce
ile Bolu illeri arasinda bulunan Hayreddin-i Tokadi tlirbesi agagliklar arasinda su
kaynaginin bulundugu, sadirvanli, mescitli yiiksekce bir tepe ilizerindedir. Burasi
insanlarin manevi arinma igin ziyaret ettikleri bir mekandir.

Sularla ilgili ¢ok yaygin inamislardan birisi de kutsal olan sular sayesinde
insanlarin dileklerinin gerceklesecegi inancidir. Bir yil Once ziyaret ettigim
Kastamonudaki bir tiirbenin bahgesinde akan bir ¢esmenin suyunu i¢mek i¢in uzun
kuyruklar olusturmus insanlarin sira olma sebebini sorunca bu ¢esmenin suyunun
sifali oldugu ve bu sayede dileklerin yerine gelecegine inamildigini 6grendim. Igilen
suyun sifa olmasi inanci en bilinen sekliyle ve en yaygin olarak Kabe’nin hemen
yanindaki zemzem kuyusundan ¢ikan zemzem suyu i¢in gegerlidir.

“Giiniimiizde, Cornwall'da, hasta ¢ocuklar icin ii¢ kez Saint-Mandron kuyusuna sokulurlar.
Fransa'da sifali ¢esmelerin ve nehirlerin sayisi oldukc¢a fazladir. Hindistan'da, hastaliklar sulara
atilir. Fin-Ugurlar, baz1 hastaliklari, sularin kirlenmesiyle veya suya saygisizlik edilmesiyle
aciklanir” (Eliade, 2009, 201).

Tiirkiye’nin herhangi bir bdlgesinde veya Istanbul gibi bir sehrinde goriilen;
ici suyla dolu bir havuza geng¢ asiklarin dilek tutarak para atmasina anlayisina
binlerce km uzakta Paristeki Sen nehrine kenarinda da rastlanmaktadir.

Sularin ayn1 zamanda genclestirme, sifa verme, dilekleri yerine getirme gibi
ozellikleri olduguna inanilir. Ankara Kizilcahamamdaki, Nigde Ciftehandaki,
Sakarya Kuzuluktaki ve Canakkale Kirkgecitteki kaplicalara veya daha pekcok
kaplicaya yapilan ziyaretlerin en belirgin sebebi inanlardaki saglikli ve geng kalarak
uzun yagama istegidir.

Suya sahip olmak her gegen giin daha da 6nem arz etmektedir. Hayat ve su
sozciikleri ayrilmaz bir biitiin olusturmaktadir. Belki hayat olmayan yerde su olabilir
ama suyun olmadig1 yerde hayat tasavvur etmek cok zordur. Su kaynagina yakinlik
veya uzaklik ya da sahiplik veya sahip olamamak artik cok daha Onem arz

etmektedir.
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Suyun bir diger dikkat g¢ekici 6zelligi de olumlu c¢agrisimlarin yaninda
olumsuz c¢agrisimlara da sebep olabilmesidir. Ornegi Islami gelenekte yagmur;
berekete vesile oldugu i¢in rahmet olarak adlandirilmistir. Nurullah Geng¢’in Hz.
Peygamberi anlatan Yagmur adli bir siiri de vardir. Ancak yagmur bazi insanlar i¢in
sel felaketinden, su baskinlarindan, iirlin telef olmasindan dolay1 ve evsiz kalmalara
sebebiyet verdigi icin felaket sebebi de olabilir. Cahit Sitki Taranct ©’Su insam
bogar, ates yakarmis.’” dizesiyle suyun bogucu 6zelligine vurgu yapmuistir.

Suyun bogucu 6zelligi de iizerinde durulmasi gereken mitolojik unsurlardan
birisidir. Hz. Nuh’un kissasina baktigimiz zaman yasanan tufanla peygamberin esi ve
cocugu dahil iman etmeyenlerin suda bogularak cezalandirildigini goriiyoruz. Ancak
bu yok olma goriinenin aksine kafirlerin yok olmasi ve inananlarin yeni bir hayata
baslamalarina vesile olmas1 yoniiyle olumlu bir sonuca kap1 aralamistir. Ayni su da
bogularak cezalandirma hadisesine Lut kavminin helak olmasinda da rastlaniyor.
Orada da inanmayanlar Lut gdliinde bogularak cezalandirilmislardir. Benzer bir
durum bir mucize eseri olarak denize attigi asanin koprii olmasiyla kavminden
uzaklasan Israillileri ve Hz. Musa’y1 takip eden Firavun ve askerlerinin Kizildeniz’de
bogularak helak olmasinda da goriilebiliyor.

Ozellikle sicak mevsimlerde suda bogulma hadisesi ¢okca yasanmakta ve bu
durum toplumu derinden etkilemektedir. Ancak dinimizde denizde bogulanlarin sehit
olduguna dahil bir inan¢ vardir. Ayni iyimser yaklasim deniz Uriinleriyle ilgili de
vardir. Ozellikle Safi mezhebinde denizden ¢ikan her seyin yenilebilecegine dair bir
kabul vardir. Diislince diinyasin1 yerlestirdigi onemli siitunlardan birisi 6liimsiizliik
olan Sezai Karakog siirlerinde ve nesirlerinde ebediligi ve Olimsizligi

saglayacagina inanilan bengisu veya ab1 hayati sik sik kullanmaistir.

“’Bilindigi gibi Bengisu; igildiginde insani sonsuz hayata, dliimsiizliige kavusturan suya verilen
isimdir. Klasik Edebiyatimizda ab-1 hayat olarak kullammini daha sik gordiigiimiiz bu
kavramin Sezai Karakog¢ siirinde de kendine yer buldugunu ve daha ziyade sonsuzluk
kavramuryla ilintili olarak kullanildigin1 gérmekteyiz’’ (Bas, 2011, 113).

“Saatlari kira kira ilerleyen bengisu zamani
Cebrail Cebrail bengisu uzmani1” (Karakog, 2013a, 187)

misralarinda Sezai Karako¢ bengisuyu zamansizligin yani zamanda sonsuzlugun

zamani olarak resmetmistir.

“Dicle'nin ugak yakit1 maviligini

Firat'in benzin yesilini

Nil'in kiil rengi bulut stilini

Bengisu bir kokteyl mi

Kokteyl belki ama ne kokteyli” (Karakog, 2013a, 188)
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misralarinda ise Dogu Sezai Karakog i¢in dirilisin kaynagi ve mekani olarak tasavvur
etmis ve bu dirilisin sonsuzlugunun ise Firat, Dicle ve Nil nehirleriyle

olusabilecegini soylemektedir.

“Biz bir Hizir'1iz ama belki bin Hizir gibi
Biliriz yeryiiziinde bengisu illerini” (Karakog, 2013a, 188).

Hizirla Kirk Saat adli siirinin bu misralarinda ise sair yeryliziinde kutsal,
hayat kaynagi, oliimsiizlik iksiri olan sularin bulundugu sehirleri iyi bildigini
belirtmistir.

“Evrim giinliik sularla

Devrim irinle kanla

Bizse dirilisi gozlilyoruz

Bengisu bengisu kayna ve ¢agla” (Karakog, 2013a, 189)

dizelerinde suyun hayati devam ettiren bir unsur oldugu ancak asil su olan
bengisunun coskunluguyla dirilisin ger¢ceklesecegi anlatilmistir.
Sezai Karakog¢ siir kitabinin bir boliimiine Cesmeler ismini vermistir.

Cesmeler siiri sekiz bolimden olusmaktadir.

“Birkag kisi irkildi

Gerisi susasi susadi

Cikar ¢ikmaz ¢cesmelere kostular

Ama su yabanci ve aci geldi” (Karakog, 2013a, 180)

misralarinda sair ¢esmeleri susuzlugu giderecek suyun mekani olarak anlatmistir ama
bu ¢esmelerin suyu burada oldugu gibi bazen zararli da olabilir. Bu misralarda ¢esme

daha ¢ok imge olarak kullanilmistir.

“Lale gibi ¢gesmeleri

Menekseden sebilleri

Tiirbeleri bir selale

Giin dogmadan Sehzadebasi'nin” (Karakog, 2013a, 117)

misralarinda ise ¢esmeler ve sebiller, selaleler gibi su unsurlar1 bir safak vaktini
yasayan bir huzur ve mutluluk kaynagi olarak semtin giizelligine giizellik

katmaktadir.

“Benim yalnizligimdan

Damitilmis ¢esmeler

Kurumus unutulmus

Cesmelerin akistyim

Insanlik iginde” (Karakog, 2013a, 463)

misralarinda ve
“Cesmelerin yankis1 miydi
Cesmelerin yankist miydi

Aldi birakt1 beni
Ald1 birakt1 beni” (Karakog, 2013a, 527)
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misralarinda ise ¢esmeler sairin i¢inde bir yara olan Dogu medeniyetinin geri

kalmisligini, derbederligini ve hiiziinli halini yansitmaktadir.
“Camileri mezarliklart ¢esmeleri ve sebilleri

Git Siimbiilefendiye servilerden sor olan biteni” (Karakog, 2013a, 658)

misralarinda sair bir mekana hayat veren canli ve cansiz unsurlar birlikte zikrederek

mekana hayat belirtisi veren ¢esmeleri ve sebilleri zikretmistir.
“Akitamadim ayagina gonliimiin pinarini

Senin goniil kentine bal ve siitten bir nehir” (Karakog, 2013a, 439)

misralarinda sair kiiciik miktardaki su kaynagi olan pinarla biiyiik su kiitlesi halinde
akan nehri birlikte zikretmistir. Ancak sair buradaki pinar ve nehir sozciiklerini de

imge olarak kullanmistir.

“QOlen sehirlerdir Taha degil

Kuruyan nehirlerdir

Lambadir sonen kig dokiilmiis igine

Sonbahar yapragi irmagi emmis” (Karakog, 2013a, 351)

misralarinda da sair irmak ve nehir sozciiklerini hayati ¢agristiracak sekilde
kullanmustir.

“ Uzerlerine dyle helak eden bir yagmur yagdirdik ki sorma! (26/173)”
(Yildirim, 1998, 373) ayetinde ve

“Yagmur taneleri inci tanelerine donisiir
Deniz ¢alkanir sagar ortaya hazinesini” (Karakog, 2013a, 598)

musralarinda 6nemli bir su unsuru olan yani olusumuyla kainattaki yenilenmeyi
saglayan yagmurun ve hazineleri i¢inde barindiran ve onlar1 comertce ortaya doken
denizin olumlu anlamda kullanildiklar1 gériiliiyor. Kuran’da su ile ilgili pekgok ayet

vardir. Onlardan birisinde

“Biz gokten belirledigimiz bir dl¢liye gore su indirir ve onu yerde dinlendiririz. Ama dilersek
onu yerden gidermeye de kadiriz (23/18).Ayette gecen “eskennahu” yagmur sularmin
durgunlastirilmasini ve yerde dinlendirilmesini ifade eder. Yagmur sular toprak tarafindan
yavas yavas emilerek dibe iner. Eger boyle olmayip birden inseydi veya sel halinde akip
gitseydi hem biiyiik zararlara sebep olur, hem de canlilar, yagmurun hayat veren faydalarindan
mahrum kalirlardi. Diger taraftan Ziimer, 21. ayetinin beyan buyurdugu lizere Allah, gékten
indirdigi yagmur sularimi yerde siizdiirip menbalara yerlestirmekte, oralarda dinlendirmekte,
sonra o depolardan yeryiiziine ¢ikartip canlilarin istifadesine vermektedir. Dikkat etmeli ki
yagmur, biitiin kéinat i¢inde, milyonlarca yildiz arasinda yalniz diinyada mevcuttur. Bu su
olmasaydi, hayat diisliniilemezdi. Bu biiylik nimet elbette tesadiifi degildir.” (Yildirim, 1998,
342)

buyuruluyor.

“Ve ben kardan geldim ama denizi {istlendim
Denizi yliklendim adeta denizle evlendim
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Denizle yasadim denizle 6ldiim
Oldiikten sonra denizin gozlerini gordiim
Denizden denize yiikseldim” (Karakog, 2013a, 651)

Sair buradaki musralariyla enginligi, sonsuzlugu, gizemi, bilinmezligi
cagristiran denizle kendisini 6zdeslestirmistir.” Biri tatli, susuzlugu giderici, obiirii
tuzlu ve aci1 iki denizi saliveren, birbirine karismadan akitan; fakat aralarma bir

engel, asilmaz bir sinir koyan O’dur (25/53)” (Yildirim, 1998, 363).

“Etrafimiz, u¢suz bucaksiz ¢oller;

Yerler demir, gokler bakir Madonna!

Nehirler ¢ekilmis, kurumus goller;

Aramizda deniz vardir Madonna!” (Karakog, 2013a, 71).

“Kader Yolu” isimli bu siirinde sair genele yansittigi olumsuzluk havasina

golil de katmis ve kuruyan g6l imgesiyle bitip tiikenmeyi anlatmaya ¢alismistir.

“Ey ismini okyanus kdpiiklerinden
Yunuslarin aynalarda yansimasindan
Almis olan kardesim” (Karakog, 2013a, 199)

misralarinda ise sair en biyiikk su kiitlesi olan okyanus ve Yunus sdzciiklerini

zikrederek Yunus peygamberin kissasina telmihte bulunmustur.

“Cikartabilir miydi Musa

Misir'dan Israil'i

Delmeseydi bir yoksulun oviincii kayigin

Gegirebilir miydi Musa

Kizildeniz'den Israil'i

Bir vurusta on pinar

Cikartabilir miydi ¢cakmak kayalarindan” (Karakog, 2013a, 203)

dizelerinde sair Hz.Musa’nin hayatinda 6nemli en 6nemli mucizelerden olan asasiyla

tastan irmaklar akitmasina ve asastyla kizil denizi ikiye ayirmasina telmih yapmigtir.

“Kasaba kuzeyinin siiliikle dogmeli sularina

Karinca kdylerine cin yurtlarina

Hizir'in i¢inden ge¢cmeye ¢alisan bir seytana

Cocuk ve siit umulan peri yurdu bir pinara” (Karakog, 2013a, 225).

misralarinda sair halk inamislarinda ve evliya menkibelerinde ¢okca kullanilan ve
metafizik varliklarla ¢okca birlikte zikredilen pinari anlatmis ve pimarlarin adak ve

dilek merkezi olmasina deginmistir.

“Bir hizir hizarindan

Bir tabut piarindan

Gozlimiin hastaligindan

Nasil ki Meryem de bir ¢ocuk sezmisti Cebrail sularindan” (Karakog, 2013a, 312).
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dizelerinde de {i¢ semavi dinde de ¢ok 6nemli bir motif olan Hz.Meryem’in Hz.Isa’y1
babasiz diinyaya gelmesini anlatmistir. Burada su Hiristiyanliktaki kutsal ruhla
Ozdeslestirilmistir.

“Giinleri biraktiniz takvimle ugrastiniz

Suyu 6zlediniz de aramadiniz

Harut ve Marut'u dilsiz eden

Sac¢larindan peygambere biiyii 6ren

Uykuyla ilgili su ve kuyu bilgilerini

Taglar1 deler deler de su gelir” (Karakog, 2013a, 209).
dizelerinde mitolojilerde ve peygamber kissalarinda ¢ok¢a gecen kuyu unsurunu
goriiyoruz. Ayrica burada peygambere biiyii yapilip biiyliniin kuyuya atilmasi

yoniiyle kuyuyu olumsuz olarak goriiyoruz.

“Kuyusuz Bedir Bedir midir
Bir Bedir kuyusuna doldurulmadan 6nce” (Karakog, 2013a, 209).

misralarinda ise Hz. Peygamber’inilk savasi olan bedir savasini, bedir kuyularinin
yaninda oldugu icin bu savasa bedir savasi dendigini, 6nemli bir savas stratejisi
olarak kuyularin kapatilmasiyla Mekkeli misriklerin susuz kaldigini ve bu

susuzlugun savasi kaybetmelerine neden oldugunu hatirliyoruz.

3.1.4. Isik

Isik ya da aydinlik hemen hemen her inang sisteminde veya mitolojide hep
olumlu seyleri anlatmak i¢in kullanilmistir. Aydinligin ziddi karanlik ise bazi iyi
Ozelliklerine karsin ¢ogunlukla koétii seyleri anlatmak i¢in kullanilmigtir. Karanlik
yaratilmadan onceki hal veya zaman iken; aydinlik yaratilma sonrast ve her seyin
belirli oldugu giizelliklerle dolu zamandir. Mitolojlerde yeralti karanlik ve kotii iken
yertistii aydinlik ve iyidir.

Islamiyet’te maddi ve manevi olarak aydmnlik ve 1s1k hep iyi anlamlarda
kullanilmigtir. Ornegin giiniin aydmlandigi sabah vakti bereketli vakittir. Nur
sOzcligliyle anlatilan aydinlik insanlarin ¢ok arzu ettigi bir durumdur. Bunun en giizel
ornegi de isimlere ek olarak nur sdzciigiiniin kullanilmasidir, Sena Nur, Beyza Nur,
Fatma Nur gibi. Hz.Muhammet’e ilk vahyin geldigi Hira daginin diger ismi de Nur
dagidir.

Tiirk mitolojisinde de 151k ¢ok yaygin bir semboldiir. Ornegin Oguz Kagan
gokten diisen bir 15181n i¢inden ¢ikan giizel bir kizla evlenmis, Hun Hakan’inin kiz1
gokten inen bir 151810 i¢inden ¢ikan kutsal bir kurtla evlenmis ve bir 1s181n diistiigi

agac belli bir siire sonra bes cocuk dogurmustur.
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“Isiksiz ruhumu sallar da durur,
Zambaklar en 1ss1z yerlerde agar” (Karakog, 2013a, 14)

misralarinda oldugu gibi 151k mecaz anlamda da kullanilabiliyor.

“Kurban bayraminda ortalik 1s1tmadan uyanilir lambalar yakilir
koyunlar iistiine bir 1s1k diigser dag 1s1gindan 6nce” (Karakog, 2013a, 205)

misrasinda sair kurban edilecek koyunlarin manevi bir 1sikla aydinlatildigini

anlatiyor.

“Dogumlarda aydinlik¢a bilirler

Cocugun cevresindeki 151k

Ki onu yalniz anneler goriirler

O 151k bizdendir bunu bilirler” (Karakog, 2013a, 214).

dizelerindedogumla, hayatla,yeniden baslayisla ve varolusla 1s1k 6zdeslestirilmistir.

“Erleri yeni yeni yerlesiyor yerlerine Araf'in
Isiklart bir kez daha yaniyor Cennet'teki davanin” (Karakog, 2013a, 226)

misralarinda sair 6te diinya unsurlar1 olan Cennet ve Araf’1 resmederken baslangici
1siklaya pryor. Buradaki baslangic 6te diinyanin baslangici olabilecegi gibi

yasadigimiz diinyanin yaratilisi da olabilir.

“Erken erken karlar ortasinda
Giines donmiis 151k sagan bir yumurta-“ (Karakog, 2013a, 427)

misrasinda da diinyanin 151k kaynag giinesin faydasi anlatilmistir.

“Yine de su¢ benimdir, onlarin degil benim
Karanliklar1 delen bir 151k olamadim” (Karakog, 2013a, 439)

misrasinda karanlik kotii 1s1k ise iyidir.

“Evden yiikselen bir 11k stitunu

Yiikselip tuttu 151k olan Mecnun'u

Gordii herkes gokte yarigtt iki 151k

Birbirine kavustu iki 151k” (Karakog, 2013a, 599)

misralarinda sair Leyla ile Mecnun gibi iki biiyiik asig1 151kla sembolize etmistir.

Giinliik hayatta, inanclarda veya mitolojilerde 151k 6nemli oldugu gibi 151k
kaynaklar1 da onemlidir. En temel 151k kaynagi olarak goksel unsurlar ig¢inde ele
aldigimiz giinesin yaninda mum, fener, lamba, mesale gibi pek ¢ok 151k kaynagi
vardr.

“Artik ben gidecegim atim kisniyor
Bir bebek mum istiyor, bir 6li sark istiyor” (Karakog, 2013a, 29)

misrasinda sair mumu hayatin baslangicini ¢agristiran gitmek, kisnemek ve sarki

kavramlariyla birlikte kullaniyor.

“Balmumundan bir sehir arkadaslar iilkesi
I¢inde yanar durur yalanin lambalar1” (Karakog, 2013a, 439)
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misralarinda sair suni 151k kaynagina karsi olan olumsuz bakisini yansitmistir.

“Sonra gece bitti mum sondii
Bu soylesilerle tan atarken” (Karakog, 2013a, 591)

misrasinda da geceyi aydinlatan 151k kaynagidir.

“Her lambanin bir kuyusu vardir
Ordan aldigiyla aydinlanir” (Karakog, 2013a, 209)

misralarinda ve

“Lambadan iirken
Aydmlig1 yasamanin sonu bilen” (Karakog, 2013a, 218)

misralarinda sair; aydinligin hayati kusatmighgini ve vazgegilmezligini anlatiyor.

Aydinliga kars1 olanlarin bile hayat kaynaginin aydinlik oldugunu vurguluyor.

“Cat1 katlarinda bodrum katlarinda
Golgendi gecemi aydinlatan essiz lamba” (Karakog, 2013a, 432)

misralarinda sairin 151k kaynagi, hayat kaynagi sevgilisidir. Buradaki aydinlik da

mecaz anlamda kullanilmistur.

“Balmumundan bir sehir arkadaslar iilkesi

Icinde yanar durur yalanin lambalari

Dikecektin Siileyman Peygamberin kabrine

Ruhlart aydinlatan bir lamba” (Karakog, 2013a, 439).

Bu musralarda sair mitolojik bir¢ok ozelligi olan Hz.Siileyman’in sirlarina

erebilmek i¢in 15181 bir anahtar olarak goriiyor.

“Yetis ayaginin tozu oldugumuz peygamber

Yetis her zaman diri olan varliginla

Yetis yak lambamizi

Yetis aydinlat karanligimizi

Yetis yesillendir ¢ollerimizi” (Karakog, 2013a, 403).

Herhalde sairin diisiince, inan¢ ve ruh diinyasin1 en iyi anlatan misralardan
bazilart1 bu  musralardir. Dirilis  felsefesiyle Dogu’nun  aydinlanmasim
gerceklestirmeye c¢alisan sair bunun i¢in Hz.Muhammet’i lambanin 1s181na

benzeterek 151k anlayisini ortaya koymustur.

“Karincalara yol gostermek i¢in
Isiklar yaniyor deniz fenerleri” (Karakog, 2013a, 102)

misralarinda sair aydinlatma araglarinda feneri kullanmistir. Fenerin hem aydinlatma

hem de yol gosterici 6zelligi vardir.

“Namazda yliriiyoruz 1s1ldayan mesalelerle” (Karakog, 2013a, 188)

misrasinda ve
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“Sonmez tanri’nin yaktig mesale
Isterse bir bocekte olsun o mesale” (Karakog, 2013a, 681)

misralarinda sair mesaleye kutsallik 6zelligi vermistir. Mesale maddi ve manevi

aydinlatma i¢in en fazla kullanilan figlirlerden biridir.

“Zaman ¢abuk ¢abuk ge¢iyor Monna;
Saat on ikidir, sondii lambalar.” (Karakog, 2013a, 15)

misralarinda sair karanhigim en koyu oldugu zamanda 1sik kaynagi lambalarin

sondiigiinii soyleyerek anlatmaya ¢alistigr sikintisinin katmerlestigini vurgulamistir.

“Annesinin basi elleri arasinda
Parmaginda aydinlik giinlerden kalma yiiziik” (Karakog, 2013a, 24)

misrasinda aydinlik giizel glinleri anlatmak i¢in kullanilmistir.

“Aynalar kadar aydinlik yiiregi” (Karakog, 2013a, 74)

misrasinda aydinligin giizelligini vurguluyor.

“Dogumlarda aydinlikga bilirler
Cocugun cevresindeki 151k” (Karakog, 2013a, 214)

misralarinda ve

“Yiikselip inen giimiis kasiklard1 sanki
Ya salonun o aydinlik hali” (Karakog, 2013a, 221)

misralarinda da diinyanin en giizel en anlamli hadiselerinden birisi olan dogumun
giizelligini anlatmak i¢in sair aydinlik kavramindan faydalanmistir. Sair bazen de iyi

temennileri i¢in aydinlik kavramini kullanmastir.

“Uyanirken en ar1 yerlesmis aydinliklarda uyanasin diye
Acar pencereleri tiilyden hafif elleriyle” (Karakog, 2013a, 329).

3.1.5. Goksel Unsurlar

Insan icin gii¢ yetiremedigi, sirrmi ¢ozemedigi her sey gizemlidir ve gizemi
aydinlatmanin yolu da ona gizli giic veya kutsallik izafe etmektir. Goksel unsurlar
dedigimiz gok cisimleri de insanlarin merakini kendine ¢ekmistir.Gok cisimlerinin
yaratilisiyla ilgili Tevrattaki anlatim sdyledir:“Tanr1 s6yle buyurdu: “Gokkubbede
giindiizii geceden ayiracak, yeryliziinii aydinlatacak 1siklar olsun. Belirtileri,
mevsimleri, glinleri, yillar1 gostersin.” Ve 0yle oldu. Tanr biiyiigii giindiize, kiiciigii
geceye egemen olacak iki biiylik 15181 ve yildizlan yaratt1” (Tevrat, 2013, 2).Kurani
Kerim’in “Yasin suresi’nde gok cisimleri soyle anlatilmistir: “Gece giindiiz; Giines
ve Ay Onun ayetlerindendir. O halde Giines’e ve Ay’a degil onlar1 dylece yaratana

secde edin, eger Ona ibadet ediyorsaniz! (41/37)” (Yildirim, 1998, 479).
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Goktiirk Yazitlarina baktifimiz zaman diinyanin katmanlara ayrildigini
goriyoruz:

ORNEK

Bu metinlere gére en yukarida yani gokte tanri bulunmakta, onun altinda
hiikiimdar, onun altinda halk bulunmakta en altta ise yeryiizii bulunmaktadir.
Mitolojilerde ve ilkel dinlerde yeryiizii ve yeralti olumsuz anlamda kullanilmakta,
cehenneme gecis kapisi olarak goriilmekte; gokyliizii ise daha ¢ok tanriya, iyi ruhlara,
cennete kavusmak igin ulasilmasi gereken mekan olarak kullanilmaktadir. Islami
inangta ise her ne kadar Allah i¢in mekan s6z konusu olmasa da gokyiiziine kutsallik
atfedilmistir. Bu kutsallikta mira¢ hadisesinin de etkisi vardir. Ayrica Islami inancta
Kabe’nin goge yiikselen kismi1 mekanin sonsuzluguna kadar kutsal kabul edilmis ve
bu dikey alan Kabe’den sayilmistir. Sezai Karakog ise yer ve gok tabirlerini ¢ok sik

kullanmis ve gége kutsallik atfetmistir.

“’O nurdan bir siituna dondii gége uzandi
Bat1 bu siitunu ortadan kaldirmaktan aciz kaldr’’ (Karakog, 2013a, 413).

dizeleri Sezai Karakog un yer-gok anlayisini en iyi yansitan misralardandir.

“’Ve Kudiis sehri. Gokte yapilip yere indirilen sehir
Tanr1 sehri ve biitiin insanligin sehri’’ (Karakog, 2013a, 627).

Bu misralarda Kudiis yerle gok arasindaki bagi olusturan kutsal bir sehir olarak

zikrediliyor.

“’Mutlak yerine gelir arzun
Yerde kavusmayanlar gokte kavusurlar’’ (Karakog, 2013a, 600).

gbgilin kavusma mekani olmasi ona olumlu anlam verilmesindendir.

“’Melekler gokten geldi armaganlarla
Ve bir bahar giinii dogdun sen’’ (Karakog, 2013a, 524).

meleklerin mekéan1 olarak gogiin zikredilmesi yerle gok arasindaki dikey merkezi

gosteriyor.

“Giil tiitiintinden dogmus sanki
Anne dogurmamig da gok dogurmus onu’’ (Karakog, 2013a, 409).

Bu misralarda da da g6ge olumlu anlam veriliyor.

“Insanlar havada ugtu ama yerde éldiiler
Bunu bana 6gretmediniz’’ (Karakog, 2013a, 177).

Insanlarin hayatin1 bir biitiin olarak diisiindiigiimiiz zaman yerle gok insanin

hayatinin merkezine yerlesiyor, her ne kadar yer 6liimii gok hayati ¢cagristirsa da.
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3.1.5.1 Ay

Goksel unsurlar igerisinde mitolojilerde ve dinlerde en fazla kullanilan unsur
Ay’dir. Ay diger gok unsurlarina gore kiiciik bir gok cismi olmasina ragmen
insanlarin 6zellikle ilkel insanlarin hayatinda en fazla etkili olan gok cismidir. Ay
aydinligiyla, diinyaya yakinligiyla, siirekli sekil degistirmesiyle ve insanlarin
hayatin1 yakindan etkilemesiyle insanlar1 etkilemistir. Ornegin hala Tiirkiye’de baz1
ciftgiler aga¢c budama zamanin ayin hareketlerine gére yapmakta ve bu tercihin iiriin

artisini sagladigini diistinmektedirler.

“Glines her zaman oldugu gibi aynm1 kalir ve asla bir olusum' ig¢ine girmez. Oysa ay, biiyiir,
kiigiiliir, kaybolur, tiim evrene hiikkmeden olusum, dogum ve 6liim yasasina boyun eger. insan
gibi ayin da duygusal bir 'tarihi' vardir; 6limle noktalanan ¢okiiy donemi vardir. Ay ii¢ gece
boyunca yildizli gokte goriinmez. Ama bu '6liimiin' ardindan yeniden dogus gelir: 'yeni ay"
(Eliade, 2009, 167). “Siirekli olarak ilk bigime geri donmek, bu sonsuz dongiisellik, ayin,
yasamin ritimlerini milkemmel bir bigimde temsil eden bir gok cismi olmasina neden
olmustur” (Eliade, 2009, 167). “Buzul c¢agindan beri ayin evrelerinin biiyiisel anlami ve
erdemleri bilinmektedir. Ritmik degisim ve bereket 6l¢iisii olarak aymn uyandirdig: sezgilerden
tiireyen spiral, yilan ve simsek simgelerine Sibirya'nin buzul bdlgesi kiiltiirlerinde rastliyoruz.
Zaman, her yerde ay evreleri aracilifiyla 6l¢iiliir. Giiniimiizde avcilik ve toplayicilikla gecinen
baz1 gogebe halklar hala ay takvimi kullanilmaktadir” (Eliade, 2009, 167). “Ay, evrensel dl¢iim
aracidir” (Eliade, 2009, 167).

Islamiyet’te cok &nemli bir sembol olan Ay’la ilgili Kuran1 Kerim’de Allah
sOyle buyuruyor: “Ay i¢inde bir takim sathalar, duraklar tayin ettik, dolasa dolasa,
nihayet eski hurma salkiminin ¢opii gibi kuru, sari, kavisli bir hale gelir (36/38)”

(Yildirim, 1998, 441).

“Ne var ki Islami hayatta giinesten daha énemlisi 15181yla zaman1 gésteren aydir. Sure 54:1 in
(Kamer suresi) tefsirine gére peygamber parmagiyla ayi ikiye bolmemis miydi?” (Schimmel,
2004, 36). “Ay ile Arap alfabesi arasinda baglar bulmak kolaydir. Alfabedeki yirmi sekiz harf
kameri aym yirmi sekiz giiniiyle uyumlu goriinmektedir. Kuran da peygamberden 6nceki yirmi
sekiz peygamberi adlariyla saymaz mi1? Bdylece peygamber neredeyse ay dongiisiiniin
tamamlayicist olmaktadir. Gergekten de peygamberin isimlerinden birisi olan Taha’nin sayisal
degeri dolunayin sayisi olan on dorttiir” (Schimmel, 2004, 36).

Ay’ 28 giin boyunca aldig1 farkl sekiller, bazen goriiniip bazen kaybolmasi,
dogup batmas1 gibi 6zellikleri insanlarin onu hayat, 6liim, dirilme gibi kavramlarla
0zdeslestirmelerine sebep olmustur. “Tanrinin 6ldiikten sonra dirilmesi her yerde, her
ay Oliip sonra dirilen ayla bagdastirilir. Ayin 6liimii yani karanlik, iki gece ya da ¢
giin siirer. Isa da iki gece ya da ii¢ giin mezarda kalmistir” (Campbell, Moyers, 2013,
231).

“Simgenin belli bash 6zelliklerinden biri, ortaya koydugu anlamlarin eszamanli olusudur. Bir
ay ya da simgesi, her gerceklik diizleminde gecerlidir ve bu ¢ok yonliilik
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eszamanlidir...Ornegin, 'karanlik-151k' ikilisi, kozmik “giinle” kozmik “gece”yi herhangi bir
bigimin ortaya ¢ikip kaybolmasini, 6limi ve yeniden dirilisi, Kozmosun yaratiligini ve yok
olusunu, gizli olanla acikla olani vb ayni anda ifade eder” (Eliade, 2009, 427).

“Ulur aya kars1 kirli cakallar.” (Karakog, 2013a, 12)

dizelerinde sair aksam vakti ulumaya baglayan c¢akallar1 kirli sifatiyla kullaniyor.
Cakal ulumasi mitolojik anlamda olumlu bir durum degildir. Orman kdoylerinde
aksam ezani okununca biitlin ormandan ¢akal seslerinin yiikseli. Koyliilere gore
bunun sebebi ezan gibi kutsal sesten ¢akallarin rahatsiz olmasidir. Sair de bu misra
da cakallarin Ay’a kars1t ulumasmi olumlu bir durum olan Ayisigindan c¢akallarin
rahatsiz olmasina bagliyor.

“Gece yarist

Ayisiginda

Yaz ay ve ben

Silinmeye yiiz tutmus yaz1
Oliimii hecelemistik” (Karakog, 2013a, 463)

misralarinda sair Ayis181’n1 geceyi aydinlatan olumlu unsur olarak kullaniyor.

“Ay gdrmez onlari onlar ay1 goriir
Aydan haberlidirler

Soylediklerinin cogu

Ay hakkindadir

Aya dair

Ayin tarihine ait” (Karakog, 2013a, 463)

dizelerinde sair Ay hakkindaki anlatilarin ¢okluguna vurgu yapiyor. Gergekten de Ay
kiiclik bir gezegen olmasina ragmen insanlar1 en fazla etkileyen gok cismidir.

“Yetis ay1 ikiye bolen parmaklartyla
Yetis biiylik armagancim” (Karakog, 2013a, 660)

misralarinda sair Hz. Peygamber’in en biiylik mucizelerinden olan parmaklariyla

Ay’1 ikiye bolme mucizesine telmih yapmustir.

“Bana geri gelen kalbim

Bana geri gelen kalbimin ayis181

Gozleriyle iyilestiren yaralarimi

Kalbim gilinesim efendim” (Karakog, 2013a, 326)

dizelerinde sair kutsal kitaplarda ve mitolojilerde en fazla kullanilan iki gok cismi

olan Ay ve Giines’in aydinli§ina mecazi yolla da olsa génderme yapiyor.

“Cesmelerinde ay1 yasadim
Servilerinde ayla birlikte boliindiim
Ayla birlik yaralandim

Istanbul mezarliklarini aydinlatan ayla
Soludum béliik boliik ahiretin

Keskin ¢izgili 6zgiirligiini
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Kanli canli 6zgiirliigiinii ay kesmesi” (Karakog, 2013a, 657)

misralarinda sair Ay’la Ozdeslestiriyor hayatini neredeyse. Ay’t yasiyor, onun

aydinligindan faydalaniyor ve Ay’la biitiinlesiyor.

“Giines bile lekelenmis

Yerden yiikselen dumanlarla

Ay paslanmig

Geceden sisler ve puslarla” (Karakog, 2013a, 640)

dizelerinde sair Ay ve Giines’i hayatla 6zdeslestiriyor. Ay’in ve Glines’in yasadigi
kirlenme ve paslanmanin yansimasini hayatta goriiyor.

“Ayn Dicle’ye diisiip topraga yiikselmesi aniden
Ayna koparmak boyuna, ayna koparmak giinesten” (Karakog, 2013a, 631)

misralarinda sair Ay’in yeryiiziindeki yansimasini anlatirken aslinda onun esas 1s1k
kaynaginin Giines oldugunu hatirlatiyor. Ay ayna olarak yansitma isini de yapsa yine

de aydinlik kaynagidir.

“Artik burada tag bile durmak istemez
Ve Ay’1 gdrmek istemez zeytin agaclari
Egilerek selamlamazlar hilali hurmalar” (Karakog, 2013a, 627)

misralarinda sair olugan olumsuz ortamdan etkilenen unsurlar1 sayarken ¢ok 6nemli

iki bitki olan zeytin ve hurmayla birlikte Ay’1 zikrediyor.

“Giin giinii ay ay1 kovalarken
Beklemek bir vaktin dolusunu” (Karakog, 2013a, 596).

Ay ve Ay’in hareketleri insanlarin zamani1 yorumlama ve parcalara ayirmakdaki en
onemli arglimanlaridir.

“Ay tutulmus tutulmus kurtulmustu
Gonlii zaman zaman tutmustu mustu” (Karakog, 2013a, 595).

Ay tutulmasi hem astronomik ac¢idan hem de mitolojik acidan oldukca Onemlidir.

Ornegin Ay tutulmasi oldugu zaman Miisliimanlar hiisuf namaz kilarlar.

“Gittin ve bozdun biitiin bilyiisiini yuvanin
Yiizyillarin sabriyla
Ay 15181m1n harciyla” (Karakog, 2013a, 450)

dizlerinde sair bir ayrilik durumunu tasvir ediyor. Bu tasvirde ayrilik zamaninin en
onemli, en hissedilen parcasi ise Ayisigr’nin oldugu zamanlardir. Ciinkii gece

vakitleri dertlerin arttt1ig1 ve zamanin daha 1stirapli zamanlaridir.

“Cocuklar dag hiicrelerinde erdiler
Aramizdaki sirra
Bir de ay 15181nda biiyiiyen fisiltilar
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Genglik monologlar1” (Karakog, 2013a, 430).

Bu dizelerde de sair sanatgilarin, dindarlarin, asiklarin, sairlerin, dertlilerin
dertlerinin ve konusmalariin arttig1 gece vakitlerindeki mahrem konugmalara dikkat
cekiyor:

“Dokunur tenimize

Soguk bir Azrail tirpertisiyle ay

Ve birden senin sesin gelir dort yandan
Menekse kokulu siitunlardan” (Karakog, 2013a, 429)

misralarinda sair Ay’in ortaya ¢iktig1 gece vakti lirperirken birden sevgilisinin sesini
isitmeye basliyor. Buradaki sevgili anne, Allah, sehir, medeniyet veya cismani sevgili
olarak diisiiniilebilse de anlam degismez. Sair olumsuz olan gece vaktini Ayisig1 ve

sevgili sesiyle mutlu bir ana doniistiiriiyor.

“Icinden giinese varan ses babadir giindiizleri
Ay1 kurcalayan ses anadir geceleri” (Karakog, 2013a, 222).

Mitolojilerde de genelde Ay disil, Glines ise eril olarak diistiniilmiistiir. Sair
bu dizelerde Ay’1 anneyle Giines’i babayla 6zdeslestiriyor. Hayatta da Giines’in etkin
oldugu giindiiz vakti babalar, Ay’in etkin oldugu gece vakti anneler insanlarin
hayatinda daha fazla yer iggal etmeketedir.

“Islam Milletinin dirilisinde
O yeniden giinesin giines ayin ay ve diinyanim diinya

Insanimn insan oldugu o giinde
Oliimiin biliyorum ey Istanbul dirilis i¢indir” (Karakog, 2013a, 659)

misralarinda sair diinya goriisiinii olustura “Dirilis” diisiincesinin her seyin yerli
yerinde olacagi zamanda gerceklesecegini vurguluyor. Bu dizelerden anliyoruz ki

sairin litopyasinda yer isgal eden en 6nemli gezegenler Ay, Giines ve Diinya’dir.

3.1.5.2. Giines

Gilines hem 1s181yla hem 1sisiyla hem de zamanin olugsmasindaki etkisiyle
insan hayatina yon veren unsurlardan biridir.Giines ve Giines’in konumu, insanlarin
hayatin1 diizenlemesinde ve zamani pargalara ayirmalarinda belirleyici unsurdur.
Ornegin Tiirkiye’de kirsal kesimde okuma yazmasi olmayan bazi yaslilar namaz ve
is vakitlerini glinesin durumuna gore ayarlamaktadir.

Glinesle ilgili pek c¢ok inang¢ sisteminde anlatilar vardir. Mesela Kurani
Kerim’deki “Giines de bir delildir onlara, akar gider yoriingesinde... Takdir-i Aziz-u
Alim boyle olur iste! (36/39)”(Yildirim, 1998, 441) ayeti buna Ornektir. Giinesle
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ilgili olarak Kurandaki kissalardan hareketle yorumlar yapan Schimmel’in tespiti

sOyledir:

“Her seyi kusatan ve her seye niifuz eden 1518in en belirgin tecellisi giinestir; fakat giines diger
gdk cisimleri gibi, Tbrahim’in en basta yoneldigi ancak sonradan bu gegici kudretlere degil
onlarin yaraticisina ibadet etmesi gerektigini anlayinca yiiz ¢evirdigi varliklar ona afilin,
“batanlar”dandir (6:76); nitekim Sure 41.37, insanlar1 *’giinese veya aya degil’’, onlara kendi
ayeti kilmis olan Allah’a secde etmeleri, i¢in uyarir” (Schimmel, 2004, 35).

[slam peygamberi Hz. Muhammet insanlarin sdylediklerini daha kolay
anlayabilmeleri i¢in sik sik tesbih sanatini kullanmistir. Bu kullanimlardan biriyle
ilgili Schimmel su bilgiyi veriyor: “Muhammet bir hadiste sdyle buyurmaktadir:
“Ben giinesim, sahabem ise yildizlar gibidir’> (Schimmel, 2004, 35).Zamanin
dilimleriyle ilgili dinlerde ve geleneklerde degisik yorumlar vardir. Zamanin bazi

anlarma iyi, kotli, ugurlu, ugursuz gibi anlamlar yiiklenmistir.

“IIkel zihniyet i¢in, zaman tek ve tiirdes bir biitiin degildir.'hiyerofanik' olabileceginden ayri
olarak zaman pek ¢ok bigimde, farkli yogunluklarda ve amaglarla kendini gosterebilir.
Dayaklarda bes ayri zaman oldugunu ortaya koymustur; bu zamanlar, ayni giin iginde bile
degisebilmektedir; Ornegin pazar giinii:'l.Glinesin dogusu bir ise baglamak i¢in en iyi
zamandir. Bu saatte dogan ¢ocuklar mutlu olurlar...2.Sabah saat dokuz: ugursuz andir, bu saatte
baslanan hicbir sey basariya ulasmaz...3.0gle: bol talihli 'zaman'; 4.0gleden sonra saat iic:
savag zamani, diismanlar, eskiyalar, balik¢ilar i¢in sansli, yolcular i¢in talihsiz
zaman;5.Giinesin batisi: kisa siiren 'talihli zaman' Zamanin bu kutsallik boyutu, Dayaklarin bes
zaman diliminde oldugu gibi kozmik ritimlerle ya da giindoniimleriyle ya da aynmi evreleriyle
vb agik bir bigimde ortaya konulur. Bazi insan toplumlarinin dinsel yasami i¢inde de kutsallik
kazanabilir, 6rnegin tarim mevsiminin 6lii donemine denk gelen kis bayramlar1 vb.” (Eliade,
2009, 374).

“Yaral1 kus kanadini 1sitan
Bir giines topragi yarip ¢ikacak™ (Karakog, 2013a, 28)

misralarinda sair Giines’in hem 1s1 hem de 151k unsuru oldugunu, ortaya ¢ikmasinin

ise mutluluk verecegini soyliiyor.

“Batan giinese dogru kursunlar sikip
Kendimi bosluga birakacagim” (Karakog, 3013a, 29)

misralarinda sair mutluluk kaynagi olarak gordiigii Giines’in batmasini felaketinin

baslangici olarak goriiyor. Giinesin batmasi dertlerin baglamasi1 demektir.

“Tovbe onulmaz tdvbe Ziilkiifiil tovbesi geliyor geliyor listiime
Carpiyor ne garpiyor 6giit tanimaz kalbim
Kalbim giinesim efendim” (Karakog, 3013a, 659)

misralarinda sair ¢ok sevdigi kisiyi Gilines’e benzeterek ona yiikledigi anlami
gosteriyor.

“Ben giinesin altinda garip dost garip irmak
Ben dogmayan bir ¢ocuk i¢in sdylenen ninni
Eller hafif¢e tutmus birbirini” (Karakog, 3013a, 37)
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“Ve son vermek bu bitmeyen sarkiya
Bir tren 15181na, giinese ¢cekmek seni” (Karakog, 3013, 33)

dizelerinde sair Giines’i hem zamani tanimlamada kullaniyor hem de Giines’in

oldugu yeri mutluluk merkezi olarak goriiyor.

“Minik gogsiinde bir koskoca orkestra tagiyan

Atesle dans eder o giinesle dans eder

Circiplak cikar giinesin karsisina

Belki yasayamaz giinesi eksik kista

Fakat ardinda unutulmaz bir yaz birakir” (Karakog, 2013a, 682)

misralarinda sair Gilines’in ¢ogu zaman oldugu yazi mutluluk zamani olarak
gosterirken Giines’in nadir ortaya c¢iktigi kisi ise yasanmasi zor bir zaman dilimi
olarak gosteriyor.

“Benim gilinesimden teye kimse gidemez
Benim giinesimin tistiine dogmadig1 hayat hayat degil” (Karakog, 2013a, 664)

dizeleri sairin Gilines’e yiikledigi anlami en net ifade eden dizelerdir. Sair

mutlulugunun ve ideallerinin siirlarini Giines’le belirlemistir.

“Sabah uyanip kargilamak yeniyi

Ufuklara bakip beklemek yeniyi

Kudiis'ii gordii Sam'a vardi

Biri giinesin parga olusu

Biri aydan diigmiis bir mezardi

Biri selvi biri ¢inard1

Biri ayna biri duvard:” (Karakog, 2013a, 592)

misralarinda sair Ay’la Giines’i tanimliyor. Bu tanimlamada Giines’i Kudiis sehriyle
0zdeslestiriyor. Kudiis Miisliimanlarin ilk kiblesi oldugu i¢in kutsaldir ancak Kudiis
su an Israil isgali altindadir. Bundan dolayr mutluluk ve kutsallik merkezi olan
Kudiis’iin par¢alanmasi Giines’in parcalanmasi gibi bir felakettir.

“Yildizlar gekilir

Ve giines erteler dogmasini

Ve sana kalir
Zaptedilmez 6z vatan gibi” (Karakog, 2013a, 641)

misralarinda sair Giines’in dogmasinin gecikmesini felaket olarak anlatiyor.

“Sonbahar degil ilkbahardir
Oliimden sonra liimsiiz hayat vardir
Bulutlar agilir giines ¢ikar” (Karakog, 2013a, 598)
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misralart gairin diinya goriisiinii ¢ok iyi anlatan misralardir. Sair Giines’in ortaya
c¢tkmasini yeniden varolusu simgeleyen ilkbaharla ve gercek hayat olarak gordiigi
Ote dlinyadaki hayatin baglangiciyla 6zdeslestiriyor.

“Daglarin yikiligin1 gérdiim bir Veniis bardaginda

Kole gibi satildim pazarlar pazarinda
Giinesin sarardigini gérdiim Konstantin duvarinda” (Karakog, 2013a, 433)

misralarinda sair Glines’in batmasini olumsuz bir zaman dilimi olarak tasvir ediyor.

“-Erken erken karlar ortasinda
Giines donmiis 151k sagan bir yumurta-*“ (Karakog, 2013a, 427)

misralarinda sairin Giines’e kozmogonik bakisini goriiyoruz. Karlarin ortasinda
Gilines’in ¢ikmasi varligin yokluk zamanindan varlik sahasina ¢ikmasini anlatiyor.
Ayrica yumurta kozmogonide yaratilist sembolize eden bir unsurdur.

“Giinesi bahardan koparip

Askin bu en onulmazindan koparip

Bir tuz bulutu gibi
Savuran yiiregime” (Karakog, 2013a, 431)

misralarinda sair baharla Giines’i birbiriyle anlam kazanan iki agiga benzetiyor. Tipki

asiklar gibi Giines’le bahar da birbirleriyle var olan unsurlardir.

“Anlatacaktim 6liimlerini bir sonbahar esliginde
Bir kis giinesliginde” (Karakog, 2013a, 598)

misralarinda sair Giines’in varligin1 ve yoklugunu hayat ve 6liimle 6zdeslestirmistir.
Giines’in oldugu zaman hayat ve mutluluk zamani, olmadigr zaman ise olim ve

1stirap zamanidir.

3.1.5.3.Yildwizlar

Modern ya da ilkel insanin hayatinda 6nemli olan gok cisimlerinin genel adi
yildizlardir. Ancak giinliik dilde yildiz deyince akla Ay ve Giines’in haricindeki gok
cisimleri gelmektedir. Yildizlarin sayr ve mekan itibariyle herhangi bir sinir
olmadigl i¢in insanlar ulasabildikleri yani tespit edebildikleri kadariyla veya
hayatlarini etkileme durumlarina gore yildizlara degisik anlamlar yiiklemisler, onlari
anlamlandirmislar ve isimlendirmislerdir. Uzay arastirma merkezlerinin verilerinin
haricindeki halktan insanlar Ulker yildizi, Coban Yildizi, Samanyolu galaksisi,

kuyruklu y1ldiz gibi y1ldiz adlarini bilmektedir.
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Yildizlar daha ¢ok parlakliklariyla insanlarin dikkatini ¢ektigi i¢in yildizlara
genellikle olumlu anlamlar yiiklenmistir. Ornegin giinliik dilde y1ldiz1 parladi, yildiz
doguyor gibi mecazi kullanimlarla {inlii sporcu, oyuncu, sanat¢i veya bilim adami
icim yildiz sifati kullanilmakta ve yildizin es anlamlisi olan star sozciigiiyle
insanlarin sira dis1 6zellikleri vurgulanmaktadir. “Kabe’nin hizasinda bulundugu

kabul edilen kutup yildiz1 yolcunun kilavuz 15181dir” (Schimmel, 2004, 93).

“Gogiin kendisini dogrudan dogruya bir askinlik, gii¢ ve kutsallik olarak ortaya koydugunu
gormek i¢in mitsel kissalara bakmaya gerek yoktur” (Eliade, 2009, 61). “'En yiiksek' olmak,
dogal olarak tanrilara 6zgii bir niteliktir. insanin ulasamadig1 yukar1 bolgeler, yildizli gok,
tanrilara 6zgii askinlik, mutlak gergeklik, sonsuzluk gibi ayricaliklara sahiptir” (Eliade, 2009,
61).

Hayati anlama ve anlamlandirma eyleminin {iriinii olan mitler insanlarin

tecriibeleri, yasatilar1 ve deneyimlerinin tirtintidiir.

“Kozmik mitler ve tiim ayinler ilkel insanin varolugsal deneyimleri olarak kabul edilebilirler;
ilkel insan kaybolmamustir, bir mite karsiliginda ya da bir ayine dahil oldugunda 'var olan'
olarak kendini unutmamustir; aksine, kendini bulmus, kendini anlamistir ¢linkii bu mitler ve bu
ayinler makrokozmik olaylar1 anlatirlar, yani insanlarla ilgili, yani 'varolussal' olaylari
aktarirlar. flkel insan icin, gercekligim tiim diizlemleri, miikemmel bir gecirgenlige sahittir Syle
ki onun yildizli bir gecede hissettigi heyecanla modern insanin en ‘6zel’ en kisisel deneyimi
tamamen ayni duygu diizlemindendir” (Eliade, 2009, 431).

“Yildizlar g¢ekilir

Ve giines erteler dogmasini

Ve sana kalir

Zaptedilmez 6z vatan gibi
Gokytizii” (Karakog, 2013a, 641)

misralarinda da yildizlarin ¢ekilmesini yani goriinmemesini sikinti ve dert zamani

olarak anlatiyor.

“Biitiin diinya mahkim gibi

Yalniz sen hiirsiin sabah yildiz1

Bizim zincirle bagli her yanimiz kolumuz kanadimiz
Yalniz sen 6zgiirsiin sabah yildizi

Giines bile lekelenmis

Yerden yiikselen dumanlarla

Ay paslanmis

Geceden sisler ve puslarla” (Karakog, 2013a, 640)

misralarinda sair sabah yildiziyla diger goksel unsurlar1 karsulastirarak sabah

yildiziyla 6zgiirligli, mutlulugu, hiirriyeti 6zdeslestiriyor.

“Biz o atin tozuna kapanir aglardik
Giines kacards, ay diiserdi, yildizlar biiyiirdii” (Karakog, 2013a, 97)

misralarinda sair yildizlarin ortaya ciktigi gece vakti yasadigi lizlintiyi dile
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getiriyor. Her ne kadar yildizlar geceyi kismen aydinlatsa da geceler dert, 1stirap, aci

ve gbozyast zamanidir hayatta ve edebiyatta.

“Eve doniis gecesi ne geceydi

Esegin iistiinde tiirkii sdyledin

Koyliiler bile farkindaydi sevincinin

Yildizlar mutlu bir sofrada

Yiikselip inen giimiis kasiklardi sanki” (Karakog, 2013a, 221)

misralarinda ise sair yildizlarin siisledigi gecenin ayni zamanda eglence zamani

oldugunu belirtiyor.

“En biiytik kolleksiyon sahibi
Kafataslarindan kemiklerden

Gtinesten aydan yildizlardan

Cennet ve cehennemlerin

Kayboldugu dogdugu girdabindan

Bir giin Leyla'nin evlendigini duydu
Icinde bir ses dedi: ne ac1 diigiin bu
Bagkaldirdi bu sese: hayir hayir dedi
Kendine, seytana kars1 haykir dedi
Lekeleri gitti lekelenmez ismin
Oyleyse alkis tut dyleyse Mecnun sevin
Geceler, yildizlar, yakin yildizlar
Toplanin Leyla'nin oraya yildizlar
Sacin sagina gigekler yildizlar

Benden bir simsek ¢izin havaya

Bir dokunur dokunmaz gibi bir esis gibi
Iyilik dileklerimi birakin yildizlar” (Karakog, 2013a, 593)

misralarinda sair Mecnun’un aldig1 act bir haber sonrasi yasadigi duygulari onu
yildizlarla konusturarak dile getiriyor. Sairin ideal diinyasini olusturan metafizik
aleme gecis yapmasi i¢in Mecnun’u cismani Leyla’dan ilahi Leyla’ya yonelttigini
goriilyoruz. Bu manevi yoneltmeyi de sair yildizlar vasitasiyla yapiyor.

“Senden bir gok

Senden yildizlar ordiiler

Ates bocekleri

O gece dort yanima

Ey bitmeyen kalbimin samanyolu destani
Sen bir anne gibi tuttun ufuklar1” (Karakog, 2013a, 430)

dizelerinde sair aydinligiyla bilinen Samanyolu yildiz kiimesinin ve yildizlarin biitiin
hayatin1 kusattigini belirtiyor. Sair sevgilisinin hayatina kattigi anlami yildiz

kiimelerinin aydinliina benzetiyor.

“Servi i¢in savagirim ¢inar i¢in savasgirim
Tozlanmamig giin dogusu i¢in
Yildizlar geceleri yeniden goriinsiin diye” (Karakog, 2013a, 640)

dizelerinde sair ugruna miicadele edebilecegi unsurlar1 sayarken yildizlar1 da ekliyor.
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Demek ki sairin hayatinda yildizlarin varligi olduk¢a 6nemli.

“Gozlerin kag kisinin gozlerinde gezinir
Sen kag koseli yildizsin” (Karakog, 2013a, 53)

muisralarinda sair sevgilisi i¢in yildiz benzetmesini yapiyor. Yildiz hem Yahudilik’te
hem Islamiyet’te hem de Tiirklerde énemli bir semboldiir.

“Saatlerini ¢cabuk tiiket ayin1 ve yildizlarini yak ey gece
Bizim kalbimizdeki kurbanlar kesilmeden dnce” (Karakog, 2013a, 206)

misralarinda sair geceye seslenirken ay1 ve yidizlar1 felaketleri onleyecek kadar
onemsedigini gosteriyor. Saire gore yildizli gece pek c¢ok sikintinin, felaketin,
musibetin ortaya ¢ikmasini engelleyecek kadar 6nemli.

“Develer ¢ole dagilmis

Ates sonmiis kervan batmig

Kervana yol gosteren yildiz yanmis
Saksilarda komiirii soluya soluya can vermis ¢icek” (Karakog, 2013a, 353)

misralarinda sair teknolojinin imkanlarindan faydalanamayan herkes icin hala gegerli
olan yildizlardan hareketle yon tayini yapma eylemini hatirlatmistir.

“Dog ey kuyruklu yildiz1 Ulker kiimesi
Bilirim en ¢orak topragin bile var bir kehaneti” (Karakog, 2013a, 311)

musralarinda sair bilimin kesfedebildigi yildiz kiimelerinden Ulker yildizim
anlatmustir.

“Yillar gegti saban olumsuz iz birakt1 toprakta
Yildizlara uzanip hep seni sordum gece yarilarinda” (Karakog, 2013a, 432)

dizelerinde sair yildizlarin gizemini vurgulamistir. Cilinkii yildizlarin aydinlattigi bir
gecede dert ¢eken insanin derdini anlatabilecegi varlik yildizdir. Yildizlar yalmiz ve

dertli insanlarin dert ortagidir.

“Nerde ¢ocuklar gece yarilarindan sonra

Cikip samanyoluna bakan

Bakarak ¢ocuklugu uzatmaya caligan

Isleri giinesin dogusunu yaymlamak

Biitiin o ¢ocuklar nerdeler

Ve bagbozumlari bizden bozulan

Artik kendimize bile o kadar yakin degiliz
Gece yarilar1 samanyolu yok

Giin dogmus dogmamis” (Karakog, 2013a, 100)

dizelerinde sair endiistri toplumundaki savrulmayr anlatiyor. Varlikla i¢ igeligi
kaybeden, ¢ocukluk hayallerin mahrum ve ¢ocukluk hazlarin1 yasayamayan,

yildizlarla aydinlanan gecelerde mutlu zamanlar yasayan yeni nesil cocuklarin
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hayatlarindaki eksikligi vurguluyor.

“Kirilan heykel ve heykel asklar1
Ve Veniisiin kirik kolu Polonya” (Karakog, 20133, 75)

musralarinda ve

“Daglarin yikilisini gérdiim bir Veniis bardaginda
Kole gibi satildim pazarlar pazarinda” (Karakog, 2013a, 433).

misralarinda sair giinesin etrafinda donen gezegenlerden Veniis’ii anlatmis. Her iki
dize gurubunda da sair Ventiis’ii karsisinda oldugu bati uygarliginin bir unsuru olarak

zikretmistir.

Sonug olarak Sezai Karako¢’un siirlerinde ay, giines ve yildizlar basta olmak
lizere yaratilisla ilgili 6nemli olan goksel unsurlar1 bazen ger¢ek anlamiyla, bazen
mecaz anlamda, bazen terim anlamiyla, bazen de bu unsurlara sairin kendine 6zgii

verdigi anlamlarla kullandig1 goriiliiyor.

3.2. Yasam: Kahramanin Yolculugu

3.2.1. Kahramanin Dogumu
Bagslangiclar insan hayatini ilgilendiren her anda ve durumda oldukca
onemelidir. Baslangiclar daha sonra yaganacaklar i¢in 6nemli bir referans kaynagidir.
Onun i¢in Tiirk halki arasinda ise baslamanin isin yarisina gelmek oldugu anlayisi
yaygindir. Hayattaki her seyin baslangici dnemli oldugu gibi insanlik tarihine veya
insanlarin  hayatina yon veren dini sahsiyetlerin, tarihi sahsiyetlerin veya
kahramanlarin dogumu veya ortaya ¢ikisi cok énemlidir.
“Belli ki insan ruhunun en kalict dogal egilimleri, biitiin canlilar arasinda ana memesinde en
uzun kalaninin bizler olmasi gergeginden kaynaklananlardir. Insanlar ¢ok erken dogar;
tamamlanmiglardir, diinyayla karsilasmaya heniiz hazir degillerdir. Genellikle tehlikelerle dolu

bir evrene karsi onlar1 savunacak tek sey, korumasi altinda rahim doneminin gegirildigi
annedir” (Campbell, 2010, 16).

Kahramanlik biitin milletlerin, inanglarin, dinlerin, medeniyetlerin,
devletlerin, toplumlarin kisaca diinyadaki her insanin her zaman Onemsedigi bir
kavram, bir anlayis, bir idealize edilis ve bir mittir. Kahramanin birgok tanimi
yapilabilir ama bunlar i¢inde Campbell’mn tanimi ¢ok kapsayicidir:“Meshur ile
kahraman arasindaki pek ¢ok farktan biri de, diyordu, biri yalnizca kendisi igin

yasarken, digerinin eylemlerini toplumu kurtarmak i¢in ger¢eklesmesidir”
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(Campbell, Moyers, 2007, 13). Bu toplum i¢in, din i¢in, devlet i¢in, millet igin veya
onemsedigi herhangi bir deger i¢in kendini feda etme anlayisi evrensel bir anlayistir.

Kiiciik ya da biiylik olgekte herkesin kahramanliklar1 vardir, herkesin deger
verdikleri i¢in feda ettigi seyler vardir ama mit haline gelen kahramanlar ise
inandiklar1 degerler ugruna en kiymetli sermayeleri olan canini vermekten
¢cekinmeyen kahramanlardir. Bir insanin esi i¢in, ¢ocugu i¢in, kurumu igin yaptig
kahramanlik mutlaka Onemlidir ancak asil kahramanlik yani mit haline gelen
kahramanlik biitiin milleti ilgilendiren hususlarda kahramanlik gosterebilmektir.
Campbell’a goére herhangi bir kahramanliktan mitolojik kahramanliga gegis
yapabilmek i¢in gerceklesmesi gereken bir asama vardir. Bir insan bagka insanlarin
hayatlar1 i¢in model haline geldiginde, mitolojik hale getirilme alanina ge¢mistir.
(Campbell, Moyers, 2007, 35).

Bu cergeveden bakildiginda her dinin, her milletin, her toplumun bircok
mitolojik kahramam vardir. Ornegin Tiirk milleti igin tarihteki sayisiz kahramanin
yaninda son mitolojik kahramanlardan birisi belki de birincisi Atatiirk’tiir. Tiirk
milletinin 6ne ¢ikan Ozelliginin kahramanlik olmasinda diger milletlere gore c¢ok
fazla sayida destaninin olmasidir. Toplumsal hafizay1 yansitan destan kahramanlar
her milletin mitolojisinde vardir. Mitolojik kahramanlarin destanlarda ortaya
cikmasinda destanin 6zelliginin etkisi vardir ¢iinkii destanlar toplumlarin hayatini
derinden etkileyen olaylarin anlatildig: edebi tiirlerdir. Bu etkilenme esnasinda ortaya
¢ikan kahraman o milletin mitolojik kahramani haline gelmektedir.

Biitiin gelismis dinlerin biitiin peygamberlerini, biitiin din kurucularini, pek
¢ok ideolojinin ideologlarini, devletlerin kurucularini, diisiincelerini hayati1 pahasina
savunan biitiin diisliniirleri kisacas1 inandigi degerler ugruna kendini feda etme
seviyesinde olan herkesi kahraman olarak kabul edebiliriz.

Kahramanlarin diger insanlarin 6zendikleri pek ¢ok oOzellikleri vardir.
“Kuvvetine gelince, donmus agaglar1 bile kokten g¢ikarmak onun icin bir higmis.
Kuru, koca kayin agaglarint tutup kirmak onun igin bir zevkmis... Sozleri gok
giiriiltiisiinii, nefesi riizgari, sesi firtinalari, bakisi ise yildirimlar andirirmis” (Ogel,
2010a, 105).

Ozellikle Islamiyet ve Hiristiyanlik igin ortak kutsal kahramanlardan birisi
Hz. Isa’y1 babasiz olarak diinyaya getiren Hz. Meryem’dir. Hz. Meryem bir kiliseye

adanan, orada belirli bir siire yagayan ve bu siirenin sonunda iffet abidesi biri olarak
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Hz. Isa’y1 babasiz olarak diinyaya getirmistir. Bu olaydan sonra biiyiik sikintilar
¢ekmis ama inancinda ve yasayisinda herhangi bir degisiklik yapmamustir.

“Incedir billurdandir yoktur golgesi Tiirkiye'de
Bir meghul Meryem mermerden degil ama kutlu” (Karakog, 2013a, 83)

misralarinda sair annesini Hz.Meryem’e benzetmis ve Hiristiyanliktaki Meryem

heykellerine gobnderme yapmustir.

“Namazda yiirliyoruz 151ldayan mesalelerle

Orugta aydinligiz Isa'yla Meryem'le

Iste o vakit kadinlar belirdi

Hepsinin adi Meryem'di

i1k defa evlendiler bizimle” (Karakog, 2013a, 188)

misralarinda da Hz.Meryem’in iffetli olmas1 vurgulanmustir.

“Nasil ki Meryem de bir gocuk sezmisti Cebrail sularindan
Nasil ki yesil sancaklar inmisti bir giin Diyarbekir surlarindan” (Karakog, 2013a, 312)

misralarinda Hz. Meryem’in Hz.isa’y1 diinyaya getirmesine gonderme vardir.

“Durun anlatayim size melekler

Tahay1 nasil dirilttiler

Anarak Isamin dogumunu

Anarak Muhammed Mustafanin dogumunu
Melekler

Tahay dirilttiler” (Karakog, 2013a, 356)

misralarinda sair dogumlar1 siradist olan Hz. Isa ve Hz. Muhammet’in dogumlarina
telmih yapmistir. Hiristiyanlara gore babasiz olarak diinyaya gelen Hz. isa Tanr1’nin
ogludur ve dogum zamani ¢ok 6nemlidir. Bundan dolay1 miladi takvimin baslangici
Hz. isa’nin dogumundan bir hafta sonraki andan baslar. Bu dogum zamani her yil
biitlin diinyada yeni bir yilin baslangici olarak sevingle kutlanmaktadir. Buradan
hareketle insanlarda kendi dogum yildoniimlerini veya elde ettikleri giizel olan her
seyin y1l doniimiinii mutlulukla anmaktadir.

Sezai Karakog’un siirindeki mitolojiyle ilgili az sayida yapilan ¢aligmalardan
birisi olan Ertan Orgen“Sezai Karakog¢ Siirinde Mitoloji” adli calismasinda
“Karakog¢’ta hemen ilk bakista rastlayacagimiz isimler Hizir, Sar1 Saltik, Meryem,
Ibrahim, Ismail, Ali ile baslayip Tiirk mitolojisinden su, alkarisi, incir yaprag ve
yedi, kirk sayilar1 gibi unsurlara kadar genisleyerek tanidik bir arka plan kurar”
(Orgen, 2013, 192) seklinde yorumda bulunmaktadir.

Hz. Muhammet’in dogumu da biitiin Miisliimanlar i¢in ¢ok 6nemlidir. Hz.
Muhammet’in dogum giiniiniin y1l déniimii Islamiyet’te bes 6nemli geceden biri olan

mevlit kandili olarak kutlanmaktadir. Islam diinyasinda ama o6zellikle Miisliiman
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Tirkler arasinda Siileyman Celebi’nin yazdigi, Hz. Muhammet’in dogumunu anlatan
mevlid adli eser yiizyillardir cenaze torenlerinde, diigiinlerde, siinnet diiglinlerinde

veya istenen herhangi bir zamanda ehli tarafindan makamla okunmaktadir.

3.2.2. Kahramanin Maceralari

Insanlarin hayallerinin kahramani olan varliklar veya kisiler insanlarin
kendilerine 6zendikleri kisiler veya varliklardir. Ciinkii insanin ruhunda maceraya
kars1 bir ilgi vardir ve insanlar maceralar1 anlatarak veya dinleyerek tekrar tekrar
yasarlar. Maceranin en dnemli 6zelligi siradisi ve olaganiistii olmasi, ayn1 zamanda
icinde siiprizler barindirmasidir. “Macera, su peri masalinin prensesine oldugu gibi
yalnizca bir kaza olarak baslayabilir; ya da yine inan rastgele dolanirken, ¢evreye

bakinirken bir olayla karsilagir ve bu da onu alisilmis insani yollardan uzaklastirir”

(Campbell, 2010, 73).

Sezai Karakog¢’un kahramanlarinin hem somut hem de soyut oldugunu
goriiyoruz. Bir taraftan mitolojik ozellikleri de olan somut kahramanlari idealize
ederken bir taraftan da kendisinin olusturdugu Dirilis adli diigiince sistematigini
olusturmak igin soyut kahramanlari kullandigini gériiyoruz. Ornegin Hz. Ali gibi
somut bir kahramandan bahsederken varligi konusunda alimlerin farkli goriis

bildirdigi Hz. Hizir’1 da siirlerinde anlatmgtir.

Zaman zaman tanrilar da kahraman olarak karsimiza ¢ikmaktadir. ’Ayrica,
masallarda, tanrilar kendi adlanyla isin icine karismazlarsa da, goriiniimleri,
kahramanm koruyuculariin, diigmanlarinin ve arkadaglarimin figiirlerinde hala
belirmektedir. Kamufle edilmislerdir ya da, daha iyisi, "dismiislerdir" ama
gorevlerini yapmayi siirdiiriirler” (Eliade, 2001, 244).

Sezai Karako¢’un siirlerinde pek cok somut veya soyut, tekil ya da cogul,
tarihi ya da giincel, dini veya sekiiler, belirli veya belirsiz, aktif veya pasif kahraman
vardir. Bu ¢alismada kahramanlardan mitolojik 6zelligi olanlar tizerinde durulacaktir.

Bu kahramanlarin basinda Hz. Ali gelir. Hz. Ali pek ¢ok anlatida tarihi ve
dini kimliginin yaninda mitolojik &zellikler kazandirilmig bir Islam kahramamdir.
Hz. Ali ¢ocuk yasta olmasina ragmen Hz. Muhammet’in peygamberligini ilk kabul
eden dort kisiden birisidir. Pek cok savasta 6zellikle Hayber savasinda gosterdigi
kahramanliklarla {inliidiir. Oliimii gdze alarak peygamberin yatagina yatan, daha

sonra da peygamberin damadi olan birisidir. Bundan dolay1 Hz. Ali’nin diismanla

72



yaptig1 miicadeleler Tiirk halki arasinda Hz. Ali cenkleri adiyla anlatilmaktadir.
Boyle bir kiiltiir ortaminda yetisen Sezai Karako¢ da siirlerinde Hz. Ali’den
bahsetmistir.

“Binmis gelirdi Ali bir kirata

Ali ve at, gelip kurtarirdi bizi daragacindan
Asyada, Afrikada, ge¢miste gelecekte” (Karakog, 2013a, 97)

dizeleri ve

“Cocuklarla oynarken paylasamazdik Ali roliinii
Ali giinesin dogdugu yerden battig1 yere kadar kahraman

Ali olmaktan bir sedef her ¢ocukta” (Karakog, 2013a, 98)

dizeleri sairinHz.Ali anlayiginin veciz ifadesidir.

Hz. Ali Islam cografyasinin ¢ok genis bir alaninda biiyiik bir saygiya ve
sevgiye mazhardir. Bunun basalica sebepleri ise onun ilk Miisliimanlardan olmasi,
Hz. Peygamber’in damadi olmasi, savaglardaki kahramanliklari, ilmi, manevi
yoniiniin giiclii olmast, haksizliga ugramasi gibi 6zellikleridir. Hz. Ali’nin Miisliiman
toplumlarin alevi- slinni biitlin kesimlerinde 6zellikle alevi kesimde ¢ok sevilmesinin
sebeplerinden birisi de Hz. Peyagamber’in onun i¢in ve kendi torunlari i¢in sdylemis
oldugu sozlerdir.

Al-1 aba hadisesi:“Hz. Aise (radiyallahu anhd) anlatiyor: "Resilullah (aleyhissalatu

vesselam), lizerinde siyah (ylinden) nakisl bir kumas oldugu halde sabahleyin (evden) ¢ikt.

O sirada Hasan geldi, onu ortiiniin altina soktu. Sonra Hiiseyin geldi onu da soktu. sonra

Fatima geldi, onu da soktu. Sonra Ali geldi onu da ortiiniin altina soktu. Sonra da: "Ey Ehl-i

Beyt Allah giinahlariniz1 giderip sizi tertemiz yapmak istiyor" (Ahzab 33) buyurdu” (Canan,
1993, 418).

Kelime anlami gece, karanlik demek olan Leyla Tiirk, Arap ve iran
edebiyatlarinda sik¢a kullanilan sembol bir sevgilidir. Cok meshur olan Leyla ile
Mecnun hikayesinin bayan kahramanidir.

Sezai Karako¢’un “Leyla ile Mecnun” isimli siirindeki Leyla ve Mecnun
kahramanlari siirekli bir miicadele halindedir. Bu miicadeleleri gelenekle, kaderle ve

insanlarin ¢ikardigi engellerle hikayenin sonuna kadar devam etmektedir (Geng,
2009, 349).

“Leylay1 gotiiriip Londranin ortasina biraksam
Bir biilbiil gibi yasayisini1 degistirmez ¢ocuktur” (Karakog, 2013a, 56)

misralarinda sair Leyla’nin Dogu medeniyetine ait bir figlir oldugunu ve degisme
ozelliginin olmadigin1 anlatiyor.

“Leyla diyorsam su bizim gergek Leyla
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Biz seni iste boyle seviyoruz Leyla” (Karakog, 2013a, 56)

misralarinda sair su bizim gergek Leyla derken aslinda bir ger¢ek bir de hayal
kahramani Leyla oldugunu ama hayal kahramani Leyla’yr ger¢ekmis gibi

sevdiklerini soyliiyor.

“Sana Leyla dedim Suna dedim siirlerde sarkilarda
Gergek adin bir fisilti gibi kaldi agizlarda dudaklarda” (Karakog, 2013a, 524)

misralarinda sair Leyla ismini sevdigi kisinin ismi yerine kullantyor.

“Bir sey degigsmez gelse de gelmese de Leyla
Farketmez gitse de gitmese de Mecnun O'na” (Karakog, 2013a, 594)

misralarinda sair meshur iki efsane kahramanini bir arada zikretmistir.

Tarihte pek ¢ok sair tarafindan kaleme alinan Leyla ile Mecnun hikayesinin
erkek kahramaninin adi Mecnun’dur. Mecnun ismi Kays’in halini, miicadelesini,
cilesini anlatmak i¢in Kays’a verilmis miistear isimdir. Mecnun kelime anlami
itibariyle cinlenmis, delirmis anlamindadir. Bu hikdyede Mecnun Leyla’ya gore ¢ok
daha mitolojik 6zellikler gosteren bir kahramandir. Mecnun Dogu kiiltiiriinde askin

zirvesini temsil eden ¢ok dnemli bir semboldiir.

“Bir sey degismez gelse de gelmese de Leyla
Farketmez gitse de gitmesede Mecnun O'na” (Karakog, 2013a, 594)

misralarinda Mecnun ve Leyla hayati1 siradan olan degil sira dis1 olan sembolik
asiklardir.

Edebiyat arastirmacist Mehmet Kaplan Tiirk Edebiyatindaki Tip’leri inceledigi
“Tiirk Edebiyati Uzerinde Arastirmalar 3” adli eserinde tarihte pekcok tiirk sairi
tarafindan mesenvi tarzinda yazilan, Sezai Karakog tarafindan da serbest siir tarzinda
yazilan Leyla ile Mecnun hikdyesinin bas kahramanlar1 Leyla ve Mecnun’u agik

tipine 6rnek olarak gostermistir (Kaplan, 2007, 129-2).
Sezai karakog¢’un asiklar1 soyutlasan ve mecazilesen agiklardir.

“Sonra gece bitti mum sondii

Bu soylesilerle tan atarken

Pervane Mecnun'a

Mecnun pervaneye dondi” (Karakog, 2013a, 591)

misralarinda sair Mecnun’u askinda yok olan bir asik olarak anlatmistir.

“Oysa mecnun almis biitiin deliligi gitmis
Kupkuru bir hayat kalmis ve adeta oyun bitmig” (Karakog, 2013a, 596)
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misralarinda Mecnun’u Mecnun yapanin insani degil efsanevi 6zellikler oldugu

vurgulanmistir.

“Farketmez gelse gelmese Kays (Mecnun) Ona

Gitse gitmese Ona Leyla

Tanr1 katinda bulugmuslardir

Hakikat yurduna kavusmuslardir” (Karakog, 2013a, 597)

misralarinda sair bu biiylik asiklarin kavusma mekani olarak tanr1 katini uygun
gormiistiir. Karakog¢’un Leyla ile Mecnun’u 1s18a doniistiiriip gokte bulusturmasi
asiklarin Olimiini olaganiistii bir giizellie ve anlama kavusturur. Bu durum halk
arasinda gokteki iki 1s18in birbirine yaklastigi anlardaki dualarin kabul olacag:

inancina sebep olmustur (Kaplan, 2010, 210).

“Evden yiikselen bir 151k siitunu

Yiikselip tuttu 151k olan Mecnun'u

Gordi herkes gokte yaristi iki 151k

Birbirine kavustu iki 151k (Karakog, 2013a, 599)

misralarinda da 1s18a doniisen mitolojik asiklar1 goriiyoruz.

“Leyla vii Mecnun nefesi
Ve Hallac-1 Mansur’un kaniyla besli” (Karakog, 2013a, 633)

misrasinda ise Tiirk tasavvuf anlayisinda 6nemli bir yeri olan, fikirleri anlagilamadigi
icin katledilen ama Fenafillah yolcusu Hallac-1 Mansur’'un kamyla Leyla ile
Mecnun’un nefesi esdeger goriilmiistiir. Bu misralarla bu biiyiik aska dini, tasavvufi,

ilahi bir 6zellik katilmistir.

3.2.3. Kahramanin Doniisii

Her kahramanin veya kahraman olmak isteyen herkesin 6nemli arzularindan
birisi de ebediliktir. Ebediligin caresini arayan insanlar farkli arayislara girmistir.
Bazilar1 bazilar1 amilmak bazilar1 nefsini terbiye etmek bazilar1 da iz birakmak
diistinceleriyle kalic1 olmak istemistir. Bu kahramanlardan birisi olan Cengiz Han da
Olumstizliik ilacini arastirmis ancak danistigi bilgelerden Oliime care olmdigim
sadece Omrii uzatmanin miimkiin oldugunu 6grenmis ve 6nemsedigi seylerin sirasini

degistirmistir (Roux, 2002, 261).

Campbell kahramanin doniisiiyle ilgili daha ¢ok nefis terbiyesi veya manevi

olgunluk denebilecek hatta tasavvuftaki riyazat benzeri bir anlayis dile getirmistir.

“Saf bir anlayigla donanmis, benligini kat1 bigimde geri ¢ekerek, seslerden ve diger nesnelerden
yiiziinii ¢evirerek ve agk ve nefreti bir kenara birakarak; yalmzlik i¢inde yasayarak, az yiyerek,
viicudunu, zihnini, konugmasini denetleyerek, meditasyona ve yogunlagsmaya baglanmis ve
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Ozgiirlikle tutkuyu birbirine karistirmayarak; kibir ve giligten, gurur ve sehvetten, dfke ve
arzulardan arinarak, kendisiyle baristk huzurlu ve egosundan kurtulmus olarak —tiikenmez
olanla bir olmaya deger hale gelir” (Campbell, 2010, 386).

Taha Kuran1 Kerim’de bir sure ismidir. Taha ayni zamanda anlami sadece
Allah tarafindan bilinen, hurufu mukattaa denilen harflerin ikisinin kullanimiyla
olusmustur. Insan ismi olarak da kullanilan Taha’ya bazi alimler ise dirilme,
varolma, hayata baslama anlamlarinm1 vermistir. Sairde siirlerinde Taha’y1 bu

anlamlarda kullanmistir. Taha sembol bir kisiliktir ve dirilisi sembolize eder.

“Kaleye hiicum ettigi an Ziilkiifiil

Kilict uzatan Tahaydi

Bir kere daha kayalik leylaklarinda

Zilkiifilden bir tad aradi1 Taha” (Karakog, 2013a, 349)

misralarinda sairi Taha’y1 metafizik bir kahraman anlaminda kullanmistir.

“QOlen sehirlerdir Taha degil
Kuruyan nehirlerdir” (Karakog, 2013a, 351)

misralarinda ve

“Bu Tahanin 6liimii degil yliriiylisii mezarlarin
Kabirlerin samaridir ¢agin yiiziine” (Karakog, 2013a, 351).

misralarinda Taha karakterinin 6liimsiizliigline vurgu yapilmistir.

“Dort melek ve Kur'anla

Dirildi Taha

Onulmaz bir 6limle

Kavuran bir felgle

Oldiigii halde

Dort melek ve Kur'anla

Dirildi Taha” (Karakog, 2013a, 356)

misralarinda metafizik bir kahraman olan Taha’nin dirilisi anlatilmaktadir. “Bu
dirilme safhasinda insanin gegmis zamanda yasadigi biitiin 6liimlerden, atese atilmak
(Hz. ibrahim); ikiye bolmek (Zekerriyya); bas1 kesilmek (Yahya); gecerek gelen;
“Kendi kiymetini ve kendi onulmaz mahserini yasamigsken” Kur’an, Hizir ve

meleklerle dirilen bir Taha vardir” (Ipek, 2010, 184).

“Ilkin dudagini 1slatt1 bengisuyla Tahanin
Gegti bir elegimsagma omuzlardan” (Karakog, 2013a, 356)

musralarinda sair Taha ismini, Tirk toplum u arasinda mitolojik anlamlar1 olan
elegimsagma yani gokkusagi ve bengisu gibi kavramlarla birlikte kullanarak

Taha’nin 6liimsiiziiligiinii vurgulamak istemistir.
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“Olimi 6ldirdi Azrail

Strunu ifledi Israfil

Dirildi Taha

Iste boyle dirildi Taha “ (Karakog, 2013a, 356).

misralarinda sair Islam inancinda olan ama heniiz gergeklesmemis olan Sliimiin
oldiiriilmesi, Israfil’in sura iiflemesi gibi hadiseleri gerceklesmis gibi zikrederek

Taha’ya 6liimsiizliik kazandirmstir.

“Durun anlatayim size melekler

Tahay1 nasil dirilttiler

Anarak Isanin dogumunu

Anarak Muhammed Mustafanin dogumunu
Melekler

Tahay dirilttiler” (Karakog, 2013a, 356)

misralarinda sair dogumlar1 olaganiistiiliikkler tasiyan iki peygamberin diinyaya
gelmesiyle dirilisin gerceklestigini ve boylece dliimsiizliigiin sembolii olan Taha’nin
hayatinin basladigini anlatiyor.

Hizir hem Tirk halki arasinda hem Tiirk Edebiyatinda ¢ok fazla kullanilan;
hakkinda efsaneler liretilen, rivayetlerde bulunulan, daha ¢ok metafizik bir varlik
olarak bahsedilen ve yasayip yasamadigi konusunda Islam alimlerinin farkli gériisler
belirttigi gizemli bir kahramandir. Islam alimi Bediiizzaman Said Nursi Mektubat
adli eserinin basinda Hizir’in hayatta olup olmadigiyla ilgili bir soruya sdyle cevap
veriyor:

“Birinci Sual: Hz.Hizir (Aleyhisselam) hayatta midir? Hayatta ise nigin bazi mithim ulema
hayatini kabul etmiyorlar?” (Nursi, 2010, 1). * Ikinci Tabaka-i Hayat:Hazret-i Hizir ve Ilyas’in
(Aleyhimesselam) hayatlaridir ki, bir derece serbesttir. Yani bir vakitte pek ¢ok yerlerde
bulunabilirler. Bizim gibi beseriyet levazimatiyla daimi mukayyet degillerdir. Bazen istedikleri
vakit bizim gibi yerler, igerler; fakat bizim gibi mecbur degillerdir. Tevatiir derecesinde ehl-i
suhud ve kesif olan evliyanin, Hazret-i Hizir ile maceralari, bu tabaka-i hayat1 tenvir ve isbat
eder. Hattd makamat-1 velayette bir makam vardir ki, "Makam-1 Hizir" tabir edilir. O makama
gelen bir veli, Hizir'dan ders alir ve Hizir ile goriigiir. Fakat bazan o makam sahibi yanlis
olarak, ayn-1 Hizir telakki olunur” (Nursi, 2010, 1).

Hizir konusu veya kissas1 Kuran’da ayrintili bir sekilde anlatilir. Bu kissada
Hz. Hizir ile Hz. Musa’nin birlikte yaptiklar1 bir yolculuk esnasinda yasanan bazi
olaylarin hikmetini merak eden Hz. Musa’ya Hz. Hizir’in olaylarin gergek

mahiyetini yorumlayarak verdigi cevaplar vardir (Unal, 2008, 653-657).

Kuran1 yorumlama en birinci kaynak olan, Hz. Peygamber’e ait hadisler
bizlere Hizir konusunu anlamamizda yardimer olmaktadir. Tiirkiyedeki dnemli Hadis
alimlerinden Ibrahim Canan hadislerle ilgili onsekiz ciltlik ¢alismasinda Hizir’la

ilgili hadislere ¢cokga yer vermistir.
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“Cafer-i Sadik'm babasindan yaptig1 bir rivayete gore, Ziilkarneyn'in meleklerden bir
arkadas1 vardi. Ondan, 6mriinii uzun kilacak bir ¢are gostermesini talep etti. Melek ona hayat
gozesini gosterdi. Karanlik igerisindeydi. Hizir niinde oldugu halde oraya gitti. Suyu Hizir
bulup icti, Ziilkarneyn bulamadi. Ka’bu’l-Ahbar'in bir rivayetine gore, insanlardan dort
peygamber diridir ve arz ahalisi i¢in emandir: ikisi yeryiiziindedir: Hizir, Ilyas; ikisi
semadadir: Hz. Isa ve Hz. Idris” (Canan, 1993, 180).
Canan’in Hizir’la ilgili aktardigi bir bagka hadis ise “Hz. Ebu Hureyre
(radiyallahu anh) anlatiyor:"Restlullah (aleyhissalat vesselam) buyurdular ki:
"Hizir'in Hizir diye isimlenmesi suradan gelir. O, kupkuru beyazlamis ot destesinin

lizerine oturmustu. Deste, altinda derhal yeserdi.” (Canan, 1993, 179) seklindedir.

Bir¢ok milletin mitolojisinde oldugu gibi Tirk Mitolojisinde de farkli
isimlerde de olsa Hizir karakteri vardir. Bu karakterin en dnemli 6zelligi 6liimsiiz
olmasidir. Sezai Karako¢ da siirlerinde diisiince diinyasiyla uyum arz ettigi igin
Hizir’a 6zel bir yer ayirmis ve biitilin siirlerini topladigi Giin Dogmadan adli eserinin
bir boliimiinlin adin1 “’Hizirla Kirk Saat’ koymustur. Sayilar igerisinde belki de en
fazla kutsallik kazanmis olan kirkla gizemli bir kahraman olan Hizir’t bir arada
kullanmasi sairin bu bdoliimdeki siirlerine daha fazla metafizik bir 6zellik
kazandirmistir. Sezai Karakog¢ siirleinde Hizir’a bazen eslik etmistir bazen de
kendisini Hizir’la 6zdeslestirmistir. “Sezai Karakog¢ “Hizirla Kirk Saat” ta kendini

anlama ve diinyasin1 aydinlatmada Hizir’1 esligine ¢agirmistir” (Eroglu, 2010, 166).

“Ben Hizir...giin...falan saatta...yerde

Inceleme yaptim

Kendimi iki yiiz y1l insanogluna gériinmemege mahkum ettim
Imza Hizir

Pulsuz” (Karakog, 2013a, 181)

misralarinda sair Hizir icin ben zamirini kullanan sair diger kullanimlarinda da kendi

diistincelerini Hizir’1n agzindan dile getirmistir.

“Hizir Hizir, is¢i demek

Melege dykiinen demek

Biz bir Hizir'tz ama belki bin Hizir gibi
Biliriz yerytiziinde bengisu illerini
Benim ben ben” (Karakog, 2013a, 185)

misralarinda sair Sliimsiizlik surimi bardiran bengisuyu icen Hizir’i sonsuzluk

yoluna girmis olarak gdsteriyor.

“Hizir"h gordii ali yesili gordii suda
Sems'i gordii ve buldu kendini
Hizir olup suda” (Karakog, 2013a, 231)

misralarinda sair Hizir’1 her seye ve her nesneye akseden Oliimsiizliik sirr1 olarak
goruyor.
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“Gegti bir elegimsagma omuzlardan
Tagtyan o giiliimsemesini Hizirin

Hizir giildi

Kur'ani Cebrail a¢t1” (Karakog, 2013a, 356)

misralarinda sair insanda hayranlik uyandiran bir tabiat olayr olan gokkusaginm

Hizir’in bir yansimasi olarak goriiyor.

“Giil bir yeni y1l gibi

Yetisir evlere mustu gibi

Hizir fisiltis1 say onu

Baharin salavati giiller”(Karakog, 2013a,372)

misralarinda oldugu gibi sair giil gibi her giizel seyin ardinda Hizir’dan bir isaret
buluyor.

Bazi peygamberlerin hayatini1 ayrintilara sembolik anlamlar yiiklemek
suretiyle ve farkli bir bakis agisiyla ’Yitik Cennet”” adli eserinde anlatan Sezai
Karakog Islam dini i¢in en énemli kahramanlar olan peygamberleri siirlerinde sikca
kullanmustir. Her peygamberle alakali Islami kaynaklara dayanan veya Israiliyat

kaynakli mitolojik anlatimlar vardir.

“Secdeden secdeye sigrayarak Taha
Selam sana Ziilkiifiil

Selam sana Yahya

Selam sana Isa

Selam sana Ibrahim

Selam sana Musa

Selam sana Siileyman

Selam sana Davut

Selam sana Yusa

Selam sana Ahmed

Selam sana Muhammed

Selam sana Mustafa

Mustafa selam sana

Ey secilmis segilmis

Mustafa selam sana

Ey 6giilmiis 6gtilmiis

Muhammed selam sana” (Karakog, 2013a, 350)

misralarinda sair sembolik kahraman olan Taha ile peygamberleri karsilastirmis ve

konusturmustur.

“Hani Sam’dan bir samdan getirecektin
Dikecektin Siileyman Peygamberin kabrine”(Karakog, 2013a, 627)

misralarinda sair Hz.Siileyman’1 anlatmistir.

“Kardesim Ibrahim bana mermer putlari
Nasil devirecegimi dgretmisti” (Karakog, 2013a, 627)

misralarinda Hz.Ibrahim’in Nemrut’un veziri ve put koruyucusu olan babas1

Azer’den gizlice putlar1 pargalamasi anlatiliyor.
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“Kalb Yakup ve Yusuf dykiisiinden bos
Kafa biitiin karincalarla sarhog” (Karakog, 2013a, 333)

misralarinda sair baba ve ogul olan iki peygamberin Hz.Yakup ile Hz.Yusuf’un

hiiziinlii hikdyesini animsatiyor.

“Yusuf gomleginin yikandig1 kaynak ondandir
Misir'in kapilart onunla acilir” (Karakog, 2013a, 189)

misralarinda sair Hz.Yusuf’un kuyuya atilirken ve iftiraya ugrarken iizerinde bulunan
gomlege telmihte bulunuyor.

Hz.Zilkifil’tin Sezai Karakog i¢in ayri bir 6nemi vardir. Peygamberligi
tartismal1r olmakla birlikte Kuran1 Kerim’de ismi gectigi i¢cin daha ¢ok peygamber
oldugu kabul edilen Hz.Zilkiifiil’iin makam1 sairin memleketi Diyarbakir’in Ergani
ilcesinde bulunmaktadir. Bu peygamberden dolay1 bir dagin ismi de Ziilkiifiil
dagidir.

“Ben giin gdrmemis bir kaplanin yiiregindeki mermer
Zilkiiful tiirbesinden akmig demir izi isi” (Karakog, 2013a, 658)

misralarinda ve

“Tovbe onulmaz tévbe Ziilkiifiil tovbesi geliyor geliyor listiime
Carpiyor ne carpiyor 6giit tanimaz kalbim” (Karakog, 2013a, 659)

misralarinda sair gecelerini ibadetle gegirip giindiizleri az bir vakit uyuyan

Hz.Ziilkiifil’e telmihte bulunuyor.

“Yusuf gdmleginin yikandig1 kaynak ondandir
Misir'in kapilart onunla agilir” (Karakog, 2013a, 189)

misralarinda Hz.Yusuf’un kissasina gonderme vardir. Kuran1 Kerim’de de gecen bu
kissaya gore Hz.Yusuf’un gdmlegi kardesleri tarafindan 6nce yirtilip sonra Hz. Yusuf
kuyuya atiliyor. Daha sonra da Hz. Yusuf’un gomlegi hiikiimdarin karis1 Ziileyha

tarafindan yirtiliyor ve peygambere iftira atiliyor.

“Ey ismini okyanus kdpiiklerinden
Yunuslarin aynalarda yansimasindan
Almig olan kardesim” (Karakog, 2013a, 199).

“Yunus'a aittir balina
Dis ve tarak Yunus'a aittir” (Karakog, 2013a, 207).

misralarinda sair Hz.Yunus’un okyanusta bir gemiye binmesi, gemiden giinahkar
diye atilmasi, bir baligin onu yutmasi, ettigi dua ile baligin karnindan kurtulup tekrar

sehrine donmesinin anlatildigi kissasina gonderme yapiyor.
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Hz.Musa hem miislimanlar i¢in bes biiyiik peygamberden birisidir hem de
Museviler ig¢in dinlerinin kurucusu bir peygamberdir. Hem Kurani Kerim’de hem

Tevrat’ta hem de diger dini kaynaklarda Hz.Musa ile ilgili pek ¢ok anlati vardir.

“Ogretmeseydim duvarini devirerek yoksulu kurtarmay1
Cikartabilir miydi Musa

Misir'dan Israil'i

Delmeseydi bir yoksulun dviincii kayigini

Gegirebilir miydi Musa

Kizildeniz'den Israil'i” (Karakog, 2013a, 203)

dizlerinde sair Hz.Musa ile ilgili anlatilara génderme yapiyor. Bu anlatilarda gore
Hz.Musa, Firavun’un zulmiinden kurtarmak igin Israilogullarini Misir’in disina
cikarmig ve asasini vurarak mucize eseri olusan kopriiden halkini gegirerek onlar

Firavun’dan kurtarmistir.

“Yakub'un koyun postu

Ibrahim atlasi

Bekgiyse Musa'nin asasi

Zalim olmak ve en zalim olmak” (Karakog, 2013a, 228)

misralarinda sairHz. Musa’nin bir ¢ok mucizesini gosterirken kullandigi asa
semboliine yer veriyor. Hz.Musa mucize eseri olarak asasiyla vurdugu tastan
irmaklar figkirtmis, asasini yilanlart yiyen ejderha haline getirmis ve asasiyla
Kizildeniz’i ikiye ayirmistir.

Hz.sa bugiin diinyada en genis cografyada miintesipleri bulunan
Hiristiyanligin kurucusu, ayn1 zamanda Miisliimanlar i¢in beg biiylik peygamberden

birisidir. Hiristiyanlara gére Hz. babasiz diinyaya gelmistir ve Tanri’nin ogludur.

“Ayriligin siddetinden gebe kaldin
Aydinhigim artisindan oldu Isa” (Karakog, 2013a, 196)

musralarinda sairHz.Isa’nin annesi Meryem’in mucize eseri olarak esi olmadig1 halde
Hz.Isa’ya gebe kalmasi anlatiliyor. “Modern siirimizde “Meryem” adini en gok

kullanan sair Sezai Karakog¢’tur” (Kul, 2012, 366).

“Egilerek selamlamazlar hilali hurmalar
Artik ne Zekeriya ve ne Isa var” (Karakog, 2013a, 628)

misralarinda ve
“Goge ¢ikan Isa yere insin diye
-Fazla ¢ikardilar goge-

Gel ey Muhammed ve Isa hakikati
Burada sizi bekleyen biitiin bir insanlik var’(Karakog, 2013a, 663)

musralarinda da sair Islam inancina gore Allah’in Hz.Isa’y1 kendi katina almasina

telmih var. Ancak sair icin 6nemli olan Hz.Isa’nin bedeninin yeryiiziine dénmesi

81



degil Hz.Muhammet ve Hz.Isa’nin teblig ettigi hakikatlerin yeryiiziinde hakim
olmasidir.

“Ve Isa'dan yiikselen

Havariyun'da yank1 yapan

Sustu Isa

Sustu isa'da her havari

Sustu yiiz yirmi dort bin sahabi
Sustu zaman” (Karakog, 2013a, 228)

misralarinda sair iki biiyiik peygamberin dostlari, arkadaslar1 ve yoldaslar1 iki kutsal
toplulugu nazara veriyor. islam inancina gére hem Hz.Isa’nin arkadaslar1 havariler
hem de Hz.Muhammet’in arkadaslar1 sahabeler seckin, kutsal ve ayricalikli

kimselerdir.

“Peygamberin giiniimiizde kii¢iik sahabileri biz ¢ocuklardik
Bediri, Hayberi, Mekkeyi 6zlerdik, sabaha kadar uyumazdik” (Karakog, 2013a, 98)

misralarinda da sair sahabelerin ¢ocukluk hayallerini siisleyen kahramanlar

oldugunu ifade etmistir.

“Ve dert ve sabir ve yara
Ve yaraya dayanmak sanat1 Eyyub'un isi” (Karakog, 2013a, 207)

misralarinda sair Hz.Eyyub’un kissasina telmih yapmistir. Hz.Eyyub hastaliklara,
yaralara ve acilarma ragmen sabriyla on plana ¢ikan bir kahramandir. Islami
gelenekte sabir sozciigii ilkonce Hz.Eyyub’un hayatini ve ¢ilesini ¢agristirir.

Sehrazat Sezai Karakog¢’un siirlerindeki kahramanlardan birisidir. Saire gore
Sehrazat baz1 6zellikleri kendinde barindiran soyut, siradist ve gizemli bir sevgilidir.
Sairin Sehrazat isimli siirinde anlattigina gore klasik siirdeki Ziimriitii Anka kusu
gibi uzak ama yakin, asikar ama gizli, goriinen ama goriinmeyen, dokunulamayan

ama hissedilen bir sevgilidir.

“En biiyiik kolleksiyon sahibi

Kafataslarindan kemiklerden

Giinesten aydan yildizlardan

Cennet ve cehennemlerin

Kayboldugu dogdugu girdabindan” (Karakog, 2013a, 296).

misralarinda ve

Bir giin Leyla'nin evlendigini duydu
I¢inde bir ses dedi: ne ac1 diigiin bu
Bagkaldirdi bu sese: hayir hayir dedi
Kendine, seytana kars1 haykir dedi
Lekeleri gitti lekelenmez ismin
Oyleyse alkis tut dyleyse Mecnun sevin
Geceler, yildizlar, yakin yildizlar
Toplanin Leyla'nin oraya yildizlar
Sagin sagina ¢icekler yildizlar

Benden bir simsek ¢izin havaya
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Bir dokunur dokunmaz gibi bir esis gibi
Iyilik dileklerimi birakin yildizlar” (Karakog, 2013a, 593).

misralarinda sair Mecnun’un aldig1 act bir haber sonrasi yasadigi duygulari onu
yildizlarla konusturarak dile getiriyor. Sairin ideal diinyasini olusturan metafizik
aleme gecis yapmasi i¢in Mecnun’u cismani Leyla’dan Ilahi Leyla’ya yonelttigini
goriiyoruz. Bu manevi yoneltmeyi de sair yildizlar vasitasiyla yapiyor.

Sonug olarak ¢ok basarili bir sanat¢i, edebiyatci ve sair olmasinin yaninda bir
ideal, bir dava ve bir diisiince adam1 olan Sezai Karako¢ bu 6zelliklerine uygun
olarak siirlerinde ¢ok degisik medeniyetlere, dinlere, Kkiiltiirlere, milletlere ait
kahramanlara yer vermistir. Sezai Karakog¢’un siirlerinde Ali, Meryem, Lili,
Madonna, Judy Garland, Leyla, Mecnun, Taha, Mavi Sakal, Monna, Rosa, Monna
Rosa, Nikol, Sezai, Sfensk, Suna, Sehrazat gibi isimleri; Siileyman, Musa, Isa,
Mustafa, Yakup, Yusuf, Eyyup, Ibrahim, Zekeriyya, Ziilkiifiil, Ismail, Nuh, Adem,
Sit, Davut gibi peyamber isimlerini, Hizir gibi metafizik bir kahramani; ben, biz, o,
onlar, siz, sen gibi zamirleri; bazi belirsiz isimleri ve bazi tinvanlari kullandig:
goriiliiyor. Ancak Sezai Karakog¢’un siirlerinde bu kahramanlardan peygamberlere,
Hizir’a, Hz.Meyrem’e, Taha’ya, Leyla’ya, Mecnun’a, Mavi Sakal’a sahabelere ve

havarilere mitolojik anlamlar yiikledigi goriiliiyor.

3.3. Oliim ve Oliim Otesi

3.3.1. Nuh-Tufan

Tarih, din, mitoloji, efsane bazen i¢ i¢ce gegebilmektedir. Bunun en tipik
ornegi Kuran’da, Tevrat’ta, Gilgamis Destaninda anlatilan Nuh Tufani hadisesidir.
Hem dini hem mitolojik 6zellik tasiyan bu hadise 1929 yilinda Irak’ta yapilan

kzilarla bilimsellik kazanmis ve efsane ve tarih ayni noktalarda birlesmistir (Bratton,

1995, 21).

Peygamberler tarihini anlatan biitiin kitaplarda anlatilan olaylardan birisi Nuh
Peygamber’in ve kavminin yasadigi tufan olayidir (Yenibas, 2014, 77-110). Dini
kaynaklara gore biitiin diinyay1 su basmasi seklinde olan tufan hem Miisliimanlarin
kutsal kitabi Kuran1 Kerim’in degisik yerlerinde hem de Yahudilerin kutsal kitab1
Tevrat’in ilk sayfalarinda anlatilmaktadir (Yildirim, 1998), (Kutsal Kitap, 2013, 6-8).
Orhan Hangerlioglu Diinya Inanglar1 S6zliigii adli ¢alismasinda bu konuda su bilgiyi

veriyor: “Tufan-Nuh Yahudi peygamberi ve tufandan kurtulan insan. Tevrat’ta da adi
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gecmekle beraber ayrintili  Oykiisii Misliimanlarin = kutsal kitab1 Kuran’da

anlatilmistir” (Hangerlioglu, 2013, 368).

Nuh Peygamber ve Nuh Tufaniyla ilgili olarak Kuran1 Kerimdeki baz1 ayetler
sOyledir:

“Onlara Nuh hakkindaki haberi oku: O halkina: ve Allah’in ayetlerini hatirlatmam size agir
geldiyse, sunu bilin ki ben yalniz Allah’a dayanip giivendim. Sonra da bana hi¢ miihlet
vermeden hakkimdaki hiikmiiniizii uygulayin. Eger bu tebligimden yiiz ¢evirirseniz benim
kaybedecegim bir sey yok! Benim iicretimi siz veremezsiniz. Benim miikafatim ancak Allah’a
aittir ve bana, O’na teslim olanlardan olmam emredilmistir. Yine de halki kendisini dinlemeyip
onu yalanci saydilar. ve bunlari o iilkede onlarin yerine gegirdik. Iste bak, uyarildig: halde
dogru yolu tutmayanlarin akibetlerinin nasil oldugunu gor! (10/71-73)” (Yildirim, 1998, 216).

Nuh Tufaninin sebebini anlatan ayette Allah sdyle buyurur: “Onlar Nih’u
yalanci saydilar. Biz de onu ve yaninda olanlar1 gemide kurtardik, ayetlerimizi yalan
sayanlar1 ise bogduk. Ciinkii onlar basiretleri kdrelmis kimselerdi (7/64)” (Yildirim,
1998, 157). Bir baska ayette iSe “Nth’un halkina gelince, onlar Peygamberlerini
yalancilikla sug¢ladiklarinda onlar1 suda bogduk ve kendilerini insanlar i¢in bir ibret
vesilesi yaptik. Zalimlere gayet act bir azap hazirladik (25/37)” (Yildirim, 1998,
362). buyurur. Sonrasinda Allah Hz. Nuh’un yapmas1 gerekenleri sdyliiyor:

“Biz de ona vahyedip bildirdik ki: “Nezaretimiz altinda ve bildirdigimiz sekilde gemiyi yap.

Buyrugumuz gelip tandir kaynaymca her cinsten birer ¢ift ile haklarinda azap hitkmii takdir

edilmis olanlar disinda kalan aile halkini yanina al. Zalim ve kéafirler hakkinda sakin Bana
bagvurma. Ciinkii onlar suda bogulacaklardir (23/27) (Y1ildirim, 1998, 216).

Annemarie Schimmel Nuh Tufan’mnim olusumuyla ilgili olarak s6yle diyor:

“’Uyarilmus olanlarin yagmurun ne kotiidiir!”” (Schimmel, 2004, 29). “Suyun neden oldugu
en biiyiik tehlikenin elbette rivayete gore Kiife de fokurdayan bir ¢aydanliktan baglayan ve
NUH’un gemisi gége alinirken biitiin giinahkarlar1 yok eden tufanda meydana geldigi ¢cok
aciktir” (Schimmel, 2004, 29). Dicle, son Abbasi halifesinin 1258 de Mogollarin elinde
Olmesinin ardindan Irak’in doktiigii g6z yaslarindan olusmamis midir?”” (Schimmel, 2004,
29).

Nuh Tufamiyla ilgili olarak A. Schimmel Mekke, Kabe ve Nuh Tufan’t

arasindaki iligkiyle ilgili olarak su bilgileri vermektedir:

“Kuran bu yeri umme’l-kura “sehirlerin anasi “olarak tanimlar (sure 42:7).” (Schimmel, 2004,
86), “Mekke’de uyuyan baska yerde Allah a ibadet edene denktir.” (Schimmel, 2004, 86),
“Kabe diinyanin gébegi bir omfalos olarak goriiliir. Tufanda mekkedeki kabe nuhun gemisinin
yedi kes etrafini dolastig1 goge kaldirilmustir.” (Schimmel, 2004, 86)

“Aklim yeni bir akildir ¢igeklerden

Mantigim mantigin iistiinde yeni

Igimde Nuh'un en yeni tufani

Diinyaya ayak bastyorum yeniden” (Karakog, 2013a, 119)
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misralarinda ise insanlik tarihinde, dinler tarihinde bir nevi biitiin insanlig1 cenneti ve
cehennemi bu diinyada yasadigini, insanligin Nuh tufaniyla yok oldugunu, Hz. Nuh
ve ona inananlarmn insanligin Hz. Ademden sonra ikinci atast oldugunu hatirliyoruz.
Stimer mitolojisinde ve Tevrat’ta bahsedilen Nuh Tufaniyla ilgili Kurandaki ayetlerin

ikisi sOyledir:

“Allah’mn litfundan nasip arayip bulmak igin gemilerin sular1 yardigini, denizlerde devaml
dolastiklarini goriirsiin. Umulur ki biitiin bu nimetlere siikredersiniz (35/12)” (Yildirim, 1998,
435). “Andolsun ki Nuh'u kendi kavmine gonderdik de, o dokuz yiiz elli yil onlarin arasinda
kaldi. Sonunda, onlar zuliimlerini siirdiiriirken tufan kendilerini yakalayiverdi (29/14-15)”
(Yildirim, 1998, 396).

Kurandaki kissalara sembolik anlamlar ylikleyen Sezai Karakog un siirlerinde

ve nesirlerinde Nuh Tufaniyla ilgili diislincelerini Bas soyle 6zetlemistir:

“Bir yandan Tufan yaklasiyor, bir taraftan da insanin sapmisligi ve kétiiye dalmishigr artiyordu,
fakat bir yandan da “Kurtarict Gemi” yapiliyordu. Karakog, “Nih’un Gemisi’ni bir anlamda
batmak iizere olan uygarliklar i¢in, yeniden dogusun sembolii bir ronesans olarak algilamak
gerektigini diigiinmektedir. Gemiye her cinsten bir ¢ift alinmasi, medeniyetin 6zelliklerini
tagtyan her kok duygu, diisiince ve inangtan tohumlar1 sembolize eder.Olayin bir diger tarafi
da, batmak iizere olan bir medeniyetin, ger¢ek sahipleri tarafindan durumunun fark edilerek
harekete gecilmesidir.

Ayrica Karakog, Tufan olayini insanin suyla imtihani olarak yorumlamaktadir. Hz. Adem’le,
insanin toprakla imtihani verilmistir. Bu insanoglunun “varolus” imtihanin1 bagarmis olmasidir.
Ancak bu yeterli degildir. insan varolusunu siirekli hale getirmelidir. Su ile sembollenen Tufan
“hayat” imtihanidir ki ancak tufandan sonra insanoglunun hayati ger¢ek olmustur.Toprak
statigin, su ise dinamigin imajidir. Toprak sabit temeli; su dinamik unsur ve hayatin esasidir”
(Bas, 2008, 313).

Nuh Tufan’t Sezai Karako¢’un diizyazilarinda da {izerinde durdugu
hadiselerden birisidir Nuh Tufan’t Sezai Karakog¢’un diizyazilarinda da iizerinde
durdugu hadiselerden birisidir. Sezai Karakog, Yitik Cennet adli eserinde Nuh
peygamberi, onun gemisini ve tufan hadisesini ayrintilara sembolik anlamlar

yiikleyerek anlatmistir (Karakog, 2013b, 33-53).

“Nuh'un bir is¢isiydim

Gilinligimi biriktirdim tahta aralarinda

Bulursaniz Nuh'un gemisinden bir parga bir kalas
Icinde altin vardir iste bu isarettir sana

Altinin tstiinde Nuh'un miihrii* (Karakog, 2013a, 203).

misralarinda sair Nuh tufan1 ve Nuh’un gemisiyle ilgili telmih yapmistir. Nuh
gemisini tahtadan yapmistir. Sair kendisini Hz.Nuh’la birlikte gostererek kurtulanlar
arasinda olma istegini ortaya koymus. Ayrica sair gliniimiizde de hala devam eden

Nuh’un gemisini bulma caligmalarina isaret etmistir.
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3.3.2. Sur-Israfil
Ote diinya tasarrmi olan dinlerde sur, Israfil, kiyamet, mahser gibi
kavramlarin fonksiyonlar1 birbiriyle i¢ ice gegmistir. Israfil : “Dért biiyiik melekten
biri... Kiyamet giiniinii Ottiirecegi sur (boru)la insanlara bildirmekle
gorevlendirilmistir.” (Hangerlioglu, 2013, 225) seklinde tanimlanan Israfil ve Sur’a
iiflemesiyle ilgili Kuran1 Kerim’de bazi bilgiler verilmektedir:”
“Stira tflenir; Allah’in diledikleri disinda, goklerde ve yerde kim varsa carpilip cansiz yere
diiser. Sonra ona bir daha iiflenir: Bir de bakarsin biitiin insanlar, kabirlerinden ayaga kalkmus,
etrafa bakinip duruyorlar! Mahser yeri Rabbinin nliru ile 151l 1511 aydinlanir. Amel defterleri,

hesap kitap ortaya konur, derken... peygamberler ve sahitler getirilir. Haklarinda tam adaletle
hitkmedilir ve onlara asla haksizlik yapilmaz (39/68-69)” (Yildirim, 1998, 465).

Kuran1 Kerim’de Israfil ve Sur’a iiflemeyle ilgili diger bazi ayetler ise
sunlardir:

“Giines diiriiliip 15181 sondiigli zaman; Yildizlar yerlerinden diisiip dagildigi zaman, Daglar
yiiriitiildiigli zaman, Dogurmak iizere olan develer, kiyilmaz mallar terk edildigi zaman, Vahsi
hayvanlar diriltilip toplandigi zaman (81/1-5)” (Yildirim, 1998, 585). “ Giin gelecek siira
tiflenecek, Allah’in diledigi disinda, goklerde ve yerde olan herkes miithis bir korkuya
kapilacak. Hepsi boynu biikiik vaziyette O’nun huzuruna varacaklar (27/87)” (Yildirim, 1998,
383).

Schimmel; Sur ve Israfil konusunda “Kudiis’iin miisliimanlarin ilk kiblesi
olmasidir. Peygamberin mirac1 ve Israfil’in kiyamet giinii Sur borusunu buradan
iifleyecegi seklindeki menkibevi hikayelerle baglantili olarak Kudiis muslumanlarin
kalbinde en iistiin yeri elde etmistir.” (Schimmel, 2004, 91) bilgisini veriyor.

“Dort melek ve Kur’anlar

Peygamber soluguyla
Dirildi Taha’(Karakog, 2013a, 356)

misralarinda Islam inancinda dort biiyiik melek kabul edilen Cebrail, Azrail, Mikail

ve Israfil’i cagristirmistar.

“’Cebrail’le Mikail’le

Ug Siir ve Israfille

Azrail’le bile

Dirildi Taha’ (Karakog, 2013a, 355)

musralarinda sair Islami inang sistemine gore Israfil adl1 biiyiik melegin kiyamet igin

sur’a li¢ kez tlifleyecegine telmih yapmustir.

“HEPSI BIRDEN (korkuyla, iirpertiyle, coskuyla, Azrail'i gdrmiiscesine, Israfil'in surunu
isitmiscesine) — Peki kopek nerdedir “(Karakog, 2013a, 215)
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musralarinda sair korkuyla, iirpertiyle, coskuyla tabirleriyle Islam inancma gore

yasanacak olan deshet sahnelerini anlatmaya ¢alismistir.

“Dort melek ve Kur'anla

Dirildi Taha

Onulmaz bir 6liimle

Kavuran bir felgle

Oldiigii halde

Dort melek ve Kur'anla

Dirildi Taha

Cebraille Mikaille

Ug Str ve Israfille

Azraille bile

Dirildi Taha

Yataginda bozulmus bir bag gibi
Kavrulmusg yapraklar gibi” (Karakog, 2013a, 355)

misralarinda ve
“Kur'an1 Cebrail agt1
Sofray1 Mikail act1
Oliimii 61diirdii Azrail
Strunu iifledi Israfil

Dirildi Taha
Iste boyle dirildi Taha” (Karakog, 2013a, 356)

misralarinda sair Israfil’in Sur’unu {iflemesinden sonra gerceklesecek olan dirilme
anint Taha ile Ozdeslestirerek anlatmistir. Sair bu misralarda kendi diisiince
diinyasindaki metafizik dirilisin sembolii olarak Taha’y1 gostermis ve bu dirilme

anin1 da kiyametten sonraki dirilis sahnesiyle somutlastirmaya calismistir.

“Oliimii 61diirdii Azrail

Strunu iifledi Israfil

Dirildi Taha

Iste boyle dirildi Taha” (Karakog, 2013a, 356)

misralarinda sair Islam inancinda olan ama heniiz gerceklesmemis olan dliimiin
oldiiriilmesi, Israfil’in sura iiflemesi gibi hadiseleri gerceklesmis gibi zikrederek

Taha’ya 6ltimsiizliik kazandirmistir.

3.2.2. Kiyamet

“Biitiin oliilerin dirilecegine inanilan diinyanin sonu...” (Hangerlioglu, 2013,
259) seklinde tanimlanan kiyametle ilgili kuran1 Kerim’de pek c¢ok ayet vardir. Bu
ayetlerden “Insanlar senden kiyamet saatini sorarlar. De ki: ona dair bilgi Allah’in
nezdindedir. Ne bilirsin belki de o saat yakindir! (33/63)” (Yildirim, 1998, 426)
ayetinde kiyametin zamaniyla ilgili, “Biitiin goklerin ve yerin gaybimi bilmek de

Allah’a mahsus! Kiyametin olus isi ise, baska degil, ancak g6z agip kapama yahut
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daha da kisa bir anda olup biter. Siiphe yok ki Allah her seye kadir! (16/77)”
(Yildirim, 1998, 274) ayetinde kiyametin olus siiresi, “Artik stra kuvvetle
iiflendiginde, yer ve daglar yerlerinden kaldirilip bir tek darbe ile carpilip
paramparga edildiginde, Iste o giin olan olur, kiyamet o giin kopar! O giin gok yarilir,
pargalanir, iyice kuvvetten diiser.(69/13-16)” (Yildirim, 1998, 566) ayetlerinde de

kiyametin ger¢eklesme sahnesi anlatilmaktadir.

Kiyametle ilgili olarak Mircae Eliade sdyle diyor:“Ote yandan 'bigimlerin'
belirsizligi zamanin 6teki ucunda, 'tarihinin' son bulacagi ve biitiin diinyanin kutsal
bir zamanda, sonsuzlukta yasamaya baslayacagi o anin, kiyametin belirtilerinden biri

olarak kabul edilir” (Eliade, 2009, 379).

“Mor bir suda eridi eridi eridi 151k

Aya bakip 6ksiirdiim 6ksiirdiim 6ksiirdiim 6ksiirdiim
Giil vakitlerinin hiikkmiinii stirdiim

Sur dibi bir kiyamet kopusunda” (Karakog, 2013a, 146)

misralarinda sair daha ¢ok Islami inangta ¢cok dehsetli ve siddetli olacagina inanilan
kiyamet aninda yasayacagina inandigi giizel vakitleri anlatryor. Islam’a gore de
dehset ifade eden kiyamet, cehennem gibi hadiseler inanmayanlar i¢in gegerlidir.

Sairin musralarinda oldugu gibi Inananlar i¢in endiseye gerek yoktur.

3.2.3. Mahser

“Mahger oOliilerin kiyamet gilinii dirilip hesap verecekleri yer... bu inang
Yahudilik, Hiristiyanlik ve Misliimanlik gibi tektanrili biiyiik dinlerde ortaktir.”
(Hangerlioglu, 2013, 295) seklinde tanimlanan mahgser Kuram1 Kerim’in bazi
ayetlerinde anlatilmaktadir.

“ Stra tiflenecegi giin, Biz suglu kéfirleri, gozleri (korku ve heyecandan) gomgok vaziyette

hagredip toplayacagiz. (20/102)Mahser meydaninda gozleri gomgdk, yiizleri kapkara, velhasil

pek cirkin vaziyette toplanmalari kasdedilmistir” (Yildirim, 1998, 318).“ Bu anlatilan
olaylarda, ahiret azabindan korkanlar i¢in elbette ibret ve ders ardir. O giin, biitiin insanlarin bir

araya toplandigi mahser giinii olacaktir. O giin biitiin gok ve yer chlinin tanik olacagi
giindiir!(11/103)” (Yildirim, 1998, 318).

Mahser esnasinda Hz.Muhammet’in inananlar1 bir sancak altinda
toplayacagma inanan Miisliimanlar bu fikirden hareketle baz1 diisiinceler

gelistirmislerdir.Schimmel mahser hakkinda
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“Ortacag Kahire’sine ait canli tasvirlerin gosterdigine gore farkli tarikatlarin tyeleri
kendilerine ait renkli sancaklara sehirlerde gecit alaylarina katilirlardi. Memliik sultaninin
dindar esi 1467’de defnedildiginde tabutu etmek icin Ahmet bedevi dervislerinin kizil
sancagiyla ortiilmiistiir. Kutsal sancak ya da tug tiiylii mizrak kullanmak siifiler ve fiitiivvet
teskilatlar1 gibi siifilerle baglantili gruplar arasinda ¢ok iyi bilinmekteydi. Bununla birlikte
genel Islami gelenek igin daha 6nemli olan sey Muhammed’in mahser giinii tasiyacag livaiil-

~ 9

hamd “hamd sancag1” anlayisidir.” (Schimmel, 2004, 58)
bilgisini vermektedir.

“Sen merhamet sen riizgar sen tiril tiril kadin

Sen bir mahser i¢inde en aziz yalnizlig1 yasadin

Bir evde perdeyi indiriyor bir kadin

Mabhserin perdesini kiyametin perdesini

Agliyor yere inen saglari

Gogii yirtan kefen beyaz elleri” (Karakog, 2013a, 628)

misralarinda sair anlatmak istedigi bir kadin1 6te diinyaya ait mitolojik unsurlardan

hareketle tasvir etmeye calismistir.

“Biitiin deniz kiyilarinda seni beklemeli
Sen Eskimolarin 1sinmasi sevgililer mahgeri “ (Karakog, 2013a, 119)

misralarinda sair mahserde sikinti yasamayacak olan inananlarin durumundan
hareketle sevgilisinin giizel halini anlatiyor. Mahser bir toplanma yeridir ama iyiler
bir tarafta, kotiiler de diger tarafta toplanacaktir. Sairin imandan gelen bir 6zgiliveni
oldugu goriiliiyor.

Miisliimanlarin inancina gore kiyamet melegi Israfil Sur’a iifledigi zaman
kiyamet kopacak ve kainattaki her sey ters yiiz olacak, biitiin nizam bozulacaktir.
Sonra ise daha 6nce 6lmiis olan ve kiyamet esnasinda 6len biitlin insanlar mahger adli

meydanda toplanacaktir.

“Dagilmis ve kendi kiyametini
Ve kendi onulmaz mahserini yasamigsken” (Karakog, 2013a, 356)

dizelerinde sair kisisel kiyametten ve mahserden bahsetmistir. Kiyamet ve mahser
kainatin hayatiyla ilgili olsa da dmrii sinirlt olan insanin da sahsi kiyameti ve mahseri

vardir.

3.2.4. Sirat Kopriisii

“Sirat gecilmesi gii¢ yol... Kiyamet gilinii cehennemin {izerine kurulacak olan
kopridiir.” (Hangerlioglu, 1984, 540) seklinde tanimlanan siratla ilgili Kuram
Kerim’de acik ve net bir bilgi yoktur. Sirat inanci daha ¢ok Tiirk halkinin

muhayyilesinde olusan “kildan ince, kiligtan keskin” bir kopriidiir.

“Olitydii insanlar
Yalniz yastyordu o yatir
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Ve o ¢cesme
Ben de
Sirat1 andiran bir ¢izgide” (Karakog, 2013a, 464)

misralarinda sair sirat kopriisiine halk muhayyilesine uygun bir anlam yiiklemistir.
Sirati1 gegmek zordur ¢iinkii cehennemin iizerine kurulmustur, gecemeyenler

cehenneme diisecektir.
3.2.5.Araf

Giinliik dilde daha ¢ok iki seyin ortasinda olmayi veya iki durum arasinda
kalmayi ifade eden Araf sozliikte “Glinah ve sevaplari esit oldugundan cennete veya
cehenneme gidemeyenlerin toplandigi yer... Ayni inang Hiristiyanlikta da vardir.”
(Hangerlioglu, 2013, 49) seklinde tanimlanmistir. Campbell’e gore “Hiristiyanlikta
reenkarnasyona tekabiil eden metafor araftir” (Campbell, Moyers, 2013,

84).Miisliimanlarin kutsal kitab1 Kuran1 Kerim’de ise Araf soyle anlatilmaktadir:

“46 — Iki taraf arasinda bir perde, A’raf iizerinde de cennetlik ve cehennemliklerin her birini
simalarindan taniyacak kimseler vardir ki onlar, heniiz cennete girmemis, fakat girmeyi
siddetle arzular olarak cennetliklere “selamiin aleykiim” diye seslenirler. 47 — Gozleri
cehennemlikler tarafina cevrildiginde: “Aman ya Rabbena, aman bizleri o zalimlerle beraber
eyleme!” derler. 48-49 — A’raf ashabi, simalarindan tanidiklar1 bir kisim kimselere seslenip:
“Gordiinliz ya, ne topladiginiz mallarimizin, ne onca taraftarlarinizin, ne de biiyiiklik
taslamalarimizin ve o ¢alimlarinizin size hi¢ bir faydasi olmadi!” O cennetlikleri gostererek
“Sahi, sunlar “Allah, bunlar1 asla liitfuna nail etmez” diye yeminler edip hor gordiigiiniiz
Kimseler degil miydi? Iste onlarmn ne yiice mevkide olduklarini simdi anladimz degil mi? derler
ve sonra o cennetliklere donerek: “Buyurun girin cennete, derler, size korku ve endise olmadigi
gibi, siz asla iiziintii de gérmeyeceksiniz (7/46-49)” (Yildirim, 1998, 155).

Sezai Karako¢ Araf’a siirlerinde yer vermis, Araf’in islam dinindeki yerine
isaret etmis ve pek ¢ok mitolojide olan bu anlayistan esinlenmistir.

“Ne cennet ne cehennem ne diinya

Arafim ben

Cennet demektir benden biraz ileri gidersen
Arkada biraktigim ates kayalari

Diinyadir cehennemdir

Araf diinyanin cennete yakinlig

Diinya Araf'tan buraya uzanmis bir dis gibi
Araf'1 ben dolastiririm yerytiziinde

Bir agag hisirtist gibi” (Karakog, 2013a, 224)

misralarinda sair Araf’t sozlik manasma ve dini anlamina benzer sekilde

kullanmustir.

3.2.6. Cennet
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“Cennet Oldiikten sonra iyilerin gidecegine inanilan yer...” (Hangerlioglu,
1984, 53). seklinde tanimlanan Cennet anlayisi soyut ya da somut olmasi yoniiyle
farkli sekillerde kabul edilse de biitiin dinlerde, ideolojilerde, anlayislarda,
kiiltiirlerde vardir. Cennet gilinliik dilde mutluluk demektir veya mutluluga erisilecek
yerdir. Cennet anlayis1 Islamiyet ve Hiristiyanlik gibi diinya iizerinde ¢ok yaygin
olan iki dinin en 6nemli unsurlarindan birisidir. Bu iki dinde biitiin her seyin gayesi
cennete ulagsmaya veya cennetten ayri1 kalmamaya yoneliktir. Bundan dolay1 cennet

anlayis1 ¢ok etkili ve 6nemli bir motivasyon aracidir.

Kuran1 Kerim’in pek ¢ok ayetinde cennet tasvirleri vardir. Allah bir ayette
sOyle buyurur: “Allah onlara, icinde ebedi olarak kalmak iizere altlarindan irmaklar
akan cennetler hazirlamistir. Biiyiik bahtiyarlik iste budur (9/89” (Karaman ve dig.,
2012, 44).Kuran’da diinyada iman eden iyi olan ve iyilik yapan kisiler i¢cin miikafat

veya 0dil denebilecek cennet nimetleri tasvir edilmistir:

“Iman edip makbul ve giizel isler yapanlar1 miijdele: Onlara i¢inden irmaklar akan cennetler
vardir. Oyle cennetler ki ne zaman, meyvelerinden kendilerine birsey ikram edilirse: “Bu, daha
once de diinyada yedigimiz sey!” diyecekler. Oysa bu, onlarin aynisi olmayip, benzeri olarak
kendilerine sunulacaktir. Orada onlarin tertemiz esleri de olacak ve onlar orada devamli
kalacaklardir (39/74)” (Yildirim, 1998, 465).

Dinler tarihiyle ilgili en 6nemli ¢alismalardan birini yapan Eliade’nin cennet

fikrinin ortaya ¢ikisiyla ilgili diigiinceleri soyledir:

“Her dongii, mutlak bir baglangica sahiptir, ¢link{i her ge¢mis her 'tarih' 'kaosla' biitiinlegsme
sonucu yok olur gider. Sonu¢ olarak insan, tiim diizlemlerde, kutsal olmayan zamandan
kurtulmak ve kutsal zamanda yasamak ister. Ardisik zamani tek bir ebedi ana doniistiirerek
sonsuzlukta-'insan bigiminde', 'tarihiyle' birlikte-yagama, biitiin olarak zamani yenileme istegi
ve umudu vardir. Sonsuzluga duyulan 6zlem, daha 6nceki boliimde cennet 6zlemiyle kosut bir
6zlemdir. Kutsal mekanda sonsuza kadar kalabilmek arzusu, arketipsel olaylari ve hareketleri
tekrarlayarak siirekli olarak sonsuzlukta yasamak istegiyle ortiigiir. Arketiplerin tekrarlanmasi,
insanin insant varolus ¢evresinde, biraz paradoksal bir bicimde de olsa ideal bicimi
gerceklestireme ve onu agirhigina tasimadan, 'delilleri tersine akitamamazlik' s6z konusu
olmadan zamanin i¢inde yer alma istegini ortaya koyar” (Eliade, 2009, 389).

Eliade’ye gore bu cennet anlayisi kimi toplumlarda bazen diinyahayati
igesinde tasavvur edilmistir:

”Aksine 'sonsuzluk 6zlemi' olarak nitelendirebilecegimiz 6zlem, insanin somut bir cenneti
arzu ettigini ve bu cennete ulagmanin burada yani diinya iizerinde su anda, bu giinde miimkiin
olduguna inandigina gosterir. Bu anlamda, kutsal zamanla ve kutsal mekanla ilgili mitler ve
adetler, bizi, insan1 hala ulasabilecegini diisiindiigii bir tiir 'sonsuzluk' deneyimini ve 'diinya
cenneti' anisina gotiiriir” (Eliade, 2009, 389).
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Cennetle ilgi fikir yiiriiten ve mitolojiyle ilgili caligma yapan bazi bilim
adamlar1 cennetle ilgili kismen benzer kismen de farkli fikirler ileri siirmiislerdir.

Bunlardan bazilar1 soyledir:

X

“Cennet, Kuran ‘i pek c¢ok yerinde “’altindan irmaklar agan bahgeler.”” Bazen cennetin dort
irmagindan sz edilir ve pek ¢ok bahgenin, dzellikle de bir tiirbenin veya koskiin etrafim
cevreleyen bahgenin dort irmakli yapisi, Kevser ya da Selsebil gibi irmak veya ¢esmelerin
Allah’1n nimetini kazananlar serinletecekleri cennetin yapisini yansitir” (Schimmel, 2004, 30).

Kutsal dinlerdeki cennet fikriyle ilgili diislincelerini ifade eden

Campbelldegisik dinlerde de olan cennet fikrini zaman ag¢isindan yorumlamistir: “
Cennet ve Cehennem ebedi olarak tasvir edilir. Cennet bitmez tiikkenmez bir zamana
aittir. Sonsuz degil. Sonsuz zamanin da oOtesidir” (Campbell, Moyers, 2013, 279).
Arastirmac1 Hiristiyanliktaki cennet anlayisim da yorumlamustir. “incil’e gore
oliimsiizliik bizden uzaktir ve dogayla yozlagmistir, Cennetten kovulmustur. Incil
diisincesine goére bizler siirgiinde yasiyoruz” (Campbell, Moyers, 2013, 46).
Arastirmaci Budizmdeki cennet anlayisiyla da ilgili bilgi vermektedir:

“Cennet Bahgesi’ne geri donmek pek ¢ok dinin hedefidir. Yehova, insan1 Cennet’ten ¢ikardigi

zaman kapirya ortasinda 151k sacan bir kili¢ olan iki keruv koyar. Buda’nin 6liimsiiz hayat

agaciin altinda oturdugu bir Budist tapmagina yaklagtiginiz zaman kapida ik muhafiz

goriirsliniiz-bunlar keruvlardir ve bunlarin arasindan gecerek Oliimsiiz hayat agacina
gidersiniz” (Campbell, Moyers, 2013, 144).

Sezai Karakog¢ asagidaki dizelerde cenneti zindanin yani esaretin zidd1
Ozgilirliik anlaminda kullanmastir.

“Birine cennetse birine zindan
Iyi ki bilmiyor kalabaliklar * (Karakog, 2013a, 11).

Sair baz1 dizelerinde cenneti ¢ocukluk yillarinin mutlu zamanlar1 anlaminda

kullanmustir.

“Cocuk cennetinde giinahlarin ilkini sen igliyorsun demektir Suna
Parlayan denizler giiriiltiisiiz siirler kapanan kapilar sana
gok taslarini getiriyorlar” (Karakog, 2013a, 68).

Karakog siirlerinde cogu zaman cenneti Islam dinindeki anlamryla kullanmistar.

“Ne cennet ne cehennem ne diinya

Arafim ben

Cennet demektir benden biraz ileri gidersen

Arkada biraktigim ates kayalari

Diinyadir cehennemdir

Araf diinyanin cennete yakinlig1

Diinya Araf'tan buraya uzanmus bir dis gibi” (Karakog, 2013a, 224)

dizelerinde ve
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“Erleri yeni yeni yerlesiyor yerlerine Araf'in
Isiklar1 bir kez daha yaniyor Cennet'teki davanin” (Karakog, 2013a, 226)

dizelerinde sair cenneti dini literatiirdeki anlamina uygun kullanmigtir. Her ne kadar
cenneti mecazi anlamda kullansa da anlatilan cennet Ote diinyadaki mutluluk
zamanini ve mutluluk mekénini anlatmaktadir.

Sanat¢1 kimi dizelerinde cenneti zamanin ve mekanin bir parcasi olarak
anlatmustir.

“En biiytik kolleksiyon sahibi

Kafataslarindan kemiklerden

Giinesten aydan yildizlardan

Cennet ve cehennemlerin

Kayboldugu dogdugu girdabindan

Her ¢ag bir baska ses

Duyulan mizrabindan

Dogmamis ve 6lmeyen

Gelmemis ve gitmeyen” (Karakog, 2013a, 296).

Sezai Karako¢ kimi zaman da farkli siirlerinde cennet kavramina ayni
anlamlar1 vererek cenneti ulagsmaya g¢alistigi bir yer, mutluluk ve huzur mekani olarak

anlatmustir.

“Melek dagitansin

Zehirli tozlarinda

Skandal serpersin Meryemlere

Cennetin kapisini durmadan kapayansin” (Karakog, 2013a, 451)

dizelerinde ve

“dag gibi sessiz korumasiz bahgeyi 6rten

herkese her yere mutluluk sagan seving serpen

diinya cehennemine cenneti karsi diken

151k kiyametine mizraklar havale eden” (Karakog, 2013a, 482)

dizelerindeki anlamlara gore cennet; cehennem gibi olan bu diinyanin 6tesindedir ve

ulagmaya calisanlarin oniine engeller ¢ikarilan ama yine de arzulanan mekandir.

3.2.7. Cehennem

(13

Sozliikkte cehennem “ Oldiikten sonra kotiilerin gidecegine inanilan yer...”
(Hangerlioglu, 2013, 97) seklinde tanimlanmistir. Cehennem niteligi farkli olmakla
birlikte biitiin diinya goriislerinde var olan bir anlayigtir. Cehennem yasalarin
haricinde insanlar1 kontrol edebilmek i¢in gelistirilen en etkili aractir. Cehennemin
Ozellikleri ve cehennem anlayis1 farkli inanglarda degisiklik arz etse de temelde
cehennem kot bir mekandir, kotii zamanlari i¢inde barindirir. Cehennem temelde

Ote diinyaya ait bir unsur olsa da diinyada yasanan olumsuzluklar1 anlatabilmek igin

cehennem kavramu ¢ok sik kullanilir. Hiristiyanhigin ve Islamiyet’in temelini
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olusturan 6te diinya anlayisinin iki unsurundan birisi olan cehennem insanlarin
kendileri igin bir yaptirnm sebebi, kotii insanlarin gidecegi yer olmasi itibariyle iyi
oldugunu diisiinen insanlarin huzur bulma sebebidir.Kurant Kerim’de ¢ok sayida

ayette cehennem tasvirleri vardir. Bun ayetlerden bazilar1 soyledir:

“Miiminler arasinda ¢irkinliklerin yayilmasini arzu eden kimseler i¢in, diinyada da ahirette de
gayet ac1 bir azap vardir. Allah bilir, siz bilemezsiniz (24719)” (Yildirim, 1998, 350). “Inkar
edenlere de ki: “Siz maglup olacak, hasredilip toplanacak ve cehenneme siiriileceksiniz.” Orast
ne fena bir yataktir! (3/12)” (Yildirim, 1998, 50). “ Yigilan bu altin ve giimiis cehennem
atesinde kizdirilarak, bunlarla onlarin alinlari, yanlar1 ve sirtlar1 daglanacag: giin onlara: “Iste!
denilecek, sizin nefisleriniz i¢in y181p hazineye tiktiklariniz! Haydi tadin bakalim o tiktiginiz

seyleri! (9/35)” (Yildirim, 1998, 135).

Campbell ise arastirmalar1 sonucu cennet ve cehennemle ilgili farkli diisiince

kaynaklarina ulagsmistir:

“Cennet ve cehemmen igimizdedir, tiim tanrlar da. Bu, M.O. dokuzuncu yiizyil
Hindistanindaki Upanisadlarin biiyiik kavrayisidir. Tim tanrilar, tim gokler, tiim diinyalar
icimizdedir. Bunlar, yiiceltilmis riiyalardir. Mit budur. Mit viicuttaki organlarin birbiri ile
catisma halindeki enerjilerinin metoforik imgelerdeki, sembolik imgelerdeki bir tezahiiriidiir.
Bu organ bunu ister, su organ sunu ister. Beyinde bu organlardan biridir’ (Campbell, Moyers,
2013, 63).

“Ne cennet ne cehennem ne diinya

Araf'im ben

Cennet demektir benden biraz ileri gidersen
Arkada biraktigim ates kayalari

Diinyadir cehennemdir” (Karakog, 2013a, 224)

dizelerinde sair cehennemi diinyadaki olumsuzluklarin ve felaketlerin mekani olarak

anlatiyor.

“Kurumus kitabelerdir artik ¢gesmeler

Bir semtine yerlesti

Ozler durur 6biir semtini

O nerdeyse cehennem orasi sanki” (Karakog, 2013a, 344)

dizlerindeki cehennem de ote diinyadaki degil bu diinyada yasanan olumsuz
durumun adidir.

“Kole diye mi sattin ayrilik atesine

Sana koéle olmanin degerini bilmeyen

Kendini dev saymanin sonsuz cehennemini

Benliginde tasiyan gurur sarhosu beni” (Karakog, 2013a, 440)

dizelerinde sair cehennemin sonsuzluguna ve iticiligine vurgu yapmistir. Buradaki
cehennem de 6te diinyaya ait degil mecazi anlam kazanan cehennemdir.

“Tovbe onulmaz tovbe geliyor geliyor tistiime

Kalbimin kalbine ¢arpmasindan

Bakmasindan gdzlerinin gozlerime
Cehennem bile artik zavalli bir gair kalbimin 6niinde” (Karakog, 2013, 328)
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dizelerinde sair yasadigi istirap ve sikintinin siddetini anlatabilmek i¢in durumunu

cehennemle karsilastiriyor ve boylece yasadigi ¢ileye belirginlik kazandiriyor.

Sonug olarak Sezai Karakog¢’un 6te diinyaya ait mitolojik unsurlardan Nuh-
Tufan, Israfil-Sur, Sirat, Araf, Mahser, Cennet, Cehennem gibi unsurlar1 bazen Islam
dinindeki anlamina uygun olarak, bazen gilinlik dildeki anlamlariyla kullandigi,

bazen de sairin bu unsurlara kendine 6zgili anlamlar yiikleyerek kullandig1 goriiliir.

3. 4. Diger Unsurlar

3. 4. 1. Tabiat Unsurlan

Tabiat; gelismislik seviyesi ne olursa olsun her seviyedeki, her cografi
mekanda ve zamanin biitliin dilimlerinde insanlarin dikkatini ¢ekmis ve insanlar
tabiat unsurlarina kars1 degisik yaklasimlar sergilemislerdir. Bazen tabiat unsurlariyla
savasan insanoglu bazen ondan faydalanma yoluna gitmis, bazen onu anlamaya
calismis, bazen de korunmaya calismistir. Tabiat unsurlari olarak diisiinebilecegimiz
rlizgar, yagmur, simsek, ses, 1s1 gibi unsurlar insan hayatini ¢cokca etkilemektedir. Bu
etkilenme insanlarin bu unsurlarla ilgili degisik anlamlandirmalarina sebep
olmaktadir. Yukarida belirttigimiz tabiat unsurlari; tabiatla miicadelesinde epey
mesafe almig ve hayatini elde ettigi kazanimlarla sekillendiren modern insana gore
tabiatla siirekli miicadele halinde olan ilkel insan i¢in daha fazla anlam ifade
etmektedir. Ornegin riizgar, simsek, yagmur gibi tabiat unsurlarindan etkilenme orani
ilkel insan i¢in ¢ok daha yiiksektir.

Ses kainatmn en gizemli unsurlarindan birisidir. Iletisim ve etkilesim igin
hayati Onem tasiyan ses insanlarin algilamalart ve anlamlandirmalari igin
vazgecilmez bir unsurdur. Ornegin ses olmasa sdz, kelime, dil, iletisim, etkilesim
gibi hayati kavramlarin olugsmasi miimkiin degildir. Ses olmazsa varliklar1 tanima
eksik kalir ve ilerleme olmaz; felaketlere kars1 6nlem alma imkani olmaz. Ses olmasa
miizik olmaz, dans olmaz, dini ritiieller olmaz, dua olmaz, téren olmaz, davet olmaz,
icabet olmaz kisaca hayatin ritmi olmaz. Ses; bilim adamlarimin varlig1 yorumlamak

i¢in kullandiklar1 bir unsurdur.

”Evet. Tim diinyanin yogunlastig1 o ilk ses (bir Hristiyan buna yaratan sz diyebilir), big bang,
o agkin enerjinin akarak bu alana yayilmasi. Zaman diyarina girer girmez, zitliklar olarak
ayriliyor ve bir, iki oluyor. Simdi elinizde iki varsa, bunlarin birbirleriyle iligki halinde
olabilecekleri yalnizca ii¢ yol vardir: Birinci yol, bunun 6teki lizerinde hakimiyet kurmasi; ii¢
yol ise bunlarin uyumlu bir denge i¢inde bulunmasidir. O halde, nihayetinde, uzaymn dort
kosesindeki her sey, bu li¢ iliski tiirtinden tiirer.” (Campbell, Moyers, 2013, 49), “Mitlerde
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gordiiglimiiz bir sey de kurtulusun sesinin ugurumun dibinden geldigidir. Karanlik an, gergek
doniisiim mesajinin gelecegi andir. Isik en karanlik anda goriiliir” (Campbell, Moyers, 2013,
61).

Islami inanca gore varligin yaratilisi sesle baslar, Allah ol demister ve varlik
olusmustur. Yine Islamiyet'te ses bir ceza seklidir Ad kavmi asir1 sesle
cezalandirilmis ve yok edilmistir. Ses gibi sessizlikte anlamlidir. Sessizlik hayati
anlamlandiran sesin olmadigi gizemli ve {irkiitiicii bir andir. Asagidaki iki dize

Oliimiin sessizligini anlatmaktadir.

“Biri ¢ikmig gibi bos bir mezardan
Ortalikta 6liim sessizligi var” (Karakog, 2013a, 11).

“Konustun giinesi hatirliyordum
Gariptin yepyeni bir sesin vardi
Bu ses dyle benim dyle yabanci
Bu ses sa¢larimi 1slatan sessiz bir kardi” (Karakog, 2013a, 55)

dizlerinde sair ses tonlarmin anlamlarina vurgu yapmis, neredeyse biitiin varlig

sesler vasitasiyla anlatmaya calismistir.

“Yaral1 bir ceylan kalbi gibi i¢li bir sesin vardi” (Karakog, 2013a, 55)

dizesinde de sese anlam yiiklenmistir.

“Arkadaslar1 kiliginda
Arkadaslarmin seslerini ¢ikarak™ (Karakog, 2013a, 190)

misralarinda

Kurban bigak sesini duyar horoz sesinden 6nce” (Karakog, 2013a, 205)

misrasinda

“Kur'an dinlemis ve ondan boyun egmislerdir sanki
Yasamin sirrina bizden 6nce ermislerdir sanki” (Karakog, 2013a, 206)

misralarinda sair mitolojik bir hayvan olan horoza ve yine mitolojik bir unsur olan
horoz sesine yer vermistir. Yine miisliimanlarin 6nemli bir ibadeti olan kurban kesme
eylemine génderme yaparak Hz. Ibrahim’in Hz.Ismail’i kurban etmeye ¢alistig1 kissa
hatirlatilmistir. Ayrica Kuran sesi Miisliimanlar i¢in ¢ok énmelidir. Islami inanca gore
Kuran okunurken dinlemek farzdir yani zorunludur ve Kurandaki her s6z Allah’in
insanlara seslenmesi olarak kabul edilir.

Peygamberler tarihinde her peygamberin one ¢ikan Ozellikleri vardir. Hz.
Davut’un da 6ne ¢ikan 6zelliklerinden birisi sesi ve sesinin yankisidir. Halk arasinda

sesi giizel ve etkili olanlar i¢in “’Davudi ses’” kavrami kullanilmaktadir. Ayrica pek
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cok Tirk siirinde de Hz.Davut’un sesinin 6zelligine gondermeler yapilmistir tipki

Sezai Karakog gibi.

“Demir ve Zebur ve ses ve 6fke Davud'a aittir
Ve dert ve sabir ve yara” (Karakog, 2013a, 207).

Nasil ki miizik eserlerinde iginde hi¢ s6z gegmeyen bir ses bazen
hiiziinlendirir, bazen neselendirir, bazen endiselendirir. Ayn1 bunun gibi insanlarin
sesleri de onlarin durumunu biitiin ¢iplakligiyla ortaya koyar. Bor¢luyu, dertliyi,

seveni, 0zleyeni, bekleyeni kisacasi insani sesi ele verir.

“T1pki Borglu baba sesi
Ayin dogdugu sagaktaki komsularla” (Karakog, 2013a, 188)

misralarinda anlatildig: gibi.
Insanlarin isitme duyusu belirli desibel araliklarmi algilayabiliyor ancak
algilanabilinen araligin alt ve {st limitleri insanin dikkatini c¢eker. Sair bu

farkindaligini

“Su sinltisindan gok giiriiltiisiine degin
Biitiin seslere diizen vermis ebedi mehter” (Karakog, 2013a, 659)

misralarinda ortaya koymus. Su sesi ile gok giiriiltiisii genis bir ses araligini ifade
etmektetir. Sair bdylece biitiin varligin sesini konu edinmistir. Biitiin seslerin
ahengini tanrinin diizenledigini ifade eden sair gok giiriiltiisliniin iirperticiligine
dikkat ¢ekmistir. Gokgiiriiltiisii ilkel veya modern biitiin insanlarin dikkatini ¢eken,
hatta bilim adamlariin sirrin1 ¢é6zmeye ¢alistiklar1 gizemli bir olaydir. Sairin benzer

kullanimlarini
“Katedrali uguldatan gok giirtiltiisiinde” (Karakog, 2013a, 214)
ve

“Ezmis bir gok giiriiltiisii kaburgalar1” (Karakog, 2013a, 354)

misralarinda da gortilebiliyor.

Yagmur insanlarin hayati i¢in vazgecilmez bir unsurdur. Ciinkii ¢ogunlugu su
ile kapli olan diinyanin her yerine su ulagabilmesinin en énemli yolu yagmurlaridir.
Yagmurun yagmasi ya da yagmamasi sadece insanin degil biitiin bitkiler, hayvanlar
icin de olduk¢a Onemlidir. Yagmur insanlarin ihtiyaglarina gore bazen seving
kaynagi olabilirken bazen de hiiziin kaynagi olabilmektedir. Yagmurun yagmasi bazi
insanlar, bitkiler, hayvanlar i¢in susuzluk gibi 6nemli sikintiyr giderirken bazilari i¢in
ise sel felaketine, bogulmaya, toprak kaymasina sebep olmasi yoniiyle sikinti

kaynagi olabilmektedir.
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“Yagmur duasina ¢iksaydik dostlar
Bulutlar yarilir gokler agard1” (Karakog, 2013a, 12)

dizelerinde sair Islami hayatta 6nemli bir ritiiel olan yagmur duasindan bahsediyor.
Yagmur duasi gelenegi ¢ok yaygin bir anlayistir. Ozellikle Islamiyet’in ortaya ¢iktig
ve yayildigi cografyayr disiliniirsek yagmur hayati unsurdur. Bundan dolay1

yagmurun yagmasi rahmet, bereket gibi kavramlarla ifade edilmistir.

“Bir kente girdim mi
Bahar yagmuru gibi girerim” (Karakog, 2013a, 207)

dizlerinde ve

“Simdi ne ihtimal ne imkan var
Goge hilkkmetmekten kolay ne vardi
Yagmur duasina ¢iksaydik dostlar” (Karakog, 2013a, 12)

dizelerinde bu anlamlar goriillmektedir.

Karakog¢ yagmura yukaridaki dizelerde verdigi olumlu anlamin tersi anlamlar
da yiiklemistir.
Riizgar eser, yagmur yagar, tilkiler iisiir” (Karakog, 2013a, 23)

dizesinde,
“Itimat edecegim su belali yagmura” (Karakog, 2013a, 32)

dizesinde ve

Yagmur igri igri diiser topraga,
Ulur aya karsi kirli ¢akallar.” (Karakog, 2013a, 13)

dizelerinde yagmura belali demis ve cakalla birlikte kullanarak olumsuz anlam
yiiklemistir. Bu dizelerde yagmurun yagmasinin getirdigi sikintilar anlatilmistir.
Sair bazi misralarinda geleneksel anlayista oldugu gibi yagmuru bereket

sebebi olarak gormiistiir.

“Yagmurlardan sonra biiyilirmiis basak,
Meyvalar sabirla olgunlasirmis.” (Karakog, 2013a, 16)

dizelerinde yagmur bereket kaynagi olarak goriilmiistiir.
Sair bazen yagmura ve yagmurdan c¢ikarilacak anlamlara agina oldugunu

belirterek

“Imkan ve ihtimal bile yok sizin bilmenize Bay Yabanci
Ve yagmur yagiyor ben bir seyler olacagini biliyorum” (Karakog, 2013a, 46)

dizelerinde hayatin1 adadig1 dogu- bati medeniyeti miicadelesinde doguyu yiiceltmek,
batiy1 algaltmak i¢in yagmurdan anlam c¢ikariyor. Saire gore yagmur bazen insan

duygularinin kaynagidir.
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“Ve giildiin rengarenk yagmurlar yagdi
Insan1 aglatan yagmurlar yagd:” (Karakog, 2013a, 55)

dizelerinde yagmur insan duygularinin yansimasi olarak anlatilmis.
Sair zaman zaman tabiata ve yagmura insana ait 6zellikler yiikleyerek istiare
ve teshis sanatlarii kullanmistir.

“Baba yagmurlardan anladi bunu
Yagmur sular1 aci ve buruktu” (Karakog, 2013a, 410)

dizelrinde ve

“Gokler yagmur bigiminde giiler aglar aglar da
Giines 6giinerek yansir yansir da sularda” (Karakog, 2013a, 524)

dizelerinde tabiat kisilestirilerek; tabiatin duygularini yagmur seklinde ifade ettigi

anlatilmstir.

“Yagmur taneleri inci tanelerine donisiir
Deniz ¢alkanir sagar ortaya hazinesini” (Karakog, 2013a, 585)

dizelerinde

“Bahar yagmurlar1 boyle giillere gebe
Iner gokyiiziinden bahgelere” (Karakog, 2013a, 655)

dizelerinde de yagmuru yaratilisin kaynagi olarak gostermistir. Yagmur sanki

bitkileri doguran veya i¢inde barindiran bir ana gibi anlatilmas.

Simsek hem aydinligin hem de gok giiriiltiisliniin ayn1 anda gerceklestigi bir
tabiat olayidir. Onun i¢in Once 15181 sonra sesi gelen simsek iirperti olusturan bir doga
olaydir. Simsek aym1 zamanda asir1 hizi da ifade eden bir unsurdur. Ayrica
simgeklerin ¢akmas1 yi1ldirimlar1 i¢inde barindiran bir felaket anidir.

“Kigsa bir simsek gibi geldi” (Karakog, 2013a, 145)

misrasinda sair simsegin hizin1 vurgulamaistir.

“Mezarlart bir simsek ikiye bolmiis sanki” (Karakog, 2013a, 152)

misrasinda ve

“Her simsek ¢akisinda
Simgekle devrilmis bir boga gibi” (Karakog, 2013a, 213)

misrasinda ise simsegin yildirim halinin boliicii, pargalayict 6zelligini gorebiliyoruz.

“Ayaklar1 simsek yakmis
Ezmis bir gok giirtiltiisii kaburgalar1” (Karakog, 2013a, 354)

dizelerinde de gok giiriiltiisiiyle birlikte gerceklesen simsegin olusturdugu sikinti

anlatilmistir. Sezai Karako¢’un verdigi bu anlamin tersine Uygurlar yildirim
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diismesinden mutlu olup gok gilirlemesinden sonra bagirir ¢agirirlar ve goge dogru ok

atarlar (Erdogan, 2007, 111).

“Simsek hiztyla birbirlerine ulagirlar
Bunu halk adak i¢in ugur sayar” (Karakoc, 2013a, 600).
dizesinde simsegin hiz1 vurgulanmaistir.

Riizgar; mitolojik anlayislarda yaratilistaki etkisinden dolayr ¢ok dnemli bir
unsurdur. Riizgarin hareketsiz hali olan hava yaratilistaki temel unsurlardan birisidir.
Tirk yaratilis anlayisinda da ak ananin kanat ¢irpmasiyla hava hareketi olusmus, bu
hareket suda dalgalanmaya sebep olmus ve yaratilis asamalart ger¢eklesmistir.
Riizgarin yaratilistaki bu etkisinin yaninda giiniimiiz bilimsel anlayisinda da
yaratilisa katkist kabul edilmektedir. Ornegin bitkilerin tohumlar1 bagka bitkilere
rliizgar yardimiyla taginmakta ve bu dollenme sayesinde bitkiler hayat bulmaktadir.
Ayrica peygamber kissalarinda riizgar Allah’in cezalandirma vasitalarindan birisi

olarak gecmektedir.

“Ucurtmamu riizgar yirtt1 dostlarim!

Gelin duvagindan kopan bir riizgar

Bu riizgar yiiziinden bulutlar yarim;

Bu riizgar yiiziinden bana olanlar” (Karakog, 2013a, 9)

dizelerinde sair riizgart olumsuz bir unsur olarak kullanmigtir. Riizgar bir¢ok

olumsuzlugun kaynagi olarak gosterilmistir.

Sezai Karakog tarafindan bazi dizelerde riizgarin tohumlama 6zelligi vurgulanmigtir.

“Elmalarini 1sirdim 6fkeyle
Riizgarina bir ¢iban tohumu ektim “ (Karakog, 2013a, 178).

Kimi misralarda riizgarin hiziyla atin hiz1 birlikte zikredilmistir.

“Zamanin riizgar gibi esen zehiriyle
Ve yatirlar patir patir kagryor geceleri” (Karakog, 2013a, 628)

dizelerinde hiz1 vurgulanan riizgarin

“Riizgarlarin arkadasi atlar gibi
Biiyiitiirtim giillerini” (Karakog, 2013a, 208)

dizelerinde atla birlikte kullanilarak hem hizli olmasi hem de ulasimdaki etkisi
vurgulanmustir.

Islami anlayisa gore biitiin tabiat olaylari gibi riizgarin yonlendiricisi gorevli
meleklerdir.

“Gilinesin yagmurun ve riizgarin yardimcisi kimdi” (Karakog, 2013a, 230)
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dizelerinde Islami anlayisa gonderme vardir. Tabiat olaylarindan hareketle zamani
yorumlayan sair

“Geldin sen

Ve riizgarlar karlar siipiirdiigiinde” (Karakog, 2013a, 523)
dizesinde sair riizgarin eylemine gére zamanin tayinini yapiyor. Sair agagidaki

dizelerde oldugu gibi bazen riizgarin yok ediciligi tizerinde durmustur.

“Belki bir yabancilik belki bir riizgar calmis
Dag ¢ingenelerine 1smarlanan fallardan
Bir daha bir haber alinamamis” (Karakog, 2013a, 353)

Sair riizgar1 kimi zaman da bir hayat kaynagi olarak anlatmustir.

“Agizdaki tad benzemiyor eski tada
Irmak kurumus riizgar esmiyor
Yakici giinesi bir parcacik bulut 6rtmiiyor” (Karakog, 2013a, 596)

dizelerinde riizgarin yoklugu kurakligin sebebidir.
Riizgarin siddetli hali olan firtina hem giinliik hayatta hem de duygular

anlatmada daha ¢ok olumsuz anlamda kullanilmaktadir. Bu anlamlandirmay1

“Burada sizi bekleyen biitiin bir insanlik var
Bulutlar yarali insanlar zehir sagan firtinalar
Kara-diisiince firtinalariyla yiiklii kursun levha havalari

Savasirim dogudan daha dogu” (Karakog, 2013a, 663).

dizelerinde gorebiliyoruz.

“Firtina Lut'a ait” (Karakog, 2013a, 207)

misrasinda peygamberler tarihine telmih vardir.Yel riizgarin hafif seklidir ve daha
cok sakinligi cagristirir.

“Bir lamba yaniyor, hafif ve sari;
Ince yelkenleri aliyor yeller.” (Karakog, 2013a, 21)

dizelerinde yel sakinligi ifade ederken

“Hayberin kapist aglar m1 erkek aglar mi
Ben yel gibi erkekler aglar diyorum” (Karakog, 2013a, 62)

dizelerinde ise hiz1 ve hir¢inligr ifade etmistir. Yel kimi zaman rahatlatic1 6zelligiyle

insane ferahlik, rahatlik ve huzur verir.

“Samyeli golgeme ayna
Zafertakim elegimsagma” (Karakog 2013a, 207)

dizelerinde ve

“Bir site kuran sabah yelinden
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Bir uygarlik secdeden” (Karakog, 2013a, 236)

dizelerinde yel rahatlik veren bir unsur olarak anlatilmistir.

Ates varlig1 olusturan unsurlardan birisi oldugu i¢in anasir-1 erbaa yani dort
temel unsur olarak adlandirilan hava, su, toprak gibi unsurlardan birisidir. Atesin
bulunmasi insanlik i¢in ¢ok dnemlidir. Ates bir¢ok endiistrinin temelini olusturdugu
i¢in, birgok nesneye sekil verilmesine yardimei oldugu i¢in ve gizeminden dolayi
mitolojilerde ve inanglarda énemli bir unsur olmustur. Ornegin Tiirkler, Kiirtler ve
Farslar i¢in hayatin yeniden baslangicini sembolize eden nevruz giinii atesin
lizerinden atlama ritlieli ger¢eklestirilmektedir.

Ates hem olumlu hem de olumsuz anlamda kullanilmaktadir. Ates yakici
ozelligiyle insana iirperti veren bir varliktir. Atesin temizleyici 6zelligi vardir ve
ateste pisen yiyecekler aslinda temizlenmesi igin ateste pisirilmistir. Ozellikle soguk
olan cografyalarda onemli bir 1sinma araci olan ates ayni zamanda bir aydinlatma
aracidr.

Inan¢ sistemlerinde de atese degisik anlamlar yiiklenmistir. Ornegin
Islamiyet’ten onceki Iran inancinda atese tapilmakta ve ates kutsal kabul
edilmekteydi. Ancak Islamiyet’te kotii bir varlik olan seytanin atesten yaratildig
kabul edilmekte ve dini metinlerde sik sik cehennemin atesi giinahkarlarin
cezalandirma araci olarak anlatilmaktadir. Peygamberler tarihinde Hz.ibrahim’in
Nemrut tarafindan atese atilma kissasit vardir. Yunan mitolojisinde de tanrilardan

calinan ates sembolii vardir.

“Lambalar yaniyor, hafif ve sari;
Bakiyor atese, kiile bocekler” (Karakog, 2013a, 20).

dizelerinde sair yanma, kiil ve ates kavramlarin1 bir arada kullanarak olumsuz bir
hava olusturmustur.Sair siirlerinin bazi dizelerinde atesi ilk hareketin tetikleyicisi

olarak kullanmigstir, bu dizelere gore ates bir nevi ilk hareketin sebebidir.

“Bir tiifegin burnu havadadir
Ates almak iizeredir mermisiz” (Karakog, 2013a, 25)

muisrasinda ve

“Bir tiifek ates almak iizeredir mermisiz” (Karakog, 2013a, 25)
misrasinda
“Hitkmedemiyor insan ruhuna ates” (Karakog, 2013a, 26)

misrasinda ates baglangici, ilk hareketi saglayan unsurdur.
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Sair bazi musralarinda ise atesi yoklugu, hayatin yok olmasinmianlatmak igin

kullanmustir.
“Ocak soniiyor ates kiil oluyor” (Karakog, 2013a, 28)

dizesi bu yaklasimi 6rneklendirmektedir.
Sair atesi bazen de arinma anlaminda kullanmak i¢in temizlenme araci olan

kurbanin ateste pisirildigi zaman gercek temizlige ulasilacagini anlatiyor.

“Ates fiskirir cakamak daglarindan
Kurban kokusu yiikselir” (Karakog, 2013a, 187)

misralarinda atesin temizleyici 6zelligi anlatilmistir.

Karako¢ asagida oldugu gibi bazi dizelerinde atese tapilma inancini
anlatmustir.

“Putperest atesler yakilmis
On cephesi yerinden oynamis tapinagi” (Karakog, 2013a, 228).

Sair bazi misralarinda ise atesi dirilisin baslangicini olusturan unsur olarak

kullanmustir.

“Bir dirilis gibi 6lu diinyaya
Oliiler golgenden ates ala ala” (Karakog, 2013a, 524).

Bazi misralarda ise atesin yok olmasi1 hayatin sona ermesi olarak anlatilmastir.

“Ates sonmiis kervan batmis
Kervana yol gosteren yildiz yanmis” (Karakog, 2013a, 353).

Sair baz1 dizelerde kelimeleri atese benzeterek Kerem ile Ashi hikdyesindeki

Kerem’in ahinin ates seklinde olmasini ¢agristirir.

“Fisildarim sana yillarca i¢imde biriken
Soyleyemedigim atesten kelimeleri” (Karakog, 2013a, 427).

Sair atesin temizleyici 6zelligini vurgular ve glinahkarlarin cehennemde belirli
bir siire yandiktan sonra arinacaklarini da anlatir.

“Yetistir bizi
Giinahlarimiz1 kiil edecek ates harmanini” (Karakog, 2013a, 403).

Sonug olarak Sezai Karakog¢’un siirlerinde yagmur, kar, ates, simsek, riizgar,
yel, firtina, 151k, aydinlik, mum, lamba, ses, giiriiltii gibi tabiat unsurlarini kullandig
ancak bu unsurlarin tamamina siirlerinin genelinde Islam ve diinya mitolojilerinden

hareketle anlamlar yiikledigi belirgindir.
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3.4.1.1. Hayvanlar
Hayvanlar; diinyadaki biitiin insanlarin hayatini iyi ya da kotii, olumlu ya da
olumsuz, direk ve dolayli olarak etkilemektedir. Bu etkilesimin sonucu olarak
insanlar; bazi hayvanlar ile daha fazla etkilesim halinde olurken bazi hayvanlar ile
daha az etkilesime girmistir. Ornegin kdpek modern insanin hayatmin neredeyse
biitiin alanlarinda kendini gosterirken aslan ise hem yasadig1 ortam itibariyle hem de
insanlarla olan etkilesimi itibariyle insan sosyal hayatinin tamamen digindadir.
Insanlarin hayvanlarla olan etkilesiminde ve insanlarin hayvanlara degisik
anlamlar yiiklemelerinde birgok unsur etkilidir. Ornegin hayvanlarin evcil olup
olmamasi, insanlara sagladiklar1 faydalar, insanlarla aymi ortami paylasip
paylasmamalari, zehirli olup olamamalari, dinlerin haklarindaki hikiimleri gibi
hususlar insanlarin hayvanlar1 anlamlandirmalarinda etkilidir.
“Tirk geleneginde bugra, boga, “6kiiz” veya borii, “kurt” gibi isimlerin bir boyun eski totem
hayvanlarma isaret ettigi diisiiniiliirken Arap Miislimanlar arasinda kadim totemizmin izleri

yok gibi goriiniir. Domuz etinin haram kilinmas:1 Islam’da varligim koruyan ender yiyecek
tabularindan birisidir.”” (Schimmel, 2004, 46).

Miisliimanlarin kutsal kitabi Kuran-1 Kerim’in hayvan adlarini tasiyan Bakara
(0kiiz) ve Ankebut (6riimcek) isimli iki suresi vardir. Hz. Peygamber’in miraca
cikarken iizerinde yolculuk yaptigi Burak adli bir binegi vardir. Hz.Muhammed’i ve
arkadas1 Ebubekir’i magarada diismanlarinin saldirilarindan ag orerek koruyan
oriimcek ve yuva yaparak koruyan giivercin vardir. Bazi hayvanlar ise Islam dini
acisindan necis yani pis kabul edilmistir. “’Yash bir anadolu koyliisiiniin Ankara
hayvanat bahgesinde bu cins bir hayvani goriince hamdosun rabbime ki bu igreng
mahluga yememizi haram kilmis dedigini ¢ok 1yi hatirhiyorum’ (Schimmel, 2004,
47).

Tiirk toplumunda da hayvan sembolleri ¢ok yaygindir. Ornegin futbol
takimlarinin aslan, Kartal, kanarya, timsah gibi sembolleri vardir. Istanbul’un
Kadikoy ilgesinin merkezlerinden birinde boga heykeli vardir. Mersin’in Silifke
ilgesinin girisinde de biiyiik bir keklik heykeli vardir. Ayrica bir siyasi parti yaygin
sekilde kurt semboliinii kullanmakta ve hastanelerin semboliinde de yilan figiirii
bulunmaktadir.

Tabiatla i¢ ice yasayan insanlar yani endiistriyel gelismenin az etkiledigi
yerlesim yerlerinde yasayan insanlar dogal olarak hayvanlarla daha fazla etkilesime

girmekte veya hayvanlar ortamda yasayan insanlarin yasantistm daha fazla
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etkilemektedir. Siirlerini inceledigimiz Sezai Karako¢ da ¢ocuklugunu Diyarbakir’in
Ergani ilgesinde, gencgligini de egitim sezonlarinda Gaziantep ve Kahramanmarag’ta
gecirdigi icin tabiat unsurlarindan fazlaca etkilenmis ve siirlerinde hayvanlara ¢cokca
yer vermistir.

Akrep kirsal kesimde yasayan insanlarin hayatinda fazlaca yer eden bir
hayvandir. Yer etmesinin sebebi insanlar igin tehlike olusturmasidir. Ozellikle yaz
mevsiminde ortaya ¢ikan akrep zehirli olmasindan dolay: insanlari tedirgin eden bir
hayvandir. Ornegin herhangi bir tagin altindan, bir odun pargasmnin altindan, bir evin
duvarindan, bir halinin altindan veya bir tarimsal bir {iriin y1giminin altindan her an
cikabilir ve insanlar1 zehirleyebilir. Boyle bir ortamda diinyaya gelen Sezai Karakog
siirlerinde akrebi on kez kullanmig ve akrebi hep zehirli olmasiyla 6n plana

cikarmugtir.

“’Her yaz bahgelerde binlerce akrep oldiiriilecektir
Geziye ¢ikan ¢ocuklar i¢in” (Karakog, 2013a, 205)

misralari bu kullanima iyi bir 6rnektir.

“’Lambalar egri
Aynalar akrep melegi” (Karakog, 2013a, 431)
misralarinda aynalarin diinyadaki olumsuzluklari olumlu gosterdigi anlatilarak akrep

kotiiliik sembolii olarak kullanilmustir.

“’Yilanlarca akreplerce
Dislenmis kiskan¢ligin arasinda’ (Karakog, 2013a, 660)

dizelerinde sair akrep burcunun kiskanglik vasfini hatirlatmistir.

Mitolojilerde, efsanelerde, destanlarda, kutsal kitaplarda, insanligin en eski ve
ortak kiiltiirel tirtinlerinde karsilasilan, arketipsel acilimlariyla Tiirk siir geleneginde
gorlilen akrep sembolii, ¢esitli cagrisimlarla Sezai Karako¢’un imge diinyasinda da

yer alir. Sairin bu akrep imgesini siirlerinde ¢ok sik kullandigin1 goériiyoruz.

At hem ilkel insanin hayatinda hem de modern insanin hayatinda belki de en
fazla yer eden hayvandir. Hem hizli ulagim i¢in, hem tasima islevi, hem de spor
faaliyetleri i¢in kullanilan atlar tarih boyu insanlarin hayatinin 6nemli bir pargasini
olusturmustur. Tarihin belirsiz bir devresinde evcillestirilen atlar fonksiyonlarini
kismen yitirseler de Tirkler icin hala 6nem arz etmektedir. Cumhurbagkanliginin
yabanci iilke baskanlarini karsilamalarinda ath birlikler kullanilmakta ve binicilik
kuliiplerinde ata binme 6gretilmektedir. Tiirkiye nin Istanbul, Adana ve izmir gibi
illerindeki hipodromlarda at yarislari diizenlenmekte ve bu yarislar1 on binlerce insan
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izlemektedir. Bu yarislar icin pek ¢ok insan sans oyunu oynamaktadir. Kirsal
kesimdeki insanlar zor arazi sartlarinda ati ulasim vasitas: olarak kullanmaktadir.
Hatta otomobilin heniiz gelmedigi bazi Anadolu kdylerinde atlar 30-40 yi1l dncesine

kadar gelin arabas1 yerine kullanilmistir.

Tarih boyunca hemen hemen biitiin iilkeler tarafindan askeri islerde kullanilan
atlar kahramanlarla 6zdeslesmislerdir. Atin askeri, ekonomik ve sosyal hayattaki
onemi otomobilin icat edilmesine kadar devam etmistir. Ornegin Almanya’nin
Sthutgart sehrindeki Mercedes miizesinde arabalar iiretilme tarihlerine gore
kronolojik olarak siralanmis ve ilk arabadan once at mumyasi konmustur. Mumyanin
altinda ise araba icat edilmeden 6nceki biitlin zamanlar boyunca ulagim araci olarak
atin kullanildig1 belirtilmistir.’Bir mit’e gore kuvveti esen giiney riizgarlarindan
yaratilan at, tipik arap hayvanidir ve arap edebiyati bu giizel ovgiilerle doludur”

(Schimmel, 2004, 57).Miragta peygamberi goklerden allahin huzuruna kadar tasiyan
attan kiiciik katirdan buyuk tuhaf binek hayvani burakt1” (Schimmel, 2004, 51).

At belki de Tiirk siirinde en fazla kullanilan hayvandir. Tiirklerle ilgili birgok
efsane, destan ve hikdyede at, sahibinin yakin arkadasi, zafer ortagi, en degerli
varligi sayilmistir. Savastaki faydalari dolayisiyla kuvvet ve kudret timsali de

olmustur. At siiriileri ise zenginligin ifadesi olarak goriilmiistiir.

“Atla ilgili pek ¢ok mitolojik motif Islamiyet’ten sonra da devam etmistir. Muhammed’in ve
daha sonra Ali’nin atinin beyaz olarak vurgulandigim goriiyoruz. Oye yandan Muhammed’i
mira¢ esnasinsda gosteren minyatiirlerde Burak, Kuran’da tasvir edilmemesine ragmen
gelenege uygun olarak kadin yiizlii, cogu kere govdesi benekli bir at seklinde tasvir edilmistir”
(Coruhlu, 2010, 163).

Bu kullanim fazlaligi atin insanlar ic¢in ifade ettigi anlam ve Onemden
kaynaklanmaktadir. Sezai Karako¢ da siirlerinde hayvanlar arasinda en fazla ati

kullanmistir.
“’Bir kaza kursunu bulur her yerde
Siivarisiz saha kalkan atlari...”” (Karakog, 2013a, 20)
dizelerinde at1 binicisiyle 6zdeslestiren sair
<’ Artik ben gidecegim atim kigniyor
Bir bebek mum istiyor, bir 6li sarki istiyor’” (Karakog, 2013a, 29)
misralarinda bu kez kendisi i¢in atiyla beraber olmasinin vazgegilmezligini anlatiyor.

“’Biz yanginda kosuyu kaybeden atlariz

Biz kirli ve temiz ¢amagirlari

Ayn1 zaman ayni minval {izere katlariz

Biz kosu bittikten sonra da kosan atlariz” (Karakog, 2013a, 42)
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misralarinda sair idealize etti§i insan tipinin yani dirilis neslinin 6zelligini at
semboliiyle anlatiyor.

Sezai Karakog, Cezayirdeki Fransiz katliamini anlattigi “Kutsal At” isimli
siirinde atlara insan Ozelligi verir ve onlar1 yasanan biitiin vahsetin tanig1 olarak

gosterir.

“’Gelir bizim ¢ocuklar
Insan oldugu yerden atlarin”(Karakog, 2013a, 85)

misralariyla sair atlara, islamiyet’te en miikemmel varlik olarak kabul edilen insan
Ozelligi verir.

Boga veya boga tiiri hayvanlar insanlarin iki yonden dikkatlerini
¢cekmektedir. Bunlardan birincisi giiglii olmalar1 digeri ise et, siit gibi cesitli
yonlerden insanlara sagladiklar1 faydalardir. Boga, o©kiiz, inek gibi hayvanlar
Islamiyet’te kurban edilebilen bir hayvanlardir. “Hint mitolojisinin etkisiyle diinyay1
tagidig1 varsayilan hayvanlar arasin da 6kiiz de vardi. Hindistandaki bu anlayis Tiirk
halki arasinda yaygindir. Boga veya okiizle ilgili Tiirk kiiltiirlinde bazi anlatilar da
vardir. “Dede Korkut hikayelerinde de boga; gii¢, kuvvet ve yigitlik simgesidir. Bu
hikayeler de (Boga han) ya da sahname’deki bazi hikayelerin kahramanlarinin bu

anlami ifade etmek tizere bogayi alt ettiklerini gériiyoruz” (Coruhlu, 2010, 166-167).

“’Koyundan kegiden inekten

Ve kopekten

Ayak altlarinda ezilmis boceklerden
Yeni bir ¢at1 kuran

Aksam saatleri’’ (Karakog, 2013a, 212)

dizelerinde sair inegi ilk anlamiyla kullanilmistir.

“’Kirik kdpegin ve devrik boganin
Ates varliklarinin su yaratiklarinin® (Karakog, 2013a, 149)

dizelerinde sair boga i¢in devrik sifatin1 kullanarak onun giiciinii vurgulamastir.

“’Simgekle devrilmis bir boga gibi
Yere serilmis bir Hali¢” (Karakog, 2013, 229)

dizelerinde ise boganin ancak simsekle devrilecek kadar giiglii oldugunu anlatirken
Hali¢’e altin boynuz dendigini hatirlatarak yine boganin biiyiikliigiine ve giiciline
dikkat ¢cekmistir. Sezai Karako¢ hem insanlarin ge¢imini saglayan bir hayvan olarak
hem de mitolojideki gibi giiciin sembolii olarak kullanmustir.

Balik insanlarin hayatinda 6nemli bir hayvandir. Giinlimiiz Tiirk toplumunda

balik hem bir besin kaynagi hem de akvaryumlarda siis unsuru olarak kabul
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edilmektedir. Ayrica balik diinyanin ¢ogunlugu su oldugu icin hemen hemen biitiin
toplumlarin hayatinda olan bir hayvandir.

Balik pek ¢ok mitolojide kullanilan bir semboldiir. Ornegin Sezai Karakog un
en onemli referans kaynag olan Islam dininin peygamberi Hz. Muhammet’in
“’Diinya okiiz ve baligin iizerindedir.”” seklinde bir hadisi serifi vardir. Bu hadisi
Islam alimi Said Nursi sdyle yorumlamaktadir: >’Burada baliktan ve oOkiizden
kastedilen bu hadisin sdylenme zamanlarinda diinyanin balik burcunda ve boga
burcunda bulunmasidir. Ayrica ikinci anlamda ise kastedilenin tarimsal faaliyet igin
kullanilan 6kiiziin ve yenilebilinen deniz {iriinii olan baligin insanlarin ge¢imi ig¢in

¢ok 6nemli olmasidir’” (Nursi, 2007b, 115-117).

“Tiirk kozmolojisinde gdk giiriiltiisii unsurunun hayvan bigimli timsalidir. Ozellikle gol ve
nehir kiyilarinda bereket, refah ve bolluk timsali olarak gériilmiistiir. Evlilikte de mutluluk ve
{iremenin simgesidir” (Coruhlu, 2010, 165). “Tiirk ve Islam sanatinda baligin tavsir edildigi
ilging konulardan biri de Yunus’un bir balik tarafindan yutulusu ve sonra kurtulusuyla ilgili
olup kuran’da (Saffat Suresi 139-148) anlatilan kissadan kaynaklanmaktadir” (Coruhlu, 2010,
165).

Sair, balig1 ilk anlamiyla kullanir ve baliklara insan 6zelligi yiikleyerek onlara

vefakar sifatin1 uygun goriir:

“Sirrimu séylilyorum vefakar baliklara
Yalniz onlar tutacak bu diinyada yerimi” (Karakog, 2013a, 30).

Sair, zamandaki degisimi balikla anlatir:

“Baliklar midyeye midyeler istiridyeye dondii
Cigekler agilip kapandi giiller yandi1” (Karakog, 2013a, 127).

Insanla baliklar1 6zdeslestirir ve insanlari kurtarmak icin verdigi miicadeleyi

balik oltalarini kirma imgesiyle anlatir:

“Az kurtaris yapmadim insan satiminda

Insan aliminda az g6z gezdirmedim

Kag olta kirdim balik avinda

Kag ip kestim idam sofrasinda’’ (Karakog, 2013a, 184).

“Kurtla ilgili olarak zamanla gelisen hayvan-ata kavrami devlet, hilkkiimdarlik vb unsurlarin
simgesi de olmug; gok ve yer unsurlartyla ilgili ¢esitli anlamlar kazanmustir. (Coruhlu, 2010,
154). “Bir¢ok hayvanda soz konusu oldugu gibi, kurtlarda Islamiyetten sonra, eski ilahi
anlamlarim  biiyiik 6lciide kaybetmistir. Birtakim kalintilarsa tamamiyla Islamiyete
uydurulmustur. Kurdun bazi olumsuz anlamlar kazanmasi disinda, 6zellikle yigitlik ya da giig
simgesi olmasi, nazardan koruyucu sayilmasi gibi bazi anlamlar1 devam etmistir” (Coruhlu,
2010, 156).

“’Bir kuyuya balik olmus haydutlar
Magaralara kap1 olan duvar olan” (Karakog, 2013a, 210)

misralarinda ve
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“’Cocuklar subat ayinda
Kara diisen kurt izinde’’ (Karakog, 2013a, 214)

dizelerinde 6zellikle kisin a¢ kalan kurtlarin yerlesim yerlerine gelmeleri anlatilarak
ve kar yagdigi zaman ortaya ¢ikan izleri hatirlatilarak kurdun yirticilig

vurgulanmistir. Sezai Karakog¢’un siirinde kurt olumsuz anlamiyla kullanilmistir.

“Islamiyetten sonraki Tiirk sanatinda aslan simgeciligi, Islamiyetten oncekinin izinde
gelismistir. Yeni birtakim tasavvurlar isin icine girmekle beraber, eski fikirler Islamla
bagdastirilmistir. Zaten aslanin giig, kuvvet ya da koruyucu bir simge ya da taht timsali olmasi
gibi hususlar bircok mitolojide ortaktir; 6rnegin aslanin kiitkremesi nasil budizmin inanlarini
uyartyorsa, ayni husus, hiristiyanlik ya da Islamiyet i¢in de gegerlidir’ (Coruhlu, 2010, 158).

“’Bor¢luyuz hayati ansizin gelen bu yagmura

aslan1 uslandiran

Asilani 1slatan bu yagmura

Taslarin yaklastig1 bir diigiin diinyasinda’’ (Karakog, 2013a, 225)

dizelerinde sair aslanin mitolojik yoniine vurgu yaparak onun giiciinii, kuvvetini ve

vahsiligini hatirlatmistir.

“Kaplan postu, Budist devirde de Budizmin giiclinii ve dolayistyla hiikiimdarlarin kudretini
ifade ediyordu. Aslan gibi kaplan da bir taht simgesiydi.

Ote yandan zit kavramlarin savasina isaret eden hayvan miicadele sahnelerinde kaplanin galip
hayvan olarak, yani olumlu unsara karsilik gelecek sekilde gosterildigini goriiyoruz” (Coruhlu,
2010, 159).

“’Ben giin gérmemis bir kaplanin yiliregindeki mermer
Ziilkiifiil tiirbesinden akmis demir izi isi’’ (Karakog, 2013a, 658)

dizelerinde sair kaplanin yiiregini mermere benzeterek onun vahsiligini ve

merhametsizligini vurgularken

©Golgesinde izler benekler tasir, Kara Amid kalesinden
Yaralar kaplan derisini cam gibi siisleyen
Goniil yaralan fizikotesinden” (Karakog, 2013a, 632)

dizelerinde ise kaplanin renkli derisinin siislenmesinden bahsediyor. Bir diger anlanu
ise kaplan derisinin yaralanmasi1 seklinde diisiinebiliriz. Bu anlamda da askin

kuvvetini anlatmak i¢in kaplan derisinin yaralanmasi anlatilmistir.

“Aymin avlanarak yenilmesiyle kuvetinin g¢esitli 6zelliklerinin insana gectigine inaniliyordu.
Erken devir Tiirk sanatlarinda ay1 kiiltiiriiyle ilgili baz1 tasvirlere rastlanmaktadir. Islamiyetten
sonra daha ¢ok kaba kuvveti, aptalligin ve kotil insanin simgesi olarak goriilmiistiir. Ayrica
astrolojik simge olarak da ¢ok kullanilmigtir” (Coruhlu, 2010, 161).

“”Ay1 solougunda turunculagmig aliclarmi’” (Karakog, 2013a, 211)
mirasinda sair ayidan ormanda yasayan vahsi bir hayvan olarak bahsetmistir. Ali¢ bir

orman bitkisidir ve ormanda yasayan ayilarla kader birligi olan ve onlarin solugunda

ayilarin sahip oldugu turuncu renge biiriinen bir bitkidir.
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Islamiyet geldigi zaman deve Arap toplumu icin ¢ok 6nemli bir tasima araci
ve gec¢im kaynagiydi. Hz.Muhammet Mekke’den Medine’ye hicretini deveyle
gerceklestirmistir. Deve su anki Arap toplumu i¢in de Onemlidir. Bedeviler
tarafindan etinden, siitlinden ve giiclinden faydalanilan develer sehir merkezlerinde
ise yarismalar ve ¢ollerde safari i¢in kullanilmaktadir. Tiirkiye’de de Akdeniz
yoriikleri tarafindan faydalanilan develerle baz1 sehirlerde deve giiresleri

yaplmaktadir.

“Ote yandan islamdan 6nce oldugu gibi Islamiyetten sonra da devenin t6z olma vasfinin devam
ettigini goriiyoruz; 6rnegin Karahanlilarda deve unvan olgunu idi. Onun zaman zaman erken
devirde ya da islamiyetten sonra kanatli olarak da tasvir edilmesi bu hususlara isaret
etmektedir.Bu, diger hayvanlarda oldugu gibi devenin de hiikiimdarlikla ilgili bir simge
olmasina sebep olmustur” (Coruhlu, 2010, 167).

“Sustu arg sesi
Durdu develerin iistiinde giines” (Karakog, 2013a, 229)

misralarinda develerin heybetini anlatan sair

“Dogudan batiya bir simgek atlardan
Heyamolalarla inip ¢ikan
Bir elegimsagma develerden” (Karakog, 2013a, 293)

misralarinda sair deve ile tabiat olayin1 birlestirmistir.

Yilan kirsal kesimdeki insanlarin hayatinda 6nemli bir hayvandir. Tarlalarda,
toprak evlerde, bahgelerde ve herhangi bir ortamda ortaya ¢ikabilen yilanlar daha ¢ok
zehirli olmalariyla insan hayatint olumsuz etkilemekte ve insanlar1 tedirgin
etmektedir. Zehirli yilan sokmalariyla olusan dliimler insanlar1 tedirgin etmekte ve
onlarin yilanlardan c¢ekinmelerine sebep olmaktadir. Yilanlarin 6zellikle siyah
olanlari, belki de renklerin ¢agristirdigi anlamlardan dolayi, daha cok tedirginlik

vermektedir.

“Yilanin Tiirkler de daha ¢ok olumsuz bir niteligi olmasina karsi eski misir mitolojilerinde
kutsal ve ilahi niteliklere sahi bir hayvandir. Ayni husus Yunan,roma, hiristiyan toplulukllar
icin gegerliyse de o yeralt1 diinyasiyla iliskilendiginde kotiliigii isaret eder. Tiirkler zaman
zaman bu anlayistan da etkilenmistir” (Coruhlu, 2010, 182).

Yilan ve bazi hayvanlar Islamiyet, Hiristiyanlik ve Yahudilik gibi gelismis

dinlerin yaratilis inanclarinda 6nemli anlayislar: sembolize etmektedir.

»’Carkin merkezinde {i¢ sembolik hayvan vardir- domuz, horoz ve yilan. Carkin dénmesini
stirdiiren giicler bunlardir.- bilgisizlik, arzu ve kotiiliikk. Son olarak, ¢arkin etrafindaki ¢erceve,
merkezdeki tli¢ glictin harekete gegirdigi ve oliim korkusuna tutsak olan insan bilincinin
stmirlarim temsil eder.” Ug zehir olarak bilinen bu tam ortadaki gdbegin etrafini gevreleyen,
karanlikta diismekte olan ya da aydinlanmaya dogru yiikselen ruhlardir’(Campbell, Moyers,
2013, 211).

Sezai Karakog siirlerinin isminde ve igeriginde yilan semboliinii kullanmistir.
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“Bir yosun kokiine hasret kalacak
Gizli hazineler, su yilanlar1...” (Karakog, 2013a, 21)

dizlerinde ilk anlamiyla kullanilan yilan

“Ve yalnizlik, sigara kiilii kadar yalmzlik
Ve topragin riiyaya yilan gibi girisi” (Karakog, 2013a, 32)

dizelerinde olumsuz anlamda kullanilmistir.

“Seni siit icmeye ¢agirryorum parmaklarimdan
Kara yilan kara yilan kara yilan kara yilan” (Karakog, 2013a, 45)

misralarinda ise sair yilana yiikledigi olumsuz anlami olumsuz anlam yiikledigi kara
rengiyle birlestirmistir.

“Tanr1 bdyle yaratmig seni

Sen yilan olmaya mahkiim” (Karakog, 2013a, 451)
misralarinda Hz.Adem’in cennetten ¢ikarilmasina sebep olan seytanin yilan suretine
biirlinmesine telmih vardir. “Nefis ve seytan, yilan olmaya mahkumdur. Zira Allah

onlara bu gorevi vermistir” (Cetin, 2010, 336).

“Yilanlarca akreplerce
Dislenmis kiskangligin arasinda”(Karakog, 2013a, 660)

dizelerinde ise akreple birlikte yilana da kiskancglik 6zelligi verilmistir.

“Geg¢ dénemlerde Orta ve I¢ Asya Tiirk halklarindan derlenen gesitli hikdye, masal, efsane ve
destanlarda kediler daha ¢ok alegorik simgeler olrak kullanilmakla birlikte, yogun olarak eski
Tiirk mitleri ve inaniglarinin etkisi goriiliic” (Coruhlu, 2010, 171). Bagka hayvanlarin yan1 sira
kediler de Hz. Muhammed’le iliskilendirilmistir. Hadislerde de bu hayvandan olumlu
bahsedilir’ (Coruhlu, 2010, 171).

“Beyaz pelerinli hiir tayfalari
Kendine bagliyor siyah kediler;” (Karakog, 2013a, 22).

dizelerinde sair siyah sozciigiine olumsuz anlam yiiklemis, kedileri 6zgiirliik karsiti

gostererek siyah ve kedi sembolleriyle olumsuzlugu pekistirmistir.

“Bu erkekler kokuyu kediler gibi alir
Ve kediler de her gece siiriiniir yastiklara” (Karakog, 2013a, 31)

dizeleriyle kedinin gii¢lii koku alma duyusu vurgulanmistir.

“Kediler farelerden vazgecti onlar anlatirken
Yilan oynadi akrep bir kere daha intihar etti” (Karakog, 2013a, 127)

dizelerinde ise kediler ile fareler arasindaki kadim miicadele anlatilmistir.

“Ne kedi ne kdpek sofra der buna” (Karakog, 2013a, 227)

misrasinda ise kedi ile kopek islam dinindeki anlayisin ¢izgisinde zit anlamlar

kazanmiglar ve kedi olumlu, kdpek ise olumsuz anlamda kullanilmastir.
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Sonug olarak Sezai Karakog¢’un siirlerinde ¢ok fazla sayida hayvan ismi
kullandig1 goriiliiyor. Sezai Karakog’un siirlerinde hayvanlar1 genellikle mitolojik
anlamlar yiikleyerek kullandigi hemen gbze ¢arpiyor. Sezai Karakog un siirlerinde
aslan, akrep, balik, baykus, bocek, at, deve, biilbiil, ceylan, giivercin, ¢akal, istakoz,
horoz, dana, kanarya, kaplumbaga, ebabil, geyik, karga, keci, kedi, keklik, okiiz,
kirkayak, oriimcek, kopek, kurt, kus, serce, tavus, tavuskusu, tilki, tavsan, turna,
yilan gibi hayvanlar1 kullanirken bunlarin igerisinden baykus, horoz, yilan, ebabil,
biilbiil, akrep, at, deve, tavus gibi bazi hayvanlari mitolojik anlamlar ¢agristirmak

icin kullandig1 goriiliiyor.

3.4.1.2. Bitkiler

Insanlar diger varliklar yaninda i¢ ice yasadiklar1 insan, hayvan, nesne gibi
varliklar1 daha ¢ok merak etmis, bunlari anlamak ve anlamlandirmak i¢in daha ¢ok
caba harcamustir. Insanlar bu varliklar1 anlamaya calisirken bir taraftan da daha baska
varliklar1 anlamlandirabilmek igin bu varliklardan faydalanmistir. Bitkiler de insan
dikkatini ¢ceken ve insanin hayatini etkileyen varliklardan birisidir. “Aslinda, din
tarihinde, halk inanislarinda, ilkel metafizikte ve mistisizmde hatta ikonografide ve
halk sanatlarinda kutsal agaclara, bitkilerle ilgili ayinlere ve simgelere rastlariz”
(Eliade, 2009, 267).

Ornegin bir yerlesim yerindeki yas1 fazla olan herhangi bir agag insanlarin
dikkatini ¢ekmekte ve insanlar bu agaglarin hikayesini merak etmektedir. Bu merak
ve sorgulama yeni hikayeler dogurmustur. Universitede mitoloji dersi anlatan bir
hocamiz sdyle bir merakini ve temennisini paylasmisti. “’Agaglarin yapist ¢ok
gizemlidir. Ornegin agaclarin her noktasi sudan esit derecede faydalaniyor.
Miihendisler buradaki sirr1 ¢ozebilseler sehirlerdeki su sebekelerinin sikintilar
¢Oziiliir ve sehrin her noktasina esit miktarda su ulasir.”’

Insanlarn  hayat  sartlan  veya ihtiyaglan  onlarmn  nesneleri
anlamlandirmalarinda etkili olur. Tiirkler i¢in kurt, Hintliler i¢in inek, Araplar i¢in
deve ne kadar onemliyse, ¢olde yasayan bir insan su ne kadar 6nemliyle kirag
yerlerde yasayan insanlar i¢in de bitkiler o derece onemlidir. Pek ¢ok bitki ¢esidi
yetistigi ortamdaki insanlar ic¢in bilinenin oOtesinde anlamlar ihtiva etmektedir.
Ornegin Kuram Kerim’de isimleri zikredilen incir ve zeytin Akdeniz toplumlari igin

hayati degerdedir.
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Bitkilerin veya agaclarin insan zihnini mesgul eden en Onemli yonii ise
siirekli bir yenilenme icerisinde bulunmasidir. Ornegin bitkilerin siirekli kendilerini
yenilemeleri insana Sliimden sonrasi i¢in fikirler vermistir. Kokleriyle yere dogru
govdesiyle gdge dogru ilerlemesi insanin diinyay1 algilayigini etkilemistir.

Bitkilerin insanlar1 etkileyen bir diger yonleri ise insanlara sagladiklari
faydalardir. Bazilar1 kokusuyla, bazilar1 meyveleriyle, bazilar1 gélgeleriyle, bazilar
odun ihtiyacint karsilamalariyla, bazilar1 hayvanlara gida olmasiyla, bazilar1 da
fiziksel 6zellikleriyle insanin ihtiyacin1 karsilamistir.

Biitiin bunlarin yaninda bitkilerin en onemli O6zelligi yasami, varhigi ve
stirekliligi temsil etmeleridir. Tiirk halki arasinda anlatilan bir hikayeye gore aralar
bozulan ve ayrilma asamasina gelen bir kari-koca evliliklerinin akibetiyle ilgili bir
karar alirlar. Aldiklar1 karara gore bahgeye bir ¢igek ekecekler ve eger ¢igek biiyiiyiip
gelisirse ayrilmayacaklar ama c¢igek kurursa ayrilacaklar. Birbirlerine olumsuz
ifadelerle hitap eden esler ayn1 zamanda evliliklerini devam ettirmek ister. Bunun
icin birbirlerinden habersiz gizlice ¢igege su verirler. Bir giin her ikisi de habersizce
cicege su vermek icin gittiklerinde birbirleriyle karsilasirlar ve yeserip hayatina

devam eden c¢icek gibi esler de vevliliklerinin devamina karar verirler.

’Dolayisiyla agac yararli ve iyi olan her seyin simgesi olabilmistir; bu nedenle Kuran, “giizel
bir s6z giizel bir agaca benzer” der (sure 14:24)” (Schimmel, 2003, 40). “Veli tiirbelerinin
yaninda genellikle agac bulunur. Ezeli bir bahge olarak ¢ennetin ¢ok 6zel agaglariyla dviilmesi
dogaldir;adi iman eden takva sahibi insanlara tuba mutluluk dilemekten turetilmis olan tuba
bole bir agactir,cennete umut edilen ezeli saadet vaadini somutlastirir. Ayni bigimde kainatin
smirlar sure 53:14 te s6zii edilen sidre agaciyla isaretlenmistir;son smir agaci hayal edilebilen
herseyin smirini belirler” (Schimmel, 2003, 40).

Miisliiman Tiirk geleneklerinden birisi de dini bayramlarda veya herhangi bir
zamanda yapilan mezarlik ziyaretleridir. Bu ziyaretlerin en 6nemli anlarindan birisi
de mezarn iizerinde dikilmis bir ¢igegin sulanmasidir. Bu ¢igek ve sulama 6liiniin
ruhunu hos tutmak i¢in yapilir. Ayrica mezarlarin iizerindeki yabani otlar dikenler
temizlenir ve bunlarin 6liiyii rahatsiz ettigine inanilir.

Tiirklerin yaratilis efsanelerinin bazilarinda agactan yaratilma inanci vardir.

“Ay Mangus’un kendisi fakir ve oksiiz. Ati ise egersiz. Deniz kiyisindaki kayin agacinin
altinda yatiyor. (Bu kayin, Bay Kayin olmalidir). Ciinkii at1 ona, 6yle dgiitlemis. Bir ara kayin
agacinin iizerindeki bir aksakalli, yigidi ¢agirtyordu: ‘Sana adin1 vereyim’ diyor. Ayrica, ‘ben
insanoglu degilim’, diye de bir agiklamada bulunuyor” (Ogel, 2010b, 479).

Agaglarla ve degisik bitkilerle Kuran’da ve hadislerde anlatimlar vardir.

“Cennetten kovulduktan sonra Adem ve Havva’ya avret yerlerini Ortmeleri igin yapraklari
verilen incir agaglarmin korunup yakilmamalar1 gerektigi fikrine isaret eder, ayrica Allah
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Kur’an da “’Andolsun incire ve zeytine diye” (95:1) yemin etmemis midir? Zeytin kuran da
dahada oOnemlidir. Yalnizca ilahi musaklar agisindan degil yagi ates dokundurulmadan da
parlayan ve ne doguda ne de batida bulunan gizemli bir aga¢ olmasindan dolayida boyledir.
Servi agacina hiir denir ve tiirk ve acem sairlere sevgilinin boyunu endamini hatirlatir. Buna
karsin ¢mar agaci insanoglunu andirir goriinmektedir. Yapraklar1 dua igin agilmis ellere
benzemez mi?” (Schimmel, 2003, 44). “Fakat heryerde oldugu gibi islam geleneginde de giiliin
yeri en yukaridadir. Peygamber bir giilii tipmiis ve onu gozlerine siirmiistiir ¢linkii kirmizi giil
kibriyadan Allahin mehabetinden bir pargadir. Ote yandan bir menkibe giiliin peygamberin
gece yolculugu sirasinda bedeninden akan ter damlalarindan meydana geldigini sdyler bu
nedenle giil peyberin giizel kokusunu tagimaktadir” (Schimmel, 2003, 45).

“O ceviz dallar1, 0 asma, o dut,
Giil giil, mektup mektup biiyiiyen umut...” (Karakog, 2013a, 9)

misralarinda sair mitolojik 6zelligi olan asmayla birlikte herhangi bir mitolojik

0zelligi olmayan ceviz ve dutu sadece siirsel kaygilarla siirinde kullanilmistir.

“Dogu o yer senin ana ogul memleketin
Asma yapraklarini m1 6zledin” (Karakog, 2013a, 198).

Sezai Karako¢’un idealize ettigi Dogu medeniyetinin énemli merkezlerinden
biri de Mezopotomya medeniyet havzasini olusturan medeniyetlerden Sami’lerde,

Yunan medeniyetinde ve daha bagska medeniyetlerde kutsal kabul edilen bir bitkidir.

Al

“Siimerlilerin "yasam" igin kullandiklar1 isaret bir asma yapragidir. Bu mucize bitki, Ulu
Tanrigaya adanir. Ana Tanriga, baslangigta "asma ana" ya da “asma tanriga” olarak
adlandirilmistir. Albright Gilgamis destanlarinin eski versiyonlarinda Siduri’nin 6énemli bir
roli oldugunu gostermistir. Gilgamig, Oliimsiizligi bu tanricadan ister. Jensen onu
Odysseus’daki nympha Kalypso'yla ozdeslestirir. Kalypso gibi Siduri de geng bir kiz
goriiniimiindedir; pege takmaktadir ve liziim salkimlar1 tasimaktadir; dort kaynagin ¢iktigi bir
yerde oturmaktadir” (Eliade, 2009, 284).“Uziimler ve sarap, uzun siire boyunca bilgeligi
simgelemislerdir. Kozmik Asma, kozmik agag, bilgi-kefaret agact Mandeizmde sasirtict bir
tutarhlikla varligin1 = siirdiiriir.  Sarap bu inamiga gore, 15181n, bilgeligin ve safligin
cisimlesmesidir” (Eliade, 2009, 284-285).“Bu asmadan, insanlarin susuzlugunu gideren kutsal
nehirler ¢ikar; 15181 asma, gogii kapladigr ve iiziim taneleri yildizlar oldugu i¢in kozmik bir
agac olarak kabul edilmistir”’(Eliade, 2009, 285).

Ustiin insanlarin hazirlayageldikleri

Diinyaiistii dallar1 ve ¢igekleri

Melek melek arsa atilan putrelleri

Ekleyerek ask kalesinde birbirine (Karakog, 2013a, 88)

misralarinda sair ¢igek ve dallari insaniistii varlilarin olaganiistii kullanim araglari
olarak goriiyor. Agaclara kutsallik verme, onlar1 veli gibi tasavvur etme Islami

gelenekte ¢ok yaygindir.

“Tek bagina veli agag
Dallariyla tasir gogii” (Karakog, 2013a, 117).
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Hurma Hz.Muhammet’in hadislerinde ¢ok¢a gecen bir meyvedir. Bunun
sebebi hurmanin Arap toplumu i¢in ¢ok 6nemli bir besin kaynagi olmasi olabilir.

Ayrica hurma Hz.Meryem’in Hz.isa’y1 dogurma mucizesinde zikredilen bitkidir.

“Ben zamandan 6grendim
Kuruyan hurma dalindan 6grendim” (Karakog, 2013a, 178).

Elma Hz.Adem’in Cennet’ten atilma hadisesinde ve baska mitolojilerde zikredilen

bir meyvedir. Daha ¢ok hatanin baslangici anlamiyla kullanilir.

“Zeytin agacinin karanligidir
Elindeki elma ile baglayan” (Karakog, 2013a, 14).

Giil, Islami diinya goriisiine sahip olan sairin siirlerde, Islami gelenekte ve
baz1 efsanelerde sikca zikredilen bir bitkidir. Glizelligiyle, kokusuyla, rengiyle ve
albenisiyle insanlarin dikkatini ceken giil, genellikle giizel seyleri c¢agristirmasi
amactyla sembol olarak kullanilmistir. “Giil Mustusu” siirinde giil sembolii etrafinda
miisliimanlarin yiice degerlerini savunan Karakog, giil semboliinii inandig1 degerlerin
miijdesini vermek amaciyla kullanmistir (Ugman, 1979, 389). Giil Islami gelenege
gore peygamberin terinden kokusunu almistir, efsanelerde biilbiiliin asik oldugu ve

ugruna can verdigi bir bitkidir. Giil askin da semboliidiir.

“Monna Rosa siyah giiller, ak giiller,
Gilce'nin giilleri ve beyaz yatak™ (Karakog, 2013a, 17)

dizelerinde ve

“Beyaz bir kayanin iistiine ¢ikip
Gogstime siyah bir giil takacagim” (Karakog, 2013a, 29)

misralarinda sair giilii karsiliksiz agkinin sembolii olarak siyah giilii kullanmis ve

soziindeki etkiyi arttirabilmek i¢in siyahla beyazin zithigindan faydalanmistir.
“Tarif edilmez giillerin yankis1 gozlerin
Gozlerin kag kisinin gozlerinde gezinir” (Karakog, 2013a, 53)

dizelerinde sair giillerin essiz giizelligine vurgu yapmustir.

“Sen kag koseli y1ldizsin

Evlerinin i¢i yeni giillerden

Goriilmemis giinesleri goriilmemis gozlerine getiren

Annem bana giilii oyle dgretti

Giil, Onun, o sonsuz iyilik glinesinin teriydi” (Karakog, 2013a, 97)

musralarinda sairin giille ilgili islami anlatilara inanarak giilii peygamberin remzi
olarak gordiiglinii anliyoruz.

“Kirazlarin ve giillerin tifoya kardes ¢ikan rengi
Kokular bile kipkirmizi olan giillerin” (Karakog, 2013a, 141)
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misralarinda sair giilleri aski, canlilif1 ve heyecan1 ¢agristiran kirmizi rengi yoniiyle
dikkate deger bulmustur. “Ebediligin anlatilmasinda “giil”’iin se¢ilmesi bir rastlanti

degildir. Eski siirimizdeki bir “mazmun”un canlandirilmasidir” (Eroglu, 1981, 85).

“Bahar giil tanklariyla ¢icek ¢caglayanlartyla belirdi
Ve bir bahar giinii dogdun sen” (Karakog, 2013a, 525)

dizelerinde ve

“Ne bahardan bir giil ne yazdan bir yemis
Ne kistan bir imdat ne sonbahardan sada” (Karakog, 2013a, 330)

misralarinda sair giili dogusun, hayata baslayisin, yenilenmenin, tazeligin ve

canliligin sembolii olarak kullaniyor.

“Hizir hardalindan yakilar hazirlayan saralilara
Vaktin delirmislerini” (Karakog, 2013a, 236)

misralarinda hardal agaci 6liimsiizliigiin sembolii olan Hizir’la birlikte kullanilarak

mitolojik bir 6zellik kazanmustir.

“Ey ulular sizin bana 6gretmediginizi
Ben zamandan 6grendim
Kuruyan hurma dalindan 6grendim” (Karakog, 2013a, 178)

misralarinda sair ayin hilal seklini aldig1 kavisli durumunun kuruyan hurma dalindan

esinlenerek adlandirildigini séylemis.

“Ey kadin sana fisildayacaklar mugtu sana
Tutunacaksin dogurmamis bir anne gibi hurma agacina” (Karakog, 2013a, 195)

musralarinda sair Hz.Meryem’in hurma agacina dayanarak bababsiz Hz.sa’y1

diinyaya getirmesini hatirlatiyor.

“En ¢ok konusman gerektigi anda

Ayazmalarm aynasinda boy gosteren

Disbudak ormani gibi azgin bir kalabalik

Oniinde o ulu konusmam yapacakken

Bir yaratis susmasina adandin” (Karakog, 2013a, 196)

misralarinda sair Hz.Adem’in diinya macerasinda dnemli bir yere sahip olan

bitkilerden disbudagi zikretmistir.

“Horoz tiiyii nerde incir yapraklari
Ortmek i¢in yiiziinii 6len adamin” (Karakog, 2013a, 107)

misralarinda sair incir yapragimin genisliginden hareketle onu 6rtme nesnesi olarak
kullanmustir. Incir yapragi Hz.Adem ve Hz.Havva'nin yasak meyveyi yedikleri

zaman elbiselerini kaybedip ¢iplak kaldiklarinda avret yerlerini orttiikleri nesnedir.
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“Siit verin siit verin ¢ocuklara

Alarak nar incir gibi yemislerden

Sit evi signag1 zeytinlerden

Meryemin dayanagi hurmadan” (Karakog, 2013a, 294-295)

misralarinda sair inciri inan¢ anlatilarinda gegen nar ve zeytinle birlikte
zikredilmistir. Ayrica incir Kuran1 Kerim’de zeytinle birlikte tizerine yemin edilen

meyvelerden biridir.

“Bu yil baharda menekseler bile agmamis
Anneler kirazlar1 beklerken” (Karakog, 2013a, 353)

misralarinda sair menekseyi tabiatin baharda hayata yeniden baslamasinin isareti
olarak kullanirken kirazi canlanan tabiatin miikkemmellige erme zamanini1 anlatmak

icin kullanmistir.

“Mencksede cigde kekikte ses var
Bir vahiy ugultusu arilarda” (Karakog, 2013a, 293-294)

misralarinda da sair Islami diinya goriisiine sahip birisi olarak tabiattaki her seyi
Tanr’nin bir mesaji olarak algiladigimi gdstermistir. islam inancina gore insanlara
Allah’in mesaj1 olarak gonderilen Kurant Kerim’in her parcasina ayet dendigi gibi
tabiattaki her varliga da Allah’m mesajim ileten bir ayet géziiyle bakilir. Bu Islami
bakis acisini sairin net bir sekilde yansittig1 goriiliiyor.

“Ellerin

Baki'den Nefi'den Seyh Galib'den
Kucagima dokiilen

Altin leylak” (Karakog, 2013a, 28)

musralarinda ve

“Ve birden senin sesin gelir dort yandan

Menekse kokulu siitunlardan

Komsu daglardaki nergislerden leylaklardan

Gozlerine ait belgeler sunulur “ (Karakog, 2013a, 432-433)

misralarinda sair nergis, menekse ve leylak gibi cigekleri sevgiliden izler tasiyan
bitkiler olarak anlatiyor. Sairin sevgiliye olan hayranhigimi dile getirdigi bu
hitaplarinda bu cicekler insaniistii sevgilinin giizelligini daha da arttirmak igin

kullaniliyor.

“Noel agaclar1 ve manolyalar kahrolsun
Bir ¢evre sag elimden bulanik suya diistii” (Karakog, 2013a, 30)

misralarinda sair bati medeniyetini hatirlatan noel agacint ve manolyalari

‘kahrolsun’ temennisiyle olumsuzlastiriyor.

“Ellerin, ellerin ve parmaklarin
Bir nar ¢igegini eziyor gibi... “ (Karakog, 2013a, 14)
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misralarinda sair kalbiyle nar c¢igegini O6zdeslestirmistir. Nar c¢igegi kirillgan ve
kolayca ezilebilecek bir haldedir. Ayrica nar ¢igegi de kirmizi renkte olur. Sevgilisi

de eziyetleriyle sairin kalbini kanatmaktadir.

“Giil toplayabilirsen bir ¢ibandan
Narlar menekseler devsirebilirsin bir kurbandan” (Karakog, 2013a, 226)

musralarinda sair Islamiyet’te dnemli bir ritiieli olan kurban ibadetinin berekete vesile
olabilecegini nar ve menekse mevveleriyle anlatiyor. Nar tek olan bir meyve
olmasina ragmen i¢inden yiizlerce kii¢iik nar tanesi ¢ikmasiyla bereket sembolii olan
bir meyvedir.

“Kendi kendine ayna olan nergislerden

Leylaklarin giin dogusu iirperisinden

Zambaklarin kiy1 kiy1 bakisindan
Geldin sen” (Karakog, 2013a, 523)

misralarinda da sair kendisini ¢ok mutlu eden sevgilisinin geldigi kaynak olarak
nergis, leylak ve zambak gibi ¢icekleri gosteriyor. Bir ¢esit yaratilis olan sevgilinin
ortaya ¢ikis sartlarini giizel ¢igeklerin olusturdugunu anlatiyor.

“Zambaklar en 1ss1z yerlerde acar,
Ve vardir her vahsi gigekte gurur.” (Karakog, 2013a, 14)

misralarinda sair zambagin agmasini bir dogum, bir varolus, bir baslangic ve
olumsuz sartlarda hayata tutunma olarak diislinmiistiir. Zambak Bosna-Hersek

Cumbhuriyeti’nin de sembollerinden birisidir.

“Bir kirag1 yapraginda son direnis gigekleri
Olen bir Hiristiyan’da bir Yahudi zambak sesi” (Karakog, 2013a, 310-311)

misralarinda sair zambak sesini hayatin baslangici olarak diigsiinmiistiir. Yahudiler
Eski Ahit’i yani Tevrat’1 kutsal kitap kabul ederken Hiristiyanlar Yeni Ahit’i yani
Incil’i kutsal kitap kabul ederler. Bu dinler ve kitaplar birbirinin devami oldugu gibi

Hiristiyanlar i¢in Yahudiler de tipki zambak gibi baslangicin isaretidir.

“Zeytin agacinin karanligidir
Elindeki elma ile baglayan...” (Karakog, 2013a, 14)

misralarinda sair Kuran1 Kerim’de iizerine yemin edilen, mitolojilerde ve modern
anlayista barisin sembolii olarak kullanilan, saglik agisindan 6nemi herkes tarafindan
Kabul edilen zeytinle diinya hayatin1 6zdeslestirmistir. Elma ile de bu diinya
hayatinin baslangicina sebep olan ilk giinah1 yani yasak meyveden tadma zaafini
Ozdeslestirmistir.

“Ben Hizr'1 gordiim kardesim
Ermisler i¢in topluyordu zeytinleri” (Karakog, 2013a, 183)
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misralarinda da sairin zeytini evliyalarin gidasi olmasi i¢in 6liimsiiz Hizir tarafindan

toplanan meyve olarak anlatmistir.

“Act1 sofrasin1 Mikail
Nimetler sofrasint
Bal zeytin ve nardan” (Karakog, 2013a, 357)

misralarinda sair Islam inancina gore dort bilyiik melekten biri olan ve doga
olaylarim1 yoneten Mikail’in agtig1 kutsal sofrada bal ve narla birlikte zeytin de
vardir.

Sonu¢ olarak Sezai Karako¢’un siirlerinde hurma, hardal, elma, kiraz,
menekse, giil, incir, zeytin, manolya, nergis, asma, ¢ay, yosun, dut, ceviz, leyak gibi
bitkileri kullanadig1; ancak bunlardan bazilarini sadece siirsel kaygilarla kullandigi
goriiliirken elma, giil, zeytin, hurma, asma gibi bazi bitkileri ise mitolojik anlamlar

yiikleyerek kullandig1 goriiliiyor.

3.4.2. Renkler

Tiirkge sozliikkte*’cisimler tarafindan aksettirilen 1518in gozde yaptigi etki
sonucu meydana gelen duyum’’ (Ayverdi, 2011c, 2005) seklinde tanimlanan renkler;
Tiirk kiltiirtinde, Tiirk toplumunda ve sosyal hayatinda olaylari, durumlari, nesneleri,
anlamlandirmak icin kullanilan araclardan birisidir. “’Tirk kiiltiiriinde renklerin
mitolojiyle ilgisi daha ¢ok kozmolojik tasavvurlardan kaynaklanmaktadir. Ancak
zaman icerisinde renklerle ilgili baska konularla iliskili hususlar da ortaya ¢ikmistir’’
(Coruhlu, 2010, 203).

Zamana, mekana, medeniyete ve milletlere gore anlamlari farklilik arz
edebilen renkler; bu farkliliklara ragmen renklerin cografi, tarihi ve kiiltiirel olarak
farkli medeniyetlerde benzerlik gosterdigi de goriilebilmektedir. Uzerinde inceleme
yapacagimiz sair Sezai Karakog¢ da “’Giin Dogmadan’’ adli siir kitabinda; ak (beyaz),
kara (siyah), kapkara, mavi, yesil, sari, kirmizi, kipkirmizi, kahverengi, boz,
elegimsagma (gokkusagi), mor, turuncu gibi renkler kullanmistir. Sairin renkleri
kullanirken takip ettigi bir yol vardir.

Sezai Karakog¢’un siirinde ve diiz yazilarda daha ¢ok canli doga, gicek ve
meyvelerde giinliik hayatimizin iyice iginde olan renklerdir(Berki, 2010,
215).Coruhlu’nun verdigi bilgiye gore beyaz renk genellikle olumlu anlamlara isaret

etmektedir.
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“’Beyaz rengin diinya genelinde cesitli mitoloji ve kiiltlirlerden dogan en temel anlamlari,
aydinlik, 151k, giines, hava, saflik, temizlik, iffet, masumiyet, sadelik, milkemmellik, kutsallik,
kurtulus, ruhsal yeniliktir. Beyaz bir elbisenin giyilmesi, saflik, temizlik ve iffete isaret ettigi
kadar ruhun beden tizerindeki zaferini de gosterir.”” (Coruhlu, 2010, 211)

seklindedir.

Beyaz; Miisliman Tiirk toplumunda genellikle olumlu c¢agrisimlar igin
kullanilir.

“’Mitoloji, kozmosun temelini olusturan bir tastan s6z eder; bu yesil tag yerin derinliklerine
uzanir ve kainatt boydan boya kat eden ve yeryiiziindeki merkezi Kabe olan dikey eksenin
temelidir’(Schimmel, 2002, 20). “Kara tag Allah’in sag elidir” (Schimmel, 2002, 20-21).
“Menkibelere gore bu tas ezelidir ve baslangigta beyazken, yillar boyunca kendisine dokunan
giinahkar insanlarin ellerinden dolay: siyahlagmistir’” (Schimmel, 2002, 21). “’Gd¢men bir kus
olan leylek yuvasini tercihen minarelere kuran dindar bir kustur leylek giizel beyaz tiiyleriyle
yilda bir kez Mekke’ye giden hacilara benzetilmez mi?” (Schimmel, 2002, 53) “Ayni sekilde
horoz 6zelliklede beyaz horoz Ademe namazin ne zaman ve nasil kilinacagini 6greten bir kus
olarak kabul edilmistir’’ (Schimmel, 2002, 53).

Ak renk kutsal metinlerde ve mitolojilerde olumlu anlam yiiklenen bir
renktir.”Yiizii ak olanlar ise Allah’in rahmetindedirler. Hem de orada ebedi
kalacaklardir(3/107)* (Yildirim, 1998, 62).’Yakutlarda {iring, yani ak renk
kutsalligin bir ifadesi idi. Bunun i¢in bu destan Er Sogotoh’a “Ak Oglan”
demektedir. Ciinkii o, Tanr tarafindan yaratilmis ilk ve kutsal insandi” (Ogel,
20104, 101).

Sezai Karako¢ heniiz ondokuz yasindayken yazdigi; ama en fazla bilinen
siirlerinden biri olan Monna Rosa isimli siirinde *° Monna Rosa siyah giiller, ak
giiller’” dizesini pek cok kez tekrarlamis, adeta siiri bu dize lizerine kurgulamistir.
Sair bu misrada ve hemen pesinden gelen ‘’ Giilce'nin giilleri ve beyaz yatak’
misrasinda siyah ve beyazin zithgindan faydalanarak beyaza olumlu, siyaha olumsuz
anlam yiiklemistir.

Karakog siirlerinin genelinde Islam dinindeki anlayisa ve geleneksel inanglara uygun

olarak beyaz/ak renge olumlu anlamlar yiiklemistir. Sairin bu yaklagimi

“’Kalk git diyor igimde bir insan sesi
Mavi beyaz yesil insan” (Karakog, 2013a, 128)

musralarinda,
“’Benim ak ve kara kayalar i¢inde buldugum inciler” (Karakog, 2013a, 63)
misrasinda,

“’Beyaz pelerinli hiir tayfalar1
Kendine bagliyor siyah kediler;” (Karakog, 2013a, 22)

musralarinda,
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“*Sedeflerinden yapilmis Istanbul camilerinin taslari
Beyaz giivercin kanad1 kopiiklerinde kubbelerini gérdiim camilerin” (Karakog, 2013a, 661)

misralarinda,

“’Saris1 beyazina akmig
Bulasmuis bir yumurta’’ (Karakog, 2013a, 100)

misralarinda ve

“Ask siyahin beyazdan ayrildig1” (Karakog, 2013a, 100)

misrasindave

“’Icimde tavuslarm kayboldugunu
Bana da bir ¢ift ak kanat kaldigin1”’ (Karakog, 2013a, 33)

dizelerinde goriilmektedir.Bunun yaninda sair siirlerinin bazi yerlerinde ak/beyaz renge

olumsuz anlamlar ve ¢agrisimlar yiiklemistir.

“’Polonyanin kani beyazdi
Isyan bir bayrakt siit iginde” (Karakog, 2013a, 75)

dizelerinde,

“’Glinah duvarina diismiis

Sehrin beyaz kaderi

Ve kan aynasinda

Macar golgesi” Karakog, 2013, 76)

dizelerinde,

“’Deniz ylireginizin telagsizligindan aydinligint emer de
Aksamin Uistline bosanir yanar beyaz gecelerde’’ (Karakog, 2013a, 143)

dizelerinde,

“’Yatak bir karantina kazani gibi kaynamakta
Felg bir kar sehri gibi sehri gommekte beyaza’’ (Karakog, 2013a, 354)

dizelerinde,

“’Beyaz bir karanliga batmis
Mutsuzca mutlu bir topografya’’ (Karakog, 2013a, 591)

dizelerinde,

“?Agliyor yere inen saclari

Gogii yirtan kefen beyaz elleri

Disarda bir cinayet var dedi” (Karakog, 2013a, 628)
dizelerinde,

“’Igerde bir cinayet var
Beyaz giyili biri gelince inkar etti” (Karakog, 2013a, 102)
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dizelerinde ak/beyaz renk; karanlikla, geceyle, kanla, giinahla birlikte kullanilarak
olumsuz manada kullanilmistir.

Kara veya siyah Tirk toplumunun hemen hemen biitiin kesimlerinde
genellikle olumsuz anlamda kullanilmaktadir. Siyah; hep tehlikeyi, korkuyu, endiseyi
hatirlatir.  Yilanin siyahi daha tehlikelidir, karanlik bir magaradan korkulur,
bulutlarin kararmasi endiseyi artirir. Ancak siyah olumlu anlamlarda da
kullanilabilmektedir. Siyah asil bir renk olarak da kabul edilir. Devlet biirokrasisinde
fazlaca tercih edilen bir elbise rengidir. Genel olarak bakildiginda biitiin diinya
mitolojilerinde ve simgeciliginde kara rengin daha ¢ok olumsuz anlamlar1 ifade
etmek tlizere kullanildigini goriiyoruz. “Uydurdugu seyleri Allah’a mal edip O’nun
adina yalan sOyleyen kimselerin kiyamet gilinii yiizlerinin kapkara kesildigini
goriirsiin.  Allah’a kars1 boyle kibirli davrananlar, biiyiikliik taslayanlar icin
cehennemde yer mi yok (39/60)? “(Yildirim, 1998, 464).

Siyah renk; Miisliiman Tiirk toplumunda bilinenin aksine bazen olumlu renk
olarak da kullanilabilmektedir. Ornegin imamlarmn, akademisyenlerin, hukukgularin
clibbeleri siyahtir. Tiirk toplumunun az da olsa bir kisminda kadimnlar siyah pece
giymektedir. Hz. Peygamber’inhadislerinden  birisinde de siyah  renk
zikredilmektedir.

Al-1 aba hadisesi:“Hz. Aise (radiyallahu anhd) anlatiyor: "Resdlullah (aleyhissalatu
vesselam), lizerinde siyah (ylinden) nakish bir kumas oldugu halde sabahleyin (evden) ¢ikt.
O sirada Hasan geldi, onu ortiiniin altina soktu. Sonra Hiiseyin geldi onu da soktu. sonra
Fatima geldi, onu da soktu. Sonra Ali geldi onu da ortiiniin altina soktu. Sonra da: "Ey Ehl-i
Beyt Allah giinahlariniz1 giderip sizi tertemiz yapmak istiyor" (Ahzab 33) buyurdu” (Canan,
1993, 418).

“’Siyah atlar 6liir”” (Karakog, 2013a, 84)

dizesinde,

“’Elinde bir siyah ¢ubuk
Agzinda kiiciik bir leke” (Karakog, 2013a, 91)

dizesinde siyahin olumlu ya da olumsuz anlami yok, sadece tanimlama kolaylig1 i¢in
notr bir anlami var. Sair siyah renge ¢ogu zaman da geleneksel anlayistaki ve
mitolojilerdeki anlami1 ¢agristiracak sekilde olumsuzluk, felaket anlamlar
yiiklemistir.

“’Cocuk 6ldii mii giines
Simsiyah goriiniir géziine” (Karakog, 2013a, 91)

dizeleri ve
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“’GOnlii zaman zaman tutmustu mustu
Giin kirmisti siyah gercevesini” (Karakog, 2013a, 595)

dizeleri sairin siyaha olumsuz anlamlar yiikledigi dizelerdir.

Karako¢ “Kara Yilan” adli siirinde kara/siyah renge verdigi olumsuzluk

anlamini kara yilan soziinii tekrar ederek pekistirmistir.

“’Ve biitiin varligimla kara yilan seni ¢agiriyorum

Seni ¢agiriyorum parmaklarimdan siit igmeye

Seni siit igmeye ¢agirtyorum parmaklarimdan

Karayilan kara yilan kara yilan kara yilan” (Karakog, 2013a, 44).

Karakog siyah/kara renge verdigi olumsuz anlami

“’Benim gegmis zaman i¢inde yan gelip yattigima bakma
“’Ben gelecegin kara gozlii zalimlerindenim” (Karakog, 20133, 53)

dizeleriyle ve

“Bir inci gerdanlik dumanlari i¢inde kapkara” (Karakog, 2013a, 60)

dizeleriyle desteklemistir. Karako¢ un siirlerinin genelinde olumsuz anlam yiikledigi

siyah/kara rengin olumsuz ¢agrisim yaptirdigi boliimlere

“’Gelir gelmez Venedik’ten aynalar,

Ucgtu gokte kara kara kargalar.

Omrii bicti kili¢ gibi levhalar;

Deniz yavas yavas siyah bir kabuk baglar143°’(Karakog, 2013a, 56)

dizelerini ve

“Inci dokiip gittiler kegiler
Siyah bir ses birakarak arkalarinda” (Karakog, 2013a, 193)

dizelerini de 6rnek gosterebiliriz.
Karakog; geleneksel ve dini kullanimda siyah/kara renge olumlu anlam
yiikklenmesine uygun olarak siirlerinin bazi bdliimlerinde bu rengi olumlu anlamda

veya olumlu kavramlarin sifat1 olarak kullanmistir.

“’Losluguyla kardes aydinliyla abla
Kirmizi kirmizi bir karasevda” (Karakog, 2013a, 326)

misralarinda,

“’Cocuklugumuzun diirbiinleri i¢inden
Gegen siyah halkali kutsal sehirlerden” (Karakog, 2013a, 100).

musralarinda,

“’Bizim saglarimiza benzemiyor sizin saglariniz
Ben karayim beni de amcamin oglu seviyor’’ (Karakog, 2013a, 48)

misralarinda siyah/kara olumlu ¢agrisimlar yapmaktadir.
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“Monna Rosa” isimli siirin {i¢ilincii boliimii olan “Pismanlik ve Cileler”

kisminda gegen

©” Benim gozlerim yesildir onun kara
Ben giinah kadar beyazim, o tevbe kadar kara” (Karakog, 2013a, 24)

misralarindaki renklerin anlami i¢in Turan Karatas’in 6zgln bir yorumu var:

“’Sair, ikinci dizede, ilk bakista tezatmis gibi goriinen, bilinen degerlere aykiri sanilan bir
durumu, tersinden duyurmayi amaglamis olabilir. Soyle ki, gercekten kiz beyazdir. Bu,
goriiniiste boyledir. Yani, kizin teni, cismani varlig1 beyazdir ama ruhen glinahkardir, karadir.
Onun beyazlif1 sahtedir, aldaticidir. Asil beyaz olan asiktir. O, goriiniiste karadir, bu da
esmerligindendir ama masumdur; tovbekardir, temizdir, gilinahsizdir. Bir bakima, asik
sevgilinin arab1 olmustur da denebilir” (Karatas 2010, 246-247).

Kirmizi, Tirk toplumunun hayatinda ¢ok¢a ve farkli anlamlarda kullanilan bir
renktir. Daha ¢ok kan rengiyle Ozdeslestirildigi i¢in kanin cinayette olumsuz,
kahramanlikta olumlu anlamda kullanilmas1 kirmiziya verilen anlama yansimistir. En
basta Tiirk bayragiin rengi kirmizi zemin iizerindeki beyaz ay ve yildizdan olusur.
Anadolu’da pek ¢ok evin duvarlarmi Tirk bayraginin  olusumu figiirii

olusturmaktadir. Kirmizi kiskirtici bir renktir.

“’Merkezin (yasanilan anavatanin) gilineyini ifade eden bu renk Tiirk kiiltiirii ya da mitlerinde
hem gok hem de yer unsurlartyla ilgili ¢esitli alanlarda karsimiza ¢ikarlar. Bu s6z konusu
rengin ya da renklerin olumlu ve olumsuz anlamlar igerdigine isaret eder. Ancak her iki ¢esit

anlamda kuvvet, gii¢, iktidar, siddet, yogunluk ifade eder” (Coruhlu, 2010, 208).

Islami hayatta da kirmizi giil motifi kullanilir.

>’Fakat her yerde oldugu gibi islam geleneginde de giiliin yeri en yukaridadir. Peygamber bir
giilii 6pmiis ve onu gozlerine siirmiistiir ¢linkii kirmizi giil kibriyadan Allah’in mehabetinden
bir parcadir. Ote yandan bir menkibe giiliin peygamberin gece yolculugu sirasinda bedeninden
akan ter damlalarindan meydana geldigini sdyler bu nedenle giil peygamberin giizel kokusunu
tagimaktadir” (Schimmel, 2004, 45).

“’Gilinse eriyor yon yon Van Gogh'su bir kirmizilik
Kirazlarm ve giillerin tifoya kardes ¢ikan rengi
Kokulart bile kipkirmizi olan giillerin” (Karakog, 2013a, 141)

“’Ve otomobilden inen sensin iki avcunda deniz” (Karakog, 2013a, 141)

misralarinda sair kirmiziyr hem meyvelerin rengi hem de hastalik rengi olarak

kullanmustir.

“’Kan biiyliyordu

- Isin kotiisii gdziim gdrmiiyor

- Silah 1sland1 atamiyorum

- Cevrem kipkirmizi oldu

Ellerim yapis yapis

- Kelimelerimi duyuyor musun?’’ (Karakog, 2013a, 76)

misralarinda da kirmizi 6liimii cagristiran bir renktir.
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“’Kirmiz1 kirmizi bir karasevda’’ (Karakog, 2013a, 326)
misrasinda ve

‘Sever ¢ilginca Tanrty1 ve insani
Ne kirmizi ne kara kutsal
Cezayir’in at1 boyledir” (Karakog, 2013a, 84)

(13 2

misralarinda ise sair kirmiziyr olumlu anlamda kullanmistir. Buradaki “ne
derecelendirme zarfi olarak diisiiniirsek sairin kirmizi ve kara renklerine agir1 iyimser
bir anlam yiikledigini diisiinebiliriz.

“’Kirmizi beyaz kirmizi beyaz dama” (Karakog, 2013a, 118)
misralarinda sair kirmiziy1 baglangi¢ ve bitisin isareti olarak kullanmistir.

<’ A¢ik deniz kenarinda
Istakozlarin, kirmizi ve mavi istakozlarin” (Karakog, 2013a, 118)

dizelerinde ise sairin; kirmizi ve mavi renklerini niteleme sifati olarak ilk
anlamlarinda kullandigi goriiliiyor.

Sar1 giinliik hayatimizda daha ¢ok, ayriligi, yasliligi, hasreti, 6zlemi, hiizni,
sonbahar1 hatirlatir. Aklimiza ilk gelen ¢agrisimlar1 daha ¢ok olumsuzdur. Korkan
insan i¢in benzinin sararip soldugunu sdyleriz veya cok korkanlarin yiizlerinin
sapsar1 kesildigini soyleriz. Tedavisi ¢ok zor olan sarilik hastaligi ismi de Tiirk
toplumunun sar1 renge bakisi konusunda ipucu vermektedir. Ornegin hastanelerin
acil kisimlarinda ¢ok tehlikeli durumlar i¢in kirmizi oda hazirlanmisken daha az

tehlikeli durumlar i¢in sar1 oda hazirlanmistir.

“Cesitli iilkelerin mitolojilerinde ve simgeciliginde sar1 renk genel olarak, giinese ait bir
simgedir (1g1k ve altin saris1). Bu olumlu unsura bagli olarak da akil, zihin, idrak, sezgi, iman
gibi ¢esitli kavramlari ifade eder. Ancak 151k ve altin saris1 disindaki koyu sar1 s6z konusuysa o
zaman olumsuz anlamlar ifade eder. Nitekim koyu sar1 haset, hirs, tamah etmek, vefasizlik,
hiyanet, imansizlik, ketumluk ve vefasizlik gibi anlamlar1 gdsterir. Sar1 ya da sar1 ve siyah
bayraksa ayriliga (karantinaya) isaret eder’” (Coruhlu, 2010, 215).

“’Dicleyle firat arasinda
Bir eski sehir cennet titremesi
Sar1 giiller ¢evirmig dort yanini”” (Karakog, 2013, 372)

dizelerinde

“’Ne giiz ne sar1 renk bu go¢li anlatir
Bu kan rengi bu kipkizil 6¢ii anlatir’” (Karakog, 2013a, 598)

misralarinda sar1, genel kullanimina uygun olarak, kizil ise 6¢ tabirinin bir alt anlam
katmani i¢in kullanilmistir.

“’Sonbahar benim olimim kirmizi kirmizi
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yanisim karaagaclarda
Senin ak dogumunu daha ¢ok ortaya koymak i¢in
Toplayip gelisim giizii biitiin sarilarimla logluklarimla™ (Karakog, 2013a, 525)

misralarinda da Oliimii anlatan sair; kirmiziya karsi varolus miicadelesi verme

durumunu anlatmak i¢in kullanilmigtir.

“’Ve ay bagka bir ay
Saris1 beyazina akmig
Bulasmuis bir yumurta” (Karakog, 2013a, 100)

misralarinda ise zamanin i¢ i¢e ge¢misligini anlatmak i¢in yumurtanin sarisinin

beyazina karigma tesbihi yapilmastir.

“Tirklerde goriilen yesil renklerle ilgili anlamlar genel diinya simgeciligindeki anlamlarina
uygundur. Bu bakimdan ele alindiginda genglige, umuda, yeniden dogusa, cennete, koyu
oldugu takdirde 6liime isaret edebilir. Ayrica gegicilik ve kiskancligi da ifade edebilir. Ayrica
agiklar c¢ifti olarak sunulan Veniis ve Merkiir’iin rengi olup bundan dolay: ilkbahara, bitkilerin
¢ogalmasina, bolluk, basar1 ve mutluluga isaret eder’’ (Coruhlu, 2010, 215).

“Firat'm benzin yesilini
Nil'in kiil rengi bulut stilini”* (Karakog, 2013a, 188)

misralarinda yesil rengi niteleme i¢in kullanan sair

“’Kalk git diyor igimde bir insan sesi
Mavi beyaz yesil insan” (Karakog, 2013a, 128)

misralarinda ise yesile tarihi, kiiltiirel, mitolojik ve dini anlamina uygun olarak

olumlu bir anlam vermistir.

“’Benim gozlerim yesildir onun kara
Ben giinah kadar beyazim, o tevbe kadar kara” (Karakog, 2013a, 29).

Yesil renkle ilgili yaklasimlardan birisi de soyledir: “’Cesitli mitolojilerde
akil, idrak, sagduyu, iffet, lekesizlik, sadakat, Allah’a hiirmet, baris gibi erdem ve
erdemli davranislarin simgesi bu renktir. Gok ejderi de bu renkle iliskilidir; ayni

zamanda i¢inde her seyin yer aldig1 sonsuz boslugu da simgeler.”” (Coruhlu, 2010,
209-210).

Mavi renkle ilgili Goktiirklerin anlamlandirmasi olumludur. “Ustte mavi gok,
altta yagiz yer kilindikta, ikisi arasinda insanoglu kilinmig”(Ergin, 2001, 9).

Schimmel’in degerlendirmesine gore iskami gelenekte mavi koruyuu bir renktir.

“Genellikle goz seklinde yapilan mavi boncuklarm (nazarlik) insanlarin ve nesneleri
koruyacagi yaygin bir bi¢imde kabul edilmistir ve son iki sure olan el-muavezeteyn —i (Felak
ve Nas) okunmamin giiglii bir koruyucu degeri vardir. Euzubillahi’’allaha siginiyorum
ifadeside adeta kotiiliige karsi genel bir korunmadir” (Schimmel, 2004, 126).
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“’Dicle'nin ugak yakit1 maviligini’> (Karakog, 2013a, 188)

misralarinda sair; maviyi ilk anlamiyla kullanmas,

“’Gece olup kustiiyii yastiklar arasinda
Ogul masmavi safagin rityasinda’’ (Karakog, 2013a, 409)

misralarinda sair mavi sézciigiinli giiniin bereketli zamani olan safakla birlikte

kullanmus,

“’Her piknik gezintisinde yaptiklar1 gibi

Cigek kus ar1 ve mavi gokte giines’” (Karakog, 2013a, 142)
dizelerinde maviyi gokle kullanarak sonsuzluk vurgusu yapmis,

“’Seker verdik aslan yeleleri aldik kirk kap1 agtik
Kirk kap1 actik Mavi Sakal 6ldii” (Karakog, 2013a, 72)

misralarinda mavinin olumsuz bir ¢agrigimi vardr.

“’Carpik dudakli ezik gozlii allt mavili ¢aylar
Vadilerden renkli yagmur gibi gelir” (Karakog, 2013a, 59)

misralarinda mavi saire yasama sevinci veren bir renktir.

“’Kapal1 Cars1’ya gittigin zaman

Bir yangin sonrasinin gazetelerini okudun

Bir gazete uzun ve kul olmus bir gazeteydi Kapali Cars1
Mavi gozlii bir gazete’ (Karakog, 2013a, 61)

dizelerinde mavinin olumsuz bir anlami vardir.

“’Bir soguk, bir garip, bir mavi s1z1
Alev alev sardi her tarafimi,” (Karakog, 2013a, 17)

actyla ve sogukla birlikte zikredilen mavi olumsuz anlamdadir.Daha ¢ok belirsiz,
muglak ve tartismali alanlar i¢in anlatmak i¢in kullanilan gri renk; sair tarafindan
“Biiyll bigag1 kopartyor onu gri harmanili kayalardan” misrasinda temel anlamiyla

kullanilirken

“’Nerde 6limiin o ak o yesil
O siyah kirmiz1 keskin rengi
Artik 6liim ne gri ne kahverengi
Ne gok rengi ne yer rengi’’ (Karakog, 2013a, 352)
misralarinda ise Oliimle birlikte kullanilarak olumsuza yakin bir anlamda
kullanilmastr.
Tabiatta en fazla bulunan renklerden birisi olan kahverengini sair
<’ Almugsin iistline ortiictiliiglinii siyah kahverenginin’’ (Karakog, 2013a, 142)
misrasinda kusurlar1 6rtme araci olarak goriirken

“’Evlerin kahverengi sevinglerinde” (Karakog, 2013a, 90)
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misrasinda 1yl yakin manasinda olumlu anlam verirken

“’Artik 6lim ne gri ne kahverengi
Ne gok rengi ne yer rengi’’ (Karakog, 2013a, 352)

musralarinda 6liimle birlikte zikrederek olumsuz anlam vermistir.
Tiirk toplumunda turunggillerin renginden hareketle adlandirilan turuncu

albenisi yliksek ve dikkat ¢ekici bir renktir. Giinesin rengine de yakinlik gosterir.

“’Glinestir diisen turuncusunda menekseler sunarim
Gece artik hi¢ dontilmeyecek yerlerdeki o sevgiliye” (Karakog, 2013a, 103)

misralarinda ve
> Ay1 solugunda turunculagmis aliclarii” (Karakog, 2013a, 211)
misralarinda turuncuyu ilk anlamiyla kullanan sair

“’Ne mum ve ne deniz
Ne ates iistiindeki mumya
Ne aptal sairlerin turuncu heykelleri” (Karakog, 2013a, 88)

misralarinda ise miikkemmellik ¢agrisimi i¢in kullanmistir.
Kirmizi, mavi, mor, yesil ve sar1 rengin bir araya gelmesinden olusan eflatun
rengini sair

“’Vaktin delirmiglerini

Sirenlerin sesinden

Eflatun biiyiisiiniin yankisindan kurtaran

Kitaplarii Kabe yiiziigiine ¢eviren” (Karakog, 2013a, 236)

dizelerinde biiylisiinden kutulunmasi gereken renk olarak anlatmis ve olumsuz bir
mana yliklemistir.

Mor renk, giinliik hayatta daha ¢ok darbe alan viicut organinin morarmast,
korkudan yada utanmaktan dolayr mosmor kesilme gibi kullanimlarda olumsuz
anlamda kullanilirken “Simdi daglarinda mor stimbiil vardir.”” misrasinda oldugu gibi
insanlarin hosuna giden ¢icek rengi olarak da kullanilmaktadir.Psikanalizde sakinca
yiiklii olan “mor”, sairin mutlakin ahengine adanmis i¢ diinyasinda, ilkbahara denk
gelmis bir Ramazanda mor renk de gigekler evreninden imgelemde yer alabilmistir”
(Berki, 2010, 220). Aytette mor renk sikintili bir anin ifadesi i¢in kullanilmastir.
“Yaptiklarma bakin ki onlardan birine bir kizinin diinyaya geldigi miijdelenince de
ofke ve iiziintiisiinden yiizii mosmor kesilir ve yutkunur durur (16/58)” (Unal, 2008,

590)
“’Mor bir suda eridi eridi eridi 151k” (Karakog, 2013a, 146)

misrasinda sair; mor rengi normal anlaminda kullanirken

“Ilyas benim kizilotem
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Ben sizin mordtenizim” (Karakog, 2013a, 202)

misrasinda metafizik aleme gegmeden 6nceki duragin rengi olarak kullanmistir.
Boz rengi daha c¢ok goriintlisii net olmayan durumlar i¢in kullanilir ve bu
kullanimlarda fazlaca bir anlam yiiklenmez. Ornegin boz ay1 nitelemesi ay1 tiiriinii

sadece belirginlestirmek i¢in kullanilir.

“’Kitmir kurucak demektir
Kopek bir giin bize
O boz tiiyleriyle” (Karakog, 2013a, 215).

dizelerinde boz kitmir’den dolayr masum bir anlam kazanirken
“’Mektuplar bir boz aga¢ kurdu yer.”” (Karakog, 2013a, 20)
misrasinda ve

“’Icimde Istanbul ¢alkanirken bozbulanik ¢esme” (Karakog, 2013a, 57)

misrasinda olumsuza yakin bir anlam kazanmustir.

Sonu¢ olarak Sezai Karako¢’un siirlerinin tamamindan inceledigimiz
dizelerden hareketle sair siirlerinde; kara/siyah, ak/beyaz, kirmizi/kipkirmizi/al,
mavi, yesil, sar1 gibi temel renkleri bazen ilk anlamlariyla, bazen mitolojik, kiiltiirel,
dini anlamlariyla bazen de sairin kendine 6zgii olusturdugu anlamlarda kullandig:
sOylenebilir. Ayrica sair mor, kahverengi, gri, turuncu, eflatun gibi yardime1 renkleri
de temel renklere benzer sekilde kullandigini sdylenebilir.“Renk, siirde soyutlamanin
da en etkili araglarindan biridir aslinda. Biz bunun farkinda degiliz. Sezai Karakog
siirinde bu indirekt dil, onun siir dili igerinde islevini yerine getirir” (Berki, 2010,
219).

3.4.3. Sayilar

Insanligin gelisimini bir insamin dogum, bebeklik, g¢ocukluk, genglik,
olgunluk, orta yashlik, yashlik ve ihtiyarlik gibi diisiiniirsek insanligin hayati
anlamlandirmasinda da g¢esitli asamalar oldugunu varsayabilir. “Orta Avrupa’da
yapilan bazi arkeolojik kazilardan anlasildigi kadariyla sayr yazidan Once
bulunmustur ve sayilarin 3000 bin yil once ortaya ¢iktig1 ve sadece bir kisi ya da
toplulugun degil pek cok medeniyetin ortak kesifleriyle ortaya c¢iktigi kabul
edilmektedir’’ (Gokdogan, 2005, 212).Diger medeniyet unsurlart gibi sayinin toplum
hayatinda kullanilmaya baglanmasi insan hayatini kolaylastirmistir. Glinlimiizde de
say1 bilgisine sahip olan insanlar hayatlarin1 kolaylastirmaktadir. Ortaya ¢iktiktan

sonra; her sey gibi gelisme gosteren say1 anlayisi; mitolojilerde, dinler tarihinde,
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efsanelerde, dini veya din dis1 ritiiellerde, sanat anlayislarinda etkili olmustur.
“Antik uygarliklarin ¢ogunda sayilarla nesneler arasinda sembolik bir bag
kurulmustur. Bu tlir sembolizm izleriyle mitolojilerde ve giiniimiiziin batil
inanglarinda karsilagilmaktadir’® (Gékdogan, 2005, 212).

Uzerinde calisma yaptigimiz “Giin Dogmadan’’ isimli siir kitabinda Sezai
Karakog; bir, iki, ¢ift, ti¢, dort, bes, alt1, yedi, dokuz, on, kirk, on iki, altmis {ig, yiiz,
999, bin, binbir gibi sayilart kullanmistir. Ayrica Sezai Karako¢ on bir bdliimden
olusturdugu siir kitabinin her boliimiine sirayla rakam vermis ve boliimleri birinci
saganak, ikinci saganak, vs seklinde adlandirmistir. Bu siirler igerisinde sairin
“Masal’’ adli, birden yediye kadar rakamlar araliksiz, sirayla kullandigi bir siiri
vardir. Bu siirde sair Dogu’yu temsil eden bir babanin Bati’ya yolculuk yapan; altis1
benligini koruyamayan yedincisi degerlerinden vazge¢cmeyen c¢ocuklarinin
macerasini anlatir.

Her rakamin farkli toplumlarda, medeniyetlerde, mitolojilerde ve dinlerde
farkli veya benzer anlamlar1 vardir. Sezai Karako¢ da rakamlari farkli anlamlarda
kullanmistir. “Bir” hayat1 anlamlandirmak i¢in kullandigimiz ilk sayidir. Islami bir
diinya gorlistine sahip olan Sezai Karako¢ siirlerinde “’bir’” rakamimi farklh
anlamlarda kullanmistir. Siirlerinin tamaminda yiizlerce kez “’bir’” rakamini kullanan
sair

“’Bir lamba yaniyor, hafif ve sart,

Garip bir yolculuk, tren ve Giilce.

Bir hanger béliiyor, ah, riiyalari:

Bir riiya, bir hanger, bir el; ve, ve, ve...”” (Karakog, 2013a, 18)

misralarinda “’bir” sozciigiinii hem sayi, hem sifati olarak tek anlaminda; hem

belgisiz sifat, hem de belgisiz zamir olarak herhangi bir anlaminda kullanmistir.
<’ Aksam aksam dar sokaklar agzinda kayboldu bir bir”” (Karakog, 2013a, 330)

misrasinda oldugu gibi bazen de zaman anlaminda kullanmistir.

Ikilik sozii hayatimizin tamamini kusatmistir. Hz. Adem ve Hz. Havva
diinyaya gonderilirken ¢ift olarak gonderilmistir. Dilimizde de pek ¢ok sozciigiin
anlami1 ziddiyla saglanmaktadir. lyi-kotii, erkek-kadin, giizel ¢irkin, yer-gok, melek-
seytan, dogu-bat1 vs. Arapcada da biitiin sézciikler miiennes-miizekker yani erkek-
disi olarak smiflandirlmstir. ’Iki kuskudur, anlasmazlhiktir, uyumsuzluktur,

cekismedir, ¢ift cinsiyettir. Iki daldaki ikiz meyvedir, tatli ve ac1’’ (Schimmel, 2000,
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57). Dolayisiyla hayata anlam, heyecan gibi duygular katan farkliliklarin ilk
basamagi iki’dir.

"Yaratilis ve yaratiligtan dogan ikicilik (Allah’in cemali ve celali). Sayisal
degeri b olan iki harfi diinyaya bir gondermedir” (Coruhlu, 2010, 221). Kurani
Kerim’de ¢ift sozii ¢okca kullanilmistir ve Allah’in haricindeki her sey iki kategoriye

ayrilmistir: cennet-cehennem, diinya-ahiret, giinah-sevap vs.

©’0, sizi bir tek candan yaratti. Ayrica ondan da esini meydana getirdi. Size etlerini yemeniz
icin deve, sigir, koyun ve keciden erkekli ve disili olmak iizere sekiz ¢ift hayvanin helal
oldugunu vahiyle bildirdi. O sizi analarinizin karninda ii¢ karanlik iginde, pes pese yaratir. Iste
gercek Ilah olan Allah, bunlar1 yapan Rabbinizdir. Biitiin miilk ve hakimiyet O’nundur. O’ndan
bagka tanr1 yoktur. Hala nasil oluyor da hak yoldan vazgeciriliyorsunuz? (39/6)” (Yildirim,
1998, 458).

’Arzu ve korku iki karanlik duygu” (Karakog, 2013a, 596)
misralarinda sair birbiriyle ¢elisen iki duyguyu dile getirirken

“’Bir 1518a doniistii Leyla Ece

Evden ytikselen bir 151k siitunu

Yiikselip tuttu 151k olan Mecnun'u

Gordii herkes gokte yarigtt iki 151k

Birbirine kavustu iki 151k”” (Karakog, 2013a, 599)

misralarinda bir bayan ve erkek olan leyla ile mecnunun 1s1klariyla ikilik olusturuyor.

“’Yetis ay1 ikiye bolen parmaklariyla
Yetis biiyiik armagancim’’ (Karakog, 2013a, 660)

misralarinda peygamber efendimizin ay1 ikiye bdlme mucizesine telmih yapan sair

? Asilmig bir adamin iki eli yagmura
Bugiin yalniz yagmura tahammiil edecegim” (Karakog, 2013a, 32)

dizelerinde insanligin ilk anlamlandirmalarina yardimer olan ikili organlarimizdan iki
eli dile getiriyor.

Ug rakami veya ii¢ anlayist Miisliman Tiirk toplumunun hayatinda g¢ok
yaygindir. Bir kap1 en fazla ii¢ kez calinir, dini ritiiellerden riiku ve secdede okunan
dualar ii¢ kez tekrarlanir, abdest alirken ii¢ kez yikama tavsiye edilir, miibarek
gecelerde li¢ kez kelime-i sehadet getirilir, maclarda sloganlar ii¢ kez tekrar edilir,
yarismalarda ilk tice madalya verilir. Peygamber Efendimiz veda hutbesinin sonunda

sOylediklerini ii¢ kez tekrar etmistir.

“Kuran’mn (tipki Tevrat gibi) b harfiyle, yani bismillahir..séziiyle baglamasi ayetleri
anlayanlara acgiklayict goriinmiistiir. B harfinin sayisal degeri olan 2, yaratilmis her seye ickin
ikilige isaret eder, buna karsin alfabenin ilk harfi elifin sayisal degeri olan 1 Bir’in Tek
Tanr’nin sifresidir” (Shimmel, 2002, 113). “Dolayisiyla kapiy1 ¢alarken veya belli sorunlar
veya nezaket sozlerini tekrarlarken oldugu gibi {i¢ kez yinelenmesi gereken pek ¢ok adet ve
gelenek bir tarafa kayda deger miktarda tigliller halinde gruplandirilmis kavramlarla
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kargilagilmasi sasirtict degildir; peygamberde sozlerini li¢ kez tekrarlardi’” (Shimmel, 2002,
113).

“Cok eski zamanlardan beri diislinlirler 3’e 6zel gondermelerle Bir’in
cokluga agilimini agiklamaya calismislardir. Lao-tzu soyle der:’’Tao birligi
olusturur, birlik ikiligi, ikilik ti¢liigli ve ticliik her seyi olusturur.” (Schimmel, 2000,
71) “’Tasavvufi ruhun ii¢ derece olarak siniflandirilmasi (kotiiliige tesvik eden ruh,

suclayan ruh, huzurlu ruh)” (Coruhlu, 2010, 221).

“’Cebraille Mikail’le

Ug Siir ve Israfille

Azrail’le bile

Dirildi Taha’’ (Karakog, 2013a, 355)

misralarinda sair islami inang sistemine gore Israfil adli biiyiik melegin kiyamet igin
sur’a li¢ kez tifleyecegine telmih yapmustir.

<Uciincii ogul Bati’da
Cok ac kaldi ezildi yikildi”* (Karakog, 2013a, 410)

misralarinda da “’Masal’” adli siirdeki yedi oguldan iiclincliniin macerasi

anlatilmistir.

“’Leyla diyorsam kesik yanaklariyla Leyla

Ug koseli diinyastyla

Okuyla yayiyla yaylastyla acimasiyla

Leyla diyorsam su bizim gergek Leyla” (Karakog, 2013a, 56)
misralarinda sevgili olan leylanin seklini ii¢ kdseli tasavvur eden sair

“’Bu ¢esmenin {i¢ kosesinden hangisinden su igecek
Senin bahtsiz ve mesut Eyyubun” (Karakog, 2013a, 57)

misralarinda da ¢cesmeyi li¢ koseli tasavvur etmistir.
Giinliik dilde daha ¢ok miikemmellik anlaminda kullanilan dort dortliik tabiri
tamlig1, miikemmelligi ifade eder. Diinyanin dort bir yani, lilkenin dort tarafi, savasta

dort bir koldan saldir1 gibi kullanimlar ’dért” tin kapsayiciligini gostermektedir.

“’Eski zamanlardan beri kaosa somut bir seyde bi¢im kazandiran rakam dort karenin diizenli
evrenin sayistydi dort yon ve dort 6ge, Dort sayisinin bu diizene koyucu giiciiyle ilgili bilinen
en iyi 6rneklerdir” (Schimmel, 2004, 114). “Dért kitap Tevrat, Zebur, Incil ve Kuran cenaze
torenlerinde en az dort kez Allahu ekber denilmesinden ibaret olan “dort tek bir” kadar bilinen
bir seydir. ‘Dért rasit (dogru yolda giden) halife Hulefa-i Rasidin” (Schimmel, 2004, 114).

Ezan okunurken de dort kez ’Allahu ekber’” diyerek baglanmaktadir.
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Dini tasavvufi ritiiellerde dort 6nemli bir sayidir. Naksibendi tarikatinda
“terki diinya, terki ukba, terki, hesti, terki terk’’ diye dort asama vardir. Ayrica alevi-

bektasi geleneginde dort makam ve kirk kapt anlayisi vardir.

“’Dort sayisinin diizenleyici giicli aliye atfedilen nehciil-belagadaki birtakim ifadelerden agikca
anlasilir: Insan dort temel iizerinde durur sabur, kesinlik, adalet, gayret; sabrin dort temel diregi
vardir :sevk, sefkat, ziiht ve uyaniklilik... (ve saire)” (Shimmel, 2004, 115). * Islam’da bes
Allah sozciigiiniin besinci ve temel harfi h’nin sayisal degeridir’” (Shimmel, 2004, 115).

ki giines dort aydede

Birden dogmustu sanki

Iste o vakit kadinlar belirdi

Hepsinin adi Meryem'di” (Karakog, 2013a, 227)

misralarinda ve

“’Dort kitap durdu ve dinledi
"Sahit ol ya Rab!"”” (Karakog, 2013a, 188 )

musralarinda sair ilahi ve kutsal kabul edilen Kuran, Incil, Tevrat, Zebur isimli

kitaplara atif yapmaktadir.

“’Bir ara dinlendiriyor yiiregini Beethoven
Dort duvardan yavas yavas gelen” (Karakog, 2013a, 330)

muisralari ile

“’Senden yildizlar ordiiler
Ates bocekleri
O gece dort yanima” (Karakog, 2013a, 430)

muisralarinda ve

“’Ve birden senin sesin gelir dort yandan
Menekse kokulu siitunlardan” (Karakog, 2013a, 429)

misralarinda sair dort rakamini her yon, her taraf, hepsi anlaminda kullanmistir.

“’Dort melek ve Kur’anlar
Peygamber soluguyla
Dirildi Taha” (Karakog, 2013a, 356)

misralarinda Islam inancinda dort biiyiik melek kabul edilen Cebrail, Azrail, Mikail
ve Israfil’i ¢agristirmustir.

Bes rakami da giinliik hayatimizda, edebiyatta ve pek c¢ok alanda
kullanilmaktadir. Ornegin dilimizde bes beslik tabiri kullanilmakta, Divan Edebiyati
geleneginde sairler mesnevi sayisini bes yaparak Hamse (bes) olusturmaktadir. Yine
Tiirkiye’de yasayan Yahudilerin bes yiiziincii yil vakfi vardir. “’Islam’da bes Allah
sOzcligiiniin besinci ve temel harfi h’nin sayisal degeridir” (Schimmel, 2002,

115).tanrmin yerytiziindeki isaretleri ’Alt1 kollu yildiz olan Mihrii Siileyman gibi
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tilstm mahiyetinde kullanilan ve besli yildiz ya da bes kollu yildiz denilen ve siisleme

sanatimizda goriilen bir simge vardir” (Coruhlu, 2010, 222).

“’Giin gelecek topragin altina uzanacagiz
Her gece saat bes sularinda sizi
Toplardamarlarimizin iginde bekleyecegiz” (Karakog, 2013a, 43)

misralarinda bes rakamini sair; zaman unsuruyla birlikte kullanirken

“’Kiskang¢ligimdan oriilme bir perde
Perdeye carpan bes deniz
Kuvveti yok bende itham etmek hakkindan 6nce” (Karakog, 2013a, 72)

musralarinda sair bes rakamini adet anlaminda kullanmustir.

“’Tanr1 alemi alt1 giinde yaratmistir (Sure 25:59 vd) ve bu diinya mecazi dilde genellikle bir

kiip olarak tasvir edilir bu kiipiin alt1 yiiziiniin merkezinde zayif insan dort 6ge ve bes duyuyla

prangaya vurulmustur” (Schimmel, 2002, 116). “Pek c¢ok dinsel gelenekte yedi ¢cok onemli bir

sayidir. Kabe’nin etrafinda yedi kez tavaf etmek mina yakininda yedi tas kullanarak seytan
taslamak Islamdaki temel uygulamalardandir’® (Schimmel, 2002, 116).

Kabe’nin etrafinda yedi minare vardir ve buna saygidan dolayr islam

diinyasinda camilerin en fazla altt minaresi bulunmaktadir. Buna Sultan Ahmet ve

Selimiye camilerini 6rnek gosterebiliriz.

“’Fakat saliki nihai amacina ulagtirmak igin gercken yedi asama ve cehennemin yedi kapisi
varken (surel5:44) buna karsin sekiz dinler tarihinde edebi mutlulugun kemal ve sonsuzlugun

sayisi olagelmistir” (Schimmel, 2002, 117). “Dokuz yani biiyiitiilmiis kutsal iig, Tiirkler ve
etkileri altindaki halklar arasinda yaygindir. Islam astronomisinde dokuz felek kavramim

goriliir” (Schimmel, 2002, 117). “On, pisagorcularin zamanindan beri mitkemmellik ve
tamligin sayis1 olagelmistir. Araplar ve Miisliimanlar onlu sistemi kullanmislardir” (Schimmel,

2002, 117).

Yedi rakami hem haftanin giin sayisi1 olarak kabul edilmis hem de dini
literatiirde c¢okca kullanilmistir.“Cok eskiden beri 7, insanligi kendisine hayran
birakmistir. Yedi, Yaratilis Sayist adli incelemenin yazari Desmond Varley,
kendisinden once pek ¢ok kisinin yapmaya calistig1 gibi, ayalti diinyadaki her seyi
7’ye indirgemeye ¢alismistir”’(Schimmel, 2000, 140).

Kurani Kerim’in bazi ayetlerinde de yedi rakam zikredilir.

“’O’dur ki yeryiiziinde bulunan her seyi sizin i¢in yaratti. Sonra iradesi yukartya ydnelip oray1
da yedi gok halinde saglamca nizama koydu. O her seyi hakkiyla bilir(2/29)”* Yildirim, 1998,
4). “Yine su da bir gergektir ki Biz sizin istiiniizde yedi tabaka yarattik. Biz yaratmadan da,
yarattiklarimizdan da habersiz degiliz (23/17)” (Y1ildirim, 1998, 341).

Yedi rakami bazi yerlerde de olumsuz ¢agrisimlar yapar.“Yedi sayisi en ¢ok

cehennem konusuyla ilgili olarak geger. Kur’an’ da el-Hicr Suresinin 44. ayetinde
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muhtemel yedi kapisi beyan edilir. Ote yandan Kuran’in yetmis yedi ayetinde
cehennem konusunun yer almas: da yedinin katlar1 olan bir say1 olmasi bakimindan
ilgingtir” (Coruhlu, 2010, 223). “Siiphesiz cehennem de o azgimlarin hepsi i¢in
kararlastirilmis ve onlara va’dedilmis yerdir. Onun yedi kapis1 vardir; her bir kapidan
kimlerin iglerinde hangi gurubun girecegi bellidir” (15/43-44) (Unal, 2008, 570).

Kurani kerim’de anlatilan ashabi kehf kissasi da yedi rakaminin gegtigi dini
bir metindir. Ulkemizde Tarsus ve Kahramanmaras’ta oldugu rivayet edilen Ashabi

Kehf magaras1 yedi inanmis Hiristiyan gencin ¢ yiiz yil kaldig1 rivayet edilen yerdir.

“(Sonra gelen kusaklar) Diyecekler ki: "Ug'tiiler, onlarmn dérdiinciisii kopekleridir." Ve:
"Bestiler, onlarin altincist kopekleridir" diyecekler. (Bu,) Bilinmeyene (gayba) tas atmaktir.
"Yedidirler, onlarin sekizincisi kopekleridir" diyecekler. De ki: "Rabbim, onlarin sayisini daha
iyi bilir, onlar1 pek az (insan) disinda kimse bilemez." Oyleyse onlar konusunda agikta olan bir
tartismadan bagka tartisma ve onlar hakkinda bunlardan hi¢ kimseye bir sey sorma” (Yildirim
1998, 227).

< Alt1 oglunu yuttugunuz
Bir babanin yedinci ogluyum ben’’ (Karakog, 2013a, 412)

dizelerinde sair alt1 rakamini idealize ettigi yedinci oguldan 6nceki altinct ogul igin

kullanmustir.

“Toprag zindana koyduk biz
Uzerine yedi kilit vurduk biz” (Karakog, 2013a, 42)

dizeleri ve

“’Karincanin karnindan konusandir
Hiithiit onun iistiinden yedi kere ucandir” (Karakog, 2013a, 189)

dizelerinde yedi rakamini tamlik, miikemmellik anlami i¢in kullanan sair

“’Musa 1518a vardi

"Kirklar yediler geldiler

Beni alip gotiirdiiler

Bir ¢ok yeri gezdirdiler

Sonra geri getirdiler"

Deseydi Musa yalniz beni anlatmis olacakt1” (Karakog, 2013a, 204)

dizelerinde yedi rakamini manevi makami olduguna inanilan ermisler icin
kullanmustir.

“’Dudagi kessen bir sarap gibi

Felg inmis agzimiza yakan bir kire¢ gibi

Ag1z mermerle oriilmiis

Kapatilmis yedi uyuyanlar magarasi

Develer ¢ole dagilmis” (Karakog, 2013a, 353)

dizelerinde ise Kuran1 Kerim’de anlatilan ashabi1 kehf kissasina gonderme vardir.
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Dokuz sayisinin islami donemdeki varlig1 daha ¢ok Islam 6ncesi Tiirk mitleri
ve inanislarindaki dokuzun &neminden kaynaklanir (Coruhlu, 2010, 224). “Islam
kozmolojisine gore evren 9 goksel kiireden kurulmustur. Yeryliziine en yakin olan,
tistlinde Merkiir ve Veniis’lin yer aldig1 ay goksel kiiresidir” (Schimmel, 2000, 182).

Dokuz sayisiyla ilgili aragtirmaci Schimmel su bilgiyi vermektedir: *’9 sayisi
Kelt ve Alman masallarinda ve mitlerinde ¢ok sik ortaya ¢ikar. Kral Arthur,
babasinin giiciiniin dokuzuncu kismidir; 9 kral ona saygilarin1 sunmustu ve 9 kahyasi

vardi; 3x3 giin hapse atilmist1” (Schimmel, 2000, 186).

©Oniinde dokuz minare

Aynalar kadar aydinlik yiiregi

Kilise 6te yandan yara bere

Icinde kendini sessiz bir olusa birakiyor” (Karakog, 2013a, 74)

dizelerinde sair dokuz rakamini minarenin de ¢agristmlarimdan yararlanarak dinin
dayanagi olan siitunlar olarak diistinmiistir.

On rakami hayatimizi kolaylastiran ve diizene sokan, sistemleri onluk seklinde
kolayca tasavvur etmemizi saglayan bir sayidir. Ornegin basta Hunlardan itibaren Tiirklerde
olmak iizere diinyanin pek ¢ok ordusu onlu sisteme gore dizayn edilmistir. Ayrica dini
literatiirde de on rakami kullanilmaktadir. Cennetle miijdelenen on kisiye, Asere-i
Miibessere’ye, isaret eder. “Ote yandan bu say1 Hiiseyin’in Kerbela’da katledildigi H. 10
Muharrem 61 tarihine ve bundan duyulan yasa isaret eder’” (Coruhlu, 2010, 224).0n iKi
rakami da giinliik dilde kullandigimiz bir sayidir. Ogrencilerin ilkokulda ilk

ogrendikleri topluluk sayis1 diizine on ikiyi ifade etmektedir.

©’Simdi devlet miihriine geri dénelim. Bu pramidin dizilerini saydiginiz zaman 13 tane ¢ikiyor.
En altta Roma rakamlariyla yazilmis bir rakam var. Bu tabii ki 1776. 1,7,7 ve 6’y1 toplayinca
21 ediyor ki bu da akil ¢agi, oyle degil mi? 13 eyalet 1776’da bagimsizliklarini ilan etti. 13
rakami doniisiimiin ve yeniden dogumun rakami. Son Yemek’te 12 havari ile Isa vards; Isa
yeniden dogmak iizere Olecekti. 13, 12°nin sinirladigi alandan ¢ikip askin olana ge¢menin
rakamidir. Zodyakta 12 bur¢ ve giines vardir. Bu adamlar 13 rakaminin yeniden dirilis ve
dogus rakami oldugunun o kadar bilincindeydiler ki onu buraya kadar tasidilar’> (Campbell,
Moyers, 2007, 47).

Sair on yasin bir olgunluk, 6zgiiven ve yeterlilik yas1 olarak diistinmiistiir.
“Otesini sdylemiyecegim Bay Yabanci
Ben siz belki bilmezsiniz on yasindayim’’ (Karakog, 2013a, 48 ).

Alevi-Bektasi geleneginde on iki imam anlayist vardir:

“Islami baglamda 12’nin énemi, Yahudi-Hiristiyan geleneginde oldugundan daha az bellidir.
Saflik Kardesligi’nin ¢alismalari, Babil ve Yunan astronom ve miinecccimlerini izleyerek
burglar kusaginin 12 burcunu incelemeyi siirdiirmiistiir. 12 burcun 3 guruba béliinebilecegini
kesfetmiglerdir: ilkbahar, yaz, sonbahar ve kisin her birisi yalnizca 3 bur¢ yoktur, ayrica 3 ates
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burcu (Kog, Aslan, Yay), 3 su burcu (Yengeg, Akrep, Balik), 3 hava burcu (Terazi, Ikizler,
Kova) ve3 toprak burcu (Boga, Bagak, Oglak) vardir’” (Schimmel, 2000, 221).

“Akademik ya da edebi kitaplar1 12 kisim ya da 12 bolime bdlmek Miisliman yazarlar
arasinda ¢ok nadir degildir. 12’ye duyulan bu yakinlik, en 6nemli gizemci birliklerden birisi
olan ve giiglii Sii egilimleriyle taninan Bektasi derviglerinin 12 kamali bir baglik ve bellerine
Hac1 Bektas tasi denen onikigen bir akik tas1 takmalarina neden olmustur” (Schimmel, 2000,
224).

¢’Zaman ¢abuk cabuk geciyor Monna;

Saat on ikidir, sondii lambalar.

Uyu da turnalar gelsin riiyana,

Bakma tuhaf tuhaf goge bu kadar;

Zaman c¢abuk ¢abuk geciyor Monna.” (Karakog, 2013a, 15)

dizelerinde sair bir zamanin baslangici veya bitisi olarak diisiiniip zaman unsuruyla
sayilara anlam yiiklemistir.

Kirk sayis1 hayatimiza o kadar karismistir ki neredeyse hayatta en fazla i¢ili
dislt oldugumuz rakamdir diyebiliriz. Yeni dogan ¢ocuklarin kirkinin ¢ikmasi, kirk
gin kirk gece diglin yapilmasi, zekatin kirkta bir olmasi bunlardan ilk akla

gelenlerdir.

“Yahudilikte ve Islamda, 40 giin arinma dénemidir: dogumdan sonra kadinlar 40 giin yataktan
¢ikmazlar. Hiristiyan gelenekte 2 Subattaki Hz.Meryem Yortusu, Meryem’in Isa’min
dogumunu izleyen lohusaliginin bittigi ve gerekli arinma ayininin tamamlandigi anlamina
gelir. Bdyle ayinlerin yine 40 giin siiren Islami yas dénemlerinden sonra da gerekli oldugu
diigliniilir. Arinmanm daha modern big¢imi, adinin da isaret ettigi gibi 40 giin siiren
karantina’dir. Arinma Islami gelenekte baska bir rol oynar, kurban edilecek hayvanlarin
kesilmeden once 40 giin 6zel bir yemle beslenmesi gerekir; ayrica sa¢ ve tirnaklarin 40 giinde
bir kesilmesi &giitlenir’” (Schimmel, 2000, 268).

Kirk sayisinin Islami analayistaki sembolik anlamuyla ilgili olarak Coruhlu

sunlar1 sdylemektedir:

“Islam 6ncesi Tiirk geleneklerinde de ¢ok yer tutan bu sayt Muhammed’in kirk yasinda
Allah’tan ilk vahyini almasi, Allah’in Adem’in ¢amurunu kirk giin yogurduguna inanilmasi,
Mehdi’nin diinyaya tekrar geldiginde kirk giin kalacak olmasi, dirilis esnasinda goklerin kirk
giin boyunca dumanla kaplanacag: ve dirilisin kirk yil siirecegini ifade eder. Muhammed’in
isminin bagladigi ilk harf olan mim harfinin sayisal degeri kirktir.”” (Coruhlu, 2010, 225)

“Sayilarin Gizemi” adli kapsamli ¢alismasinda Schimmel kirk sayisiyla ilgili

su bilgileri verir:

“Dini literatiirde kirk sayisinin diger 6nemli kullaniglarimi soyle siralayabiliriz. Kirk sayisi
arinma ifade eder, lohusalik déonemi kirk giindiir. Kurban kesilmeden once kirk giin 6zel yemle
beslemek tavsiye edilir. Peygamberin adinin bas harfi olan mim’in ebced degeri kirktir. Kirk
hadis ezberlemek tavsiye edilmistir. Islam’in sart1 zekat, malin kirkta birini vermektir. Hz.
Ali’nin kirk miiridi olduguna inanilir. Kirklareli sehrinin bu miiritlerle manevi bagi oldugu
diistintiliir. Folklorumuzda kirkli deyimler mevcuttur. Kirk yilda bir, kirk y1l hatir birakan
kahve, kirk anahtarla dogmak, kirk evin kedisi bu deyimlerden bazilardir. Kirk kez
ezberlemek, kirk giin devam etmek egitim metodu olmustur’’ (Schimmel, 2000, 268-272).
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Ormnegin Tiirk Islam kiiltiirinde kirk giin araliksiz namaz kilinirsa namaza
aligkanlik kazanilabilecegi inanc1 yaygindir.’Biiyiik rakamlar arasinda kirk sayisinin
miistesna bir énemi vardir” (Shimmel 2004, 119). “Isarilogullarinin ¢dlde dolanip
durduklart kirk yil insanoglunun ¢ekmekte oldugu baska birtakim ¢ileleri
simgelemektedir” (Shimmel 2004, 119).Sezai Karakog¢’un siir kitabinin bir

bolimuniin ismi de ’Hizirla Kirk Saat’’tir.

“’Dostlarimiz geldi hafif danslar geldi
Seker verdik aslan yeleleri aldik kirk kap1 agtik
Kirk kap1 agtik Mavi Sakal 6ldii
Kirk odanin i¢inde giizel aslanlar giildii
Sen giildiin Asya giildii hafif danslar geldi” (Karakog, 2013a, 72)
dizelerinde sair kirk rakaminin ¢oklugun miikemmelligi anlaminda kullanirken
“’Agri'da
-40 mantiginda
Kosedagi'yla konustum
+40 ta da Cok penguenli ve bir koca katirli kabileyle’” (Karakog, 2013a, 190)
dizelerinde — ve + kavramlarindan yararlanarak 1sinin sinirlarini belirlemistir.
“’Yiiceligini ortaya koymak i¢in
Hepimiz kirk yaslarinda erkeklerdik’” (Karakog, 2013a, 191).
dizeleriyle kirki ger¢ek olgunlunluk yasi olarak kullanirken

“’Musa 1518a vard1

"Kirklar yediler geldiler

Beni alip gotiirdiiler

Bir ¢ok yeri gezdirdiler

Sonra geri getirdiler"

Deseydi Musa yalniz beni anlatmig olacakti” (Karakog, 2013a, 204)

misralarinda kirklar kelimesiyle manevi sahsiyetleri ¢agristirmistir.

Altmis li¢; miisliimanlar i¢in 6nemli bir rakamdir. Hz.Muhamet’in vefat ettigi
yas olan altmis li¢c; Mutasavvif Ahmet Yesevi i¢in rivayet edilen bir olayin sebebi
olan rakamdir. Rivayete gore Mutasavvif Ahmet Yesevi altmis ii¢ yasina gelince
peygambere saygisindan dolayr yer altinda kendisi i¢in bir mahzen yaptirmis ve

hayatinin geri kalanini burada gecirmistir.

“’Yasi hep altmus ii¢

Yiizii yeni gelmis bir vahiy gibi” (Karakog, 2013a, 183)
dizelerinde sair Hz.Muhammet’in yasin1 hatirlatmistir.

“Kirk yuvarlak bir rakam olarak da kullanilir.” ( Schimmel, 2004, 120), “Biiyiik rakamlar
arasinda yetmisiki ve yetmisiic 6zellikle anilmaya deger.” ( Schimmel, 2004, 120),” Doksan
dokuz ilahi ismi vardir. Ayrica herkes ‘’1001gece” masalllarinin “’sonsuz” sayist 1001’in
roliiniin farkindadir” (Schimmel, 2004, 120).

“’Iki tane elimiz var deriz;
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Bin tane elimiz olsayd1
Bini birbirinin ayn1 olurdu deriz.
999 elimiz kagit gibi yansin” (Karakog, 2013a, 41).

Burada kullanilan dokuz yiiz doksan dokuz, bin ve bin bir sonsuzlugun

basamaklar1 anlaminda kullanilmistir.

“Biitiin bir y1l biitlin bir yasama boyu
Gizli heybelere binbir gece esyasi doldurduguma say” (Karakog 2013a, 63)

dizlerinde ve

“Bagdat ki Kerbela sehitlerinin kanidir harct
Islam Uygarliginin bagkenti

Harun Resit barist

Imam-1 Azam adaleti

Ciineyd’in gozleri

Geylani’nin gonlii

Ve Halid’in zikri

Binbir gece iilkesi

Binbir gilindiiz gergegi

Fuzuli’nin giinii”(Karakog: 2013a, 632)

dizelerindesair zamana sonsuzluk anlami kazandirmak ig¢in binbir rakamini
kullanmustir.

Sonug olarak Sezai Karako¢’un siirlerinden aldigimiz yukaridaki 6rneklerde
de goriildigi gibi sair “Gilin Dogmadan” isimli siir kitabinda Sezai Karakog bir, iki,
cift, li¢, dort, bes, alt1, yedi, dokuz, on, kirk, on iki, altmis i¢, yiiz, bin, binbir gibi
sayilart kullanmistir. Ancak bunlardan 6zellikle iki, ti¢, dort, yedi, kirk ve binbir

rakamlarini dini ve mitolojik unsurlardan etkilenerek kullanmistir.
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4. SONUC

Sezai Karakog’un siitlerinin tamamu incelendigindede sadece Tiirk ve Islam
mitolojisinin yan1 sira biitiin diinya mitolojilerine ait semboller kullandig1 goriiliir.
Sanat¢inin siirlerinin genelinde dag, magara, mabet, duvar, sur, ¢cesme, kent gibi
unusurlart mitolojik anlamlar yiikleyerek kullanir. Ayrica Sezai Karakog¢’un
siirlerinde cennet ve cehennem gibi metafizik mekanlardan hareketle mitolojik bir
unsurolarak ahiretten de soz eder. Sairin siirlerinde aksam, sabah, gece, giindiiz,
saat, dakika, yil, yas, sene, cuma, ¢ag, glin, bugiin, yaz, kis, bahar, sonbahar, mazi,
simdi, yarin, hep, hi¢, yeniden, yilbasi, zaman, 6nce, sonra, hayli, artik gibi belirli ve
belirsiz zamanlar1 kullandig1 ancak saiirin siirlerinde bahar, ¢ag, sabah, aksam, gece,
giindiiz, once, sonra gibi bazi zaman kavramlarini mitolojik unsurlar seklinde
kullandig1 dikkat ceker.

Orta Ayadaki Tiirkler deniz ve irmak sdzciiklerini benzer anlamda kullanmig
ve lilkelerinin dogusunu ve kuzeyini karanliklar i¢indeki su olarak diislinmiis; suyu
sonsuzluk ve bilinmezlikle 6zdeslestirmislerdir. Hintliler Ganj nehrini kutsal
saymiglar ve bu nehirde yikanarak arinma gergeklestirmektedirler. Mezopotamyalilar
berekete vesile oldugu i¢in Firat ve Dicle nehirlerini kutsal kabul etmislerdir.
Yunanlilar deniz tanris1 olarak Posiedon’u tasavvur etmislerdir. Goriildiigli anlayis
ve algilayislar farkli olsalar da pek cok medeniyette su kutsallastirilmistir.

Sezai Karakog¢’un siirlerinde Ali, Meryem, Lili, Madonna, Judy Garland,
Leyla, Mecnun, Taha, Mavi Sakal, Monna, Rosa, Monna Rosa, Nikol, Sezai, Sfensk,
Suna, Sehrazat gibi isimleri; Siileyman, Musa, Isa, Mustafa, Yakup,Yusuf, Eyyup,
Ibrahim, Zekeriyya, Ziilkiifiil, Ismail, Nuh, Adem, Sit, Davut gibi peyamber
isimlerini, Hizir gibi metafizik bir kahramani; ben, biz, o, onlar, siz, sen gibi
zamirleri; bazi belirsiz isimleri ve bazi tinvanlar1 kullandig1 dikkat ¢eker. Ancak
Sezai Karakog siirlerinde bu kahramanlardan peygamberlere, Hizir’a, Hz.Meyrem’e,
Taha’ya, Leyla’ya, Mecnun’a, Mavi Sakal’a sahabelere ve havarilere mitolojik
anlamlar yiiklemistir. Bunun yaninda sair; siirlerinde yagmur, kar, ates, simsek,
riizgar, yel, firtina, 151k, aydinlik, mum, lamba, ses, giiriiltii gibi tabiat unsurlarini
kullandig: dikkat ceker. Ancak sair, bu unsurlarm tamamu siirlerinin genelinde Islam
ve diinya mitolojilerinden hareketle anlamlar yiiklemistir.

Sezai Karako¢’un siirlerinde ¢ok fazla sayida hayvan ismi kullandig1 goriiliir.

Siirlerde hayvanlar1 genellikle mitolojik anlamlar yiikleyerek kullanildigi goze
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carpar. Sezai Karakog¢’un siirlerinde aslan, akrep, balik, baykus, bocek, at, deve,
bilbiil, ceylan, giivercin, c¢akal, istakoz, horoz, dana, kanarya, kaplumbaga, ebabil,
geyik, karga, keci, kedi, keklik, okiiz, kirkayak, oriimcek, kopek, kurt, kus, serce,
tavus, tavuskusu, tilki, tavsan, turna, yilan gibi hayvanlari dizelerine tasirken
bunlarin igerisinden baykus, horoz, yilan, ebabil, biilbiil, akrep, at, deve, tavus gibi
bazi hayvanlar1 mitolojik anlamlar ¢agristirmak i¢in kullanir.

Sairin siirlerinde hurma, hardal, elma, kiraz, menekse, giil, incir, zeytin,
manolya, nergis, asma, ¢ay, yosun, dut, ceviz, leyak gibi bitkileri kullandigi; ancak
bunlardan bazilarin1 sadece siirsel kaygilarla kullandig1 goriiliirken elma, giil, zeytin,
hurma, asma gibi bazi bitkilere ise mitolojik anlamlar yiiklemistir.

‘Giin Dogmadan’’ isimli siir kitabinda bir, iki, ¢ift, ii¢, dort, bes, alt1, yedi,
dokuz, on, kirk, on iki, altmis {ig, yiiz, 999, bin, binbir gibi sayilar yer alir. Ancak
bunlardan o6zellikle iki, tig¢, dort, yedi, kirk ve binbir rakamlarin1 dini ve mitolojik
unsurlardan etkilenerek kullanmustir.

Sezai Karako¢’un siirlerinin tamamindan incelenen dizelerden hareketle
kara/siyah, ak/beyaz, kirmizi/kipkirmizi/al, mavi, yesil, sar1 gibi temel renkleri bazen
ilk anlamlariyla, bazen mitolojik, kiiltiirel, dini anlamlariyla bazen de sairin kendine
0zgl olusturdugu anlamlarda kullandig1 sdylenebilir. Ayrica sair mor, kahverengi,
gri, turuncu, eflatun gibi yardimci renkleri de temel renklere benzer sekilde
kullandigini séylenebilir.Sezai Karakog’un siirleri mitolojik unsurlar yoniinden ciddi
bir zenginlik icerdigi goriillir. Bu c¢aligmada genel olarak ele alinan mitolojik
unsurlarin tek tek ayrintili bir sekilde incelenmesi alan i¢in 6nemli sonuglar elde

edilmesini saglayacaktir.
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