T.C.
YILDIZ TEKNIK UNIiVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU
TURK DiLi VE EDEBIYATI ANA BiLiM DALI
TURK DiLi VE EDEBIYATI YUKSEK LiSANS PROGRAMI

YUKSEK LiSANS TEZi

TURK TIYATROSUNDA ABSURT GELENEK VE
KARAKTER ANALIZI

IPEK OZALP
15723005

TEZ DANISMANI
DR. OGRETIM UYESIi DIDEM ARDALI BUYUKARMAN

ISTANBUL
2018



T.C.

YILDIZ TEKNIK UNIiVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU
TURK DIiLi VE EDEBIYATI ANA BiLiM DALI
TURK DiLi VE EDEBIYATI YUKSEK LiSANS PROGRAMI

YUKSEK LiSANS TEZi

TURK TIYATROSUNDA ABSURT GELENEK VE
KARAKTER ANALIZI

IPEK OZALP
15723005

TEZ DANISMANI
DR. OGRETIM UYESIi DIDEM ARDALI BUYUKARMAN

ISTANBUL
2018



T.C.
YILDIZ TEKNIK UNIVERSITESI
SOSYAL BIiLIMLER ENSTITUSU

TURK DILI VE EDEBIYATI ANA BiLiM DALI

TURK DIiLi VE EDEBIYATI YUKSEK LISANS PROGRAMI

YUKSEK LiSANS TEZi

TURK TiYATROSUNDA ABSURT GELENEK VE

Tez Danigmani

Jiiri Uyeleri

: 0c O%FQ’HN\ VWYUM Didemn l"\(‘c\o« \

KARAKTER ANALIZI

IPEK OZALP
15723005

Tezin Enstitiiye Verildigi Tarih:
Tezin Savunuldugu Tarih:

Tez Oy birligi ile basarih bulunmustur.

Unvan Ad Soyad imza
6

\ \a ;lLN/\"

:?Q){ De. Jo\au Aedal /

D, 04 reXNnn V\/YA\ \G/(/tf\ Sl(‘/ﬂ ﬁjof‘ %/;_)&‘

ISTANBUL
KASIM 2018



Oz

TURK TIYATROSUNDA ABSURT GELENEK VE KARAKTER ANALIZI
Ipek Ozalp
Kasim, 2018

Bati’da 1950’li yillarin sonunda ortaya ¢ikan ve 1970°li yillara kadar varhigim
stirdliren absiirt tiyatro, Tiirk tiyatrosunu etkilemistir. Tarihsel olaylar, sanatsal ve
felsefi diisiince sonucu tiyatro yazininda kendine yer bulan absiirt tiyatro yazarlari bir
manifesto yazmasalar da bir goriis ortaya koymuslardir. Absiirt tiyatro 1960’h
yillarda Tiirk tiyatrosunda gercek anlamiyla kendine yer bulmustur. Absiirt oyunlar
yazan Turk oyun yazarlari salt Bat1 etkisinde kalmamiglardir. Toplumsal ve bireysel
diizeyde yasanan deneyimler Absiirt Tiirk tiyatrosunu etkilemistir. Ayrica absiirt
tiyatronun Ozelliklerinin geleneksel Tiirk tiyatrosundan c¢ok uzak olmadigi
gozlemlenmistir. Ozellikle karakter yaratim siirecinde birbirleriyle benzerlik
tagidiklar1 goriiliir. Tiirk tiyatrosu icinde absiirt gelenegin daha net gosterilebilmesi
bakimindan 1960 kusagindan bes yazar seg¢ilmistir. Tiyatro agisindan bir sentezin
gerceklestigi bu donem absiirt oyunlarin kaleme alinmis olmasi bakimindan da
zengindir. Birbirleriyle ve Bat1 tiyatrosundaki eserlerle karsilagtirilmasini saglayacak
kadar sayida esere sahip olan Sabahattin Kudret Aksal, Adalet Agaoglu, Aziz Nesin,
Viis’at O. Bener ve Aydin Arit bu calisma i¢in secilen yazarladir. Bu bes yazarin
oyunlarinda yarattiklar1 absiirt diinyalarin ve absiirt oyun Kkisilerinin karakter
analizleri yapilmistir. Ortak bulgularin ve ayrigsan yonlerin anlatilmas1 amag¢lanmistir.
Calisma iic asamada ilerler. ilk kisim absiirt tiyatronun tanimi, olusumu, onu
olusturan 1ilkeler ve yazarlar, son olarak Tiirk tiyatrosundaki absiirt gelenegin
anlatimindan olusur. Ikinci kistm calismanin esas kismudir. Yazarlarm absiirt
oyunlarinin incelenmesi ve absiirt oyun kisilerinin analizleri bu kisimda yer alir.
Sonug kismi ise ¢alismanin {igiincii asamasidir. Burada tiim bulgular dogrultusunda
absiirt oyun kisilerinin karakter olusumdaki etmenler ortaya konmustur.

Anahtar Kelimeler: Absirt tiyatro, Absirt Tlrk tiyatrosu, Sabahattin Kudret Aksal,
Adalet Agaoglu, Aziz Nesin, Aydin Arit, Viisat O. Bener.



ABSTRACT

THE ABSURD TRADITION IN TURKISH THEATER AND CHARACTER
ANALYSIS
Ipek Ozalp
November, 2018

The absurd theater, which has emerged in the West at the end of the 1950s and
remained influential until the 1970s, has also influenced Turkish theater. Although
absurd theater playwrights, who have found their way into theatrical literature as a
result of historical events, artistic and philosophical thoughts, have not written a
manifesto, they have presented an opinion. The absurd theater found its way into
Turkish theatre in a true sense in the 1960s. Turkish playwrights who wrote absurd
plays were not only influenced by the West. Experiences at the social and individual
levels influenced the Absurd Turkish theater. It was also observed that the
characteristics of the absurd theater were not far from the traditional Turkish theater.
It is seen that they have similar aspects especially in the process of character
creation. Five playwrights have been selected from the 1960s in order to more clearly
demonstrate the absurd tradition in Turkish theater. This period, in which a synthesis
took place in terms of theater, is also rich in terms of the writing of absurd plays.
Playwrights Sabahattin Kudret Aksal, Adalet Agaoglu, Aziz Nesin, Viis'at O. Bener
and Aydin Arit, whose number of works are sufficient to compare with each other
and with works in Western theater, have been selected for this study. Character
analyses were made of the absurd play characters and the absurd worlds created by
these five playwrights in their plays. It is aimed to explain common findings and
differentiating aspects. The study proceeds in three stages. The first part consists of
the definition, formation, principles and playwrights of absurd theater, and finally the
expression of absurd tradition in Turkish theater. The second part is the main part of
the study. The analysis of the absurd plays of the playwrights and the analyses of the
absurd play characters take place in this section. The conclusion part is the third
phase of the study. Here, in line with all findings, the factors in the creation of the
character of the absurd play characters are presented.

Key Words: Absurd theater, Absurd Turkish theater, Sabahattin Kudret Aksal,
Adalet Agaoglu, Aziz Nesin, Aydin Arit, Viisat O. Bener.



ON SOZ

"Anlamini kavrayamadigim bu dinya gercekte
u¢suz bucaksiz bir usa aykiriliktan baska bir sey degil."”
Albert Camus

Calisma igerisinde absiirt tiyatronun 1950 ve 1970 yillari i¢indeki olusumunda etkili
olan tarihsel sireg, sanatsal-felsefi akim ve diisiinceler, toplumsal ve siyasal olaylar
ele alinmistir. Absiirt tiyatronun tanimi, dogusu, zirve yaptigi ve yerini baska
akimlara biraktig1 siire¢ anlatildiktan sonra absiirt tiyatro akimini olusturan ilkeler tek
tek tanimlanmistir. Absiirt tiyatro tanitilirken akimin kuruculari sayilan Beckett,
lonesco, Genet ve Adamov’dan da bahsedilmistir. Bat1 tiyatrosunda absiirt tiyatronun
yeri tanimlandiktan sonra Tiirk tiyatrosu i¢inde absiirdiin Geleneksel Tiirk tiyatrosu
ile bag dile getirilmistir.

Absurt tiyatronun onciisti kabul edilen Beckett, lonesco, Genet, Adamov gibi
yazarlar oyunlarinin igerigini, teknigini ve karakterlerini olusturmada Bati’nin belli
bir sanat birikiminden yararlanmiglardir. Hicbir akimin birden var olmadigi gibi
absiirt tiyatro akimi kendinden 6nceki akimlar gibi onlarin birikim ve reddiyle ortaya
ctkmistir. Yunan ve Roma tiyatrosunun mimos gelenegi, italya’nin Comedia Dell
Arte tiyatrosu, Sheakspeare’nin deli ve soytar1 sahneleri, pandomima absiirt
tiyatronun birikim ve zemin kismii olusturur. Ayrica yazarlari da yasadiklar
donemin tarihsel, sanatsal ve felsefi slireclerinden etkilenirler. Absurt tiyatro 1950 ve
1970 yillar1 arasinda meydana gelmis tarthsel olaylardan, felsefi diisiincelerden
etkilenmistir. Bir manifestosu olmasa da bu donemde yazan yazarlarin ortak
gorlslerini tespit etmek miimkiindiir.

Absiirt tiyatro yazarlarinin topluma, diinyaya yabancilagsmis insani ele almalari,
oyunlarin kotiimser ve karamsar havasi, higlik anlayisi karsisinda umursamazlig,
uyumsuzluk, iletisimsizlik Ikinci Diinya Savasi’nin bir sonucudur. Savaslarin oldugu,
insanin varliginin degersizlestigi, yoklugun ve bunalimin hiikiim siirdiigii bir
diinyada uyumdan s6z etmek miimkiin degildir. Diinya ile insanin arasindaki bu
savag karsilikli uyumsuzlugu dogurmustur. Absiirt tiyatro 6liim karsisinda yagsamanin
absiirtliigiinii, bir seyler i¢in cabalamanin sagmaligini, iletisimin olmadigt bir
diinyada konusmanin bosunaligini dile getirerek gerceklerin bir aldatmaca oldugunu
sOyler. Bu baglamda yalnizlik, yabancilasma, anlamsizlagmis diinya, iletisimsizlik
temalartyla modern insanin kisir dongiisiinii anlatir, denilebilir.

Tirk tiyatrosunda absiirt gelenegi uygulayan yazarlar i¢in, sadece Avrupa’da ortaya
cikan Absiirt akimindan Oykiinerek oyunlarini kaleme aldilar, demek yanlis olur.
Geleneksel Tiirk tiyatrosunun 6zelliklerine baktigimizda Absiirt tiyatroyla kesistigi
yerleri gérmek mimkuinddir.

Tiirk tiyatrosunda absiirt tiyatro akimini anlatmak amaglhi 1960 kusagi i¢inde yer alan
Sabahattin Kudret Aksal, Adalet Agaoglu, Aziz Nesin, Viis’at O. Bener ve Aydin
Arit se¢ilmistir. Bu yazarlarin tercih edilme nedeni hem hepsinin ayn1 kusak yazarlar



olusu hem de calismanin bu donemi ele almasindan dolaydir. 1960 doneminin
Ozellikle secilmesinin nedeni ise bu donem itibariyle tiyatroda ikiye bolinmenin
ortadan kalkmis olmasidir. Bu donem itibariyle tiyatro Bati1 tiyatrosu ya da Dogu
tiyatrosu olarak ayrilmig degil, ikisinin temel alindigi bir tiyatro mevcuttur. Tam
olarak sentezin gergeklestigi oyunlarda Tiirk tiyatro yazarlarinin absiirt diinyalar1 ve
absiirt oyun kisilerinin analizleri yer alir. Calisma icinde, abslirt tiyatro tanimiyla,
Tirk tiyatrosu i¢inde absiirt gelenek ve secilen yazarlarin karakter olusumundaki
etmenleri gostermek amaglandi. Yazarlarin oyunlarinda tespit edilen ortak bulgular
belli basliklar1 olusturdu. Karakter/tip analizi olarak ele alinan absiirt oyun kisilerinin
yalnizlagmalari, yabancilagsmis olmalarinin yaninda okuyucu/seyirciye g¢ogunlukla
ciftler halinde sunulmus olduklari, iletisimsizligin hiikiim siirdigli bu absiirt
oyunlarda sahnede goriilmeyen ama varligindan s6z edilen oyun kisilerinin oldugu,
basit hayaller i¢ine yasayan koklerinden kopmus, benliklerini pargalamis absiirt tipler
tespit edildi.

Calisma icerik olarak boyle siire gelirken bicim olarak Tiirk tiyatrosunda absiirt
gelenegin ve karakter analizinin ele alindigi iki ana boliime ayrilarak ele alinmistir.
Ik kisimda Absiirt tiyatronun tarihgesine ve tanimma yer verilerek bir giris
yapildigindan dolay1 bu kisim ana konuya hazirlik boliimii olarak degerlendirilebilir.
Ikinci kisim ise 1960 kusagindan bes yazar secilerek Tiirk tiyatrosunda absirt
gelenegin konumu ve yazarlarin oyunlarinda olusturduklar: absiirt diinya ve
karakterler degerlendirilmis ve bulgular 1s1g1inda bir sonuca varilmistir.

Bu arastirma siirecinde higbir destegini esirgemeyen tez danismanim Didem Ardali
Biiyiikarman’a tesekkiirlerimi sunarim.

Kasim, 2018 Ipek Ozalp
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1. GIRIS

Sanat ve fikir alanindaki degisimler donemlerin gosterdikleri farkliliklara ve sartlara
uygun olarak sekillenirler. Higbir degisiklik yoktan var olmaz. Her degisimin bir
oncesi vardir, degisim onu hazirlayan siirecin bir sonucu olarak yeni bir olusumla
ortaya c¢ikar. Yirminci yiizyilda meydana gelen degisimler ve farkliliklar da onu
hazirlayan siirecin bir sonucudur. On yedinci yiizyil akileilii, on sekizinci yiizyil
aydinlanmayr ve on dokuzuncu yiizyil bilimsel-pozitivist ve demokrat-sosyalist
diinya goriisiinii ortaya koyarak yirminci yiizyil insanini hazirlamigtir. Yirminci
yiizyll insani yasanan biiyiikk savaglarin, bilime ve dine olan giivenin sarsilmasi
sonucu tiim inanglarni, degerlerini yitiren ve diinyay1r anlamsiz bulan bir bireye
donligmiistiir. Bu doniisiim sanat ve fikir akimlarini, ortaya konan eserleri

etkilemistir.

"Herhangi bir diisiince ve sanatsal olusum salt kendine 6zgii bir renk tagimadigi gibi,
kaginilmaz olarak da eski olanin rengiyle beslenmek durumundadir. Tarihsel gelisim
stirecinin bir kurali olan bu zorunluluk Absiirt tiyatronun olusumu iginde gecerlidir. Absiirt
tiyatro da donemin toplumsal kosullariin bir sonucu olarak ortaya ¢ikmus, 19. yiizyilin derin
etkisi ve 20. yiizyilin sagladigi genis olanaklarla sanat tarihindeki yerini almigtir."*

Ozellikle on dokuzuncu yiizyilda ve yirminci yiizyilin baslarinda meydana gelen
olaylar Absiirt tiyatronun olusumunda etkin rol oynamislardir. 1880’lerde
Nietzsche’nin de -Tanr1 6ldii- diyerek vurguladigr inang eksikligi, kiliseye olan
giivenin sarsilmasi, yirminci yiizyilin basinda yasanan Birinci Diinya Savasi ile ¢ok
uluslu devletlerin parcalanmasi, Endiistri Devrimi’yle kent yasaminda ve is giiciinde
yasanan degisimler, ekonomik sistemlerin degismesi, insanlig1 bliylik bir yikima
siiriikleyen ve uzun yillar siiren Ikinci Diinya Savasi ve sonuglari, savas siirecinde
Hitler’in Avrupa’da yaptigi katliamlar, atom bombasinin patlamasi ve bunun
sonucunda insanlarin bilime de giivenin azalmasi, biiyiik iki diinya savasinin
ardindan gelen soguk savas donemi insanlart manen ve madden bunalima
stiriiklemistir. Toplum ve birey diizeyinde yasanan deneyimler Absiirt tiyatronun

temelini olusturmustur. Tiim bu yasananlardan sonra insanin diinyaya

L Bunyamin Aydemir, "Cagdas Tirk Tiyatrosunda Uyumsuz (Absurd) Oyunlar/Egilimler" (Yiiksek
Lisans, Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2004), 4.
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yabancilagmasi, diinya ile uyumsuzluk i¢inde yastyor olusu anlatilmaya baslanmstir.
Yirminci ylizyillda insanin igine distigli varolus sorunsali onu bunalima,
umutsuzluga siiriiklemis ve kendisine dahi yabancilasmasina neden olmustur. Bireyin
yasadig1 bunalim ve umutsuzluk ¢agin dokusundan kaynaklanir. insanlig1 olusturan
degerler bir anlam ifade etmemeye baslamistir. Bilimin buluslar kitlelerin 6lmesine
neden olmusg, herhangi bir dine, inanca saygi ve giliven kalmamistir. Endistri
Devrimi ile makineler, insanlarin yerini almig ve insanlar1 zaferle
sonuglandiramayacagi bir miicadelenin i¢ine sokmustur. Siyasi, ekonomik ve
toplumsal sorunlar insanligin i¢inde bulundugu son duruma gelmesine neden
olmustur. Albert Camus bu yiizyilin diinyasi i¢cin "anlamimi kavrayamadigim bu

diinya gergekte ugsuz bucaksiz bir usa aykiriliktan baska bir sey degil"2 der.

Yirminci yiizyilin insaninin ve daha sonraki kusaklarin yasam kosullarini belirleyen
en 6nemli olay Ikinci Diinya Savasi’dir. Savas boyunca toplu imhalara tanik olan,
sadece yasayabilmek icin evlerini terk eden, bir bomba ile bir kentin gokyiiziinde
toza doniligmesine sahit olan ¢agin insanlar1 sevgi, saygi, hosgori, iyi niyet, hak,
hukuk, adalet gibi insani kavramlara olan gilivenlerini kaybetmiglerdir. Birer deger
olarak goriilen bu kavramlarin kaybiyla insanlar umudunu, inancini da yitirmistir. Bu
yitirigler beraberinde insanlarin diinyaya yabancilagsmasina, yalnizlagmalarina, kimlik
ve kisilik kayiplarina, varolus sancilarina neden olmustur. Bunlar donemin sanatini,
felsefi diislince yapisini da etkilemistir. Sanatin daha deneysellige acgik bir yapiya
geldigi gozlemlenir. "Zira cagin karakteristik bir 6zelligi olan bu degisken yap1
diinyanin bas dondiiriicii bir hizla dondiigiiniin, her seyin alabildigine ¢abuk kabuk

degistirdiginin de gostergesidir."®
"20. yiizyilda daha ¢ok varolusu anlamlandirma, varolussal edinimde bulunma gibi felsefi
sistemler iiretilmistir. Mevcut durumdan kurtulmanin yollar1 arastirilip, ¢esitli ¢ikis yollari
oneren felsefi sistemler bireyi, ama daha ¢ok toplumu harekete gecirmenin ugrast
icindedirler. Zira insanlar bu ¢agda oldugu kadar hi¢bir donemde askeri, siyasi, ekonomik ve

toplumsal sorunlarla kars1 karsiya kalmamuslar, adeta {i¢ yiiz yillik bir birikimin sonug¢larina
katlanmaya zorlanmislardir."

Yirminci ylizyil sanatinin ne oldugunun, ne olmadiginin daha iyi anlagilabilmesi i¢in
modern ve modernizmin ne oldugunun bilinmesi gerekir. Biinyamin Aydemir
makalesinde, modern olani ve modernist sanatin Ozelliklerini kesin yargilarla

aciklamak zor, hatta olanaksizdir, demis ve devam etmistir. Ciinkii sanatgilar belli

2 Albert Camus, Sisifos Soyleni, 33. bs. (istanbul: Can Yayinlari, 2016), 44.
3 Aydemir, age, 6-7.
4age, 5.



bicem birliginden ve genel kabul goren kurallara bagl kalarak sanatsal yaratilarini
gerceklestirmis degillerdir. Buna karsin modern sanatin kendini var eden belli ortak
Ozellikleri de vardir. Siralayacak olursak: Modernist sanat 6zneldir, modernist
sanatcinin  kendisinden yola ¢ikarak yarattigi bir sanattir; genis anlamiyla
disavurumcudur, eszamanlilik (simultane) ve montaj ilkelerini kullanarak
calistigindan biitiinliiklii bir anlati gostermez. Karakterleri pargalanmis bir diinyanin
parcalanmis insanlarini anlatir, biitiinliiklii degildirler. Kendi disinda var olan kesin
bir gerceklik kavrami savunmaz, ucu agik, ¢eliskili ve siipheli bir gercegi yansitir.
Izleyici de, okuyucu da katilimcinin var olan diinya ile kurdugu iliskinin dogalligim1

kirmay1 amaglar, bu yiizden estetik bi¢imleri dogadan aynen almaz, garpitir.

Yasanan bu siyasi, ekonomik ve toplumsal sorunlar yirminci ylizyilda pek cok
donemine oOnclluk edecek olan felsefi-sanat akiminin ortaya g¢ikmasma sebep
olmustur. Yirminci ylizyilin Oncii sanat akimlart "gerceklige karsi c¢ikmakla ve
goriinen gercegin ardindakine yonelmekle beraber mistik egilimli degildir. Bu
akimlarda yeni bir gii¢ kaynagi olarak, insanin bilingalt1 degerlendirilir."® Yirminci
yiizy1l akimlart merkezine insan1 almigtir. Ortaya konan diisiinceler ve bu dogrultuda
olusturulan eserler insan merkezli olup, onun bilingaltt ya da disleriyle

ilgilenmiglerdir.

"Siir sanatinda ve plastik sanatlarda ileri siirlilen en yeni diisiinceler tiyatroya da uygulanir.
Hem yazar, hem ressam olan sanatgilar, en ciiretli denemelerini sahne {izerinde yaparlar.
Tiyatro bu arayis siirecine en c¢ok goriintiisel yami ile katilmigtir. Sahne tasariminda
uygulanan yenilikler, 6ncii akimlarin yayginlik kazanmasinda etken olur. Ancak bagka sanat
tirlerinde akimlagan bu deneyci girisimler, sistemli bir tiyatro kurami olusturmamis,
tiyatroda oncii ve deneyci Ozelliklerini korumustur. Sahne-seyirci iligkisinin ele alinmasi,
sOzlin Oneminin azalmast ve gorsel iletisimin On plana gegmesi, sahnenin plastik
olanaklarinin bir anlatim aract olarak degerlendirilmesi, sahne mekanmm ustalikla
kullanilmasi, goriintide hareket ve carpicilik saglanmasi, oyun yapisinin par¢alanmasi,
oyuncunun fiziksel yapist ile degerlendirilmesi, Birinci Diinya Savast sonrasinda
gerceklestirilen  yeniliklerdir. Bu yenilikler tiyatro diislincesinde geleneksel anlayisin
astlmasini, tiyatronun edebiyat yonii ile degil gorsel yonii ile deger kazanmasini
saglamistir."®

Yirminci ylzyilin tanik oldugu savas ortami donemin sanat akimlarimin zemini
hazirlamistir. Sanattaki yeni arayislar, savag 6ncesi ortaminin kosullarindan ve savas
sonrasinin  yarattigi sorunlardan etkilenmistir. Bu akimlar salt savasinda
sonuglarindan degil, diinyanin i¢inde bulundugu ekonomik durum, endiistrilesme ve
kapitalistlesmeden de etkilenmistir. Umudun ve iyimserligin yitirilmesi, inang

eksikliginin yaganmasiyla sanat hayal kirikliklarini ve korkular dile getirmeye

5Sevda Sener, Diinden Bugiine Tiyatro Diisiincesi, (Ankara: Dost Kitabevi, 2015), 236.
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baslamistir. Yasanan vahsete kars1 duyulan tepki ifade edilmeye ¢aligilmistir. Savas
sonunda yasanan yikim insanliga duyulan giivensizligi ortaya ¢ikarmis ve sanatta da
yansimalar1 goriilmiistiir. inanilan degerlerinin yikimi sanatta kendine yer bulmustur.
Diger yandan teknolojinin ve bilimin tahrip edici bir sekilde gelismesi insanlari
acimasiz bir ¢ikar savasi icine sokmus ve ahlaki bir bunalima siiriiklemistir.
Makineler yeni bir is giicii olarak ortaya ¢ikmis ve bu durum insanlar1 tedirgin
etmistir. Bunun sonucunda insanin durumu hakkinda Sevda Sener, insanin
gelismesinin engellenmesi ve onun dev bir mekanizmanin anlamsiz, kiigiik bir

pargasi durumuna sokulmasi sanatin kaygisi olur, der.

"Siyasal ve ekonomik durum, bilimsel bulgular ve felsefi goriigler, insanin diisiin
aligkanliklarint temelinden sarsmakta, onu, durumuna, gevresine, isine, dogaya ve kendine
yabancilastirarak bunalima siiriiklemektedir. Savas dncesi ve savas sonrasinda ortaya ¢ikan
yeni sanat akimlari bu bunalimin ifadesidir."’

Tiyatro disiincesini ve oyunlarin uygulanmigsini etkileyen bu sanat akimlari,
disavurumculuk (ekspresyonizm), varolusculuk, siirrealizm (gergekiistiiciiliik) ve
dadaizmdir. Bu akimlar absiirt tiyatronun ortaya cikisina farkli yonlerle katki saglar.
Kimi akim gercegi ele alisi, kimi akim varolusu tartismasi, kimi akim ise

uyumsuzluga géz kirpmasiyla Abslirt tiyatroyu etkiler.

Disavurumculuk (Ekspresyonizm) 1900’lerin basinda ortaya ¢ikmis ve uzun siire
etkili olmus bir akimdir. Disavurumculuk tiyatro alaninda gergekei tiyatro anlayisina
karst ¢ikar ve yeni bicimler dener. Disavurumcu tiyatro olaylarin ve sahnelerin
mantikli baglantisini, konugmalarin normal akisini pargalanmistir. Oyun kisileri
simgesel tiplere doniismiis, oyunun savundugu goriis alt1 ¢izilerek dile getirilmistir.
"Disavurumculuk, baslangi¢ doneminde ve gelisme doneminde farkli egilimler
gostermistir. Baglangigta i¢ gercegin Ozgiirce ifade edilmesi goriisiinii benimseyen
disavurumcular, giderek daha iyi bir diinya yaratma eregine yonelmis, siyasal ve

toplumsal yonu agirlik tagiyan oyunlar yazmislardir."®

Geleneksel tiyatro bicimlerini kokiinden bir degisiklige siirlikleyen ve kendinden
sonraki gelismelere Onciilik eden Disavurumculuk, bu devrimci yoniiyle tiyatroyu
derinden etkilemistir. Alisilmis Olciilerin - kullanimima karsit ¢ikisiyla tiyatro

yazarliginda ve sahnede yeni anlatim yontemlerinin denenmesinde katki saglamistir.
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Oyun yapisinda ve oyunun sahneye aktarilisinda onemli degisiklikler yapilmasini

onculik etmistir.

"Disavurumculuk, baglangicta bireysel heyecanlarin, bilingalt1 baskilarinin 6zgiir ifadesi iken,
giderek toplumsal sorumluluk yiiklenmistir. Gergekgiligin tersine, toplumda gdzlenen yazgi
kesinligindeki kosullar karsisinda, etkin bir tavir alir. Kurban vermek pahasina da olsa,
cagdas toplumun makine duygusuzlugundaki iligkilerini, savaslara yol acan yirticiligini ve
adaletsizligini degistirmek ister. Gergekg¢i-dogalct akima, bu akimin yansitma kuramina karst
tepkiler siirmektedir. On dokuzuncu yiizyil sonlarinda ortaya ¢ikan mistik ve estetik giizellige
yonelik akimlardan farkli yeni akimlar ortaya ¢cikmistir. Bu akimlarin ortak amaci tiyatro
sanatina yeni bir islev kazandirmak ve bu iglevin gerceklestirilebilmesi i¢in tiyatroda daha
once kabul edilmis olan biitiin Olgiileri, kurallar1 yadsiyarak Ozgilir bir ifade ortamu
yaratmaktir."®

Disavurumcu tiyatronun Onciisii olan August Strindberg, 1898-1904 arasi Sam’a
Dogru’da ilk kez kullandig1 disavurumcu bigemi, 1901°de Diis Oyunu’nda, 1907°de
Hayaletler Sonati’nda stirdiirmiistiir. Diis Oyunu’nun 6n soziinde teknigini soyle
aciklamigtir: "Yazar, kopuk ama goriiniiste mantikli olan diis bi¢cimini taklit etmeyi
denemistir. Her sey olabilir; her sey olas1 ve olanaklidir. Zaman ve uzamin varligi
yoktur. Onemsiz bir gerceklik art alan1 éniinde imgelem, anilarin, yasantilarm, dzgiir
fantezilerin, anlamsizliklarin ve dogaclamalarin bir karisimindan yeni bigimler

tasarlayip isler."*°

Sira dis1 olusuyla ve her seye karsi durusuyla kendinden sonra gelen akimlari
etkileyen diger bir dnemli akim Dadaizm’dir. Dadaizm, ger¢ek¢i sanat anlayisina
kars1 alayl bir tavra sahiptir. Bu akim politik baskilar sonucu Isvigre'ye siginan
sanatcilarin girisimiyle Ziirih kentinde baslatilmig, ardinda Almanya ve Fransa’da
destek gormiis ve 1920 yillarinda giiclinii yitirmistir. Bu akimin sdzciisii olan Tristan
Tzara belli bir anlam1 olmayan dada s6zciigiinii akimin adi1 olarak onermistir. 1916-
1920 willar1 arasinda yedi bildirge sunmustur. Dadaizm, savasan diinyaya karsi

duyulan kuskuyu, inangsizlig1 dile getirir.

"YoOntemi, tasarlanmis ¢ilginlik, diizensizlik ve uyumsuzluk olarak tanimlanan giiriiltiili
gosterilerde biitiin  yerlesik deger yargilari, akil, sagduyu, sagbegeni, edep Olgiileri
hirpalanmigtir. Bu  gosteriler, soylesilerden, ses-siir okumalarindan, kisa oyunlardan
olusmakta, seyirciye ofkeyle yaklagilarak alisilmigs diigiinme bigimlerinin sarsilmasina
caligilmaktadir. Amag, diisiincenin uyusukluktan kurtarilmasi, saskinlik yaratilmasidir.
Mademki diinya ¢igirindan ¢ikmustir, ona en uygun sanat uyumsuz ve birliksiz olacak, bir
kaosu dile getirecektir. Bu sanat anlayisi, ayn1 zamanda 6zgiir, dogmaca, kapsamli ve igten
anlatimin savunusunu yapmaktadir."*!

Tiyatroyu etkileyen oncli akimlarda biri de Sirrealizm (Gergekiistiiciiliik)’dir.

Stirrealizm, tiyatronun yani sira siirde, resimde, mimarlikta ve sinemada da etkili
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olmustur. Yasamin anlamsizligi karsisinda, goriinen gercege sirtint donmiis, asil
olani ruhun derinliklerinde arayarak bilingaltina yonelmistir. "Bilingalt1 ger¢eginin
hi¢ saptirilmadan ortaya ¢ikarilabilmesi i¢in, insani tutsak eden kosullarin agilmasini,
ahlak, akil, mantik, estetik kurallarinin kiritlmasini zorunlu goriir. Yeniden dogacak
insanligin gizil giiciinli, bilingaltindaki ger¢ek enerji kaynagindan iiretmek
eregindedir."*? Akim bunun yapilabilmesi igin siiper egonun baskisini kaldirilmasi

gerektigini savunur. Ancak bu sekilde ger¢cek meydana ¢ikabilecektir.

Stirrealizm  biiyiili bir anlatim yakalamak amaciyla olaganiistiiyli, imgelemi,
fanteziyi, masalimsi1 olan1 kullanmistir. Gergekligi  alistlmis  bigcimlerden
uzaklagtirmis, rastlantisal olan1 kullanmistir. Diisiince mistik bir diis i¢inde kendini
ozgiirce ifade etme ortami bulmustur. Siirrealizm alayli mizahi da bir yontem olarak
kullanmigtir. "Mizahin alayli bir giiliisii ile usgu mantigin sinirlart asilacak, baskilara
kars1 ¢ikilacaktir."'® Siirrealizmin kendisine dustur edindigi bir teknik de gizli beni,
derinlerde yatan gercegi dile getirmek ve bunu yaparken sozciikleri gelisigiizel
kullanmak, c¢agrisimlardan yararlanmak, degisen ve birbirine karisan bigimlerle

imgelem yaratmaktir.

Guillaume Apollinaire’in Les Mamelles de Teiresias (Teiresias’in Memeleri) Theatre
Maubel’de Un drame surrealist alt basligiyla oynanmigstir. Bu, siirrealist s6zciigliniin
ilk kullanihigidir. Yazar, oyunu Jarry’nin Kral Ubii’siinden esinlenerek 1903 yilinda
kaleme alirken siirrealist deyimini tiyatrodaki realizm akimina karsithik olarak
diisiinmiistiir. On séziinde kars1 ¢ikisim agiklarken sdyle demistir: "Insan yiiriimeyi
taklit etmek istediginde bacaga hi¢ benzemeyen tekerlegi bulmustur. Boylece

farkinda olmadan siirrealizmi yaratmigtir."**

"Yeni anlatim olanaklari arayisi iginde giiliingliik, miizik, dans, 151k, renk karisimi ile sasirtict
etkiler yaratilmakta, akrobatliga, komedya, tragedya, burlesk tiirlerinin &gelerine bir arada
yer verilmekte, bu tutarsiz karigim ile sasirtict etkiler saglanmaktadir. Jean Cocteau’nun bale,
pandomim, tiyatro diizenlemeleri siirrealist sahne sanatinin en ilging &rneklerini
olusturmustur. Bu oyunlarda giincel ile gizemli, giinlilk ger¢ek ile masal karigik olarak
kullanilmis, antik efsaneden ¢agdas anlam {iretilmistir. Picasso, Matisse, Derain, Braque,
Leger, ChiriCo, Miro gibi {inlii ressamlarin dekorlarini yaptiklar1 bale temsilleri goriinti
dilini zenginlestirmistir. Bununla beraber siirrealist akim tiyatro tiirtinde fazla etkin
olmamigtir. Bu akimin uzantist olarak en 6nemli goriigleri ileri siiren ve tiyatro diisiincesinde
bir asama gerceklestiren yazar ve kuramci Antonin Artaud olmustur,"*®
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Baslangicta siirleri ve tiyatro c¢alismalariyla siirrealizm iginde degerlendirilen
elestirmen ve kuramci Antonin Artaud ¢agdas tiyatro kuramcilarmin en ilgincidir.
Birinci Diinya Savasi’ndan Once tiyatro ile ilgili yaptigi caligmalar, tiyatronun
kimligi ile ilgili yazdig1 yazilar giiniimiiz tiyatro anlayisinda oldukca etkili olmustur.
Artaud, savas Oncesi var olan tiyatro anlayisi ve modern tiyatro anlayisini birbirine
baglayan isim olmustur. Bu durum onu, modern tiyatro kurulumunda Oncii
isimlerden biri haline getirmistir. Tiyatro anlayisini ortaya koyan yazilarini ve

mektuplarin1 Tiyatro ve Ikizi adh kitabinda toplamistir.

Antonin Artaud kendi tiyatro anlayisini yansitan Vahget tiyatrosunu kurmus ve
tiyatroya yeni bir anlayis getirmistir. Fakat onun 6dnemi yeni bir anlayis getirmesi ya
da sasirtict bi¢im ve islup Onerilerinden ibaret degildir. Artaud, alisilmis tiyatro
bicimlerine, geleneksel tiyatronun gelenegine karsi cikarak tiyatronun yeniden ilkel
biyl torenlerindeki niteliklerine ve bu torenlerdeki etki guciine kavusturulmasini
istemistir. Artaud’ya gore tiyatro ancak gercek amacini bdyle yerine getirebilecek,
ilk zamanlarinda oldugu gibi toplumu iyi etme giiciine kavusmus olacaktir.

Artaud’nun tiyatro anlayisi su sekildedir:

"Yasam anlamin yitirmistir. Kiiltiir, yasamdan kopmustur. Uygar insan denildi mi, akla belli
sistemleri ezberlemis, belli bigimler iginde diislinebilen, eylem ile diisiinceyi 6zdeslestirecegi
yerde eylemden diisiince ¢ikaran bir hilkat garibesi gelmektedir. Oysa kiiltiir eylemle
gerceklesmeli, icimizde yeni bir organ gibi, ikinci bir nefes gibi buytmelidir."6

Kiiltiiriinden kopan insan gibi tiyatro da kendi 6zlinden ayr1 diigmiistiir. Tiyatro
konusma dilinin kaliplari, ezberlenmis sozler, sinirl sdzciiklerden olusmus yapay bir
dili kullanan bir yapi haline gelmistir. Yeniden kendi haline gelebilmesi igin
canlanmasi gerekir. Iste bu konuda Antonin Artaud sunlar1 sdyler: "Eglence arama
aliskanligimiz bize ciddi tiyatroyu unutturdu. Oysa bu tiyatro Onyargilarimizi altiist
eder, imgelerin yarattig1 yakict bir ¢ekimle bizi esinler, ruhsal bir tedavi gibi etkiler

ve etkisi higbir zaman unutulmaz."’

Vahset tiyatrosunun kaynagi acili bir yasantiyr yansitmasidir. Istedi, yasantiyr
paylasana yani oyunu izleyene aci g¢ektirmesidir. Bu bakimdan adma yakisir
durumdadir. Yansitilan acinin kaynagi ise insanin bilingaltidir ki orada bastirilmis
tutkular, heyecanlar, istekler, ihtiraslar yer alir. Biiyiisel bir ortam yakalamay1

amaglayan Vahset tiyatrosu gizli diirtiileri, i¢giidiileri, heyecanlar1 acita acita ortaya
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cikarir. Bu acili islemin amaci ise izleyicisini iyilestirmek ve 6ziine dondiirmektir.
"Vahset tiyatrosu veba hastaligina benzeyecektir. Veba nasil acili bir siiregle insanin
tim swvilarin1  bosaltiyor, bosaltirken o6ldiiriiyor, fakat oldiikten sonra hi¢ iz
birakmiyorsa, tiyatro da oyuncu ve seyirci iizerinde gergek bir iz birakmadan, onu

yaralamadan bu kanli islemi gergeklestirecektir."*®

Vahget tiyatrosunda aciyr gostermek ve insanin igindeki gizli gicl ortaya
¢ikarmasini saglamak i¢in sahnede somut bir dil kullanilmasi tercih edilmistir. Somut
nesnel anlatimi1 secen Vahset tiyatrosu sahnede goriintii dilini kullanmistir. Artaud
tiyatro yapitinin bir edebiyat yapiti olmadigini diisliniir ve sdzde bir saptirma
olmamasi gerektigini savunur. Artaud gore, tiyatro diisiince ile hareket arasindaki
kendine 6zgii diline yeniden kavusmalidir. Tiyatro anlatiminda da somut gostergeler

kullanmalidir. Sahne dili konusma dili degil, goriintii dili olmalidir.

Artaud’nun bu disiinleri ile Oncelikle Fransiz oncii tiyatrosunda, daha sonrasinda
oteki Avrupa lilkelerinde ve Amerika’da etkili olmustur. Ortaya koydugu Vahset
tiyatrosu ile Absiirt oyun yazarlarini biiyiik oOlciide etkilemistir. Absilirt oyun
yazarlarindan Beckett’in oyunlar1 Artaudyen anlayisa sahiptir. Hatta Beckett,

Artaud’nun da bir adim Gtesine gegmistir.

Stirrealizmin tiyatro alanindaki en 6nemli onciisii olan Alfred Jarry 1873-1907 yillar
arasinda yasamustir. Jarry’nin daha sonra bir seri haline getirdigi Ubii’niin ilkinin
ilham kaynagi, lise 6grenimi sirasindaki Pére Héb denilen 6gretmeni Hébert’tir.
Ozdemir Nutku, Alfred Jarry’nin ilham kaynagmi, Héb Baba’dan Ubii Baba dogar ve
Ubii tipi, bir lise dgrencisinin gdziinden budala, bencil bir burjuvanin gériiniisiinii
getirmistir, sozleriyle aciklar. "Alfred Jarry de bircok gergekiistiicii yazar gibi,
saplantili ve mutsuz ozan Isidore Ducasse’in etkisi altinda kalmais, tiyatro anlayisini
tiyatro iizerine birkag daginik yazi yazmis olan Verlaine, Rimbaud ve Mallarmé gibi

ozanlardan edinmistir."*®

Esslin, ilkel bir karikatiir olan Ubii’niin insamin acgdzliiliigiine ve korkakligma
yalmzca bir taglama olmaktan ¢ok daha fazlasi oldugunu belirtir. Insanin hayvansal

dogasinin, kabaliginin ve acimasizliginin korkung bir imgesidir.

"Ubii kendisini Polonya Krali ilan eder, herkesi &ldiiriir, iskence eder ve sonunda iilkeden
kovulur. Kotii, bayagi, inanilmaz 6l¢giide kabadir, 1896°da giiliing bicimde abartilmis goriinen
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bir canavardir, ancak 1945’lerin ger¢egi onun cok Otesine gecmistir. Bir kez daha, bir sairin
sahneye yansittifi insan dogasmmin karanlik yiiziiniin sezgisel imgesi dogrulugunu
kanitlamugtir."?°

"Kral Ubii’niin karis1 da yine onun gibi tembel, aggdzlii, kaba-saba, zevksiz, soyguncu,
insanlar1 birbirine kirdirmaktan zevk alan, ancak zorda kalinca da mazlum roliine biiriinen bir
tiptir. Insana tiksinti vermelerine karsin, bu ikili sevimlidir de. Insanmn evrensel dogasinin
karikatiirize edilmis seriivenini yansitirlar. Komigi ve trajediyi i¢ ice barmndirisi, iki perde ve
toplam kirk yedi sahne ile zaman ve mekanlarin hizli degisimi, olaylarin rastlantisalligi ve
dildeki yabanil, asir1 ve sinir tanimaz olusu Ubii’niin en dikkat ceken &zellikleridir. Andre
Breton’un deyimiyle Ubii, yikic1 bir kahkaha, sen sakrak bir tragedyadir."?!

Insanoglunun gercegini yansitan Ubii, insanin ne boyutta canavarlasabilecegini,
acimasiz ve ikiyiizlii olusunu yansitirken otorite altinda Oliime siiriiklenisini de
gdzler oniine serer. Kral Ubii grotesk bir anlatima sahiptir. Bu yiizden izleyicide
sasirtict ve giiliing bir etki birakir. Her ne kadar yazildigi donem igin abartili ifadesi
gecerli olsa da daha sonra yasananlar Martin Esslin’in de belirtigi gibi Kral Ubii’niin

gercegini agmistir.

Kral Ubil Fransa’da ilk sergilendiginde izleyicisi iizerinde biiyiik ilgi uyandirmistir.
Esslin, Jarry’nin tahta goriiniislii, son derece abartili giysilere biiriinmiis bir
kadronun, c¢ocuksu bir saflik tasiyan bir dekor icinde oynadiklar1 bu biiyiik kukla
oyununun burjuva izleyicisinin karsisina ¢irkinligi ve kendini begenmisligiyle

cikmasini bilingli olarak istedigini sdyler ve yazarin kendi diisiincelerini aktarir:

"Perde kalkar kalmaz sahnenin, izleyicilerin kargisina Madame Leprince de Beaumont’un
peri masallarindaki, kotii adamlarin kendini boga boynuzlu bir ejderha, kendi kotii dogasinin
abartilar olarak goérdiigii su aynalardan biri gibi dikilmesini istedim. Ve izleyicinin, daha
once karsisina biitlin olarak ¢ikarilmamig olan, M. Catulle Mendés’ nin de ¢ok giizel soyledigi
gibi, ‘insanin Oliimsiiz budalaligindan, 6liimsiiz kaypakligindan, 6liimsiiz doymazligindan,
zorbalik statiisiine yiikseltilen icglidliniin alcakligindan, iyi yemek yemis insanlarin
¢ekingenligi, erdemi, kahramanligi ve iilkilerinden’ ibaret asagilik ikizini gordiigiinde
sersemlemesi hic de sasirtict degildir."?

Insanin ¢irkin ve giiliing ger¢egini ortaya koymay1 kendine amag edinmis olan Jarry,
Ubii serisiyle bunu gerceklestirmis ve kendinden sonra gelen akimlara, dénemlere,
Artaud’un kurucusu oldugu Vahset tiyatrosuna ve ozellikle Ikinci Dinya
Savasi’ndan sonra yiikselen Absiirt tiyatro yazarlarina érnek olmustur. Ubiilesmek
giiniimiizde de kullanilan bir terimdir ve oyun etkisini hala siirdiirmektedir. Ayni

zamanda Alfred Jarry grotesk tiyatronun da kapisini aralamistir.

Absiirt tiyatronun olusumuna ulasan bu siirecte onu fazlaca etkileyen akimlardan

birisi de Varolusguluk’tur. Varolusculuk akimi bireysel olusu, insanin diinyadaki
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durumunu irdeleyisi, diinya ile insan iligkisi, kendinden onceki sistemleri reddedisi

gibi konularda Absiirt tiyatro anlayisla benzerlik gosterir.

"Varolusquluk felsefesinde, insan varolusunun anlami, séz konusudur; Insanin kendini
gerceklestirmesi, insan varolusunun rastlantilar i¢inde olusu, giivensizligi s6z konusudur;
giicstizliigii ve hicligi icinde insan, zaman iginde ve tarihselligi i¢inde insan, 6liime mahkum
bir varlik olarak insanin varolusu, hi¢lik karsisinda insanin varolusu, insan varolusunun
halisligi, ve bu halis olmaya c¢agri, ozgiirliigli i¢inde insanin varolusu, topluluk iginde
kaybolmus insanin, tek insanin kendini bulmasi, kendi olmasi, dogruluk ve ahlaklilik
karsisinda sahici davramisi-tutumu; biltiin  bu sorunlar s6z konusudur varolus¢uluk
felsefesinde. Ayrica "insan evreni asabilir mi asamaz mi?" "Asarsa nereye dek varir bu
asma" gibi sorunlar sz konusudur."?3

Varolusguluk felsefesinin temelde ele aldig1 sorun, evrenin bir kaos olusu ve insanin
bu kaos iginde kendi anlamsizligini fark etmesidir. Felsefesini oturttugu bu sorun ile
varolusculuk akimi, absiirt diislinceyle ayni diizlemde birlesirler. Fakat iki diislinceyi
birbirinden ayiran bir fark vardir. Varolusguluk insanin iginde bulundugu bu
durumdan gikabilmesi i¢in ona yol gdsterir. Insanin benligini ortaya koymasini, var
olabilmesini ister. Varolusculuk, insana var olabilmesi i¢in cabala, calis, ugras
derken absiirt diisiince diinya ile insanin arasinda bulunan uyumsuzlugu ortadan
kaldirmanin imkani olmadigini, insanin her zaman yalniz oldugunu, 6limle yazgili
olan yasamini ¢aresizce siirdirmek zorunda oldugunu ve bu yiizden higbir sey
yapmasina gerek olmadigimi sdyler. Varolusculukta onemli olan eylem ig¢indeki
insanken, absiirt diisiincede 6nemli olan eylemsiz bireydir. Her iki diisiince
sisteminin ayrildiklar1 noktalar olsa da bireyi ve diinyay1 ele alislar1 bakimindan
oldukca benzerdir. Bundan dolay1r Absiirt tiyatro anlayisina gecilmeden oOnce

varoluscu felsefeye ve tiyatroya bakmak gerekir.

Varolusguluk felsefesinde sayilabilecek dort 6nemli isim vardir. Bu isimler; Séren
Kierkegaard, Martin Heidegger, Jean Paul Sartre, Albert Camus’diir. Tabii ki bu
diisiince sistemine katkilar1 olan bagka yazarlar ve diisiinlirler de mevcuttur. Ancak
Absurt tiyatro icin bu isimlerden bahsedilmesi yeterli olacaktir. Kierkegaard ve
Heidegger felsefi acidan, Sartre ve Camus ise hem felsefi hem de yazdiklari

tiyatrolar agisindan Absiirt oyun yazarlarini etkilemislerdir.

Varolusgu yazarlar kendi sistemlerini olusturmus ve ona gore yazmislardir. Kendi
aralarinda benzerlik gosterseler de bu akimin daha iyi anlasilabilmesi i¢in her yazarin
kendi sistemine bakmak gerekir. Ancak bu sekilde hem akimin diigiince sistemi hem

de tiyatro iizerinde etkileri daha net anlagilabilir.

23 Bedai Akarsu, Cagdas Felsefe, (istanbul: Milli Egitim Bakanhi§ Yayinlari, 1979), 108-109.
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Modern varolus sisteminin yaraticist ve akimin Onciisli olan Kierkegard, varolus
terimini modern anlamda kullanan ilk filozoftur. Kierkegard somut diisiinceye
yonelmistir. Nesnel diisiince kisisel olarak sevgi, tutku, nefret, ilgi gibi i¢cten olan
duygular1 barindirmadig1 icin nesnel diisiinceye karsi ¢ikar. Kierkegard biitiin
yasamini insanlari nasil uyandirabilecegini diisiinmekle gecirdigini sdylerken,
insanlarin uyanik bir bilince sahip olabilmeleri i¢in diinyayr korku ve kaygiyla

algilamalar1 gerektigini de ekler.

"Her insanin en iginde bu korku yerlesiktir, ona gore, diinyada yapayalniz kalabilecegi, Tanr1
tarafindan unutulmus olabilecegi, milyonlarca, milyonlarca is gili¢ arasinda gézden kagmis
olabilecegi korkusu. Ama korku, bu i¢ daralmasi korkak ruhlar i¢in degildir. Ancak korkuyu
ta yilireginde biitin uyanikligi ile duyan ve bundan kagmayan kimse, bu korku ile
varolugsunun uyanikligini siirdiirebilir. Boylece varolus sorusuna Kierkegard’in verdigi yanit:
Varolus, somut, 6znel ve uyanik insanin yagamidir. Varolus, uyanik insanin yasaminin en
acik sorumlulugu icinde siirdiirdiigii bir boliimiidiir, bir parcasidir. Ancak varolus, lizerinde
diisiinmeye elverisli degildir, onu diisiindiigiimiiz anda onu ortadan kaldirmus oluruz."2*

Yalniz kalmak ve Tanr tarafindan unutulmus olmak duygusu olarak Kierkegard’in
nitelendirdigi bu korku ve kaygi durumu uyumsuz bir anlayistir. O, uyanik bir bilince
sahip insanin bu duygunun korkusuzca iizerine gitmesi gerektiginden bahseder.
Boylelikle insan kendi varolusunu gerceklestirecek ve bu siirecte korkusuzca yol

almis olacaktir.

Kierkegaard varolusun mantiksal bir yapiyla agiklamayacagini, usdis1 oldugunu
sOyler: "Kendini diisiindiirmeyen bir sey vardi" diyebiliriz ancak, o da su: varolmus
olan. Kavranamayan, olaganiisti bir sey, ona ancak sezerek ve inanarak
yakinlasabiliriz. Varolus dyleyse us disidir. Onu kavramlarimizla kavramaya calisir

calismaz kagip gider elimizden."®

Varolusculuk akimi i¢in O6nemli olan diger bir isim Martin Heiddegger’dir.
Heiddgger, gergekten yalmzca var olanin insan oldugunu diisiiniir. Insan sadece tek
var olan olmakla kalmaz, aym1 zamanda var oldugunu da tek kavrayabilendir.
Heiddgger’in varolus felsefesinin ¢ikis noktasi insandir. Tek somut olan insani,

bireyi arastirir.

"Heidegger felsefenin temel sorunu olarak gordiigii varlik felsefesine yonelir, ama varligi
varolusta arayarak. Varligin arastirilmasi gereken yer varolustur. Varolustan 06z
cikarilmalidir. Insanin 6zii varolusundadir. Oyleyse varolustan kalkarak varlik sorunu
yeniden diizenlenmelidir. Buna gore bu felsefe eski 6z (essentia) felsefesine karsit olarak bir
varolus (existentia) felsefesidir."?

24 age, 115.
25 age, 115-116.

26age,119.
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Heidgger icin varolusun ii¢ basamagi vardir. Bunlar durum, anlama ve sozdiir. Bedai
Akarsu bu li¢ basamagi su sekilde agiklar: "Durum insanin (dasein—burada olma)
firlatilmis oldugunu gosterir; anlama bize varligin olanaklarini, tasarilarini 6zgiirliik
icinde gerceklestirebilen bilinci gosterir; soz de 6niinde giden olaylar1 dile getirmek
yetenegini gosterir. Bu lic basamak i¢inde ilerleyerek varlik (sein) kendini ortaya

koyar."?

Heidgger absiirt diisiincenin olusumunun bir pargasi olan 6liim duygusuyla barisiktir.
Onun felsefesine gore, ancak Oliim karsisinda ayakta durabilen insan var olabilir.
Yine Heidgger de bireyin eylem iginde olmasi gerektigini savunur. Kaos i¢inde

yasayan evsiz-yurtsuz insan var olabilmek igin ¢caba gostermelidir.

Jean Paul Sartre ise varolusculuk diisiincesini felsefe yapitlarinin yaninda roman,
tiyatro metinleri, deneme ve elestirilerinde de ortaya koymustur. Tanritanimaz bir
varoluscu olmasina ragmen dini 6ze bagli olan Heidgger ve Kierkegaard gibi
filozoflarin diisiincelerine bagli oldugunu dile getirmistir. Ancak onun da kendine ait
varolus ile ilgili bir diislince sistemi vardir. Sartre’in felsefesine gore varolus 6zden
once gelir. Insan diinyaya atilmistir ve orada aci ¢ekerek, savasarak yavas yavas
kendi 6ziinli belirler. Sartre’in yapitlarinda insanin kaderinin belirsizligi ile onun
bilin¢li se¢imleri arasinda ikilik vardir. Sartre’a gore insani tasarlayan bir tanri
yoktur ve insan ozgiirdiir. Insan yaptiklarindan, kendinden ve diger insanlardan
sorumludur. Genel bir ahlak yoktur diinyada insana yol gosterecek bir isaret mevcut
degildir. Sartre’a gore devrimler, savaslar nedeniyle insanin yeryiiziine olan giiveni
azalmistir. Yasamin mutlak bir anlami kalmamistir artik. Sartre’in kisileri hem
kendilerini hem de birbirlerini sikistirmakta, tedirgin etmektedir. Kendi tiksintileri,
kuskular1 disinda bir sey bilmezler. Bir ¢ikis yolu aramazlar. Tiim insan iligkileri

basarisizliga 6rnektir. Clinkii her sey aldaticidir, hig kimseye giiven olmaz.

Sartre da diger varoluscular gibi biitlin yapitlarinda varlik sorusuna yonelir. Ana
yapitinin adi1 Varlik ve Higlik’tir. Sartre’in varolus felsefesini ortaya koyan diger
onemli eseri ise Bulanti romanidir. Bulanti romaninda kahraman Antoine Roquentin
deniz kiyisinda taglar1 denize atip sektirerek eglenir. Yeniden bir tas almak iizere
egilir, aldig1 tasa bakar ve tasin bir yiizii kurudur ama 6biir yiizi nemli, camurlu ve

yapiskandir. Birden bir bulant1 duyar ve tagi hemen elinden birakir.

27age,127.
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"Bulant1 yalnizca 6znel bir duygu degildir, bize asil gercekligi anlik bir parildama icinde
acar. Diinya diizensizdir, pistir ve karsi duran bir seydir. Diinyada iyi gitmeyen bir sey vardir.
Diinya insana gore uyumlu bir bi¢cimde kurulmamis, tam tersine: zalim, acimasiz, diigmanca
ve sa¢madir. Birgok insanlar yapiskanlik i¢inde yasarlar. Ancak bulantt bizi  bu
yapiskanliktan kurtarir. Ancak bu yapiskanliktan tiksinti bizi existence olmaya gotiiriir. Bu
bulantinin agir bastigini Sartre'in biitiin yapitlarinda goriiriiz. Yalniz varolusa gotiiren bir sey
degil, bulant1 Sartre'da, biitiin felsefesinde yol gostericidir."28

Insan ilk olarak yalnizca buradadir, her seyden sade bir varolustur. Dogdugunda
insan ne iyidir ne de kotudur. Bilingli yada bilingsiz, dirist ya da sahtekar degildir.
Her ne ise odur. Kendi eylemleriyle 6ziinii olusturur. Bu ylizden onda varolus 6zden

once gelir. Insan higlikten kendini yaratir ve bunu tekrarlar.

"Insan kendi kendinin yaratmas: olarak mutlak 6zgiirlige dayandigindan, birakilmislik ve
umutsuzluk duygusu yasamina yayilir. Kendi ge¢misine giivenemez, kendini o ge¢mise
birakamaz: o, gegmistir artik, donmus kalmistir, artik kendisine yardim edemez. Gelecegi ile
de avunamaz: heniiz burada degildir o, simdi ise yalnizca bos bir olanaktir: bu olanag
kacirabilir de." 2°

Insan, bu yiizden kendisini anlamsiz bir diinyanm ortasinda bulur. Gegisine
guvenemedigi, simdiye etki edemedigi ve gelecegini bilemedigi kisacas1 kendisinin
etkileyemedigi ama kendisini etkileyen, kaderini belirleyen giiclerin yonettigi bir
diinya icinde yasar. "BOylece yasami sagmalik ve tirkiintii icinde akip gider, bu
yasam biitiiniiyle sagmadir: donmus olmamiz anlamsizdir, dlecegimiz anlamsizdir,

yasamamiz sagmadir."*°

Kendisinin varoluscu olmadigmi sdyleyen ancak eserleriyle varolus akimina
baglanan 6nemli bir isim ise Albert Camus’diir. Ayn1 zamanda uyumsuz kavramini
kullanan ilk distintir ve yazardir. Sisifos SOyleni adli eserinde anlamsizi, uyumsuz
olan tanimlamis ve absiirt diisiincenin temellerini ortaya ¢ikarmistir. Absiirt tiyatroyu
ve diisiince sistemi en ¢ok etkilemis yazardir. Eserin kahramani Sisifos’un anlamsiz
bir ugras i¢inde olmasi insanin diinyadaki durumunu goézler Oniine serer. Sisifos
stirekli olarak bir kayayi bir dagin zirvesine tasimakla cezalandirilir. Bu kaya zirveye
tasinsa da tekrardan asagiya yuvarlanir. Sisifos bu eylemi siirekli gergeklestirir.
Diinyaya gonderilmis insan da ayn1 Sisifos gibi anlamsiz bir eylem i¢indedir. Camus
felsefesinin temeline insani yerlestirir ve insan her ne kadar anlamsiz bir diinyada
yasasa bile yasammm = siirdiirmelidir. Oliimle karsilastiginda ise onu da
kabullenebilmelidir. Camus’niin absiirdii, insan ile diinya arasindadir. Insan bilinci

ile dlinyada yasanan us disilig1 kars1 karsiya getirir.

28 age, 131-132.
2 age, 134.

30age,134.
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Albert Camus ve Jean Paul Sartre Absiirt tiyatroyu oyunlariyla etkilemis iki yazardir.
Iki yazarin oyunlar1 benzerlik gdsteren ve ayrilan noktalar vardir. Sartre’da oldugu
kadar Camus’niin oyunlarinda da olay, bilinmeyen ve insana yabanci bir diinyada
gecer. Gegmisi ya da gelecegi olmayan oyun kisileri zorlu eylemler i¢inde yer alirlar.

Bu eylemler sirasinda sergiledikleri tavirlar1 asil 6nemli olandir.

"Sartre ile Camus’niin tiyatrosunda varolugguluk ayrilmaz bir 6gedir. Her iki yazar da
tiyatroyu kendi diisiincelerine hizmet ettigi i¢in kullanirlar. Bu yazarlarin oyunda gosterilen
eylemler her zaman ¢etin ve zorludur; onlarin oyunlarindaki bu zorlu eylemlerin gerekgesi
degil, tavr1 6nem kazanir. Bagka deyisle herhangi bir eylemin psikolojisi degil, yapilan
eylemin yapilmis olusu 6nemlidir. Ayrica Sartre ile Camus’niin biitiin oyun kisileri simdiki
zamanda yasarlar; bu karakterlerin ne gegmisi, ne de gelecegi vardir. Yazarlar ve zellikle
Sartre, oyunlarinda insanin eylemine olan g¢esitli iliskilerini ortaya ¢ikartma c¢abasindadir.
Onun kisileri ya bu iliskilerden kendilerini kopartmaya calisirlar ya da bu iliskileri biitiiniiyle
kabullenirler."3t

Sartre ve Camus oyunlarinda sok etkisi yaratabilmek icin olaylar sert ve zorlu bir
yolda gosterir. Eger olaylar arasinda bir cinayet varsa bu en ¢arpici sekilde oyunda
dile getirirler. Cilinkii sert ve zorlu yollar1 kullanmay1 cagmn bir getirisi olarak
diisiiniirler. "Oldiirme eyleminin ayrica bir énemi vardir varolusgular igin: 6liim olay1
insan varligin1 sorununu ortaya cikarir. Insan davranislari bireysel oldukca, o
davraniglar daha da korkung olur; ¢iinkii en korku verici davraniglar yalniz olan insan
davraniglaridir."*? Bu yiizden varolusguluk akimi dogrultusunda kaleme alinan
oyunlarda insanin ac1 ¢ekmesinde yalniz oldugu diislincesi yer alir. "Bulanti’da
Roquentin’in sdyledigi gibi, insanlarin birbirleriyle ruhsal birlesmeleri yoktur. Bu
yiizden varolusgu tiyatroda yalnizlik kavrami durumlar1 6zellik gosteren kisilerle 6ne

surdlir.'s3

"Sartre ile Camus’niin kahramanlar1 yasam severler, 61imi de aramazlar; ancak iclerindeki
insanin gittikce agagilanmasina 6liimii yeg tutarlar. Bu kahramanlarin sonu ya kendi canlarina
kiyma, ya tutuklanma ya da manevi iskenceyle gelir. Bu son da onlar1 bilince ulastirir; bu
yoldan, onlar1 yikan ya da ezen seye bir istlinliik kazanmis olurlar. Ama onlarin bu bilince
ulagmalari, onlarin bir {ist varligi kabullendikleri anlamina gelmez. Onlar i¢in tek deger
insandir."34

Varolusgu tiyatro bireysellii ele almasi, insan1 oyunun merkezine yerlestirmesi
bakimindan Absiirt tiyatroyu etkilemistir. Ayn1 zamanda diinyay1 bir uyumsuzluk ve
anlamsizlik icinde ele alisi Abslirt tiyatronun zeminini hazirlamistir. Sadece

varolusgu tiyatro Abslirt tiyatrodan bireye kurtulus yolu sunmasi bakimindan ayrilir.

31 Nutku, age, 234.
32 age,235.
33 age,235.
34 age,235.
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Varoluscu tiyatroda eylem iginde birey gosterilirken, Absiirt tiyatro da eylemsiz

birey vardir.

"Yirminci ylizyilin Oncii deneyci yazarlari oyun yazarliginda ve uygulamasinda onemli
degisiklikleri kabul ettirmislerdir. Oyunun mantikli, diizenli yapis1 parcalanmistir. Konusma
dilinin kendi i¢ mantigina da uyulmaz. Sahne goriintiisli, uyumlu ve gizemli bir atmosfer
yaratmaz. Tersine bu goriintliniin tirkiitiicii olmasina ¢alisilir. Goriintii dili, uyumsuzlugu ile
ifade olanaklarini genisletmis, cesitlemistir. Yonetmen daha dnceki yillarda kazandigi énemi
korumaktadir. Fakat artik yalnizca oyuncu, dekor, kostiim ve diger sahne etmenlerinin
yaratici diizenleyicisi degildir; sahne mekanini ustalikla degerlendiren yetkili bir sanat¢idir.
Oyuncu canlandirdigt tipin 6ziini ifade etmekle gorevlendirilmistir. Gergekgi tiyatroda
ayrintili karakter portresini en inandirict bigimde canlandiran aktdriin yerini, gizli ig¢sel
nitelikleri sezip ifade edebilen ve bunu ayrmntili bir canlandirmayla degil, kesin ve yalin
gizgilerle ileten oyuncu almigtir. Sahne seyirci iliskisi yeni bir agidan ele alinmigtir. Artik
seyirci yalnizca kendine sahneden uzatilan1 almakla yetinen edilgen bir birim degildir, tepki
gosteren etkin bir gii¢ olarak 6nem kazanmaktadir. Yirminci yiizyil tiyatro diigiincesi
deneysel uygulamalardan hiz almistir. Ressamlar, sairler, sahneye koyucular ¢agdas tiyatro
konusundaki gériislerini dile getirirler. Uygulama ile kuram birbirini tamamlar."3°

Absurt tiyatroya ortam hazirlayan bu siire¢ ve etmenler yirminci ylizyilin dokusunu
olusturmuslardir. Her akim ve yasanan tarihsel olaylar beraberinde degisimleri

getirmistir. Bu degisimler o donemin 6ncii sanatgilarinin eserlerinde yer bulmustur.

35 Sener, age, 254.
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2. ABSURT TiYATRO3

Fransizca kokenli olan absiirt kelimesi uyumsuz, sagma, akla ve mantiga uygun
olmayan, anlamsiz gibi anlamlara gelir. Camus, bu sézciigii biraz farkli bir anlamda,
her seyin akla mantiga aykiriligini, sagmaligini, tutarsizligini anlamis kisi ya da us

anlaminda kullanir.

Ikinci Diinya Savasi’nin ardindan ortaya c¢ikan ve ana vatan1 Fransa olan Absiirt
tiyatro, Tirk¢e isimlendirilisi agisindan cesitlilik gosterir. Absiirt/absiird tiyatro,
sagma tiyatro ve uyumsuz tiyatro isimleri kullamlmistir. Zehra Ipsiroglu
isimlendirme konusunda zorluk cektigini belirterek bu konuda bir agiklamada

bulunur:

"Absurd tiyatro diye tanimlanan bu akimin tam Tiirkgesini bulmakta zorluk ¢ektim. Sozliikte
absurd sozciigliniin karsilig1 widersinnig, unsinnig (usdisi, sagma), ungereimt ya da dissonant
(uyumsuz) olarak veriliyor. Usdis1 sdzciigili bize siirrealizm’i (ger¢ek-iistiiciiliik) animsatiyor.
Siirrealizm denilince, bilingaltinin uyurgezerlere 6zgili otomatizm i¢inde ortaya dokilmesi
akla geliyor. Absurd tiyatroda boyle bir otomatizm s6z konusu degil, burada tam tersine
elestiren, sorunlar1 desen, onlarin 6ziine giden, bilingaltinin indigi zaman da onu giin 1s181na
¢ikarmaya calisan akilcilikla, bilingli bir tutumla karsilasiyoruz. Uyumsuz tiyatro yazarlari,
stirrealistler gibi aklin kavrayamadigi, erisemedigi, inanilmaz yasantilar iizerinde degil,
giinliik yasam diizeyinde olusan gergekler iizerinde duruyorlar. Ayrica bu yazarlar akla ters
diisen, ya da ona aykiri olanla ugrasmiyorlar, bu nedenle absurd tiyatronun anlamsiz ya da
sagma tiyatro diye adlandirilmasint da dogru bulmuyorum. Burada mantiksal bir ¢eliski degil,
gergekeilik diizeyinde aligkanliklarin, gelenek ve torelerin dondurdugu kaliplarla yasam
arasindaki tutarsizlik, uyumsuzluk s6z konusudur. Bu tiyatro akiminda goriiniisteki ¢eliski,
izleyicinin dikkatini her zaman yasamdaki bir uyumsuzlugun iizerine geker."¥

Ipsiroglu, Uyumsuz tiyatro diyerek absiirt sozciigiiniin gergeklikten ayrilmayan
sadece onunla uyum iginde olmayan yanini vurgular. Bu yiizden absiirt tiyatro i¢in
sagma tiyatro dogru degildir. Bunun yerine uyumsuz ya da absiirt/absiird demek daha

dogru olur.

Absiirt tiyatro kavrami elestirmenlerce ortaya atilmistir. Bu akima dahil edilen
yazarlar bir araya gelip bu akimi olusturmamiglardir. Bu adlandirma Martin Esslin

tarafindan yapilmistir. Martin Esslin 1961 yilinda The Theatre of Absurd kitab1

3% Bu bolimde Absirttiyatro temel bilgileri Sevda Sener-Diinden Bugiine Tiyatro Diigiincesi, Ozdemir
Nutku-Diinya Tiyatrosu Tarihi, Martin Esslin-Absurd Tiyatro Kitaplarindan yararlanilarak

olusturulmustur.

37 Zehra ipsiroglu, Uyumsuz Tiyatroda Gercekgilik, 2. bs. (Istanbul: Mitos-Boyut Yayinlari, 1996), 10-
11.
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icerisinde degerlendirdigi yazarlarin ve oyunlarin ortak yanlarini tespit etmistir.
Yaptig1 ¢alismada yer alan oyun yazarlari igin "...digerlerinden ayri, kendilerine isim
takmis herhangi bir okul ya da etkinligin pargasini olusturmadiklarini vurgulamak
gerekir. Tam tersine, s6z konusu yazarlarin her biri kendisini, kendi diinyasina
kapanmus, baskalarindan kopuk, yalniz bir dislanmis olarak géren bireylerdir."* der.
Iste bu Absiirt tiyatro akimina dahil edilen yazarlar (Beckett, Ionesco, Adamov,
Genet, Pinter vb.) diinya ile uyumsuzluklarin1 ortaya koyduklari oyunlarinda diinya
gorisleri, sanat anlayislari, ideolojik fikirleri bakimindan yakinlik gosterirler. Ayni
zamanda oyunlarinda kullandiklar1 teknik 6zellikler ve tematik yanlar da benzerdir.
Esslin’in adlandirmasina dayanarak bu caligma igerisinde Absiirt tiyatro ismi

kullanilmastir.

Absiirt tiyatro 1950’li yillarinda sonunda baslayip 1960°1in ilk yarisinda zirveye
ulasmis ve sonlarina dogru popiilerligini kaybetmistir. Herhangi bir manifestosu
olmayan bu akim Fransa’ya go¢ etmis Oncli yabanci yazarlar tarafindan
baslatilmistir. "Once Fransa’da, sonra dteki Avrupa iilkelerinde ve Amerika Birlesik
Devletleri’'nde yaygmlik kazanan Absiirt tiyatro, Jean Louis Barrault, Roger
Planchon gibi yonetmenler, Samuel Beckett, Eugene lonesco, Jean Genet, Harold
Pinter, Edward Albee gibi yazarlar tarafindan benimsenmistir."®® Yabancilasma,
yalnizlasma ve iletisimsizligi vurgulayan Absiirt oyun yazarlarinin Fransa’da
yasayan birer yabanci olmalari 6nemli bir detaydir. Ornegin, Samuel Beckett

Fransa’da yasayan bir Irlandali, Ionesco Fransizca yazan bir Romanyalidir.

Ozdemir Nutku Absiirt tiyatronun iki ayri boliime ayrildigini sdylemistir: "dis
aksiyon ile gelisen, salt tiyatro kavramiyla gelisen oyunlar (Beckett, Adamov,
lonesco, Genet vb. bu bdlime girer) ve i¢ aksiyonun 6n diizeye gectigi, siirli bir
konusma ve hava icinde gelisen oyunlar (Ghelderode, Audiberti, Neveux, Schehadé,

Pichette, Vauthier vb. yazarlarin oyunlarr)."*

Absiirt tiyatro gerceklikten kopusu degil, gercekligin anlamsiz diizenini ele alir. Bu
ele alig geleneksel tiyatro yontemiyle yapilmaz. Absiirt tiyatro metinleri soz ile

yiiriitiilse de diyaloglar bir iletisim ifade etmez. Oyunlarin 6zellikle vurguladig:

% Esslin, age, 24.
39Sener,age,298.
40Nutku, age, 237.

17



diinya ile insanin uyumsuzlugu bu konusma Orgiisiinde ortaya c¢ikar. Dekor da bu

yeni diizene eslik eder.

"Absiirt tiyatro, gercegi mantikli, degismez bir diizen, ya da tarihsel evrimi igindeki
diyalektik iliskiler 6rgiisii olarak degil, anlasilmayan ve agiklanamayan bir karmasa olarak
goriir. Bu uyumsuzlugun ancak geleneksel uyumlarin diizenini bozarak sahneye
getirilebilecegini kabul eder. Oyunun yapisinda, konusma oOrgiisiinde, goriintiide yeni ve
usdis1 diizenlemeler yapar."4

Absirt tiyatro yazarlarimin topluma, diinyaya yabancilasmis insani ele almalari,
oyunlarin kotlimser ve karamsar havasi, hiclik anlayist karsisinda umursamazligi,
uyumsuzluk, iletisimsizlik ikinci Diinya Savasi’nin bir sonucudur. Savaslarin oldugu,
insanin varliginin degersizlestigi, yoklugun ve bunalimin hiikkiim strdigii bir
diinyada uyumdan s6z etmek miimkiin degildir. Diinya ile insanin arasindaki bu
savas karsilikli uyumsuzlugu dogurmustur. Absiirt tiyatro 6liim karsisinda yasamanin
absiirtliigiinii, bir seyler icin cabalamanin sagmaligini, iletisimin olmadig1 bir
diinyada konusmanin bosunaligini dile getirerek gerceklerin bir aldatmaca oldugunu

sOyler. Bu nedenle Absurt oyunlar bir protesto séylemi olarak degerlendirilebilir.

"Gergek saydigimiz sey bir aldatmacadir. Diisiince tembeli oldugumuz i¢in bu aldatmacayi
gormekten ve gercegin asal sagmaligini goglislemekten kaginiriz. Uyumsuzluk tiyatrosu bu
beyin kire¢lenmesini, uyusuklugu gidermek igin gergek sandigimizi kokiinden sdkmeye,
yerinden oynatmaya caligir. Salt aligkanlikla kabul ettigimiz gergeklerden Kkurtulmak,
diisiinceyi 6ziindeki tazelige kavusturmak icin bu gereklidir. Insan ancak gercegin usdisi
oldugunu tanidiktan sonra varolusun dogru bilincine varabilir. Absiirt tiyatro aldatmaca
gercege karsi bir protestodur."*?

Absurt tiyatronun her seye karsi, teknik ve tematik ozellikler olarak, olusu Sevda
Sener’in de belirtigi gibi karsi-tiyatro olarak adlandirilmasini saglamistir. Ozellikle
Ionesco kendi tiyatrosunu Kkarsi-tiyatro, oyunlarin1 ise karsi-oyun olarak

adlandirmistir.

"Kargi-tiyatroda zaman ve yer, yasam mantig1 iginde kullamlmaz, hatta bazen hig
bahsedilmez. Oyun kisilerinin 6zellikleri, bazen de adlari belli degildir. Ne olaylarin
gelisiminde, ne oyun kisilerinin karakter agiliminda tutarlilik gozetilmemistir. Oyununun
dykusuniin akla yatkin bir amaci yoktur. Absiirt tiyatronun bu 6zelligi, amaci belli olmayan,
usa aykir1 olan insan yasamina benzer ve bu deyisi ile yasanu amimsatir. Insan nasil kendi
yasamini, tipki bir yabanci gibi anlamadan siirdiiriiyorsa, seyirci de oyunu, aligilmig tiyatro
mantig1 i¢inde bir anlama oturtmadan, fakat oyunun kendi yasamina 1s1k tuttugunu hissederek
seyreder. Boyle bir tiyatroda seyircinin sahnedeki oyun kisileri ile 6zdeslesmesi
olanaksizdir."*

Absirt oyunlarda seyircinin kendini oyuncuyla 6zdeslestirememesi oyunlarin
yadirgatma 6zelliginden kaynaklanir. Oyun boyunca seyirci/okuyucu kendini oyun

kisileriyle 6zdeslestiremez. Duygusal olarak oyunun i¢ine giremez. Bu, yazarlar

41 Sener, age, 297.
42 age, 301.
“3age,302.
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tarafindan kasten yapilir. Absiirt oyun yazarlari bunu yadirgatma o6gesi olarak

ozellikle kullanirlar.

"Absiirt tiyatro, gliinlimiizlin gercek sanatcilarinin, kayitsizlik ve bilingsizligin bu 6li duvarim
yikmak ve insana, durumunun asil gercekligiyle karsilastiginda bunu ayrimsamasi i¢in, yeni
bakis kazandirmak i¢in durmaksizin devam eden ¢abalarinin bir kismini olusturur. Absiirt
tiyatro kendi basma iki tarafli bir amaci gergeklestirir ve izleyicisine iki kati olan bir
abstrtlik sunar."**

Martin Esslin bu agiklamasiyla oyunlarin absiirt olmalarinin yani sira izleyicisine de
absiirt diinyay1 sunarak absiirtliigiini ikiye katladigin1 ima eder. Oyunda sunulan
diinyanin absiirtliiglinlin ve yasanilan hayatin absiirtliigiinin seyirci/okuyucu

tarafindan algilanmas1 beklenir.

Absiirt tiyatronun amaci hayata bir ayna tutmak degildir. Sagma olan seyleri
sacmalayarak, akla ve mantiga uygun olmayanlar1 yine akla ve mantiga uygun
olmayarak ifade eder. Absiirt tiyatronun yapisal ilkesi uyumsuzlugun uyumsuzlukla

dile getirilmesidir.

Absiirt yazarlarin derdi bir ykii anlatmak ve seyircinin bu igsellestirmesini saglamak
degil, bir durumu dramatiklestirerek ortaya koymaktir. Bu durum da Absiirt tiyatroyu
serim-diigiim-¢6ziim yolunun disina ¢ikarir. Oyundaki olay gelisimi diiz bir yol
izlemez, basladigi noktaya geri donerek bir yuvarlak cizer. Olaylar bir noktada
Kilitlenip ¢ozllmekten ziyade bir tekrar icerisinde devam eder. Bu yuzden Absdrt
oyunlarin sadece serim bdliimiinden olustugu soylenebilir. Sevda Sener’in de dedigi
gibi "Oyki, kisilerin i¢ karmasasini, endiselerini agiklayan uzun bir serimden
ibarettir. Oyun kat kat i¢ gercege dogru agilir. Fakat bu uzun serim ne kisilerin
ozellikleri, ne de i¢inde bulunduklar1 durum hakkinda kesin bir agiklama getirir.
Sanki amagsiz bir agilim gosterilmektedir. Bu amagsizlik, uyumsuzluk duygusu
uyandirir. Absiirt tiyatro yasamin sagmaligini, usa aykiriligini boylece dile getirmis
olur."* Martin Esslin ise Absiirt oyunlarin siirsel imgelerden olustugunu, merakla
beklenen bir sonunun olmadigi ve gatisma-gerilim 6gelerinden olusmadigini soyler:
"Entelektiiel kavramlarla degil de, siirsel imgelerle gelisen Absiirt tiyatro ise ne
entelektiiel bir sorunu agiga koyar, ne de bir ders ya da bir 6zdeyise indirgenebilecek

kesin bir sonug saglar. Absiirt tiyatronun oyunlariin ¢ogu basladiklar1 yerde biten

4 Esslin, age,312.
45Sener, age,303.
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dongiisel yapiya sahiptir; geri kalanlar ise yalnizca ilk durumun artan bigiminde

yogunlastirilmasiyla gelisirler."

Absiirt tiyatro kendinden onceki Oncli akimlardan farklidir. Daha Onceki Oncii
akimlar savasa, baskiya, adaletsizlige, yoksulluga bir baskaldiridir. Ancak Absiirt
tiyatro bir baskaldirida bulunmaz. Yasam goriisii olarak kotiimser ve eylemsizdir.
Yasananlar i¢in bir eylemin gerektigine inanmaz. Bu akimin yazarlar1 bu
goriiglerinden dolayr nihilistlikle su¢lanmiglardir. Fakat absiirt oyunlarda bir hige
sayma yerine bir umarsizlik goriiliir. Diinya sadece trajik olarak ele alinmaz. Absiirt
yazarlara gore diinya trajikomiktir. Trajedi ile komedi bir aradadir. Dolayisla giilme
ve gbzyast da bir aradadir. Ancak bunlar arasinda bir uyumdan s6z edilemez.

Oyunlarin gerginligini de bu iki 6ge ortaya koyar.

Absiirt tiyatro teknik acidan ve igerik bakimindan geleneksel tiyatrodan oldukca
farklidir. Yeni anlatim teknikleri gelistirmistir. Olaylarin gelisimi, diyalog diizeni,
oyunun yapist ve anlatilmak istenen eski, us¢u yapidan ayrilir. Absiirt yazarlar uscu
yontemin ¢oziim getirdigine degil, sorun yarattigina inanirlar. Ciinkii insan biiyiik,
anlagilmaz ve agiklanamaz bir diinyada yasamaktadir. Evren bir kaostur ve insanin
akli evrenin bu diizeninde bir uyum bulamamistir. Bu yiizden Absiirt tiyatro da bu

uyumsuzlugu ve absiirt yasami sagma goriinen bigimler i¢cinde sahneye yansitir.

Absiirt tiyatro olarak nitelendirilen oyunlarin baslica ortak 6zellikleri benzer temalari
ele almalari, iletilerinin ve ilkelerinin ayni olmasidir. Oyunlar, diinya ile insan
karsithgmin temeli lizerine kurulur. Oyunlar bu karsith@ vurgulamak igin belli
goriisler ileri siirer. Insanin &liime yazgili olusu, yalnizlasmasi, yabancilagmast,
iletisimsizlik, toplum-birey catismasi, hayatin anlamsizligi, toplumsal sorunlar,
giiven problemi, diinyanin korku ve kaygilarla yiiklii olusu Absiirt tiyatronun
temalarin1 olusturur. Iletisimsizlik, yabancilasma, yalmzlasma, anlamsizlik ayni
zamanda Absiirt tiyatronun ilkeleridir. Bu ilkeler, temalar oyunlarin iletilerini de
olustururlar. Bu iletiler 6ze hizmet ederler. Bir sonu¢ ortaya koymak icin var
olmazlar. Iletisi iletisimsizlik olan bir oyun, iletisimsizligi vurgular, bu soruna bir
¢ozlim aramaz. Ciinkii insan i¢inde bulundugu durumlara yazgilidir. Buna ¢oziim
aramak gereksizdir. Yapilan eylemler, ¢abalar bosunadir. Bu yiizden oyunlar bir

durumu anlatilar. Olanlar karsisinda bir ¢ikis yolundan bahsedilmez. Oyunlar

46 Esslin, age, 323.
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genellikle herhangi bir eylem icermeyen, evrensel durum bildirisi yapan igeriklere
sahiptirler.

Higbir akimin yoktan var olmadigi gibi Absiirt tiyatroya da zemin hazirlayan hem
tarihsel bir siire¢ hem de bazi felsefi diistinceler vardir. Her ne kadar ortak kurallara
ve ilkelere sahip olmasa da Absiirt tiyatro ikinci Diinya Savasi’nin ardindan
yasananlarin bir {riinidiir. Savasin, atom bombalarinin patlamasmin, Kkitlesel
Oliimlerin, korkung¢ giinlerin hiikiim siirdiigii bir diinya umutsuzlugunu dile getirir.
Oyunlar savas sonras1 bunalim, karamsarlik, endise ve bosunalik duygusu barindirir.
Absiirt tiyatronun tarihsel dokusunu olusturan 6geler ve bu oOgelerin getirileri bu
sekildedir. Felsefi dayanaklarima baktigimizda siirrealizm (gercekiistiiciiliik),
varolusculuk (egzistansiyalizm), nihilizm (higcilik), dadaizm ve disavurumculuk

(ekspresyonizm) sayilabilir.

Absirt tiyatronun ilk 6rnegi olarak kabul edilen Alfred Jarry’nin 1896’da yazmis
oldugu Kral Ubii gergekci olmayan bir teknik yoluyla geleneksel degerlerin altiist
edildigi bir igerigi ilk kez dile getirmistir. O donemde Jarry’yi izleyen bir yazar
kusag1 yetismemistir. Abslirt tiyatroya temel olan tekniklerin olusmasi yirminci
ylizyilin ilk yarisindan sanat alaninda ger¢eklesmistir. Uyumsuz bir yaklasimi
yansitan ilk sanat eylemi, Tristan Tzara’min 1917°de baslattigi dada hareketi
olmustur. Yazarin bilingaltinin yansimasi olarak tanimlanan dadacilik, diisiincelerin
mantik sirasina bakilmadan art arda dile gelmesiyle olusan bir anlatim bi¢imini
savunmustur. Dada akimin siirrealizm akimi izlemistir. Stirrealizm akimi, gercegin
zihni aklin denetiminden kurtarip diis goérme durumunda eyleme gecirmekle
yansitabilecegini, yine bilingaltina yonelisi savunmustur. Ancak bu énemli iki akim
tiyatro alanin dikkate deger lriinler vermemistir. Sadece savunduklar1 goriislerle

Absiirt tiyatroya onciiliik etmis ve katki saglamiglardir.

"Uyumsuzluk diisiincesine tiyatro yapitlartyla katkida bulunmus en ©nemli sanat
insanlarindan biri, 20. ylizyilin bilyiik tiyatro yazarlar arasinda olan Luigi Pirandello’dur.
Gergegin goreceli oldugunu ve kisiden kisiye degistigini savunan Pirandello nesnel gergek
olgusunu ortadan kaldirarak, sahneye higbir seyin kesin olmadigi, hi¢bir seyin kesinlikle
bilinemedigi bir diinya getirmistir. 1950’lerde olusacak olan absiirt tiyatro bu tiir diinyay:
irdeleyecektir." 47

Absiirt tiyatronun yansittifi diisiinceyle belirli noktalarda kesisen en 6nemli akim
Ikinci Diinya Savasi sirasinda ve sonrasinda ivme kazanan varolusculuk olmustur.

Albert Camus uyumsuz soziinii kullanan ilk yazardir. S6zciiliiglinii Sartre’1n yaptig1

47 Aysegiil Yiiksel, Samuel Beckett Tiyatrosu, (istanbul: Habitus Yayincilik, 2012), 48.
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varoluscu akim, amagsiz, anlamsiz bir diinyaya génderilmis olan insani ele alir. Ayni
akimin sozciileri olarak goriilen Camus ve Sartre’in tiyatrolar1 arasinda bigim ve
icerik yonunde farklar vardir. "Geleneksel sahne anlatimlarini kullanan varoluscu
tiyatro (6zellikle de Sartre tiyatrosu) bireyin iistiinde yogunlasarak, bireyin kendisini
tanimlama yolunda eylem yapabilecegi, bir kiliftan bagka bir sey olmayan
varolusunu degerli bir 6zle doldurma yolunda 06zgiir se¢im olanagr bulundugu
diisiincesini savunur."*® Absiirt tiyatroda birey pasif konumdadir, edilgendir; icine
atildig1 diinyada degersizdir, eylemden uzaktir, bir anlam liretemez. Bu nedenle de
birey bile degildir. Absiirt tiyatro insanin kendisini iginde bulundugu kaosu,
varoluscu tiyatronun tam tersine mantiksal cer¢eve de ele almaz, us dis1 bir konumda

yansitir.

Alfred Jarry’nin Kral Ubii’sii ve Antonin Artaud’un Vahset tiyatrosu ile tiyatro
biiyiik bir degisim i¢ine girmistir. Geleneksel tiyatro kurallart yikilmis, yeni bir bigim
ve igerik olusturulmustur. Belirtildigi gibi akimlarin da bu degisime etkileri
olmustur. Bu yiizyilin diisiince akimlarinin Absiirt tiyatronun olusumunda farkl
etkileri olmustur. Genel olarak deginilen akimlarin etkilerine ayrintili bakildiginda

Absiirt tiyatronun olusum ¢izgileri daha net ortaya ¢ikar.

Varolusguluk akimina gore insanda, uyumlu ve diizenli bir evren bilinci yoktur. Her
sey rastlantisal ve amagsizdir. Insan bir kaos iginde yasar. Diinyay1 akil ve mantikla
aciklamak miimkiin degildir. Insan sadece yeryiiziindeki varligin bilebilir. insanin
dogustan bazi nitelikler tasidigr ve bu niteliklerin onu, eylemlerini yonlendirdigi
goriisii yanhstir. Insan, eylemleriyle niteliklerini kazanir ve kendini gerceklestirir.

Eylem dnce gergeklesir, daha sonra insan var olur.

Varolusculuk denildiginde akla oncelikle Albert Camus ve Jean-Paul Sartre gelse de
absiirt oyunlar Albert Camus’niin varoluseu felsefesine dayanir. Albert Camus
Sisifos Soyleni’nde absiirt kavramini ele almistir ve absiirt yasamin ne demek
oldugunu aciklamistir. Sisifos sdylenine gore Tanr1 Zeus, Sisifos’u agir bir kaya
parcasin1t dagin zirvesine c¢ikartmakla cezalandirmistir. Sisifos kayayr zirveye
tasidiginda kaya geri yuvarlanmaktadir. Yine de Sisifos her defasinda kayanin geri
yuvarlanacagini bile bile onu zirveye ¢ikartir. Albert Camus bu sdylence ile insan
yasammin bosunaligini anlatmaya calismigtir. Oliime yazgili oldugu bir diinyada

insanin dizenli, uscu bir yasam surdirmeye ¢alismasiin sagmaligini ortaya koyar.

“8age,48.
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Sevda Sener Sisifos’un bu anlamsiz ugrasinin i¢inde sagmaligin bilincine vardigini

sOyler.

"Insanoglu da, 6liimli oldugunu, yasaminin bir amaci olmadigini, evrende bir diizen
gozetilmedigini bile bile yasamini ve ugrasi siirdiirmektedir. Ne var ki Camus’ye gore
insan sagmaya razi olmaz. Ciinkii insan usunun yasast usdisilik degildir. Us, uyum arar. Bu
ylizden diinyanin sagmaligini ele alan yazi, bu sagmaya, bu usdisiliga razi olmadigini, ona
baskaldirdigini ifade etmis olmaktadir."*

Her ne kadar varoluscu yazarlar eski degerleri yok sayip yeni degerler olusturmaya
caligsalar da Abslirt tiyatro yazarlari bunun bir sonu¢ vermeyeceginden emindirler.
Samuel Beckett, Eugéne lonesco, Arthur Adamov, Jean Genet gibi yazarlar
oyunlarim1 bu goriis dogrultusunda kaleme almislardir. Yani, insan1 evrende var

oldugu gibi yalniz, koksiiz, anlamsiz, degersiz ve absiirt olarak ele almiglardir.

Insan yasammin bir deger tasimadigi o giinlerde Nihilizm, Absiirt tiyatro yazarlarina
felsefi bir dayanak olmustur. Ancak nihilizm tam anlamiyla bir hige saymayken
absiirt yazarlar umursamazdirlar. Absiirt tiyatro kotiimserdir ve oyun kisileri

eylemden yoksundurlar.

Absiirt tiyatroya kaynaklik etmis diger bir felsefi akim olan Dadaizm, hayatta her
seyin rastlantisal ve anlamsiz oldugunu sdyler. "Insanlarm ve diinyanmn
yozlasmasindan ve yok olmasindan umutsuzluga diigsmiis, hi¢bir seyin saglam ve
stirekli olduguna inanmayan ve bunun i¢in bir deger tanimazlik icinde, i¢ ¢okiintiiyii
yansitan bir akimdir."®® Deger tanimamazh@i, siirekli olmayisi, anlamsizligl

savunusu ve rastlantisal olusuyla absiirt tiyatroya benzer.

Absiirt tiyatroyla ise gercekligin ele alinisi agisindan benzerlik gdsteren
Disavurumculuk akimi ise 6znel duygularin diga yansitilmasiyla ortaya ¢ikarilan bir
sanat anlayis1 getirmistir. "Bu terim, ilk kez 1901 yilinda, Matisse’in, on yil kadar
sonra da Picasso ile Kandiski’nin resimleri i¢in kullanilmistir. Anlatilmak istenileni
gbze batacak bigimde, abartili gizgilerle getiren bu sanat¢ilardan sonra, tiyatro
alaninda, oyunlar somut ve soyut kavramlarm karisimiyla yazilmaya baslanmustir.">!
Boylece disavurumculuk, gerceklerin yazarin 6znel bir degerlendirmesiyle, gercekei

olmayan bir teknikle gdsterilmesi sonucuyla tiyatroya yansimistir.

Absiirt tiyatronun kuruculari olarak goriilen Samuel Beckett, Eugéne Ionesco, Arthur

Adamov, Jean Genet ve Harold Pinter bu akimlardan, felsefi diisiincelerden ve i¢cinde

4“Sener, age,299.
50 Nutku, age, 101.

Slage,118
23



yasadiklar1 donemden kendilerince etkilenmislerdir. Her yazar, yazdiklar1 oyunlarin
kurallarimi kendileri belirlemistir. Oyunlarinda ortak 6zellikler bulunmakla beraber,

her yazarin kendine has ifade tarzi vardir.

Belirli bir kurama dayanmayan absiirt akimi, birbirinden farkli anlayislara sahip
yazarlar, insanligin amagsiz ve anlamsiz bir diinya i¢inde verdigi miicadelenin
sonugsuzlugunu dile getiren karamsar, kotiimser, umutsuz, endiseli bir bakisi dile
getirirler. "Beckett'in sikintili ve hiiziinlii kuklalara doniismiis insanlarin diinyasini
anlatan tiyatrosu, Arthur Adamov ve Eugéne lonesco'nun daha fantastik denemeleri,
Ingiltere'de Harold Pinterin oyunlar;, elestirmenlerce bu akim iginde
degerlendirilir."® Geleneksel tiyatronun mantiksal yapisii kullanmayan bu
yazarlarin anlayislari, fikirleri oyunlarimin yapisini ve bi¢imini de belirlemistir.
Yapitlarinda alisilagelmis anlamda dramatik eyleme az rastlanir. Oyun kisileri sahne
tizerindeki abartili hareketler sergileseler de oyunlarda karakterlerin varoluslarini
degistirecek hicbir sey olmaz. Ornegin, Beckett’in Godot’yu Beklerken oyununda
olay orgust yoktur. Oyun, ginlerini beklemekle geciren ama kimi ya da neyi
bekledigini bilmeyen iki serseri goriiniimlii kisi etrafinda gecer. Oyun, zaman ve

mekan belli degildir. Oyunun atmosferi dongiisel bir dogrultuda gelisir.

"Beckett’in oyunlarinda, zamanla yiiz yiize gelen ve bu yilizden bekleyen, dogumla Sliim
arasinda bekleyen insan; lonesco’nun Kiralik Olmayan Katil’inde 6liime baskaldiran, onunla
karsilagtiginda onu kabullenen insan; Genet’nin oyunlarinda, aldatict goriintiilerle, aynalari
yansitan, aynalarla i¢ ice girmis ve asil gercegi hep gizleyen insan; Pinter’in oyunlarinda,
kendine onu saran soguk ve karanlikta bir kése bulmaya galisan insan; Adamov’un ilk
yapitlarinda, yorucu ¢abasinin ayni edilgen miskinlikle sonu¢landigi kaginilmaz ikileme —tam
bir bosunalik ve sonugta liim- yakalanmis insan; bu oyunlarin biiyiik ¢ogunlugunda hep
yalniz, kendi nesnelliginin igine hapsolmus, diger insanlara ulagamayan insan."3

Absiirt tiyatronun Onciileri olan bu yazarlar belli kurallar ¢ergevesinde yazmamis
olsalar bile oyunlar1 incelendiginde belli ortak bulgular tespit edilmistir. Bu bulgular
iletisimsizlik, yalnizlasma, yabancilagsma, kitle-insani, anlamsizlasma ve

insansizlasma olarak adlandirilabilir.

Tletisimsizlik: Absiirt tiyatroda iletisimsizlik 6gesi merkez konumdadir. Tiim diger
olgular iletisimsizlik sonucu ortaya cikar. Yabancilagsma, yalnizlasma ve diger
olgular sebep-sonug iliskisiyle iletisimsizlige baglanir. Birinin varligi diger biitiin

olgulart etkiler.

52 Fuat Boyacioglu, "Geleneksel Tiyatro ve Uyumsuzluk Tiyatrosu", Selguk Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitisu Dergisi, s.11 (2004): 213.
3Esslin,age, 313.
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Insanlar arasinda iletisim yoktur. Konusma bir anlam igermez, anlamsiz bir
gevezeliktir. Sozlin bir degeri yoktur. Konusmalarda s6z ile anlam birbirini
tamamlamaz, ¢elisirler. Bu yiizden konugmalar anlam1 agiklamaz. Anlami1 bosaltilmis
konusma oyun kisilerini yalan, diizmece bir ger¢ege yonlendirir. Bilingaltindan gelen
sayiklamalar, ¢agrisimlar, bu s6zde mantikli konusmalardan daha dogru ve daha
anlamlidir. Absiirt yazarlar yazin dilinden kaginmis, goriintii ile anlatim yollar

aramislardir. Konugma gerektiginde yapay bir sdyleyiste kalmistir.

Absiirt oyunlarda soziin bir degeri yoktur. S6z iletisimi saglamak i¢in ortaya ¢ikmaz.
Tam aksine insan varligini anlamsizlagtiran bir ara¢ olarak var olur. Ciinkii sézler
araciligiyla iletisim kurulmaz. S6z sadece sdylenmis olmak i¢in vardir. Birbirlerini
dinlemeyen, duymayan insanlar arasinda soziin bir iletisim aract olmasi da

beklenemez. Bu duruma en iyi 6rnek absiirt oyunlar da islenen evli ¢iftlerdir.

Yabancilagsma: Insanlar birbirine yabancilasmistir. Demokratik hak ve 6zgiirliiklerin
baski altinda tutuldugu rejimlerin egemen oldugu, insanlarin kitle halinde yok
edildigi diinyada toplumsal iliskiler de yok olmustur. Insanlar birbirine
giivenmemekte, korku ve kusku i¢cinde yasamaktadirlar. "Ne Marksizmin iilkiileri, ne
psikoanalizin arindirma islemleri, ne estetikgilerin giizellik diigleri insan varligina
anlamli bir agiklama getirmemistir.">* Bu ¢esit ¢arelerin tiimii derindeki gerceklere
inememekte, yiizeysel kalmakta, ayrintilarin gozden kagmasina neden olmaktadir.
Yasanilan ¢ag bir kusku ve giivensizlik ¢cagidir. Insanlar1 ahlak kurallar1 yonetmez.
Yabancilagma terimi ilk defa ortaya Brecht tarafindan konmustur. Bu terim Brecht’in
Yuvarlak Kafalar ve Sivri Kafalar i¢in yazdig1 notlarda goriiliir. Modern toplumlarda
insanlarin birbirinden uzaklagsmasini, iligkilerin anlamani yitirdigini ifade etmek

amaciyla kullanilmistir.

"Modern toplumlarda yabancilagsma insana iligkin anlamlarin yitirilmisligidir. Brecht ise
insana iliskin anlamlar1 bulmak i¢in yabancilagtirma kavramina yonelir; ¢linkii benimsedigi
diinya goriigiinde insan bilinen bir deger degil, bir inceleme konusudur. Brecht sanatsal
gergekligi iletebilmek i¢in bir yabancilastirma yaratmaya ¢alisirken cagdas diinyay: tiyatroda
gostermek (simgelemek) olanaginin olup olmadigint arastirmistir. Bu arastirmasindan su
Sonuca su sonuca erigmistir: ¢agdas diinya, ancak degismeye zorunlu, yani reddedilmesi
gereken bir olumsuzluk diinyasi olarak tanimlandigi takdirde simgelenebilir. Cagdas
diinyanin ideolojik ve maddi kilig1 ardindaki gercegini dgretmek icin tiyatro, her seyden
once, seyircilerin sahnedeki olaya olan bagliliklarimi koparmak zorundadir. Seyirciden
beklenilen duygu ortakligi ve algilama degil, uzaklik ve yansitma yetenegidir. Brecht’in
yabancilastirma etmeni diinyanin oldugu gibi goriinmesini saglayan uzaklagmay1 yaratir.

%4Sener,age,301.
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Boylece, seyirci, sahnedeki olaydan uzaklastirilarak, onun sahnedeki olay1 nesnel bir yolda
gozlemesi ve yargiya varmasi saglanir."%

Yabancilastirma, Brecht’in Epik Tiyatrosu’nda, seyirciye yonelimi acisindan
Oonemlidir. Bu yabancilastirma, ilk olarak seyirci ile sahne arasindadir, ikinci olarak
sahne ile oyuncu arasindadir, ti¢lincii olarak oyuncu ile rol arasindadir ve son olarak
rol ile dekor arasindadir. Seyirci ile sahne arasinda olmasi seyircinin gozlemci
konumda kalmasini, igsellestirmemesini saglar. Sahne ile oyuncu arasinda olusu,
sahnenin bir oyun yeri oldugunun vurgulanmasidir. Oyuncu ile rol arasinda olusuyla
seyircinin kendisini oyun kisileriyle 6zdeslestirmemesini saglar. Son olarak ise dekor
Oonemli bir gorev goriir. Gergekei bir dekor biitlinii yoktur, ger¢ekei dekor pargalart

vardir.

Absiirt tiyatroda ise yabancilagma insanin kendine, baskalarina ve diinyaya
yabancilagmasi olarak ii¢ asamada kendini gosterir. "Insan gerek bireysel iliskilerde,
gerek toplumsal iliskilerde, gerekse diinya (doga) ile iliskide onarimi olanaksiz
sorunlar yumag: ile i¢ icedir."®® Absiirt tiyatro da yabancilastirma etkisi Brecht’in
tiyatrosundan daha etkili bir sekilde kullanilmistir. Oyunlarda seyirciyi
yabancilastirmak icin 6zellikle yadirgatma 6gesinden faydalanilmistir. Yadirgatma
okuyucu/seyirciyi yabancilastiran en Onemli unsurdur. Yadirgatma seyirciye
gordiiglini, okuyucuya okudugunu, bu bir oyundur, dedirten dgedir. Absurt tiyatro
seyircisinin sahnedekiyle bir duygu birligi i¢ine girmesini istemez, tam aksine
sahnedekiyle arasina mesafe koymasini ister. Bunun i¢in oyunlarda yabancilagtirma
ve yadirgatma onemli konumdadir. Seyirciye kendisiyle 6zdeslestirecegi bir ortam ve
oyun kisileri sunmaz. Absiirt tiyatrodaki oyun kisileri arasinda iletisimsizligin

olmastyla birlikte yabancilagma da bag gosterir.

Absiirt tiyatroda yabancilasma ve iletisimsizlik merkezi bir konumdadir. Hemen her
oyunda bu iki olgunun yansimalar1 goriiliir. Samuel Beckett, tim oyunlarinda
iletisimsizlik ve yabancilasmani ortaya cikarttig1 bireyi yansitir. Ornegin, Godot’yu
Beklerken oyununda tiim oyun kisilerinin arasinda iletisimsizlik ve yabancilagma
durumu s6z konusudur. Vladimir ve Estragon biling diizeyinde birbirleriyle iletigim
kuramazlar, birbirini takip etmeyen diyaloglar mevcuttur. Pozzo ile kolesi Lucky’nin

iletisimi soz ile degildir, Pozzo’ nun elindeki Lucky’nin boynuna baglh ip ger¢eklesir.

55Nutku, age, 172.
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lletisimsizlik ve yabancilasma ilkelerini oyunlarinda daha belirgin kullanan yazar
Eugéne Ionesco’dur. Ogrenci-dgretmen arasindaki iliskiyi anlatan Ders oyunu,
birbirlerini anlamayan, buna karsin 1srarla birbirlerini anlamaya calisan ve bunun bir
sonucu olarak da giderek kendi kimliklerini kaybederek farklilasan iki insan tipini

anlatir.

"Oyunda, 6grenci-6gretmen arasindaki iletisimsizlik u¢ noktadir. Oysa yeryiiziinde birbiriyle
anlasmak zorunda olan veya anlagmalar1 en olanakli kesim, 6grenci-6gretmen kesimidir. Bu
u¢ drnegi vererek insanlar arasindaki iletisimsizligin vurgusunu yapan lonesco, Kel Kantocu
(Sarkic1) oyununda da dilin iletisim kurmadaki yetersizligi lizerinde durmaktadir. Oyunda
giinliik kullanim dilinin elestirisi ile karsilagilir. Dil bagli bagina bir sorundur. Anlamsiz sesler
yumagina doniisen konusma dili, kaliplagsmis, sloganlagmig sdzler, yanlis benzesmeler ile
mantiksiz s6z dizimleri bu oyunun en belirgin 6zelligidir. Insanlar arasindaki iletisim giigliigii
oyunun tim dokusuna egemendir.">’

Kel Sarkict oyunda yabancilasma vurgusunun da 6n planda oldugu goriiliir. Kari-
koca olan Bay Martin ile Bayan Martin karsilastiklarinda birbirlerini tanimazlar,
sadece tanir gibi olurlar. Oyun kari-koca iligkisini irdeleyen bir oyundur. Diinya
tizerinde birbirini en iyi taniyan iki insani hi¢ birbirlerini tanimamis, birbirlerine
yabancilagsmis olarak yansitilmistir. Yabancilasmanin ortaya kondugu ug¢ 6rneklerden
biridir.

Ionesco’nun Kel Sarkict oyunu, ayni zamanda yadirgatmayla seyirci/okuyucuyu
yabancilastirma konusuna en iyi Ornektir. Seyirci/okuyucu oyun baslamadan once,
oyunda kel bir sarkici olacagini diislinlir. Ancak oyunda bdyle bir oyun kisisi
bulunmaz. Ionesco yabancilasma ve yadirgatma olgularin1 6zellikle vurgulamak

amagli yapmistir. Oyunu daha isminden baglatarak bu olgunun altin1 ¢izmistir.

Insansizlasma: "lletisimsizlik, yabancilasma, korku ve uyumsuzluk duygusu son
asamada insansizlasmaya yol agmstir. Insanin 6ziinde var oldugu diisiiniilen degerler
yitirilmigstir. Coziilmiis bir toplumda insanin bu degerleri yasatmas: ve kendini

gergeklestirmesi olanaksizdir."®

Insansizlasan birey kimligini, bellegini yitirmistir. Bu bireyin oncesi ve sonrasi
yoktur. Varliginin Oncesini bilmez, gelecegi de oOnemli degildir. Birey igin
karakteristik ozelliklerden de bahsedilemez. Bu oyun kisileri herkes olabilecekleri

gibi hi¢ kimse de olabilirler.

Kitle Insam: Kimligini yitirmis birey kitle insanina déniisiir. Absiirt oyun yazarlari

kitle insanin1 Endiistri ¢aginin bir getirisi olarak diisiiniirler. Modern diinyanin bu

57 age, 70.
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yeni insani, kisiliksiz ve kimliksiz yagsayabilmektedir. Tiim degerlerin dnemini

kaybettigi bu diinyada kisilik de degersizlesmistir.

Endistri ¢caginda toplumun tabanini olusturan yiginlarin yiizeye ¢ikmasiyla, ortaya

¢ikan kitle insanin1 Ionesco soyle tanimlar:

"En kurnazlari, olaylara adim uydurabilenler, basariya ulasiyor. Akintiya karsi yiizmiiyorlar.
Boylece hep karli ¢ikiyorlar. Kazanglilar ama yasayamiyorlar, kendileri yok ortada, akimin
icinde eriyorlar, onun bigimini aliyorlar, kendi bigimleri yok. Kimi i¢in yasamak kolay,
gidillmeleri yetiyor. Kayiyorlar. Ben, bense daglar asmak zorundayim, higbir zaman
tirmanamadigim daglari. Olast olan1 yapmak zorunlulugunu duyan seckin bir soyun
insaniyim: Ne yazik ki, bu soyun en miskinlerinden biriyim: Kimildayamiyorum yerimden ve
daglar gittikce yiikseliyor, gittikge daha korkung oluyor. Ben onlara gitmesem, onlar bana
gelecek. Simdiden yerin sarsintisini duyuyorum, kayalarin {istiime distiiklerini ve beni
paramparga ettiklerini goriiyorum. Biliyorum, her seyden vazgecerim ama kendimden
vazgecemem. Tam tersini yapabilmeliydi."%®

Ionesco, bu sozlerle iki insan tipi ortaya koyar. Bunlar kisiligi olan birey ve yeni

insan. Bu yeni insan kitle insan1 olarak tanimlanir.

Kitle ile birey arasindaki ugurum, absiirt tiyatro yazarlarinin degisik bicimlerde ele
alip isledikleri bir konudur. Kitle insaninin 6z varligindan siyrilarak kisiligini
yitirmesi, ortak bir sorun oluyor. Ionesco giinliigiinde, "Insanlarin gdzlerimin 6niinde
bicim degistirdiklerini  gordim" diye anlatir, "ilk Once yavas yavas
yabancilastiklarint duyumsadim, uzaklastiklarini, baska bir ruh girmisti iclerine.

Kisiliklerini yitirdiler, baska kisilikler aldilar."®

Ionesco’nun bu tanimlarla betimledigi kitle insan1 ya da yeni insan, oyunlarinda
imgelerle ortaya konur. Bu imgelerden en agik olan1 "gergedanlar"dir. Ionesco’nun
Gergedanlar oyununda diinyanin yeni diizenine ayak uyduran her insan kisiligini
kaybederek gergedanlasir. Insanlar bir sabah uyandiklarinda etrafta gergedanlarin
dolastigim1 goriir ve cok sasirirlar. ilk olarak bu durum bir kargasa yaratsa da
sonrasinda insanlar bu gergedan-insanlara 6zenir ve onlar gibi olmak isterler.
Oyunun bagskisisi Berenger bu duruma bir anlam veremez, hatta yakin arkadasi Jean
ile gergedanlagsma ve insan kalma iizerine tartisir. Ionesco kitle insanin1 ve toplumsal

degisimleri en net ve agik sekilde bu oyunuyla anlatmistir.

Ionesco gergedan imgesiyle ilgili sunlar1 diisiinmektedir:

"Bir sabah kalktiginizda gergedanlarin ortaligi sardigini goriiyorsunuz. Gergedanlarin ahlak
anlayisi, gergedanlarin felsefesinin egemen oldugu bir gergedan diinyasinda buluyorsunuz
kendinizi. Yasadiginiz kenti bir gergedan ydnetiyor. O sizin sdzciiklerinizi kullaniyor ama

$|psiroglu, age, 24-25.
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dilinizi konugmuyor. Onun i¢in sézciiklerin ayr1 bir anlami1 var. Boyle bir kimseyle nasil
anlasabilirsiniz?"®!

Bu degisime ayak uydurmus yani Ionesco’nun deyimiyle gergedanlasmis insanlar
kendi aralarinda anlagirken geri de kalmiglar iyice yalnizlagmaktadir. Gergi gergedan-
insanlarinda kendi aralarinda anlasamadiklari, onlarin da yalniz olduklar1 birer

gergektir. Bu yalnizlik ve yabancilagsma ¢agin getirisidir.

Absiirt oyun yazarlar kitle insan1 araciligiyla toplumsal, sosyal ve politik elestiri de
yaparlar. Oyunlarin katmanlarina bakildiginda bir diizen elestirisi de goriilebilir.
Ancak absiirt oyun yazari bu elestiriyi araciligiyla yapici bir tutum sergilemez. Yani,
toplum diizeninde goriillen problem bu, bu problemin ¢oziimii de bu sekildedir
demez. Oyunun karamsar ve kdotlimser havasi i¢inde diizen elestirisini yapar. Bu
probleme bir ¢6ziim sunma g¢abasina girmeden sadece olan durumu yansitir. Bu
oyunlara lonesco’nun Gergedanlar, Ders gibi oyunlarinin yaninda Samuel Beckett’in
Godot’yu Beklerken, Albee’nin Hayvanat Bahgesi Masali, Pinter’in Dogum Giinii

Riiyas1 oyunlar1 da 6rnek gosterilebilir.

Yalnizlasma: Absiirt oyunlarda iletisim kuramayan, yabancilagan bireyler ayni
zamanda yalnizlasirlar. Kari-koca gibi en yakin iliskiler de bile yalmzlik so6z
konusudur. Ciinkii gercek bir paylasim ve iletisimden s6z edilemez. Bunun getirisi
olarak da insanlar kendi iclerine déner ve cevrelerinden uzaklagirlar. Oyle bir

durumu gelirler ki 6liimii kabullenip yalnizliktan kurtulmak isterler.

Yalnizlagmis ve bundan sikayet eden bireyler kendilerine bir ¢6ziim yolu aramazlar.
[letisim kurma yoluna gitmezler. Bir anlamda yalnizliklarini bir siginak olarak

gortrler. Guvenli bulduklart bu limandan ayrilmazlar.

Yalnizlagmiglardir, bu durumdan yakinirlar ama asla yalnizliklarina ¢are olacak bir
seylerin pesine diismezler. Ciinkii yalnizliga care yoktur, her deger, her insani iligki
Onemini ve anlamim yitirmistir. Sonug olarak yalnizlik duygusu onlar1 umutsuzluga,
anlamsizliga, eylemsizlige, Oliime stiriiklese bile, bildikleri ve giivendikleri

yalnizliklarinda kalmak en dogrusudur.

Yalnizligin  yasanilan zamanla uyumsuzluktan dogdugunu sdyleyen Zehra

Ipsiroglu’nun aciklamasi sdyledir:

"Insan nerede olursa olsun, ister kitle ister aile iginde, kendini hep yabanci bir diinyada
buluyor. Ister istemez burada su soru ortaya ¢ikiyor: Bu yalmzlik degismez bir alin yazist n?
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Insanin insana yabancilastign bu diinyada, onun igin higbir kurtulus yok mu? Bu
yabancilagmanin nedeni sosyal bir varlik olmasi m1? Sosyal iligkilerinden styrilsa, kendini
bulup bu yalmzliktan kurtulabilir mi?"%?

Anlamsizlasma: Absiirt tiyatronun anlatmaya en c¢ok Onem verdigi olgu
anlamsizlasmadir. Her oyunda diinyanin, yasamin birey i¢in anlamsiz oldugu
vurgulanir. Insanin 8liime yazgili olusu, korku, kusku, endise iginde yasiyor olusu bu

olguya en biyik etkenlerdir.

Ozdemir Nutku, Diinya Tiyatrosu Tarihi’nde absiirt yazarlar icin uyumsuzlugu ve

anlamsizlig1 vurgulayan yazarlar" demistir.

"Insanoglunun yasamina olan uyumsuzluguna kars1 duyulan bu kaygi, Absurde tiyatronun
temel 6zelligini ortaya cikarir. Uyumsuzlugu vurgulayan 6ncii yazarlar, alisilagelmis mantik
simirlarint asarak kendilerine 6zgii bir mantik getirirler. Ayrica, bu yazarlar, insanlarin
kopmusluk ve yalnizlik ile ortaya ¢ikan uyumsuzlugunu varoluggu acidan degil, salt
icglidiisel agidan yansitirlar. Onlar, varoluscular gibi insanin yasamina olan uyumsuzlugu
tartismazlar, ama bu uyumsuzlugu cesitli, ice doniik imgelerle gosterirler."s3

Absiirt oyun yazarlari hayatin anlamsizligini anlatmak i¢in insanin Oliimden
kacamayacagini, Oliimiin oldugu yerde diger seylerin bir dneminin olmadigini,
insanin korku, kusku, endise ve giivensizlik i¢inde yasiyor olusunu vurgularlar. Bu

gibi unsurlar hayati anlamsiz kilar.

Oliimiin ve hayatin anlamsizligi temalarinin islendigi oyunlardan biri Ionesco’nun
Sandalyeler oyunudur. Oyunda, hayatlarinin sonuna gelen iki yash kisinin trajedisi
islenir. Yetmis bes yillik evli olan kari-koca gegmis yasamlar ile ilgili birikimlerini
gelecek kusaklara aktarmak icin bir toplant1 diizenler ve pek cok kisiyi de davet
ederler. Evin bir odasinda yapilan toplantiya yavas yavas konuklar gelmeye baslar.
Ancak seyirci bu konuklar1 gormez. Kari-koca bu goriinmeyen konuklar karsilar,
onlarla sohbet ederler. Toplant1 salonu gittikce dolar ve konuklar geldik¢e yeni
sandalyeler eklenir. Bir silire sonra toplant1 salonu tika basa insanlarla daha dogrusu
sandalyelerle dolar. Oyle ki adim atacak yer kalmaz. Toplantinin son konugu Yash
Adam’in hayat goriisiinii anlatacak olan bir sozciidiir. Sozcii diger konuklar gibi
hayali bir goriintii degil, seyircinin gordiigii gergek bir kisidir. Sozcii, toplantiya
katilanlara Yasli Adam’in hayat goriisiinii anlatacag: sirada, kari-koca kendilerini
odanin camindan birden denize atarlar. S6zcli konugmaya baglar. Agzindan anlamsiz
sesler dokiiliir. Sozcii sagir ve dilsizdir. Oyunda, hayatlarinin son demlerini yasayan

iki yash kisinin hayat ile 6liim arasindaki dongiileri anlatilir. Bir yandan da
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anlamsizliga daha fazla katlanamayip bir intihar edis gosterilir. "Gergek bir yasantisi
olmamistir bu ihtiyarlarin, sOyleyecekleri hicbir iletileri yoktur; sdzcii sagir ve
dilsizdir, sdyleyecegi bir sey de yoktur; konuklar yoktur; oyunun sonunda kendilerini
denize atan ihtiyarlar da artik yoktur. Ionesco’nun dedigi gibi, yokluk ve higliktir bu

oyunun izlegi."®*

Hayatin anlamsizliim1 vurgulamak icin korku, kaygi, giivensizlik ve endise gibi
konular ele alan yazarlardan en 6nemli yere sahip olan1 Harold Pinter’dir. Diinyanin

bir tehdit unsuru olusu tiim oyunlarinin izlegini olusturur.

Pinter oyunlarinda diinya ile insanin uyusamamasindan yola ¢ikar. Ciinkii insan her
an diinya tarafindan tehdit edilir. Pinter’in oyun kisileri siirekli kag¢is halindedir.
Pinter’in Dogum Giinii Partisi oyununda oyun kisisi hep bir seylerden kagmak ve
saklanmak gereksinimi duyar. Onun neden ve kimden kagtig1 belirsizdir. Stanley’nin
kim oldugu, neden bir 1ssiz pansiyonda kaldigi, kimden kactigi, ne yapmak istedigi,
ne diislindiigii belirsizdir. Hatta onu alip gotiirmeye gelen kisilerin kim olduklar1 da
belirsizdir. Hakkinda higbir sey bilinmez. Tek bilinen ve seyirci/okuyucunun tanik
oldugu sey Stanley’in hirpalanmis bir halde pansiyondan ¢ikarilip gotiiriildiigiidiir.
"Oyundaki atmosfer siddet ve korku yiikliidiir. Stanley kurbandir. Kimin? Diinyanin.
Bilinmez gii¢lerin baskisina yenik diismiis insanin acinast durumunun yansitildigi

oyun, insanin siirekli bir savagim igerisinde oldugunun izleklerini tagir."®

Diinyanin anlamsizligini, insanin yabancilagmis, yalnizlagmis olusunu, degerlerin
yitimi sonucunda insan varliginin bosunaligini, birey ile kitle insaninin farkliligin1 ve
insanin korku, kusku dolu yasaminin nihayetinde oliimle sonuglanacagini anlatan
Absiirt tiyatro goriildiigii iizere tema acisindan oldukca zengindir. Tiim bu temalar
oyunlart sonunda diinya ile insanin uyumsuzluguna getirir. Absiirt oyunlar
katmanlardan olusur. Aysegiil Yiiksel Samuel Beckett Tiyatrosu adli kitabinda
oyunlart katmanlarma ayirip inceler. Bu katmanlar oncelikle iletisimsizligi,
yabancilagsmayi, yalnizlasmay1 olusturur. Bagka bir katman politik, sosyal diizen

elestirisini igerir. Bu katmanlar Absiirt tiyatronun ilkelerini barindirirlar.

Absiirt oyunlarda dramatik yapi, geleneksel tiyatro yapisindan farklilik gosterirler.
Absiirt oyunlarm, oyun kisileri bir ¢atigmaya, miicadeleye girmez. Oyun kisilerinin

eylemleri siirlidir ve modern ¢agin getirileri altinda ezilmis insani temsil ederler.
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Ayrica oyun kisilerinin yalnizliklar1 dyle biyiiktiir ki ¢atisma bile olanaksizdir. Bu
oyunlar eylem igcermekten ziyade durum bildirirler. Bu ylizden absurt tiyatro icin
durum tiyatrosu denilebilir. Oyun kisileri olay Orgiisii i¢inde bir ¢atismaya girmek

yerine anlamsiz ve sagma davranirlar.

"Ardisik olaylar tiyatrosuna karsi, durum tiyatrosudur ve bu nedenle, tartismaci ve tutarsiz
konusma yerine somut imge kaliplarina dayali bir dil kullanir. Absiirt tiyatro yazarmn kisisel
diinyasin1 yansittigi igin, nesnel olarak gercek karakterlerden yoksundur. Zit kisiliklerin
uyusmazhigini gostermez ve ¢atigmada kilitlenmis insan duygularini inceleyemez; bu yiizden
de terimin kabul edilen bi¢imiyle dramatik degildir."

Absiirt oyun kisileri bir eyleme bagvurmazlar ya da i¢inde bulunduklari durumdan
kurtulmak i¢in herhangi bir ¢0ziim arayisina girmezler. Sahnede onlarin
umursamazlig yansitilir. Klasik dramaturji ¢6zumlemesinde yer alan karakter oyun

kisileri de degillerdir.

Absiirt oyunlardaki oyun kisilerinin eylemsiz bireyler olmalarinin yaninda, oyun
kisileri evrensel goriintiiye de sahiptirler. Icinde bulunduklar1 durumlar evrensel birer
durum bildirisidir. Oliim, kaginilmaz yalnizlik, iletisimsizlik gibi kisisel ve duygusal

durumlar evrensel niteliktedir.

"Insan zaman ve mekana bagl olmaksizin diinyanin tutsagi/oyuncagidir. Cogu Absiirt oyun
yazari, kigi ve konularmmi cagimizin gostergeleriyle donatarak buradan evrensel olana
ulagsmaya calisirken, bazi yazarlar da sadece insanin evrensel anlamda diinya ile olusturdugu
karsithg: yansitirlar. Ornegin Beckett’in oyun kisileri sadece ¢agimzin insam degil, tiim
zamanlardaki acinasi varligr simgelerler. Onun oyunlarinda diinya tim zalimligi ile insan
kusatmigken, insan bu kusatilmigliktan kurtulmak i¢in hicbir yola bagvurmaz, vuramaz da.
Ionesco, Pinter, Genet, Albee gibi yazarlar ise zaman ve mekan noktasinda c¢agimizin
gostergelerinden yola ¢ikarak evrensel olana ulasirlar. Bu yazarlarin oyun kisileri ¢agimizin
insan tizerindeki etkileriyle donatilmislardir."®”

Absiirt tiyatronun yaptigr en énemli degisikliklerden birisi de dildir. Goriintliyli ve
s0zl seyirciye alisilmisin disinda sunar. Oyun kisilerinin kullandiklar1 dil, yazarin
anlatmak istediklerini ortaya cikaran 6ge konumundadir. Yani, oyun kisilerinin
kullandiklart dil iletisimsizligi 6rnekler. Bundan dolayi, oyunlarda yer alan konusma
diizeni de dogal olarak geleneksel yapinin disinda kalir. Konugmadan ziyade goriintii

onemlidir. Anlatilmak istenilenler somut bir sekilde sahneye konur.

"Absiirt tiyatroda goriintiisel anlatim konusmadan daha Onemli bir yer tutar. Konusma,
insanlar arasindaki iletisimsizligi gostermek ve sagma duygusunu yaratmak {izere
kullanildigindan, yazarm bu sagma konusundaki goriisleri ancak goriintii yolu ile ifade
edebilmektedir. Ozellikle Antonin Artaod’nun somut goriintii diline verdigi 6nem absiirt
tiyatro yazarlarin etkilemistir. Abstirt tiyatro bir yazin tiirii sayilmaktan kaginmis, gériintiiye
agirhk vermigtir,"®

%6 Esslin, age, 314.
67 Aydemir, age, 83.
%8Sener, age, 304.
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Absiirt tiyatroda kara giildiirii tiirii ile grotesk ogeler kullanilmistir. Bu dgeler trajedi
ile komedinin birlesimi sonucu ortaya ¢ikmistir. Oyun kisisinin i¢inde bulundugu
durumla olan uyumsuzlugu, bu uyumsuzlugu uzaktan seyreden seyirciye guling
gorlniir. Fakat bu giillingliikte korkutucu, sasirtici bir seyler de vardir. "Abslirt oyun
yazarlart toplumun giiniimiizdeki sizofrenik durumunu, insanlarin saskin hallerini
sergilerken seyirciyi korkutma ve sasirtma ydntemlerine basvururlar."®® Mantikli bir
gelisimi olmadig1 icin nedensizce ve birdenbire ortaya cikan olaylar seyirciyi
korkutur. Bu korkmada dehset duygusu ile giilme birbirine karismistir. Ortaya
rahatsiz edici bir durum c¢ikmistir. Amagsiz, anlamsiz, birbirini takip etmeyen
olaylarin oldugu diinya ile kars1 karsiya gelmek, seyircide sok etkisi yapar. Dilin ve
goruntide meydana gelen bu yeni diizenlemeler grotesk 6gesine bolca yer verilmesi
trajikomik etkiyi artirir. "Trajik ve komik etkilerin karmasik olarak algilanmasi
seyircinin uyumlu ve mantikli diizen diislinii yikarak yasamin temel sagmaligini
algilamasimi saglar. Seyirci traji-komik durumu fark ederek kendini avutmama

yolunda bir asama yapar.""®

"Absiirt tiyatroda alay etme, taslama, asagilama yontemlerine de basvurulur. Insamn
saskinligi, budalaligi, korkakligi, kotiiclil ve giivenilmez olusu sergilenir. Ayni1 bi¢imde,
tanrisiz ve diizensiz bir evren, uyumsuz bir toplum sergilemesi yapilarak insanin umarsizligt
pekistirilir. Kendi iyi olmayan, fakat hi¢bir insanin layik olmadig1 kadar giivensiz bir ortamda
yasayan insanin durumu hem komik, hem trajiktir. Absiirt oyunlarda tehlike duygusu trajik
etkiyi, beceriksizlik ise, giiliingliigii pekistirir." "

Absiirt tiyatronun felsefi ve tarihsel stirecinin anlatilarak yapilan tanim ve agiklanan

ilkeler su sekilde maddelendirilebilir:

1. Sahnede mantikli bir tartisma olusturan geleneksel sdylem bigimlerinin terk
edilmesi

2. Dilin anlam {iretme yetisinin sorgulanmasi sonucu olusan (dili bir anlamda
islevsiz kilan, bir anlamda da dile daha bir 6zenle yaklasan) bir sahne dilinin
olusmasi

3. Oyun kisilerinin, bireysellikten soyunmus, daha ¢ok evrensel insanin temel
Ozelliklerini sunabilecekleri diizeyde soyutlastirilmasi (zaman zaman da diis
ya da karabasan imgelerine doniistiiriilmesi)

4. Sahnedeki eylemin 6zgiil durum ve olaylarin mantiksal sira igindeki dogrusal

anlatimina degil, evrensel durumlarin dongiiselligine dayandirilmasi

6 age,304.
0 age,304.
7L age,304-305.
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5. Yiizeysel ve dis ¢atismalara bagl olarak olusan devinimin, dogal bir
duraganlik i¢inde olusturulmasi

6. Insanm i¢ diinyasinin (diislerinin, fantezilerinin, gizli 6zlemlerinin ve
korkularinin) sahne iistiinde yansitilmasi

7. Seyircinin mutlak gercegi yakalama umudunun, anlatimda kullanilan tiim

ogeler tarafindan bosa ¢ikarilmasi’? dir.

2.1. Turk Tiyatrosunda Absurt Gelenek

1923 yilinda Cumbhuriyet’in ilani ile yeni bir donem baglamis, Tirk tiyatrosu da
gelisimi ve degisimi admna farkli imkénlara sahip olmustur. Devlet tarafindan
desteklenen tiyatrolar, 6denekli tiyatrolar, 6zel tiyatrolar, tiyatro egitimi, oyunculara
destek, sahne icin teknik kadronun olusumuna destek ve seyircinin olusumu Tiirk

tiyatrosunun gelisimine katki saglamistir.

Cumhuriyet’in ilaniyla beraber tiyatro yazarlarinin genel olarak topluma donik
oyunlar yazdiklari sdylenilebilir. Oyun yazarlar1 toplum sorunlarini ele aldiklar
oyunlarinda bunu bilingli olarak yapmamislardir, bu ig¢inde bulunduklari durumun
getirisidir. Taklit ve adaptasyon ile baslayan siire¢ zamanla 0zgiinlesmistir. Tiirk
tiyatrosu 1960’lardan sonra kendi kimligini olusturma siirecine girmistir. Ancak, bu
demek degildir ki, artik oyunlarda bati etkisi yoktur. Tiyatro alaninda yer alan
degisimler Tirk tiyatrosunu etkilemis olsa da, Tiirk tiyatrosu kendini harmanlayarak

ilerleme kaydetmistir.

"Cumbhuriyet doneminin baslarinda, kiiltiir ve sanat yasantisi tek yanli olarak bati kiiltiiriiniin
ve sanat anlayisinin etkisinde gelismistir; tiyatro alanindaki yazarlikta da aktarmacilik,
yapmaciklik ve kopyacilik uzun siire baskisimi siirdiirmiistiir. Buna karsi ilk kipirtilar
1950°den sonra baslamig ve 1960’tan sonra ilk baglardaki yoneligi tamamen degistirecek bir
yogunlukta diisiinceler gelistirilmigtir.""®

Cumhuriyet donemindeki yazarlar, genel yonelimleri bakimindan farkli kusaklara
ayrilabilir. Calisma iginde yer alan eserler dogrultusunda Tiirk tiyatrosunda yer alan
1950°li yillardan 1970°li yillara uzanan kusak onemlidir. Absiirt tiyatronun Ikinci
Diinya Savagi ardindan ortaya ¢ikmasi ve 1960’larda zirve yapmis olmas1 agisindan
bu donem ozellikle ele alinmistir. Ele alinan yazarlar Bati’da ortaya konan Absiirt
tiyatroyu birebir islememislerdir. Bu yazarlarin oyunlart i¢in Tiirk tiyatrosu igine

yedirilmis bir abstirt gelenegi barindirdig séylenilebilir.

2Yiiksel, Samuel Beckett Tiyatrosu, 49-50.
7 Nutku, age, 288.
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Tiirk tiyatrosunda abslirt gelenegin olusumuna gegilmeden 6nce 1950 ile 1960 kusagi
bir uyum icinde degisimler gosterirler ve birbirini gelistirmislerdir. Bu iki kusagi
birbirinden ayiran 6nemli nokta ise 1950 kusaginin biraz daha alayli, yukardan bakan
tutumuna karsilik 1960 kusaginin daha atilgan ve sorunlara dogrudan dogruya

egilmis olmasidir.

"Cumbhuriyet doneminin hem oyun yazarligi hem de cesitli yonelisleri agisindan en verimli
kusagi olan 1950 kusaginin dort temel 6zelligi vardir: 1. Bireyden toplum ve sorunlarina
yonelme, 2. Olaylardan ve durumlardan toplum sorunlarina yonelme, 3. Evrensel anlamda
sorunlar ve bu yoldan toplumu irdeleme, 4. K8y sorunlarina egilme." "

1950 kusagi Tiirk tiyatrosunun dort konu basghigindan biri olan evrensel anlamda
sorunlara yonelme ve bu yoldan toplumu irdeleme konusu Absiirt tiyatro agisindan
onemlidir. 1960 kusagini 1950 kusagindan ayiran en onemli 6zellik bu kusagin
politik tutumu ve daha radikal olmasidir. "Bu kusak yazarlari cesitli egilimleri
arasinda genel olarak li¢ 6nemli yonelim gosterirler: a) Toplum diizensizlikleri,
diinya siyaseti ve nedenlerine genellemesine yonelis, b) Efsane ya da tarihe

dayanarak ¢agm elestirisi, ¢) Insanlik sorunlari iizerine genellemesine yonelis."”

1970 yili itibariyle hem diinya genelinde hem de Tiirk tiyatrosunda Absiirt tiyatro
Onemini yitirmis olsa da 1970°li yillar ve onu takiben birkag yil varligmi
stirdirmiigtlir. Tiirk tiyatrosunda 1970 ve sonrasi itibariyle oyun yazarliginda bir
diisiis gozlemlenir. 1950 yilinda oyun yazan yazarlar, 1970°de roman ve Oyki

tiirlerine ge¢mis ve bu alanda eser vermeye baglamislardir.

Tirk tiyatrosu kendi kusaklarini olusturmus, yerel sorunlarinin ve ele aliglariin
ayrimina gitmis olsa da diisiince ve sanat alaninda diinyanin farkli yerlerinde ortaya
¢ikmis akimlardan etkilenmistir. Absiirt tiyatro da, Tiirk tiyatrosunun i¢ine sizmuistir.

Belli bir dénem i¢inde absiirt 6zellikler baskin olarak kendine yer bulmuglardir.

Absiirt tiyatro Ozellikleri agisindan, ele aldigi konular agisindan bakildiginda
evrensel Ozellikler gosterir. Diinyanin anlamsizligi, iletisimsizlik, yalnizlasma ve
yabancilasma evrensel konulardir. Absiirt tiyatronun ilkeleri olarak da ele alinan bu
konular modern diinyanin bir getirisidir. Tilirk yazin1 ve yasantis1 modern diinyanin

getirileriyle sekillenmistir.

"Bireysel ve toplumsal diizeyde yasanan deneyimler, aslinda Absiirt i¢in verimli bir kaynak
sunmaktadir. Evrensellik, daha ¢ok iletisimsizlik ve kaginilmaz yalmzlik gibi kigisel ve
duygusal deneyimlerde ve "dogum ve 6liim" gibi olgularda kendini belli eder. Belki de

4 age,298.
> age,312.
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insanin dogasinda var olan, i¢inde bulunulan ¢agin getirilerinden, yasamin 6ziinden, 6liimiin
kagmilmazligindan kaynaklanan bu duygular, toplumdan bagimsiz olarak her bireyde kendini
su ya da bu sekilde gosterir. Oysa otorite baskisi, ekonomik bagimliligin verdigi giivensizlik
ve kusak catigmasinin getirdigi huzursuzluk, bireyden ya da insan dogasinin evrensel
unsurlarindan ¢ok toplumsal kokenleri olan agmazlardir. Kisi hem kendi i¢inde absiirt
kavramlar1 yasar hem de toplumsal devinim absiirttiir. Boyle bir ortamin Absiirt oyun yazar1
ve seyircisini olduk¢a renkli ve ¢ok boyutlu paylasimlara yonlendirmesi beklenebilir.
Bununla birlikte Abstirt tiyatroyu Tiirk tiyatrosunun genel sorunlarindan bagimsiz olarak
irdelemek hayalcilik olur.""®

Absiirt gelenekten etkilenen Tiirk oyun yazarlari hem evrenselligi hem de yerel olanm
islemeyi basarmis yazarlardir. Bu yiizden Absiirt tiyatronun sahip oldugu her 6zellik
Tiirk tiyatrosunda ayni sekilde yer almamistir. Absiirt tiyatroda en ¢ok vurgulanan igi
bosaltilmis konusmalar, Absiirt Tiirk tiyatrosunda kendine yer bulmustur. Fakat bu

anlamsiz konusmalar bazen anlamli konusmalara doniismiistiir.

Sanat ve edebiyat alanindaki gelismeler diinyanin her neresinde gergeklesirse
gerceklessin, etkileri ve sonuglart evrenseldir. Sanat¢i kendi toplumunun deger
yargilarini, toplumsal sorunlarini unutmadan evrensel konulara yonelebilir. Sanati,
edebiyati simirlamak miimkiin degildir. Bu yiizden diinyanin herhangi bir yerinde

gelisen bir akim, felsefi diisiince sinir tanimaksizin tiim sanatgilar etkileyebilir.

Ikinci Diinya Savasi sonrasinda ortaya ¢ikan Absiirt tiyatro, tarihsel siirecin ve felsefi
akimlarin bir getirisidir. Tiirkiye, Ikinci Diinya Savasi’na katilmamus, kendi i¢
sorunlarma yonelmistir. Katilmamasina ragmen belli boyutlarda ikinci Diinya
Savasi’nin sonuglarindan etkilenmistir. Bu donemde tiyatro alaninda eser veren
yazarlar Abslirt tiyatronun ilkelerinden etkilenmislerdir. Modern diinyanin bir getirisi
olan yalnzlik ve iletisimsizlik temas1 Absiirt tiyatronun temelinde yer aldigi gibi,
Tiirk yazarlar1 agisindan da onemli temalardir. Evrensel bir boyut tasiyan Absiirt
tiyatronun etki alani ortaya ciktigi iilkenin sinirlarini agmistir. Evrensel konulari
isleyip, Absiirt gelenekten yararlanan Tiirk tiyatro yazarlarimin biitiin oyunlarinin
Absiirt tiyatro 6rnegi oldugu sdylenemez. "Yine de her sanat¢inin ve genel olarak
aydininin, kendi toplumuna ya da bazi toplumlara 6zgii, baska toplumlar icin
yasanmamis, bilinmeyen ya da gerilerde kalmis bir takim olgulardan etkilenmesi,
istemli ya da istemsiz olarak eserlerinde bunlara da yer vermesi son derece

n77

dogaldir.

"Batr’daki sanatsal gelismelere uzun bir donem kapali kalan Tiirk tiyatrosu, bu gelismeleri
kendi kiiltiiriine ve gelenegine kaynastirma konusunda da sikintilar yasamistir: Avrupa’daki

76 Sevgi Aydin, "Tirkiye’de Uyumsuz Tiyatro Uygulamalari” (Yiiksek Lisans, istanbul Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitlisil, 1994), 70.

7 Aydemir, age, 101.
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yeni sanatsal olusumlar ¢ogu zaman igerigi, felsefesi ve bigimsel yenilikleri tam anlamiyla
Oziimsemesinden bir Oykiinme olmanin oOtesine gegemedi. Boylece Tiirkiye’de tiyatro
alaninda ¢ok yonlii bir gelisim ve buna bagl olarak Absiirt gelenek var olamamustir.""®

Martin Esslin’in dedigi inang¢larindan, dininden ve koklerinden kopmus absiirt insan
tam anlamiyla Tiirk tiyatrosuna girememistir. Modern diinyanin etkiledigi Tiirk
insani, iletisim bozuklugu, yalnizlasma, yabancilasma yasamis olsa da koklerine
baglilig1 ve umudu az da olsa var olmaya devam etmistir. Bu yiizden Absiirt oyun
kategorisinde degerlendirilen oyunlar tam anlamiyla bir Absiirt oyun degil, Tiirk

tiyatrosu icinde yer alan absiirt gelenegin temsilcileridir.
Absiirt tiyatronun Bati’da ortaya ¢ikisi uzun yillara dayanir:

"Absiirt tiyatronun ansizin tiim geleneklerden bagimsiz olarak ortaya ¢iktigini kabullenmek
pek de dogru degildir. Absiirt tiyatronun kokleri eskiye, ilk edebiyat ve tiyatroya kadar
uzanir. Bu kokler, mimik ve palyagoluk ile Yunan ve Roma’nin mimus gelenegine, Ronesans
Italya’sinin comedia dell’ arte’ina, Britanya’nin pandomima ve miizikallerine, sagmaliklarla
dolu eski siirlerine, yine Yunan ve Roma edebiyatinin riiya ve kabus edebiyati gelenegine,
Orta Cag’mn alegorik ve sembolik morality oyunlarma, Ispanya’nin auto sacramental’ine,
Shakespeare’in eski gelencksel soytari ve deli sahnelerine, hatta ¢ok daha geriye, din ve
tiyatronun tek bir parga oldugu zamanin dinsel torenlerine kadar ulagir. Beckett, Ionesco,
Genet gibi yazarlari ¢ok geriye giden tiyatro geleneginin farkli ve modern yansimalari oldugu
goralir."™

Absurt tiyatronun onciisti kabul edilen Beckett, lonesco, Genet, Adamov gibi
yazarlar Bati’nin belli bir sanat birikiminden yararlanmiglardir. Tiirk tiyatrosunda
absiirt gelenegi uygulayan yazarlar i¢in, sadece Avrupa’da ortaya g¢ikan Absiirt
akimindan dykiinerek oyunlarini kaleme aldilar demek yanlis olur. Geleneksel Tiirk
tiyatrosunun Ozelliklerine baktigimizda Absiirt tiyatroyla kesistigi yerleri gormek

mUmkuindr.

Kesisen kisimlarin alti c¢izilmeden oOnce Geleneksel Tiirk tiyatrosunun genel
Ozelliklerine bakmakta yarar vardir: "Geleneksel Tiirtk Tiyatrosu’nun baglica
ozellikleri, soyutlamaya yonelik olmasi, tiplestirmeye yer vermesi, acik bi¢cim ve
gostermeci tiyatro Ozellikleri gostermesi, baslica taklide dayanmasi; dans, miizik ve
soytarilikla i¢ ice olmasi, dogaclamayla is gdrmesidir."®° Absiirt tiyatro ve geleneksel
tiyatro tanindiktan sonra bunlara ait oyunlarin konular1 bakimindan degil de
yontemleri bakimindan bir benzerlik teskil ettikleri sdylenebilir. "Geleneksel tiyatro
tiirlerinin tiimiiniin, herhangi bir kuramsal ¢abaya gerek duymaksizin, kendiliginden
gostermeci oldugunu, bu tiyatro tiirlerinde izleyicinin illiizyon i¢ine sokulmadigini,

sahne gercegi ile izleyici gergeginin birbiri i¢ine girmesinin s6z konusu olmadigi

8 Aydemir, age, 114.
 Aydin, age, 23-24.
80 Aziz Caliglar, Tiyatro Ansiklopedisi, (Ankara: TC. Kiltiir Bakanli§i Yayinlari, 1995), 242,
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gormekteyiz."®! Geleneksel tiyatronun tiim tiirleri izleyicisine agik bir bi¢im sunar.
Bu oyunlar izleyicisi ile sahne arasina bir mesafe koyarak bu bir oyundur der.
Geleneksel tiyatronun bu 6zellikleri goz Oniine alindiginda Absiirt tiyatronun 1srarla
izleyicisine uyguladig1 yadirgatma Ozelligi akla gelir. Epik tiyatroyla ortaya ¢ikan

yadirgatma/yabancilastirma etmeni Absiirt tiyatroda da kullanilmistir.

Absiirt tiyatro gercegi ortaya koyarken bagvurdugu yollardan biri olan kisilerin sahne
kisiliklerinin ve davraniglarinin oyun oldugunu hatirlatmak, seyircilere oyun i¢indeki
oyunculart sunmaktir. Seyirci goziinde oyuncular, ete kemige biirlinmiis kuklalar
olmalidir. Karagdz ve Ortaoyunu da bunu sik sik kullanmistir. Seyircisine izlediginin

bir oyun oldugunu sik sik hatirlatir.

"Hem Karagdz, hem Ortaoyunu, hem de Meddah, bir anlamiyla degismesi gereken bir seyi
anlatirlar belki, ama asla onu topyekiin degisebilir oldugunu ya da birlik olup degistirilmesi
gerektigin ifade etmez, olsa olsa seyirciye anlatilan kissadan, her seyredenin kendine hisse
¢ikarmasi yolunda bir telkinde bulunur; onun islevi belli toplumsal, insani ya da etik kurallart
izleyiciye hatirlatmak olabilir."®?

Geleneksel tiyatronun izleyicisine bir manada kissadan hisse sunsa da sorunlara
¢Oziim aramak derdinde oldugu s6ylenemez. Absiirt tiyatro ise kissadan hisseye dahi
girmeyerek sorunlara bir ¢dziim getirmez. insan &liimlii bir varliktir ve bir seyler i¢in

cabalamasi son derece sagmadir sloganiyla oyunlar kaleme alinir.

Absurt tiyatro dilini iletisimsizligi vurgulamak i¢in kullanir. Dil, insanlarin birbirini
dinlemedigini, anlamadigini ve diinyanin sagma bir yer oldugunu gostermek
amactyla kullanilir. Bir uyumsuzluk dile getirilir. Geleneksel tiyatroya bakildiginda
dil bir karsitliklar, yanls anlasilmalar biitiiniidiir. Bu durum o6zellikle Hacivat ile
Karagdz’iin konusmalarinda gozlemlenir. Yavuz Pekman geleneksel tiyatroda dilin

bu kullanig sekliyle Absiirt tiyatroya selam gonderdigini s6ylemektedir:

"Uyumsuzluk ve anlasmazlik {izerine (bilingsiz de olsa) kurulmus dil, nerdeyse sahnede
mantikli bir diyalog olusturan geleneksel sdylem bigimlerini terk ederek dilin anlam iiretme
yetisini sorgulayan, oyun kisilerinin, bireysellikten soyunmus, daha ¢ok evrensel insanin
temel 6zelliklerini sunabilecek diizeyde soyutlastiran ve giderek dili bog sdylem iiretmekten
oteye gidemeyen, bu nedenle de insanlara iletisimsizlige tutsak etmis kliseler yigin1 olarak
goren absiirt tiyatroya selam gondermektedir."

Karagdz ve Hacivat’t ya da Pisekar ve Kavuklu'nun diyaloglar1 da anlamamak,
dinlememek ve yanlis anlagilmalar iizerine kuruludur. Bu bakimdan absiirt tiyatroya

gonderilen selam yerine ulastig1 diisiiniilebilir.

81 yavuz Pekman, Cagdas Tiyatromuzda Geleneksellik, 2. bs. (istanbul: Mitos-Boyut Yayinlari, 2010),
23

82 age, 27.

83 age, 47-48.
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"Cehov’la baslayan oyun Kkisilerinin birbirlerini anlayamamasi, dinleyememesi daha sonra
cagdas tiyatro kisilerinin birbirlerini dinlememesi, dinleseler de anlamamasi; anlasalar da bu
anlayisla bir yere varamayislari, bir yere varsalar da vardiklarmin toptan bir anlamsizlik
tasimasi1 Karagoz ve Ortaoyununda da vardir, hatta denilebilir ki bu iki seyirlik oyunda en
biiyiik catisma kisilerin birbirini anlamamasindan ¢ikar."8*

Absiirt tiyatro Bat1 kaynakli bir akim olarak Tiirk tiyatrosunun i¢ine girmis olsa da
geleneksel Tiirk tiyatrosu ile bigim agisindan kesisen noktalara sahiptir. Bu Tiirk
tiyatrosundaki absiirt gelenegin, geleneksel tiyatrodan kaynaklandiginmi ifade etmez.
Sadece Tiirk tiyatrosu agisindan yabanci, u¢ bir konu degildir. Absiirdiin sahip
oldugu baz1 ozellikler ile geleneksel tiyatronun sahip oldugu ozellikler benzerdir.
Tirk tiyatrosu igerisinde absiirt gelenek yeni bir olusumu ifade etse de yabanci bir
konu degildir. Bu iki tiyatro gelenegi tipleri ifade ettiginden bu calismanin karakter

analizine de zemin hazirlamaktadir.

84 Abdiilkadir Emeksiz, Orta Oyunu Kitabi, (istanbul: Kitabevi Yayinlari, 2001), 142-143.
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3. ABSURT TURK TIiYATROSUNDA KARAKTER ANALIZI
3.1. Tiyatroda Karakter/Tip Analizi

Oyun yazar tarafindan yaratilan ve oyuncu tarafindan canlandirilan oyun Kkisileri,
oyun dizisi i¢inde catismalar1 dile getiren kisilerdir. Eylem onlarin diisiince ve
davraniglariyla seyirci/okuyucuya aktarilir. Oyunun olay dizisini gelistiren oyun
kisilerdir. Oyunun bi¢imine ve igerigine gore oyun kisileri kisilestirme araciligiyla

sekillenir. Kisilestirme iki ana boliimde ele alinir: 1-Tip, 2-Karakter.

Tip oyun dizisi boyunca hicbir degisim ve gelisim gostermez. Okuyucu/seyirciye bir
genelleme olarak sunulan oyun kisileridir. Tipler psikolojik ayrintilardan uzak, bazi
kalip ifadelerle anilan oyun kisileridir. Bu oyun kisileri oyunun basinda nasillarsa

oyunun sonunda da aynidirlar, davraniglar: degisim gostermez.

"Tip, elestirisini distan getirir: bireysel kusurlari, toplumsal kompleksleri, yanlislar ve
zayiflar1 vurgularken bunu bir nedene baglamadan genelleyerek seyirci Oniine cikartir.
Sozgelimi, Hacivat’in yar1 okumuslugu, Karagdz’in bilgisizligi yam sira sag duyusu,
Celebi’nin okumuslugunu 6ziimseyememisligi, Kayserili’nin kurnazligi ve benzerlerinin
cesitli genel kaliplar1 hep aynidir. Bu kaliplar ayni bi¢cimde, ¢esitli oyunlarda ayni olaylarin
icine oturtulur; ve olaylar karsisinda bu tiplerin tepkilerinin ne olacagini da seyirci daha
onceden tasarlayabilir."8°

Karakter ise psikolojik agidan kendine has oOzellikleri olan oyun kisileridir. Bir
genelleme iginde seyirci/okuyucuya verilmez. Karakter denilen oyun Kkisilerinin
kendilerine ait diisiinceleri, eylemleri ve tepkileri vardir. Tip olaylar karsisinda
tepkisini bir kalip olarak verirken, karakterin tepkileri detaylarin verilmesiyle
anlasilir. "Tipler bir diisiincenin, bir duygunun temsilcileridir; karakter ise karmagik
insan 6zelliklerini ¢eligkileri i¢inde veren ve insani1 daha yakindan tanitan bir 6zelligi

kapsar."®

Oyun kisilerinin olusturulduklart déneme gore canlandiklart da unutulmamalidir.
Tragedyalarda, komedyalarda yahut daha sonraki tiyatro akimlarina gore canlanan
oyun kisileri karakter ve tip agisindan degisim ve gelisim gosterir. Tragedyalardaki

oyun kisileri ideal insan tipi olarak yer alirlar. Toplumun iist kesiminden gelerek

85 Ozdemir Nutku, Dram Sanat, 4. bs. (istanbul: Kabalci Yayinevi, 2001), 182.
8 age. 183.
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ornek insan modeli olustururlar. Komedyalar ise tragedyalarin aksine iist kesimden
kisiler degildirler. Tragedyalardaki oyun kisilerine gore daha insani Ozellikler

gosterirler.

"Antik tiyatroda, oyun kisileri, sdylencesel kisilerdir; tanrilardir, sdylence kahramanlaridir.
Ortagag tiyatrosunda ise, alegorik kisilestirmelerdir; oyun kisileri "iyilik", "kotiilik" gibi etik
kavram ve kategorilerin canlandirilmalidir. Oyun kisilerinde insani 6zelliklere komedyada
rastlanir; ancak burada da oyun kisileri daha bireysellesmemis, kalipsal tiplerdir. Baslicalikla
Antik Roma komedyasinda ve Commedia dell’ Arte’de, tuluat tiyatrosunda (ortaoyununda)
ratlanan bu stereotipler, kiiclik kent ya da kir insant tipleridir. Oyun kisilerinde bireysellesme,
(karakter), Ronesansla birlikte, burjuva bireyin tarih sahnesinde yer almasiyla baglar.
Elizabeth dénemi Ingiliz tiyatrosunda karakter tragedyasi ile karakter komedyasinin ortaya
¢tkmast buna baglidir. Karakterlestirme yoluyla, bir insan tipini ortaya koyan ve bireysel
davranista ortaya ¢ikan toplumsal, zihinsel vb. &zellikler, oyun kisisinde sanatsal olarak
gosterilecek bigimde gizilir."8”

Yirminci yiizyila kadar karakter bircok asamalardan gegmis ve degisime ugramistir.
Sahnedeki eylem yerini bilince birakmistir. "Oedipus’tan Hamlet’e dogru oradan da
Diis Oyunu’na, dekorun, karakterlerin, olaylarin gitgide zihinsel durumlara
evrildigini gérmek mimkiindiir."® Bu evrimin son noktasi olarak Beckett’in
Godot’yu Beklerken oyunundaki karakterlerin durumu dile getirilir. Bu oyunda
"karakter, salt gegmiste ve bugiin, var olma bilincinin verdigi acilardan kurtulmak ve

yasarkalmak i¢in bulunulan girisimlerin toplamina dontismiistiir."8°

Bu yiizyil i¢inde oyunlar ve oyun kisileri yer aldiklar1 akimlar ya da yazarlariyla
anilir. Absiirt tiyatro karakterleri ya da Beckett’in karakterleri, Ionesco’nun
karakterleri, Ibsen’in karakterleri seklinde bahsedilir. Bu ¢alisma i¢inde Absiirt Tiirk
oyunlarmin  karakterleri  degerlendirilmistir.  Bu  yiizden  oyun-karakter
incelenmelerine gegilmeden Once absiirt tiyatro i¢inde yer alan uyumsuz insani

oncelikle tanimlamak gerekir.

Absiirt kisi, koklerinden kopmus, macerasiz bir dongiiniin i¢cine hapsolmus, siirlari
olan bir 6zgiirliikte geleceksizligin isyanini yasayan, karakter olmaktan uzak, var
olma sancist ¢eken tiplerdir. Yalnizlik, yabancilagma, insansizlasma hayatlarini
olusturur. Anlamsiz bir diinyanin i¢inde hayal kirikliklariyla dolu bir hayat yasarlar.
Yalnizliklarinin isareti siirekli ac1 g¢ekmeleridir. Benlik algist onlar igin birer
1zdiraptir. Bu durum varoluslarinin anksiyetesi olarak tanimlanabilir. Sahnede
beklemek i¢in vardirlar. Sadece beklerler, tek umursadiklar1 beklemektir. Bu

bekleme streci absurt kisiye varolusunu gerceklestirmesi i¢in taninan bir suregtir.

87 Aziz Calislar, Tiyatronun ABC’si, 2. bs. (istanbul: Say Yayinlari, 2009), 39-40.
8 Elinor Fuchs, Karakterin Oliimii (Ankara: Dost Kitabevi Yayinlari, 2003), 223.
8 age, 223.
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Ancak absiirt kisiler oyunun basindaki hareket durumlarini korurlar. Higlikte var
olurlar. Sonsuz bekleyisi deneyimleyen oyun kisileri zaman ve mekan kavramini

yitirirler. Sonsuzluktan higlige ulasirlar.

3.2. Sabahattin Kudret Aksal’in Absiirt Oyunlarinda Karakter incelemesi

Sabahattin Kudret Aksal Tiirk tiyatrosuna dokuz oyun kazandirmigtir. Aksal’in
tiyatro yazarlig iki déneme ayirmak miimkiindiir. ik dénem oyunlari  Evin
Ustiindeki Bulut (1948), Sakac: (1950), Bir Odada Ug Ayna (1952), Tersine Donen
Semsiye (1958)’dir. ilk dénem oyunlarinda aile ici bireylerin birbirlerine karsi

bagimliliklar siirsel bir dille ve gercekei bir anlatimla ele alinir.

"Bu oyunlarda aile yasami ig¢inde olugan bagliliklarin ve bagimliliklarin birey iistiindeki
baskilar1 irdelenir. Bireysel 6zgiirliigli ve yasama sevincini kisitlayan kosullart dile getiren
aile ve/ya da kadm-erkek iliskileri agmazinin ¢esitli psikolojik boyutlarda degerlendirildigi
bu oyunlarda temel ¢atisma gercegin "aldatict" yiiziiyle "gergek" yiizli arasindadir. Gergegin
bu iki yiizii arasindaki se¢imi birey yapar."%°

Yazarin oyunlarinin ikinci donemi Kahvede Senlik Var adli oyunuyla baglar.
Sabahattin Kudret Aksal, Kahvede Senlik Var oyunu itibariyle absirt tiyatronun
ozelliklerini barindiran oyunlar kaleme alir. Bu tiyatro iginde sayilan oyunlari
Kahvede Senlik Var (1965), Kral Usiimesi (1969), Bay Hi¢ (1969), Sonsuzluk
Kitabevi (1969) ve Onemli Adam (1983)’dir. Aksal’in tiyatro anlayisi icinde yer alan
s0z siirselligi ve hareketlerin baleye andirmasi bu oyunlari i¢inde gegerlidir. Ayrica
"Aksal, gercekci anlatimi ¢ok gerilerde birakan, 6z ve bi¢cim agisindan git gide
"uyumsuz tiyatro"ya yaklasan, carpict durumlar iistiine kurulu ikinci donem
yapitlarinda, evrensel "palyago" Ozelligini iyice sindirecektir oyun Kkisilerine.

Oyunlar1 daha da bir "oyunsu"lasacaktir."%!

3.2.1. Kahvede Senlik Var

Aile c¢atigmalarin1 konu edindigi oyunlarinda sonra bireysellige ve evrensel
karakterlere/konulara degindigi oyunlarinin yani yazarin ikinci dénem oyunlarinin
ilki Kahvede Senlik Var oyunudur. Kadin, Erkek ve Garson olmak iizere ii¢ oyun
kisisinden olusur. Oyun hayali bir kahvehane olan tek mekanda gecger. Oyun evlenme
eylemini merkezine alip bunu eylemden ziyade séze dokmiistiir. Bir duruma

indirgenen evlilik, evrensel bir sorun olarak anlatilmistir. Toplumun bireyin Gstiinde

% Aysegiil Yiiksel, Cagdas Tiirk Tiyatrosunda On Yazar (istanbul: Mitos-Boyut Yayinlari), 90. Alinti
icindeki vurgular Aysegul Yuksel'e aittir.
1 age, 91.
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kurdugu baski ile birbiriyle evlenmeye karar veren ¢ift Kadin ve Erkek’tir. Tiim
goriigleri sunan, bir anlamda yazar1 da temsil eden oyun kisisi Garson’dur. Garson
oyun kisisi Sabahattin Kudret Aksal’in palyago diye tabir ettigi karakterlerinden
biridir. Bu oyun kisisi ya davraniglariyla ya da giyimiyle palyaco kiliginda olup

uyumsuzlugu yakalamalidir.

"Kahvede Senlik Var oyununda, bir anlamda, daha 6nceki oyunlarin temel izlegi olan, aile ve
evlilik iligkisi baglamindaki diis-gercek catismasi irdelenirken, yeni bir sahne anlatimina
gegilir. Romantik bir kir kahvesinde bulusan geng bir erkekle gen¢ bir kadin arasindaki,

gosterise, mal ve para tutkunluguna dayali "evlilik pazarligi"ni anlatan oyunda kisiler

soyutlanmis, giilmece 6gesi agirlik kazanmis, hareketlerle de "stilize" bir anlatima gidilmistir.
Bu pazarlik eylemi karsisinda "siirin sesi"ni simgeleyen, "palyago soyutlugundaki Garson’da
ise "filozof" kisinin evrensel ozelligiyle ortaoyunu kisilerinin "taglayici" o6zelligi
bulusturulmustur."%?

Kahvede Senlik Var oyunu iki boliimden olusur. Oyun Garson’un sahnede tek basina
yaptigi konusma ile baglar. Garson evlilik, kari-koca olma hali, kadin-erkek
catigmalarina deginen bir konusma yapar. "Bir tiyatro kahvesinin gergekten de
gercek olduguna inanmanizi istiyorum." ve "Uyusmanin da, uyusmazliginda en
biiylik Ornegi kadinla erkek."®® diyerek oyunun konusundan bahsederken absiirt
tiyatroya da atifta bulunur. Erkek bahsi gegen kahveye ulagmak i¢in uzun bir
yokustan ¢ikar ve gelir. Kadin gelme saatine gore gec kalmistir. Bu yiizden ilk olarak
Erkek ve Garson’un konusmalari yer alir. Erkek Garson’dan kendisini vmesini ister.
Diplomasindan, Avrupa’da egitim almis olmasindan bahsetmesini ister. Boylece
Kadin’1 tavlayabilecegini diisiiniir. Kadin ise tiim ideali evlenmek olan ve
giizelligiyle, bakimliligiyla oviiniilmek isteyen bir karakterdir. Erkek ve Kadin’in
baska bir arkadaslar1 araciligiyla bu bulusma ayarlanmistir. Erkek elinde cigekle
gelecek ve Kadin da semsiye bulunduracaktir. Semsiye ve cicek birbirlerini

tanimalarini saglayan araclardir.

Ik perdede Kadin ve Erkek birbiriyle konusmaz, hatta karsilasmazlar. Her iki oyun
kisisi de Garson ile konusurlar, birbiriyle konusmalari Garson’un araciligiyla olur.
Birbirleriyle konugmak, anlasmak ve evlenmek maksadiyla gelen Kadin ve Erkek’in
ilk sahneden iletisimsizlikleri vurgulanmistir. Yazar, okuyucu/seyirciye bunu hem
konusulmayan sozciikler hem olmayan bir iletisim hem de gorsel olarak yansitmustir.
Karsilikli  oturulup konusulmayan sozciikler ve Garson’un laf tasimasi ile

gerceklesen iletisim, iletisimsizligin s6zel kismin1 olusturur. Perdenin sonunda

92 age, 91.
% Sabahattin Kudret Aksal, Oyunlar EvinUstiindekiBulut’tanOnemli Adam’a (istanbul:Yapi Kredi
Yayinlari,1998),403. Bundansonrabukitaptanyapilacak alintilar sayfanumarasiile gosterilecektir.
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sahnenin bir ucuna Kadin diger ucuna Erkek oturtulmustur. Bu da iletisimsizligin

gorsel yansimadir.

Birinci boliimde konusmadan dahi tartisabilen Kadin ve Erkek ikinci boéliimde
karsilagir. Oyunun bu boliimiinde Garson sadece miidahale amagl gelir. Evlenmek
amactyla bir araya gelen Kadin ve Erkek’in daha en bastan birbirlerinden farkli
olduklar1 anlagilir. Erkek evine beke¢i olacak, ¢ocuklarimi yetistirecek ve kendine
bakip dis goriiniisiine 6nem verecek bir kadin hayal eder. Kadin’in hayali ise kendi
ailesine de bakan bir koca ve evini, esyalarin1 kendi zevkine gore dosemektir. Erkek
bu hayalleri duyunca yine bir anlasmazlik meydana gelir. Hayallerinden vazgecen
Kadin olur. Bu vazgecisin ve anlasmanin {lizerine Garson diigiin mars1 olarak cenaze
mars1 caldirir. Sonradan diigiin marsina ¢evrilse bile ilk dnce cenaze marsi ¢almasi
manidardir. Garson’un onlarin arasini diizeltmesinin ardindan Kadin ve Erkek
gercekte olmayan davetliler arasinda evlenirler. Hi¢ gelmeyen diigiin tebrik kartlarini
okurlar ve Erkek’in toplum iginde kabul gormesini saglayan Kadmn’la birlikte bir

toplantiya katilmak {izere giderler.

Toplum baskisi yiliziinden kendileri olamamis Kadin ve Erkek karakterleri mevcuttur.
Bu iki oyun kisisi kendi benliklerini olusturamamislardir. Toplumun istekleri onlarin
istekleri olmustur. Anlamsiz, yabancilagmis bir diinyanin birbirlerini tanima
zahmetine girmeyen bir evli ¢ifti de onlar olmustur. Bu ylizden her daim toplumsal

statiileriyle yani Kadin ve Erkek oluslariyla anilacaklardir.

Yazarin olusturdugu Garson tiplemesi Onemli bir oyun kisidir. Absirt diinya
vurgusu, uyumsuzlugun getirileri ondan duyulur. Palyaco kiliginda dahi olabilecek
abartiya sahip biridir. Diger bir abartt Kadin’in kiyafetinde ve hareketlerin asiri
uyumunda da goriiliir. Garson ayni zamanda Geleneksel Tiirk Tiyatrosu’na ait
ozellikler de cagristirmaktadir. Oyunu takdim etmesi, diger oyun kisilerini tanitmast,
seyirci/okuyucuya seslenmesi bu duruma ornektir. Ozellikle Garson karakteri
Geleneksel Tiirk Tiyatrosu ile Absiirt tiyatronun ¢akismasina bir 6rnektir. Buna en
Iyi Ornek oyunu kapatigidir:

GARSON: (Seyircilere) Evet sevgili seyirciler, gittiler. Oyunumuz da burada

bitti. Simdi siz de gideceksiniz. Geldiginiz gibi her biriniz ayr1 ayr1 yollardan

gideceksiniz. Tasit araclarina kosustugunuzu ya da kalabalik bir caddede

insanlar1 yararak... tenha sokaklarda bir basmniza yiiridigiiniizii goriir gibi
oluyorum. Bir zili ¢aldiginizi, bir evin anahtarla kapisini actiginizi, bir
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lokantaya, bir kahveye girdiginizi goriir gibi oluyorum. Biraz da beni
diisiindiigiiniizii, beni konustugunuzu, beni tartistiginizi... Biraz da... (s.475)

Okuyucu/seyirci oyunu giris yapmadan once isimden kaynaklanan bir yadirgatma ile
karsilasir. Kahvede Senlik Var ismi kalabalik bir ortami1 ¢agristirir. Ancak oyun iki
kisinin konusmasi seklinde devam eder. Oyunun sonunda ii¢ oyun kisisi de konusur.
Ug kisi i¢in bile kalabalik denemez. Bu durum akla Ionesco’nun Kel Sarkici oyununu

getirir.

3.2.2. Kral Usiimesi

Yazarin diger absiirt oyunu Kral Usiimesi, "kendi kurdugu kat1 toplum ve yasama
diizeniyle "diisinme" eylemini yok eden bir kralin, insan olarak yasadigi
"tutsaklagsma" silirecinin ve "diislinceyi" yeniden var ederek oOzgiirliige acilma

yolunda, kendi kurdugu diizene kars1 ¢ikiginin oykisudir."s*

Oyun iki perdeden olusur ve odak oyun kisisi Kral’dir. Oyun Kral’in Kolcu’yu
cagirtp daha fazla 151k ve sicaklik istemesiyle baslar. Kral lisimekte ve aydinliga
ihtiya¢ duymaktadir. Oyunda aydinlik ve {siime eylemi birer sembol olarak

kullanilmiglardir.

Kral sarayinda diisiinceleriyle yalniz kalmistir. Bu durum tum krallar icin gecerlidir.
Her kral olan isiir. Yonettigi toplumdan ve ailesinden uzaklasmis, onlara
yabancilasmis Kral’in yalnizlig1 arttikca listimesi de artar. Yazar lislime eylemi ile
Kral’mm yalnizligini, yabancilagsmasini anlatmistir. Bu {isiime eyleminin yaninda
Kral’in bahsettigi yalniz agacta bu anlamda yer alir. Kral siirekli olarak bu yalniz
agacin durumunu aklina getirir. Krallig1 i¢cinde kendisi de bu agaca benzemektedir.
Isiga duydugu ihtiyag ise Kral’m birey olma, var olma, aydinlanma ihtiyacidir.
Kralligin1 sikiyonetimle yoneten Kral, kendisine zit olan tiim sesleri susturmustur.
Her diisiince, kendine zit olan diger bir diislinceyle var olur.

KRAL: Bir siiredir benim diisiincemin var olabilmesi i¢in, yazin kisi,

giindiiziin geceyi bekledigi gibi bir baska diislinceyi,.. bir karsit diislinceyi

bekledigimi anladim. Benim var olabilmem icin bir tepki bekledigimi

anladim. Bu benim, olmak ya da olmamak bunalimimdi. (Bir susus) Karsithik
yok, tepki yok, olmayacak da. Sizden daha iyi anliyorum bunu. (5.512)

KRAL: Diisiincenin obiir yiizii yoksa diisiince de yoktur. Diislincem yoksa,
yokum ben de. (s.512)

% Yiksel, Cagdas Tiirk Tiyatrosunda On Yazar, 91-92.
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Kendisine karsi bir ses olmadigindan diisiincelerinin bir 6nemi kalmamistir. Bu
yuzden Kral dahil tiim halk karanlikta kalmis ve aydinliga ihtiya¢ duymaktadir. Bu
aydinlik ge¢mis, su an ve gelecege ulasacak bir aydinlik olmali, tiim zamanlari

kapsamalidir.

KRAL: Daha ¢ok aydinlik istiyorum! Daha ¢ok aydinlik! Bu geceyi, gegmise
dogru uzanan, nerde bittigi bilinmeyen biitlin geceleri 1s1itacak kadar aydinlik!
Gelecege dogru uzanan, nerde bitecegi bilinmeyen geceleri de! Oyle bir 151k
ki Kolcu, goz gozii gormesin aydinliktan. (S.483)

Kral bazi kararlar almistir. Bu kararlar1 konusmak i¢in sabahin dordiinde Saray
Bakani ve Kralige’yi ¢agirtmak ister. Ancak kolcu heniiz ikisini de cagirmadan onlar
Kral’in yanina gelmislerdir. Geng Kiz da olacaklar1 sezerek yanlarina gelir. Kral
icline de saraydan ayrilacagini aciklar. Kral’in saraydan ayrilmasi kral kimliginden
ayrilmast demektir. Bir birey olmak, var olabilmek adma bunu yapar. Kralice ve
Saray Bakani’ni sagkinliga ugratarak tahtin1 akli dengesi yerinde olmayan ogluna

birakir.

Kral’a degil kralliga hizmet ettiklerini savunan Kralice ve Saray Bakani diizeni
saglamak adma Giivenlik Yonetmeni ile birlik olurlar. ikinci boliimde Kral’i
davranigindan dolay1 yargilarlar. Kral kendi koydugu kurallar yiiziinden yargilanir.
Bir suglu ile birlik olunamayacagindan kimseden yardim alamaz. Kralige bile Kral’1
bir birey olmak istedigi i¢in terk etmistir. Zaten Kralice’nin varolus amaci budur.
Evlilik merasiminde bir kez bile ayag tokezlememistir. Gilivenlik Yonetmeni
tarafindan halki temsil etmek adina {i¢ tane Bastonlu Bay ve li¢ tane Semsiyeli Bayan
getirilir. Baylar ekonominin siiriiklenisinden, Bayanlar ise aile i¢i iligkilerinde
yikilislardan bahsederek Kral’1 suglarlar. Bunun iizerine Kral kursuna dizilmek {izere

cikartilir.

Aynadaki yiiziiyle karsilasmis olan Kral yenilmistir. Var olma ¢abasi karsisinda tek
basina birakilmistir. Halkiyla ve kralligiyla yiizlesmesi sonucunda var olmasina izin
verilmemistir. Yalniz fakat giiclii oldugunu diisiinen Kral yine de birey olamamustir.
Oyun boyunca ismi dahi olmayan Kral’1 seyirci/okuyucu yalnizlagsmis, yabancilagsmis
ve var olma yolunda iisiimekten Steye gegememis olarak goriir. Yalnizligina yaptigi
tanim her seyiyle Kral’in kimligini anlatir:

KRAL: Yalnizligimdan! Ama bu, ne ¢icek kokularinin ortaliga sindigi ilkyaz

aksamlarinda bir delikanlinin yalmizligi, ne de kis gecelerinde ocaginin

kiillenmeye yiiz tutmus kivilcimlarini sayan bir ihtiyar adamin! Birini ¢oktan
gecirdim, Obiiriine daha ulasamadim.
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KRALICE: Sorun, sdylesin... Kimin yalnizligiymis bu?
KRAL: Diisilincesinde de, eyleminde de tekligini yasayan Kral’in! (s.572)

3.2.3. Sonsuzluk Kitabevi

Yazarm 1969 yilinda yazdigi ve 1980 yilinda sahnelenen Sonsuzluk Kitabevi bireyin
Olim karsisinda sonsuzlugu arzulamasini anlatan ve tek perdeden olusan absiirt
oyunudur. Oyun adi diin koyulan, bugiin yazdirilan ve yarin asilacak olan Sonsuzluk
Kitabevi’nde gecer. Oyun kisileri Adam, Birinci Kiz ve Ikinci Kiz’dan olusur.
Birinci K1z ile Ikinci Kiz ayri iki kisi olsalar da birbirlerinin tekrarindan ibarettirler.
Ancak Aksal’in ev icine hapsetmedigi nadir kadin drneklerindendir. Esas oyun kisisi
Adam’dir. Yazar Adam aracilifiyla bireyin varolusunu uyumsuzluklar iizerinden

anlatir.

Adam kitabevine gelir ve Birinci Kiz’a soy yapitlart almak istedigini sdyler. Soy
yapitlarin tamamin1 okumus ve bilmekte olmasina ragmen kitabevinde bulunan tiim
soy yapitlarint almak ister. Tiim Omriinii onlar1 alabilmek i¢in para biriktirmekle
gecirmigtir. Birinci Kiz bu durumu anlamaz. Adam’in gerekgesi ise yazar olmak
istemesi fakat hicbir eser iiretememis olmasidir. Hayatin ona yazmak i¢in firsat
sunmadig1 bahanesiyle higbir kitap kaleme alamamuistir. Bu yiizden tiim soy yapitlari
imzalayip ailesine, dostlarma ve tamimadig1 tiim insanlara géndermek ister. Zaman
kaybetmek istemediginde tiim kitaplar1 kitabevinde imzalayip postalayacaktir.
Birinci Kiz, Adam’m teklif ettigi bol sifirli para karsisinda Ikinci Kiz’1 da yanina
cagirir. Teklifi goren Ikinci Kiz, Birinci ile bir olup Adam’1 anlamaz ve onunla alay
ederler. Yazar bu ayrint1 ile sanat¢inin anlagilmazligina gonderme yapmistir. Tarihte
tim filozoflar halk karsisinda alay konusunu olmustur. Adam’in istegini yerine
getirmek tizere bir yaris baglar. Adam ve kizlar zamana kars1 yarigmaktadirlar. Adam
hizla, tiikenerek kitaplar1 imzalar. Kizlar ise kitaplart yetigmek ve yetistirmek adina
postalarlar. Bu yaris sonucunda Adam tiikenir ve &liir. Oliimiinden sonra meshur
olur. Tiim diinya hatta doga bile Adam’in Sliimiiyle yasa biiriinmiistiir. Oliimiinde
Goethe ile ayn1 sozleri sarf ettiginden Goethe Armagan ddiiliine layik goriliir. Yazar

burada da sanatgilarin ancak 6ldiikten sonra kiymetinin anlagildigini vurgular.

Bu oyunda en ¢ok vurgulanan zaman kavramidir. Gegip giden, yakalanamayan

zaman ve bir seyler yapmak i¢in bekleyen Adam birlikte higlige siirtiklenirler. Adam
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varolusunu kanitlamak, absiirt karakterlere has benlik algis1 sorunundan kurtulmak

icin zamani yakalamaya calisir. Siirekli acelesi ve telast olmasi bundan kaynaklanir.
ADAM: Rica ederim bayan, anlamiyorsunuz beni, depo i¢in degil, adam i¢in
degil, sadece vaktim yok, o kadar! Gormiiyor musunuz, zaman nasil akip
gidiyor? Gokyiiziinde bulutlarla, topragin iistiinde 1rmaklarla, i¢imizde
kanimizla akip gidiyor zaman! Eskiden insan adimiydi, sonra kagni, daha
sonra atli araba oldu, daha sonra vapur, lokomotif, otomobil, ucak! Simdi de
flize! Korkung¢ bir hiz, korkung¢! Basim doniiyor! Yetisemeyecegim diye
korkuyorum, araliksiz, ama araliksiz hep bir tasit aracini kagiracakmisim gibi
duyuyorum kendimi! (s.645)

Gergek ile diisler arasinda kalan var olusunu gerceklestirmeye calisan Adam
diislerinde kaybolmustur. Gergek hayatta da var oldugu sdylenemez. Ciinkii yagamak
ve var olmak i¢in hi¢bir sey yapmamistir. Adam’in bu hayat1 anlamsiz bir dongiiden
ibarettir. Sonsuzluga olan arzusu onu higlige striiklemistir. Higbir diislincesi

olmayan yazar ne sonsuzluga ulasir ne de var olabilir.

3.2.4. Bay Higc

Yazarin yine 1969 da kaleme aldig1 ve 1980 yilinda sahnelenen bir diger oyunu Bay
Hig’tir. Bay Hi¢ oyununun kadrosu Kadin ve Erkek isimli iki kisilik kadrodan olusur.
Tek perdeden olusan oyun tek bir mekanda geger. Ancak yazarin diger ii¢ oyunun
aksine bu oyunu belli bir mekana sahiptir. Karakterlerin sikismisliklarini

vurgulamasi i¢in tiim oyun bir apartman dairesinin oturma odasinda gecer.

Iki yi1l boyunca Kadm’in penceresindeki 15181 gozetleyen Erkek merakma yenik
diiserek sonunda Kadin’in evine gelir. Kadin bagiracagini séylese de bunu yapmaz
ve Erkek iceri zorla girer. Korku ve kaygi i¢cinde olan Kadin, Erkek’in neyin pesinde
oldugunu anlamaz. Oysa Erkek iki yildir hayalini kurdugu Kadin’in kim oldugunu

gormek i¢in gelmistir.

Kadin’1 bozkirin ortasinda sabaha kars1 akip giden trenler gibi yalniz bulan Erkek bu
duruma pek sevinmistir. Bu coskuyla iceri girer ve Kadm’in korku dolu
sorgulamasiyla karsilasiriz. Kadin evine gelen bu yabancinin kim oldugunu ve neden
geldigini sorar. Ancak Erkek’ten net bir yanit alamaz. Yarali degildir, bir tanidik
degildir ya da komsular1 degildir. Uzaktan onun 151811 izleyip hayal kuran biridir.
Erkek konusmalar sirasinda yazar olmak istedigini sdyler. Buna ragmen hicbir sey

yazmamistir. Herhangi bir sey kaleme almamasini umudunu yitirmemek i¢in
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yapmustir. Eger yazarsa basarisiz olabilir, yazmazsa en iyi yazar o olma umudu
devam eder.

ERKEK: Neden olacak? Umudumuzu yitirmemek igin! Ben de kendime soz

verdim, hi¢ yazmayacagim. (s.593)
Erkek’in karakteriyle ilgili ilk ipucu burada verilir. Erkek mutlu ya da mutsuz
degildir. Kendini net tanimlayan sozciikler kullanmaktan ka¢inir. Herhangi bir sey
olmayr reddeder. Buna mutluluk-mutsuzluk hali de dahildir. Bir seyi diisiinmez
sadece zaman gegirir.

ERKEK: Hi¢ diisiinmedim. Mutlulugu da mutsuzlugu da hi¢ diistinmedim.

Biliyorsunuz, diistiinmek ad koymaktir olaylara, gergeklere! Adi olmayan sey
de yok gibidir, yoktur! (s.599)

Yazar, ad1 olmayan sey yok gibidir, yoktur diyerek kendi olusturdugu oyun kisilerine
de gonderme yapar. Oyun i¢inde yer alan hi¢bir oyun kisisinin ad1 yoktur. Bu yiizden

onlarin var olma c¢abalar1 da birer 1zdiraptir. Bu yiizden hi¢ kimsedirler.

Kadin ise varolugunu tamamlamak adina yasar. Daha 6ncesinde bir evlilik yapmugtir.
Bosanmasiyla birlikte varolusu sekteye ugramistir. Yeniden var olabilmesi igin
toplum tarafindan belirlenen kurallar icinde yasamaya donmelidir. Evlenmeli,

kocasina ve ¢ocuklarina, evdeki esyalara bekg¢ilik yapmalidir.

Erkek Kadin’in daha once evlilik yaptigin1 6grenince ¢ok iiziiliir. Ciinkii Kadin bos
levha gibi olmalidir. Bu sayede Erkek Kadin’i dilegi gibi isleyebilmelidir. Kadin
Erkek’i bir kaliba sokmak icin sirasiyla onu ozan, azili bir vampir, eski kocasmin
kontrol i¢in gonderdigi arkadasi ve bir hirsiz zanneder. Bunlar1 hicbiri olmadigi
hiikmiine varinca Erkek’in hi¢ olduguna karar verir. Gergekten de Erkek tam olarak
Bay Hig’tir.

KADIN: ... Ve hig¢siniz simdi, hi¢bir sey degil, hi¢! Ne ak ne kara, ne kdy ne

kasaba, ne vapur, ne araba? Hig! En hi¢! Daha hig! Daha daha hi¢! Oyle degil
mi? (s.621)

Erkek oyun kisisi kabugunda yasayan bir stimiikliibocekten 6te baska bir sey olmay1
istemez. Yalnizligiyla mutludur. Ancak Kadin evlenmek ugruna Erkek’in hig
olmasini, kabugunda bir siimiikliibocek olmasini dahi umursamaz. Evlilik hayalleri,
diigiin hayalleri ve topluma kabul hayalleri kurmaya baslar. Erkek bu durumu
kabullenemez, ¢iinkii o hi¢ olmaya devam etmek istemektedir. Kisir dongiisiinde

yasam onun i¢in yeterlidir.
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ERKEK: Cok daha giizel geldi bana kabugumda siimiiklibdcek olmak!
(s.624)

Erkek babasindan kalma, babasina da babasindan kalmis olan koltuga geri donmek
icin gider. Kadin da annesinden kalma, annesine de annesinden kalmis olan bilezigi

takmaya devam etmeye baglar.

Oyun boyunca disarinin agir ve ¢iirimiis kokusu duyulur, ayrica disarinin yapiskan
ve karanlik olusu vurgulanir. Uyumsuzluklarla dolu anlamsiz dis diinya tiim
insanliga sirayet etmistir. Bay Hi¢ oyunu bu durumu siirekli seyirci/okuyucuya

hatirlatir.

3.2.5. Onemli Adam

Onemli Adam oyunu Aksal’in kaleme aldigi son absiirt oyunudur. iki perdeden
olusan oyunun kisileri Kadin ve Erkek’tir. Bu bas oyun kisilerinin yaninda Teyze’ler,
Amca’lar, Adam’lar ve Kiz’lar da yer almaktadir. Ancak bu kisiler oyuna bir sey
katmazlar, yardimci rol roliindedirler. Yiizyildir evli olan ¢ift yiizyillik bir bekleyis
iciresindedir. "Oyun, Bay Hi¢’in devamiymis duygusunu uyandirir. Farkli bir sonla
Bay Hig, kars1 pencereden dairesini izledigi Kadin ile evlenmis, yillar gectikge de

Aksal’in mutsuz erkeklerinden birine doniismiistir."*®

Iki boliimden olusan oyun tek mekana sahiptir. Tiim oyun bir oturma odasinda geger.
Yazar her ayrintisina dikkat ederek dekorun nasil olmasi gerektigini bildirmistir.
Sabahattin Kudret Aksal bu oyununda palyago roliinii Kadin ve Erkek’in ikisine de
vermistir. Kadin "Ustiinde upuzun, bagiran renkli kumas parcalarindan olusan
dokiim dokiim bir sabahlik vardir. Boyali saglar1 salkim sagak. Yiizii gozii de dikkati
cekecek kadar boyalidir. Giyimiyle olsun, makyajiyla olsun, siisiine diigkiin bir
kadindan ¢ok bir palyacoyu andirir." (s.673), Erkek ise "Siyah pantolon, siyah ceket
vardir iistiinde, golegi beyaz, fiyonk boyunbagi baglanmamistir. Kisacik bir silindir
sapka basinda, arkaya dogru kaymis, pantolonu gibi bogum bogum burusuk.
Ceketinin yakasinda kocaman bir beyaz ¢icek. O da, Kadin gibi, bir palyacoyu
andirir." (s.675) olarak tanimlanmistir. Kadin ve Erkek yasli olmalarina ragmen bir

geng gibi oturur, kalkar ve o ses tonuyla konusurlar.

% B. Defne Ding, "Sabahattin Kudret Aksal Tiyatrosu" (Yuksek Lisans, Dokuz Eyliil Universitesi Glizel
Sanatlar Enstitisi, 2005), 108.
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Perde acildiginda Kadin sahneye tek gelir ve Erkek’e seslenmektedir. Her sabah
oldugu gibi yine kahvaltiyr hazirlamis ve esini ¢agirmaktadir. Erkek’in sahneye
geldigi andan itibaren bir bekleme eylemi ortaya ¢ikar. Her giin Erkek ve ona eslik
etmek zorunda olan Kadin elli yildir telefon beklemektedirler. Erkek 6zellikle eve iki
telefon almistir. Erkek bu telefonla énemli bir yere ¢agrilacagini diisiiniir. Onemli bir

kisi olma hayalleri bu telefona baglidir.

Yalniz baglarina ugaga, taksiye binmemis, yolculuga ¢ikmamis, bakkala dahi
gitmemis Kadin ve Erkek birbirlerine de yabancilasmislardir. Konusacak kimseleri
olmasa da birbirlerini dinlemezler. Konusmalar par¢alanmis ve anlamsizdir:
ERKEK: Sfenks... Oykiinmenizi istedigim, ama bir tiirlii dykiinemediginiz o
suskun Sfenks...
KADIN: Brrak diyorum, birak! Corek var, borek! Cay, ¢ayin suyu var!
ERKEK: Eyfel, Pisa... David, Mona Lisa...

KADIN: Masaya 0rtti serdim. Bir de ¢igek koydum g¢igeklige, kagittan hem
de, korkuyorum ya solarsa!

ERKEK: Cin seddi, Asmabahgeleri Babil’in, Hitit yonulari...
KADIN: Corek var, borek! Cay, ¢cayin suyu!

ERKEK: Bo6linmesi zamanin aylara, gunlere, dakikalara, saniyelere,
saliselere!

KADIN: Masada ort(, ciceklikte cicek! (s.677)
Kadm ve Erkek birbirini takip eden bir konusma icinde degildirler. Iletisimsizlik
oyun kisilerinin parcalanmis konusmalariyla verilmistir. Dinlenmemis ve tekrar eden
sozler diyaloglart olusturur. Ancak Aksal bunu verirken bile dilin siirsel olmasindan
vazgecmemistir. Cocuklar1 ya da akrabalar1 olmayan Kadin ve Erkek diinya

tarafindan yalniz birakilmanin yaninda kendi i¢lerinde de yalnizdirlar:

ERKEK: Su yeryiiziinde bizi, bir uzay boslugunda yapayalniz birakmalariydi
korkung olan! (s.687)

Birbirleri igin bir aliskanliga dénmiis olan ¢ift nesnelesmis ve tiikenmislerdir. Ilk
béliimde bu halleri evin ¢opleri iizerinden verilmistir. Ozellikle Kadin igin kendini
tanimlama araci olan ¢opler ¢ok onemlidir. Bir evin soylulugu ¢oplerden anlasilir.
Aksal, Kadin oyun kisisinin varligi bdyle tanimlayarak onun bir gitme arzusu
olmadigini da belirtir. Onun varolusu ev icinde gerceklesmektedir. Kendilerinin her
gecen giin tiikenerek ¢ope doniistiigiine inanir.

KADIN: Cop torbalarini hazirlayacagim daha... Copleri, ¢ok renkli naylon
torbalarda, saydam... goz alici... Soylulugu ¢oplerden anlasilir bir evin, ¢op
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torbalarindan... Konu komsuya neyimizle goriiniiriz? COp torbalarimizla!
Cop torbalarimizla konusuluyoruz, ¢op torbalarimizla diisiiniiliiyoruz, ¢op
torbalarimizla biliniyoruz. (Erkek’e duyurmak istercesine, bagirarak) Biliyor
musun, ¢oplerimiz artiyor, yigiliyor, biiyiiyor, dag gibi! Neyimiz varsa ¢op!
Geng kizlik kurdelem, gelinligim, telim duvagim... Abanoz ¢erceveli aynam,
Hint isi taragim, sedef kakmali firgam... Samur kiirkiim, vasak kiirkiim...
Saten sabahligim, biiriimciik gelinligim... Simdi ¢O6p! Hezaren konuk odasi
takimim, simdi ¢op! Daha ne ¢ok, ne ¢ok, ne ¢ok! Bir ¢opliikte yasiyorum
sanki. Sanki giinden giine ¢6pe doniistiyoruz. (s.678)

Erkek, Kadin’in aksine varolusunu disarda arar. Bir telefon gelecek ve o onemli bir
yere ¢agrilacaktir. Var olma umudu hala devam etmektedir. Kahvaltiya oturmadan
once, elli yildir calmayan telefon calar. Once kesik kesik sonra uzun uzun ¢alar. En
sonunda Kadin ve Erkek birer telefona bakarlar. Erkek bir o ¢ok bekledigi telefonu
sonunda almistir. Bin, {i¢ bin, bes bin kisiye varlikla yokluk, yasamla 6liim hakkinda
bir konusma yapacaktir. Konusmasina gitmek i¢in taksiye, ucaga binecektir, bir
otelin kat1 ona ayrilmistir. Fakat bu yolculugu tek basina yapacaktir, karis1 gidemez.
Bu konuda bir sorun yasansa da birinci boliimiin sonunda Erkek tek basina gitmeye

karar verir.

Ikinci boliim basladiginda Kadin bavul yerlestirir. O kadar ¢cok esya koymustur ki
bavulu kapatmakta zorlanir. Bu sirada sahneye gelen Erkek’in ceketinin diigmeleri
kopmustur ve onlarin dikilmesi gerekir. Bu boliimde Erkek’in gitme c¢abasi ve
Kadin’in onun 6niine koydugu engeller vardir. Oncelikle bavulun kapatilamamasi,
Kadin’in kiyafet sayilarini azaltmamaktaki 1srari, siirekli gitmese de onu sevecegini
belirtmesi, tango yapmak istemesi, ge¢misi hatirlatmasi seklinde siralanabilir.
Bunlarin yaninda bir de dis engeller vardir. Bunlar da kanalizasyon kazim c¢aligmalari
ve yakindan amcalarin, uzaktan teyzelerin ziyaretidir. Yakindan amcalar ve uzaktan
teyzeler ile Kadin ve Erkek arasinda herhangi bir iletisim s6z konusu degildir. Bu
Teyze’ler ve Amca’lar toplum i¢i iletisimsizligi vurgulamak i¢in sahnedirler. Kadin
ve Erkek gelenlerle iletisim kuramaz. Bu sahnede lonesco’nun kutuya kapatilmig
bocekler sozii gelir. Kadin ve Erkek "dar bir diinyanin i¢inde tikanip kalmiglar. Dis

diinya ile tiim iligkileri kesilmig"tir.

Birinci sahneden ¢op tlizerinden anlatilan nesnelesmeleri bu boliimde tavan arasi ile
verilir. Tavan arast ve oradaki esyalar kari-kocanin gegmisi, tiikenmislikleridir.
Tavan arasindaki esyalar ¢iftin tilkkenmis Omriidiir. Ayrica bavul, mendiller, semsiye,

bozuk para, para clizdani, sapka, diigmeler gibi nesneler Erkek’i yolundan alikoyar.

% jpsiroglu, age, 42.
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"[kinci perdede islevleri dogrultusunda oyuna yeni nesneler eklenir. Tipki Ionesco’nun
Sandalyeler adli oyunun da oldugu gibi bu nesneler gittikce oyun alanini/giftin oturma
odasini kaplar. Bavul, diigme, firca, semsiye, mendil, i¢ ¢amasirt gibi nesnelerle Aksal, evli
¢iftin nasil kendilerinin de birer nesneye doniistiiklerine dikkati ¢eker. Erkek, evden gitmeye
karar verince, evin bir diger nesnesi olan Kadin nasil karsisindaki en biiyilk engele
déniisiirse, nesneler de evden ayrilmasina izin vermezler."%7

Erkek tiim engelleri arkasinda birakip kapidan ¢ikar. Ancak gitmeyi basaramaz ve
zamanin ¢ok ge¢ oldugunu soyleyerek Kadin’in yanina déner. Gidememistir, 6nemli
adam olamamuistir, zamana yenilmistir. Anlamsiz yasam dongiistnii kirip varolusunu

gerceklestirememistir. Onemli olmak isterken hi¢ olmaya devam etmistir.

Bu anda bir oyun i¢inde oyun goriiliir. Isiklarin soniip yeniden yanmasiyla Erkek’in
bir cenaze toreni yer alir. Adamlar ve kizlar tarafindan temsili bir tabut
tasinmaktadir. i¢i bos gotiiriilen tabutta seyirci/okuyucu igin oyun icinde yer alan
yadirgatma Ogelerinden biridir. Kadin ve Erkek cenaze alaymi ve tabutu goézden
kacirdiktan sonra 151k tekrar soner. Isik geri geldiginde eski diizene donen Kadin ve
Erkek artik sonsuza dek konusabileceklerini sdylerler. Onlar1 bir arada tutan higlik

duygusunda bulusmuslardir.

Sabahattin Kudret Aksal’mm bu oyununda da Geleneksel Tiyatro’nun izleri
goriilmektedir. Kadin ve Erkek’in zaman zaman seyirci/okuyucuya seslenmesi,
palyaco karakteri seklinde yansimalari, gercek disi kullanilan aksesuarlar bu izlere

ornektir.

Sabahattin Kudret Aksal’in tiim oyunlar1 diistiniildiigiinde hep bir sonraki asamaya
gectigi, Dbirbirilerinin bagka versiyonlari oldugu izlenimi edinilebilir. Kral
Usiimesi’ndeki Kral var olmaya ¢alisma diisiincesinden dolay: 6ldiiriilmiis, Sonsuzluk
Kitabevi’'ndeki Adam kendi diislinceleri olmasa da baskalarinin diisiincelerini
dagitmaya calisirken Olmiistiir. Buna karsin Bay Hi¢ higbir sey yapmamak igin
yasamaktadir. Onemli Adam’daki Erkek o6nemli biri olmak isterken higlige
siriiklenmistir. Oyunlarinda gittikce artan bir absiirt diinya yer almaktadir.
Oyunlarindaki karakterler oyun degistik¢e anlamsiz diinyalarinda kapana kisilir ve
sesleri ¢ikmaz. Varolus, yalmizlik ve yabancilagsma ilkelerinin baskin oldugu bu
absiirt diinyalar eyleme dayali olan ancak bu eylemi bir duruma indirgeyen

oyunlardir. Her oyun toplumsal kurallar karsinda diinyanin uyumsuzlugunu isler.

Yazar oyun kisilerine birer ad vermemistir, onlar1 kadin, erkek, adam, kral, kralice

gibi adlandirarak toplumun birer pargasi olarak gostermistir. Oyun kisileri birer birey

9 Ding, age, 110.
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degildirler. Yapmalar1 gerekeni yapan birer tiptirler. Bu ylizden herkes herhangi biri
olabilir. Karikatiirize edilmis tipler de mevcuttur. Amcalar-teyzeler, kizlar-adamlar,

disaridakiler vs. yas ayirt etmeksizin hepsi aynidir.

Aksal’in oyun Kkisilerini ¢iftlere ayirmak miimkiindiir. Beckett’in Vladimir ve
Estragon’u, Ionesco’nun Smiths ve Martins ¢iftleri gibi Aksal’in oyunlarinda da
giftler yer alir. Bu c¢iftler ¢ogunlukla kadin-erkek cifti olarak seyirci/okuyucunun
karsisina ¢ikar. Kahvede Senlik Var oyununda Kadin ve Erkek cifti vardir, ayrica bu
ciftin yaninda Garson oyun kisisi de yer alir. Garson kisisi Aksal’in absiirt tiyatrosu
icinde yer alan Geleneksel Tiirk tiyatrosundan esinlenilmis bir karakterdir. Bay Hig
oyununda Kadin ve Erkek c¢ifti yer alir. Tiim oyun boyunca bas basadirlar. Onemli
Adam oyununda yine Kadin ve Erkek ¢ifti yer almaktadir. Oyunu giren amcalar ve
teyzeler ¢ifti de vardir. Bu teyzeler ve amcalar ¢ifti toplumu temsilen kadin-erkek
ciftinin karsisinda yer alirlar. Sonsuzluk Kitabevi oyunun kadrosu ii¢ kisiden olusmus
olsa bile Birinci ve Ikinci Kiz ayni tiptitler. Bu durumda ¢ift olarak Adam ve Kizlar
denilebilir. Kral Usiimesi’nde yer alan ciftler, Aksal’m diger oyunlarma gore biraz
farklilik gosterir. Kral ve karsisinda yer alan kisiler beraber birer ¢ift olustururlar.
Varolus sorgusuna diismiis olan Kral ve onun karsisinda yer alan Kralice, Saray
Bakani vardir. Oyunlarin ve oyun kisilerinin detayli olarak ele alindigi kisim
diisiintildiiglinde varolus kaygis1 duyan c¢iftlerin hayal kirikliklariyla dolu, anlamsiz

ve absiirt diinyalar1 anlatildig1 goriiliir.

Bu ciftler birbirlerini gercekten dinlemeyen, tanimayan giftlerdir. Birbirlerinin
sorunlartyla ilgilenmezler. Bu yiizden beraber olarak yalniz olmalarinin yaninda
kendi i¢lerinde de yalmzdirlar. Sadece topluma degil kendilerine de yabancilagmis
olan oyun kisileri koklerinden kopmus, hayat miicadelesi anlamsiz hale gelmistir.
Aksal’1n diis ile gergegin birbirine girdigi oyunlarindaki oyun kisileri diislerinde bile
koklerinden kopmustur. Sonsuzluk Kitabevi oyunu bu durumu en iyi yansitan
oyundur. Oyunda yer alan Adam yasadigi hayatinda kendisi olmayi, yazar olmayi
basaramadig1 gibi hayallerinde de kendi degildir. Soy yapitlara sahip yazarlarin,

filozoflarin golgesidir.

Absiirt tiyatrolarda sahnede olmayan fakat istiinliigli elinden tutan karakterler
olabilmektedir. Bu duruma en iyi 0rnek Samuel Beckett’in Godot’’yu Beklerken
oyunundaki Godot’dur. Godot asla sahnede goriinmez, bu ragmen var olus

istlinliiglinii elinde tutar. Sabahattin Kudret Aksal’in absiirt oyunlarina bakildiginda
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bu goriilmeyen ve iistlinliigli elinde tutan karakter halktir. Kurallar1 koyan, yoneten
hep odur. Toplum kurallar1 absiirt karakterin olusumuna yOn verir. Yeniden
Godot’yu Beklerken oyununa doniildiigiinde Vladimir ve Estragon Godot’yu
beklemek i¢in vardirlar. Daha da 6tesi beklemek i¢in vardirlar. Aksal’in oyunlarin bu
toplum kurallarina yerini birakir. Bireylerin varolusu toplumun pargasini olmayi

beklemekle tanimlanir.

Absiirt oyunlarda vurgulanan sonsuz zaman kavrami uzun bekleyisi anlatir. Aksal’in
oyunlarinda da bu durum Kahvede Senlik Var oyunundan Onemli Adam oyununa
dogru vurgusunu arttirarak ilerlemistir. Hayal kirikliklariyla dolu, anlamsiz
hayatlarinda sonsuz bekleyisi deneyimlerler. Onemli Adam oyunundaki Erkek ve
Kadin yiiz yildir evlidirler ve bir telefon gelmesini beklerler. Bu bekleyis onlara
zaman ve mekan kavraminin sinirlarini unutturur. Sonsuzlugu diislerlerken higlige
ulagirlar. Aslinda bekleme siireci absiirt karakterlerin diinyayr anlamli hale getirmesi
icin taninan bir siirectir. Ancak beklenen olmaz. Karakterler oyunun basindaki
hareket durumlarini korurlar. Bunun en gdze ¢arpan drnegi Bay Hi¢ ve Onemli Adam
oyunudur. Bay Hig¢ evine doniip hareketsizligi korumus ve Onemli Adam oyunundaki
Erkek telefon gelmesine ragmen 6nemli biri olmamisg, evinden disar1 ¢ikamamustir.
Yani oyunlara hareketsizlik hakimdir. Oyunlar bagladiklar1 gibi sonlanirlar.
Karakterler higlikte yasamaya devam eder. Oyunlardaki bu hareketsizlik oyunlarin

eyleme degil de soze dayali olmasini saglamistir.

3.3. Adalet Agaoglu’nun Absiirt Oyunlarinda Karakter incelemesi

Adalet Agaoglu'nun Ug Oyun baghg altinda yaymlanan Bir Kahramanin Oliimii
(1968), Cikis (1970) ve Kozalar (1971) oyunlar absiirt tiyatroya dahil edilen tek
perdelik oyunlaridir. Yazar bu oyunlarinda toplumsaldan evrensele uzanan bir yol
cizmistir. Insan iliskilerinin tiim gercekgiligiyle yansitildigi bu oyunlarda oyun
kisileri abstirt tiyatro evrenine gore yaratilmistir. Oyunlarinda anlatilanlar ve
olusturulan evren toplumsal gerceklerden evrensellige uzanir. Ayrica Adalet
Agaoglu’nun bu ii¢ oyununa ek 1963 yilinda yazdigi Tombala oyunu da absurt bir

oyundur. Tombala oyununda yasli iki insanin beklemeleri anlatilmistir.
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3.3.1. Bir Kahramanmn Oliimii

Bir Kahramanin Oliimii tek perdelik bir oyundur. Oyunun 1. Erkek ve II. Erkek adli
iki oyun kisisi bulunmaktadir. Es giyimli bu iki erkek, seyirci/okuyucu i¢in farkl iki
kisilermis gibi baslasa da |. Erkek’in kendini ikilestirmesi seklinde devam
etmektedir. Seyirci/okuyucu |. Erkek ile II. Erkek arasindaki konusmalari takip

ederken I. Erkek’in bilingalti konugmalarini takip ediyor izlenimine kapilabilir.

Oyun bir odanin icinde kendini Oliimiine hazirlayan bir kahramanin yasadigi
gelgitleri anlatir. Odanin igindeki birbirine benzer, es giyimli, kirkli yaslarinda olan
bu erkeklerden I. Erkek ayakta durmakta digeri ise yerde yatar. Baslangigta II
Erkek’in 6ldiigii zannedilse de kendisi yerden kalkar. Seyirci/okuyucu bunun bir
6lim provast oldugunu anlar. Konusmalarin ilerlemesiyle bu kisilerin bir halk
kahramani olduklar1 ve halkin istedigi iizerine kendilerini dldiirmeleri gerektigi
anlasilir. Onlar1 kahraman yapan halksa ve 6lmelerini istiyorsa 6lmelilerdir.

II. Erkek: Ee, baska biitiin kapilarin kapandigi bir yerde, seni kahraman yapan

halk, kendine onun diledigi bigimde son vermeni isteyebilir senden. Seni

kahraman yaptig1 i¢in, senden her seyi isteyebilir. Sen de kahraman oldugun
i¢in, bu istedigi oldugu gibi yerine getirmek zorundasin.®®

Kahramanlastirilan 1. Erkek’in halk sadece 6lmesi gerektigine degil nasil 6lmesi
gerektigine de karar vermektedir. Oliime giderken iistiinde pijama olmamalidir,
beyaz gomlek giymelidir ve bir kahramana yakisir sekilde dlmelidir. Oliimii sessiz
sedasiz, kimsenin olmadig1 bir yerde olamaz, halkin 6niinde kendini bigaklayarak
Oldiirmelidir. Ayrica oOlimi kendi elinden olup hemen sonuglanmali, aci
cekmemelidir. iki erkegin bu konu hakkindaki konusmalarindan oyunun toplumsal
boyutu da yansitilmis olur. Oyun her ne kadar bireysel konularla ylrGtiluyor olsa da
bu konusmalar toplum-kahraman iliskisini gozler Oniine serer. Bu acidan bireyin i¢
hesaplagmasi seklinde baslayan oyun giderek toplumsal konulara da yonelmistir. Bu
yiizden oyun iki boyutlu olarak diisiiniilebilir. Toplumsal boyutta, toplumun bir
kahramana neden ihtiya¢ duydugu ve neden bir kahraman yarattig1 sorgulanmistir.
Bu sorgulama oyun i¢in ana baglik olarak ele alinmamus, birey tlizerinden islenmistir.
Bu durum da oyunun ana boyutu olan bireyin korkulari, yalmizligi ve yitikligi

Uzerinden verilmistir.

% AdaletAgaoglu, TopluOyunlar (istanbul: YapiKrediYayinlari, 1996), 274. Bundasonrabukitaptan
yapilan alintilar sayfa numarasi ile gdsterilmigstir.
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"Oyun toplumsal boyutu ile kahramanin islevini sorgular: Kahraman neden gereklidir,
toplum kahramandan neden biiyiik 6zveriler bekler, kahraman kendini nasil kanitlayabilir,
gibi sorular sorulur. Oyunun bireysel boyutunda ise kahraman durumundaki kiginin korkulart,
yalmizligi, inanglarim yitirmesi sergilenmistir. Alt anlam katindaki, 6z ile bigim, goriiniisle
asal gergek arasindaki celiski diistindiiriictidiir. Bir i¢ hesaplagma olarak baslayan ve iki erkek
arasinda gelisen oyun giderek toplum-kahraman iligkisine uzanmis, oradan da daha genel bir
gercege, bicimsel beklentilerle 6zde var olanin uyusmazligina dikkati ¢ekmistir." (s.10)

Bu boyutlar kahramanin varolus sancisini ortaya koyar. 1. Erkek toplumun ona bigtigi
kahramanlik roliinden c¢ikmamak igin c¢irpinirken bir yandan da korkularmin,
yalnizliginin ve yasadigi seylerin anlamsizlifinin i¢inde hapsolmustur. 1. Erkek var
olma ¢abasi igerisinde kendini ikilestirmeye gitmistir. II. Erkek onun bilingalt1 olup

giin yiizline ¢ikmustir.

Kahraman olarak nitelendirilen 1. Erkek’in kahramanlastirildigi belirgin bir olay
yoktur. Yazar herhangi bir olayr 6ne ¢ikarmak yerine kahramanin i¢ diinyasini 6ne
¢ikarmig ve bu sayede 1. Erkek’in herhangi bir kahraman olmasinin kapisini1 agmustir.
Kahraman toplumdan biri, kendini topluma ait hisseden bir olmaktan ziyade topluma
yabancilagsmis, kendini oraya ait hissetmeyen biri olmustur. Kahramanin kendisini
anlamasini diledigi tek bir kisi vardir ve bu kisi de ona inanmaz. Bunlarin sonucunda
kahraman yogun bir yalnizlik hisseder. Yalnizlasmanin, toplumun kahramani
olmasina ragmen ona yabancilasmis olmanin, en yakimindakilerle dahi iletisim

kuramamanin sonucunda absiirt bir kahraman ortaya konmustur.

Halkin kahramanlastirmak i¢in sectigi kisi halkin i¢inden biridir. Ancak halk onu
zamanla efsanelestirir ve kolesi haline getirir. Halk goklere ¢ikardigi kahramanini

sistemin iglemesi ugruna feda eder.

"Halk hem c¢ikigsiz kaldigt i¢in kendilerini kurtaracak bir kurtarici aramaktadir, hem de bu
kurtaricinin kendi istedikleri gibi davranmasini 6ngdrmektedir. Yaratilan kahraman artik
kendi dogrular1 ve benligi ile hareket edememekte, halkin kendisini nasil gdrmek istiyorsa
Oyle davranmaya mecbur birakilmaktadir. Halk, kahraman ilan ettigi kisiyi insan olma
boyutundan ¢ikarmakta ve insansi zaaflar gosterdigi zaman ise onu kahraman olma
konumundan ¢ikartmaktadir. Ciinki halk kendine kahraman olarak segtigi kiginin omuzlarina
biitiin sorumlulugu birakarak kendi agirliklarini tek bir kisiye yliklemekte ve kahramana
madalyalar, odiiller vererek ve onu efsanelestirerek ona tasittigt yiikiin bedelini
odemektedirler."9°

Adalet Agaoglu bir kahramanin hikayesinden ziyade bireyin i¢ diinyasini anlatir.
Yazarin absiirt tiyatrosu olarak isimlendirilen Bir Kahramanmn Oliimii adli bu oyunu
kahramanlik hikayesini barindiran epik bir anlatima sahip degildir. Dahil edildigi

absiirt tiyatroya has ilkeler ¢ercevesinde yalnizlik, yabancilagsma ve varolus

% Sliheyla Mukaddes Schwenk, "Adalet Agaoglu’nun Oyunlarinda Toplumsal Elestiri (Yiiksek Lisans,
Halic Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2009), 72.
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sorgusunu anlatir. Kahramanlastirilan 1. Erkek halk oniinde bir kurtarici oldugu kadar
kendi korkulart icinde hapsolmus bir bireydir. Oyun I. Erkek’in kahramanligi
tizerinden degil, varolusunu sorgulamasi lizerinden ilerler. Adalet Agaoglu oyununda
absiirt tiyatroya has kisilmiglik hissini hem oyun kisisiyle hem de mekan ve dekorla

vermistir. Ertan Orgen’in mekan tasviri ile ilgili yapig1 yorum dikkate degerdir:

"Bir Kahramanm Oliimii’nde kentin isiklarim1 goren, iic duvari da se¢me tablolarla,
kazanilmig ddiiller ve kitaplarla dolu, igki dolabi, plak dolab1 yazi masasi dekoruyla bir oda
biitiin mekan1 teskil eder. Egya, bohemi ve oyunda vurgulandigi iizere Fransiz kiiltiiriinii
yansitmak amaciyladir. Mekanin kentin 1s1klarmi géren manzarasi, halkin 6niinde olmaya ve
bu yiiksekligin yapay bedelini 6demeye vurgudur."°

Tek bir odada gegen oyun, I. Erkek’in toplum tarafindan kistirilmighgini da ortaya
koyar. Olmeyi bekleyen 1. Erkek, bu bekleyis sirasinda bir aydina/kahramana yakisir
bicimde Fransiz miizigi dinlemeli, dliirken pijamayla degil beyaz gémlegiyle 6lmeli,
6limii ac1 ¢ekmeden bir seferde bicakla olmalidir. Toplumun ona ¢izdigi sinirlar
cergevesinde var olmaya calisan oyun kisisi kendi kozasinda da korkular1 ve bu
korkularin kimsenin tarafindan anlagilmamasi ile yagamalidir.

IT ERKEK: (Pencerenin Oniine gider.) Pijamayla hi¢ olmazdi. Dedim ya; bir

kahraman Ustlinde pijamayla 6lmez.

| ERKEK: Hadi canim! Oziir aramal..

Il ERKEK: Bu sabah, safakla pencerenin oniine ¢ikilacak. Elde de bir bigak
olacak...

I ERKEK: (Dinlemek istemez. Hemen keser.) Su¢ yalniz pantolonda miydi
bu kez?

I ERKEK: (Hep disar1 bakarak) hi¢bir sey kuralina uygun degildi ki. Elde bir
bigak olacak. Suraya c¢ikacak. Asagida halk. Gormeleri gerek. Oliimiin
go6zlerinin 6nlinde olmasi gerek... Bir kez bu, kaginilmaz bir bigimde gerekli,
degil mi? ondan sonra bigak bir vurusta... (5.273-274)

Anlamsiz diizenin kurbani/kahramani1 I. Erkek’tir. Oyun onu kahraman olarak
yansitsa da [.Erkek aymi zamanda bir kurbandir. Diizenin islemesi ic¢in halk
tarafindan once kahraman ilan edilen sonrasinda yine diizen ugruna kurban edilen
kisidir. Adalet Agaoglu isleyecegi konuyu absiirt tiyatro bicimde ele almis ve bu
tiyatro akimina has 6zelliklerde oyun kisisi olusturulmustur. Herkesi ben kurtardim
havasinda olmas1 gereken bir kahraman bu oyunda i¢ diinyasina kapanmis,

korkulariyla ylizlesemeyen, kurtardigi sdylenen topluma yabancilagsmis, yalnizligiyla

100 Ertan Orgen, Baski ve Kagis Problemi Adalet Agaoglu’nun Oyunlari (Konya: Palet Yayinlari, 2010),
123.
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bir bagina kalmis bireydir. Yazar oyun kisisini kabugunda yasayan bir absiirt karakter

olarak ortaya koymustur.

3.3.2. Cikis

Yazarin abslirt oyunlart igerisinde yer alan Cikis adli oyununun kadrosunu yirmi-
yirmi bes yaslarinda, sarisin ve zayif olarak anlatilan Kiz ve yasli bir adam olan Baba
olusturur. Yazar oyun kisilerini isim vermemis, onlar1 6zel sahislar olmaktan ¢ikartip
toplum rollerine gore isimlendirmistir. Mekan penceresiz kii¢cuk bir odadan ibarettir.
Odanin disari ile tek baglantis1 kapidir. Okuyucu/seyirciye kapana kisilmiglik hissini
veren bu odanin her yerinde boceklere kars1 savas acildigini bildiren afisler yer alir:
"Odanin i¢i, raflar, duvarlar gesit ¢esit temizlik fircalari, siipiirgeler, bocek
oldiiriicii ila¢ kutulari, kavanozlar, sabuntozu kutulari, boy boy arag

puskiirtme kutulartyla doludur. Duvarlar reklam kagitlari, afisler. Kiigiiklii
biiyiiklii bu ilanlarin kimi resimli, kimi resimsizdir." (5.293)

Oyun cikigsizligr tema edinerek ilerler. Oyunda okuyucu/seyirciye hissettirilen
cikissizlik, kapana kisilmislik hissi disar1 korkusu ile somutlastirilarak verilmistir. Bu
somutlastirma mekanin darligi, penceresiz olusu ve kapinin ardinin siirekli karanlik
olusuyla desteklenmistir. Baba kizina disar1 korkusunu asilayarak onu kendine

baglar, eve hapseder. Oyun Kiz’1n bebegiyle beraber kurdugu diyalogla baslar.
KIZ: Dursana ayaklarinin iistiinde ¢ocuk! Dursana bir kez... (s.293)

Bu ciimle hem oyunun seyri acisindan hem de sonug icin 6nemli bir baglangigtir.
Ancak giris icin okuyucu/seyirci agisindan yadirgatma etkisi yaratir. Yirmili
yaslarinda bir kizin bebekle oynamasi hem de ona durmasini sdylemesi yadirgatma
Ogesini olusturur. Cikis hareketten ziyade sozlerle ilerleyen bir oyundur. Babaya gore
daha titiz ve temiz olan Kiz’in yaptiklari, Kiz’in disariyr meraki ve Baba’nin disar1
korkutmalar1 oyunun diyaloglarini olusturur. Artik anlatacak hikayesi ve korkutacak
bahanesi kalmayan Baba Kiz’a gitmesini sOyler. Tiim tartigmalarinin sonucuna

ulasan Kiz evi terk eder. Baba kendi dongiisiinii kiramaz ve varolusu sona erer.

Baba kizinin evden gitmek istememesi i¢in disartyr karanlik ve korku dolu
gostermistir. Digar1 tehlikelerle doludur. Baba Kiz’in mutlu olup olmadigini sorgular,
eger Kiz hayatindan nefret ettigini dile getirirse daha kotii durumda olanlarin oldugu
depresif hikayeler anlatir. Bu hikayeler yarimdir, bir biitiinliik teskil etmekten ziyade
Kiz’a bak ne durumda olanlar var demek i¢in anlatilir. Hatta K1z 1n boceklerle olan

savastan igrenmesi ve bikmasina karsilik disarida gercek savaslarin, insan kanlarina
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bulananlarin oldugunu sdyler. Babanin tiim bu sdylemleri Kiz’1 evden ¢ikarmamak
icindir. Clinkii kizin tek basina varolusu Babanin varolusunu zedeler. Bu Baba’nin
varolusunu Kiz’1n listiinden gerceklestirdigi anlamina gelir.
KIZ: (Bebekle oynamaktadir. Urkek, onunla konusur.) Seni azat edecegim.
Inan olsun edecegim. Gozlerinde ayni renk 1siklar yansin... Isiklar yandigi
zaman... Ayni dogruyu... Kendi dogrunu... Dogru... Bocekler... Siz...
(Diistince zinciri ¢oktan kopmus gibidir.) Gozlerinde ayni renk 1siklar yandigi
zaman... Azat... Kendi dogrun... Nedir kusurum? Sugum? Dogdum ve...

(Aklini  yeniden toplar.) Bebek... Sen korkmazsmn... Urkmezsin... Evin
disinda higbir seyden... Korkmak... (Birden haykirir.) Boguluyorum! (s.300)

Kizin bebegi icin sarf ettigi bu sozler, kurdugu hayaller kendi ile alakalidir. Kendi
varligin1 evden disar1 ¢iktiginda yani korkularindan siyrildiginda gerceklestirecektir.
Cikis1 olmayan bir oda icinde Baba’dan bagka konusacagi kimsesi olmamasina
ragmen aralarinda iletisim sorunu vardir. Baba kizina sozlerini sadece baski kurmak
yahut onu eve baglamak icin sarf eder. Ikili arasinda gergek bir iletisimden
bahsedilemez. Adalet Agaoglu Baba’nin kizinin dstiinde olusturdugu baskiy1
gostererek bir yandan da ataerkil sisteme elestiri yapmistir. Babalar kizlarin ya da
biiyiik resme bakildiginda erkekler kadinlarin istiinden varliklarini ispata giderler.
Ataerkil bir diinya ¢ikisi olmayan bir diinyadir. Korkular kadinlari baski altinda
tutmak icin ortaya atilmis boceklerdir. Sonsuz karanlik gibi duran uzaklar gidildikce
aydinhiga kavusacaktir. iste bu yiizden Kiz evden ¢iktiginda igine diistiigii anlamsiz,
absirt dinyadan kurtulur. Babanin baskisi altindan ¢ikmasiyla kendi varligini bulur.
Ancak baba kendi dongiisiinii kiramaz, varliginin devamliliin yitirir.

KIZ: Sirtimda sen varsin. Ondan bu denli zayifim... Anliyor musun? Ondan

bu denli giigsiiz... Kocamis, agir gévden... (s.302)

KIZ: Ya neyim ben? Neyim ben? Séyler misin?

BABA: Benim kizim. Karimdan dogan kizim.

KIZ: Baba yiiklenme sirtima yine... Biitiin agirliginla... Yiklenme...

(Stpurgeyi verir.) Hadi, siipiir beni... (s.304)
3.3.3. Kozalar

Kozalar adli tek perdeden olusan oyun Adalet Agaoglu’nun bir diger absiirt tiyatro
ornegidir. Oyunu ii¢ kadin oyun kisisi sirtlar. Bu kadinlar bir isme sahip degildir.
Kadinlar1 birbirlerinden ayiran ufak farklar vardir. |. Kadin otuz bes yaslarinda,
siska, sart ve asir1 titiz bir kadmndir. Ikide bir aksirir. II. Kadm kirk-kirk bes

yaslarindadir, tombul, ¢ekingen, alingan bir hali vardir. Sézcikleri uzata uzata
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konusur. III. Kadin ise otuz-otuz bes yaslarindadir. Giizeldir ve bununla ¢viinmekten
hoslanir. Bu kadin da ikide bir kikirdar. Egreti duran bir kibarlik sergiler. Bunun
ozellikle sesine kibar bir ton vermeye calisirken yapar. Oyun boyunca bu ii¢ kadinin
konusmasi1 disinda spikerin radyodan sesi, disarinin giiriiltiisii, ayak sesleri ve

kapinin ¢alinis1 duyulur.

Kozalar oyununda da tipki Crkis oyununda oldugu gibi bir ¢ikigsizlik, disar1 korkusu
mevcuttur. Ancak buradaki ii¢ kadmn, Cikis oyunundaki Kiz’dan farkli olarak

kendilerini eve kapatma fikrini igsellestirmis, ¢ikigsizli§i benimsemislerdir.

"Kozalar oyunu, kapalilik, disar1 korkusu, yabanci korkusu, disaridan gelecek tehlike,
yalitilmiglik gibi temalar1 ve igerisi-disarist karsithigini icermesiyle Cikis oyununa benzerlik
gosterir, ancak oyundaki ev kadinlarinin ¢ikigsizlik, 6zel alana hapsolma, tuzaga diisme ve
yok olma durumunu temel almasiyla Cikig’tan ayrilir. Kozalar’da s6z konusu edilen, ev isleri
ve geleneksel rollerle sinirlandirilan orta siniftan eve kadinlaridir. Oyun, orta yaslh ii¢ kadinin
siradan bir ev toplantisinda ¢igirindan ¢ikan disari korkusunu, i¢inde bulunduklari kosullari
ve onlari tutsak alan sdylemleri alaylar."10t

Oyun bu ii¢ ev kadminin bir giinlerini nasil gegirdiklerine pencere agar. Bu agilan
pencere sadece neler yaptiklarini gdstermez. Giiniin sartlarinin onlar1 nasil bir
konuma getirdigini de gosterir. Adalet Agaoglu bu pencereyi absiirt tiyatronun
anlatim tarzin1 benimseyerek agmistir. |. Kadin’a misafirlige gelen II. ve III. Kadin
birlikte oturmaktadirlar. Biri 6rgii orer, otekisi boncuk dizer. Kendi hayatlarini
anlatarak, mal varliklariyla Oviinerek, dis diinyadan korkularmi dile getirerek,
dedikodu yaparak giinii geciren kadinlar spikerin diinyadaki siyasi karisikligi, iilkede
olan hirsizligr dile getirmesiyle ortam gerilir. Bu gerilim kadinlar1 degistirir. Onlara
bahsedilen 6zellikler belirgin hale gelmeye baslar. |. Kadin’in daha ¢ok aksirmasz, II.
Kadin’in aglamasmin artmasi gibi. Disarida ve igeride artan gerilim kadinlarin
kozalarina kapanmalariyla sonucglanir. Hicbir sey bilmeyen, tek baslarina
olduklarinda varliklarin1 siirdiiremeyen bu ii¢ kadin kendi kiigiik diinyalarina
hapsolmus bir sekilde kozalarina cekilirler. Adalet Agaoglu Kozalar oyunuyla
ataerkil sistem elestirisi yaparken kadinlarin varoluslarini, benliklerini ve yasadiklari

anlamsiz dongiiyli anlatan bir absiirt tiyatro 6rnegi vermistir.

Oyunun ilerleyisi ve kadinlarin davramislarimin abartili bir hal alisiyla anlatimin
dogru orantili bir yol izledigi Kozalar, yazarin absiirt oyunlari i¢inde yadirgatma
etkisinin en acik sekilde kullanildigi oyunudur. Soyut anlatimla somut konulara

deginen Adalet Agaoglu, kadinlarin varoluslarini, yalnizliklarini, diinyaya

101 Fakiye Ozsoysal, Oyunlarda Kadinlar Cagdas Tiirk Tiyatrosu Ustiine Feminist Elestirel Bir Okuma
(istanbul: E Yayinlari, 2008), 137.
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yabancilagsmislarini, kiiclik diinyalarinda yasadiklari anlamsiz ve birbirinin ayni olan
giinlerini izleyici/okuyucuya verirken oyunun gidisatini bir giine sigdirmistir.
Oyunun basinda bir film, sesler ve giiriiltiiler verilir. Bu verilen sesler rahatsiz edici
tonda kullanilmis olup izleyici lizerinde yadirgatma etkisi yaratilmaya c¢alisilmistir.
Bu durum oyunun ortasinda yinelenerek seyirci/okuyucuyu oyuna hazirlamak ya da
kendini iyice i¢ine ¢ekmekten ziyade rahatsiz etmek ve oyundan uzaklastirmak,

icsellestirmesini engellemek icin kullanilmistir.
Perdenin basinda olusturulan etki:
Perde acilmadan, ya da sahne aydinlanmadan Once bir film, sesler —

guraltaler:

Bu film ve sesler cagdas diinyanin, endiistrilesen biiyilk kentlerin, uzay
yariginin, yeni bir aranigin, yeni bir olusumun, bu olusum iginde gucli ve
giicsiizlerin; ezilis ve direnigin goriiniimii verilir. Guriilti ve sesler tek tek

belirgin, ama, ¢ok yliksek tonda; seyirciyi rahatsiz edecek tonda verilmelidir.
(s.311)

Oyunun ortasinda yaratilan:
Ucii de koridorda kosarken sahne kararir. Miizik yine tedirgin edici bir tonda
girer. Makineli tufek sesleri duyulur.

Slayt: Bir tarlada cirilgiplak kursuna dizilmis ¢ocuklar. Fonda kiiciik ¢ocuk
cigliklari. Hemen ardindan ¢ok keskin bir sessizlik. Kesin sessizlik ardindan
kanaryanin tatl tath Gtiisliyle sahne aydinlanir.

Ug kadm oyunun basindaki yerlerinde, higbir sey olmamis gibi oturmakta, el
islerini yapmaktadirlar. Tek ayrim, istlerinde, artik ¢ok uzaklagsmis bir ufak
tedirginlik. (s.329)

Kadinlarin kimlikleri kocalarinin onlara sdyledikleri ve mal varliklarindan ibarettir.
Bu yiizden birbirleriyle yaptiklari konusmalar kaliplagsmistir. Tekrara diistiikleri
sOylemler kadinlarin anne oluslariyla 6viinmeleri ve zenginliklerinde 6te gegmez."
Klise climlelerin ve egemen sOylemin zihinlerine kazidigi, bellettigi basmakalip
climlelerin, atasdzlerinin digsinda 6zgiin tek bir so6z sdylemezler. Bu basmakalip
sozler diyaloglarin anlamsizlagsmasina, iletisimin  standartlagmasina, hatta
yitirilmesine neden olur."°2 Ug kadinin mal varliklar1 ellerinden alindiginda onlara
ait bir benlikleri kalmaz. Bu sdylemlerin arasina hapsolmus kadinlar anlamsiz bir
dongiiye girmislerdir. Birbirlerini dahi dinlemezler. Aralarinda gercek bir iletisimden
bahsedilemedigi gibi giiven, sevgi ve dayanigmadan da bahsedilemez. Yapay,

anlamsiz ve tiim gergeklikten izole bir diinyalar1 vardir. Kocalarmin gelmelerini

102 age, 139.
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onlart  korumalarim1  beklerler. Kocalar1 olmadan kadinlarin = kimliginden,

benliklerinden s6z etmek miimkiin degildir.

"Yazar kadinlarin bu kaliplagmis sdylemlerini izleyiciye verirken absiirt tiyatro 6gelerinden
yararlanir. Tahsili olmayan, bu ylizden de belli bir diinya goriisiine ve bir kimlige sahip
olmayan ev kadinlari, hayatlarin1 eslerinden ve televizyon ya da radyo gibi iletisim
araglarindan duyduklar1 fakat bir goriise sahip olmadiklar1 i¢in algilayamadiklar1 sdylemler
ile idame ettirmektedirler. Bu sdylemler birbirlerine aktarildik¢a daha da i¢i bosaltilan ve
anlamsizlagan sdylemler haline doniismektedir."103

Bu i¢i bosaltilmis konusmalar diinyanin anlamsizligmmi vurgular. Absiirt tiyatro
anlamsiz bir dongiiniin i¢ine hapsolmus bireyi ele alir. Yazar, Kozalar oyununda
kadinlarin varoluslarin1 absiirt tiyatronun ortaya koydugu birey kavramiyla

sorgulamistir.

Varoluslarin1 tanimladiklart annelik kavrami dahi kadinlar i¢in hava atma araci
olmaktan Gteye gecmez. Cocuklar, III. Kadin disinda onlar i¢in mal varligidir. Her
nasil sahip olduklar1 mal varliklariyla Oviiniiyorlarsa cocuklariyla da ayni sekilde
oviiniirler. Cocuk sahibi olmak birini digerinden tstiin kilar. Oysa anne olmak ya da
kadin olmak umurlarinda degildir.
. KADIN: Ah, ben ne dalgin oldum boylee!.. (Bir felaket olmustur sanki.)
Isig1 yakmayr unutmusum! (Aksirir, acele gider. Bir diigmeyi ¢evirirken)

Dalgmim dalgm... Her seyi unutuyorum... (Singwrtili cam avizeden odaya
bol stk dokiiliir.) Niye desenize? (Geri gelir.)

IKISI: Niye? Niye?..

I. KADIN: (Oviingli ama i¢ gekerek.) Cocuk. ..
I11. KADIN: (Bozulur.) Yaaa?

Il. KADIN: Yine ha?

I1l. KADIN: (Kiskanglikla) Dileyene vermez de...

I. KADIN: (Gururlu) Obiir ikisi yeterdi bize. .. Kiigiikken bir dert, biiyiiyiince
bir bagka dert... (s.314)

Kadinlar ¢ocuklarini diisiiniirken onlara ait esyalarla birlikte diistintirler. Hirsizlarin
onlara zarar verecegini diisiindiikleri sirada II. Kadin kizini el islerinden sonra, I.
Kadin ise evdeki esyalarla birlikte sayar.
. KADIN: Cocuklarim! (Girer) Cocuklarim! Saten ortiilerim! Guguklu
saatim!..

(Kapr zili uzun uzun ¢alinir.)
. KADIN: Duydular!..
. KADIN: Ne yapacagiz simdi? (4glasiriar.)

103 schwenk, age, 17.
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Il. KADIN: Disar1 ¢iksak olmaz...
I1l. KADIN: Iceri gitsek hi¢ olmaz...

I. KADIN: (Otekileri cekistirir.) Saten Ortllerim, diyorum size!.. Guguklu
saatim!.. Cocuklarim!.. (/lk kez aglar.) (S.333-334)

Bu ¢ kadin diinya ile bir uyum yakalamak c¢abasinda degildirler. Disaridaki
gerginlik, karmasa artikca kadinlarin kendi igerine kapanmalar1 da o kadar artar.
Absiirt tiyatroya has eylemsiz birey olarak cizilen bu oyun kisileri anlamsiz
varoluslarinin ~ slirdiirmek adina  bagkalasim  gegirip kozalarma  sigmnirlar.
"Degismeyen, sabit ve evrensel bir otorite modeli karsisinda, degismeyen, sabit ve

evrensel bir kadin imgesidir s6z konusu edilen."%*

Bir Kahramamin Oliimii, Cikis ve Kozalar oyunu 1970’li yillarin atmosferinde
yazilmis ve Ug Oyun bashgi altinda yaymlanmistir. Adalet Agaoglu bu atmosferi
dolayli olarak oyunlarinda vermesinin yaninda karakterlerini islerken feminist bakis
acisint da vermistir. Bir kahramanin ancak erkek olabilecegi diiglincesini, kadinlarin
iistlindeki koca, baba ve toplum baskisini elestirmistir. Bunlar1 yaparken absurt
tiyatronun anlatim tarzint benimsemistir. Bu ii¢ oyun disinda yazarin absiirt

tiyatrolarina dahil edebilecegimiz diger oyunu da Tombala oyunudur.

3.3.4. Tombala

Tombala oyunu tek perdelik bir oyundur. Yasli Kadin ve Yash Erkek’ten olusan iki
kisilik kadroya sahiptir. Adalet Agaoglu bu oyununda yasli, evli bir ¢iftin hayatina
yonelmistir. Seyirci/okuyucu uzun bir bekleyisin islendigi bu oyunda yash ¢iftin bir
giintine konuk olur. Yasli ¢ift bir yandan ¢ocuklarin1 umutla beklerken bir yandan da
umutsuzluk i¢ine 6liimii beklerler. Cocuklari onlar i¢in hi¢ gelmeyen Godot gibidir.
Bahanelerle yasl ¢ifti oyalarlar ve gelmezler. Godot’nun bahaneleri oldugu gibi

cocuklarinin da isleri, ugraslari, mesguliyetleri vardir.

Birbirlerinden bagka kimseleri olmayan Yaslhh Kadin ve Yasli Erkek’in arasinda
iletisimden s6z edilemez, cilinkii konusmalar1 tekrardan ve tartismalardan ibarettir.
Yasli Kadin’in konusmalarindan kocasini memnun etmek adma kocasmin her
mizmizhigina katlandig1 anlasilir. Kocasiin derdi ise tombala oyununda mizik¢ilik
yapmak, eski bir gazateyi evirip ¢evirip siirekli okumaktir. Bunlarin diginda ikisi

siirekli mutfaga gidip bir seyler yer ve tombala oyununu oynamaya ¢alisirlar. Stirekli

104 Ozsoysal, age, 150.
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ayni igleri yapmalar1 hayatlarin1 anlamsiz bir dongii i¢inde gecirmis ve gegiriyor
olduklarini gosterir. Yash Erkek kendi anlamsiz dongiisiinii s6zciiklere dokmiistiir:
YASLI ERKEK: Cocuklara kerrat cetvelini ben ezberletmedim mi? Biitlin o

Maliyenin vergi hesaplarini... Cocuklarin kerrat cetvelini... Vergi hesaplari
ya... Sonra ¢ocuklari kerrat cetveli... (s.102)

Tombala en az dort kisiyle oynanan bir oyun olmasina ragmen oyun kisileri bu
oyunu oynamaktadir. Yazar tombala oyunuyla oyun Kkisilerinin yalnizliklarim
somutlastirirken, okuyucu/seyirci i¢inde yabancilastirma etkeni olarak kullanmistir.

Tombala oyunu Yash Kadin ve Yaslh Erkek’in yalnizliklarinin somut sembolidr.

Yash Erkek zamanla hir¢inlasmis ve umursamazlagsmistir. Yash Kadin’in bahsettigi
konular onu ilgilendirmez. Yashh Kadin ise siirekli kendine bir is ¢ikarma
derdindedir, gocuklarinin biiyiime evresinden bahsedip durur. Ozellikle kaybettigi
oglundan bahsetmekten hoslanir. Ancak bu konusmalar bir sohbet icerisinde degildir.

Her ikisi de farkli seylerden ayni1 anda bahsedeler.

Cikigsiz bir oyunun eylemsiz bireylerine sahip olan oyunda tekrarlanan tombala
oynama eylemi akla Sisifos efsanesini getirir. Her tombala oyununa baslarken ayni1
heyecani1 duyan oyun kisileri bu oyunu oynarken her ne kadar sdylenirse sdylensinler
hallerinden memnundurlar. Sisifos’un siirekli asagi yuvarlanan kayay1 zirveye
tasimast gibi bu iki yash da biitiin tartismalarinin ardindan tombala oynamaya
baglarlar. Albert Camus Sisifos’u mutlu ve umutlu hayal edisi akla gelmelidir. Sisifos
gibi bu iki yasl da tiim yakinmalarina ragmen kendi dongiilerinden, beklentilerinden
memnundurlar. Sonugta dongiilerine kiracak, onlar1 anlamsizliktan c¢ikaracak bir

¢ikis aramazlar. Onlar i¢in kabullenilmis anlamsiz, yalnizlagsmig bir dlinya mevcuttur.

Adalet Agaoglu absiirt oyunlar1 ¢ikigsizlik temas: tlizerine kuruludur ve absiirt
karakterler kozalarmin icinde yasarlar. Absiirt tiyatronun c¢izdigi ¢ember bu
oyunlarda kozalar olarak ortaya konmustur. Oyun kisilerine isim verilmemis, Bir
Kahramanm Oliimii, Kozalar, Tombala oyunlarinda cinsiyetleriyle ve Cikis
oyununda ise aile i¢i konumlariyla anilmiglardir. Cikzs oyununda 6zellikle bir otorite

meselesi de yer aldigindan bu sekilde isimlendirme mantikli olmustur.

Absiirt tiyatro diinyasinda yer alan giftler Adalet Agaoglu’nun absiirt oyunlarinda da
yer almaktadirlar. Kozalar adli oyunu haric diger oyunlar hep ciftlerden
olusmaktadir. Bu ciftler birbirini tamamlayan ancak birbirlerinin ihtiyaglariyla

ilgilenmeyen giftlerdir. Yalnizlik, yabancilasma duygusu belirgindir. Sahnede
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goriilmeyen ancak varligi hissedilen toplum Adalet Agaoglu’nun oyunlarinda da yer
alir. Bir Kahramamn Oliimii oyununda halk LErkek’in 6lmesine karar veren,
sistemin isleyisini saglayandir. Cikis ve Kozalar oyunlarinda halk, disar1 korkusu
olarak yer alir. Buradaki tek istisna Cikis oyunundaki Kiz’dir, bu oyun kisisi kozasini
yirtar ve evden c¢ikip halka karisir. Toplum kurallar1 ve ataerkil sistem uyumsuzlugu

olusturan Ogeler olarak sahnede goriilmeyen halki olusturur.

3.4. Aziz Nesin’in Absiirt Oyunlarinda Karakter Analizi

Anlatilarinda bir derdi aktarmak isteyen ve bunu mizahi ile harmanlayan Aziz
Nesin’in oyunlar1 da bu derdi giider. Oyunlarindan ¢ikan seyirciye bir seyler katma
derdindedir. Oyun sonrasinda seyircinin aklinda oyundan izler kalmalidir. Eger
seyirci geldigi gibi giderse o oyun sadece bir rahatlama seansina doniismiis olur. Bu
ylzden Aziz Nesin oyunlarinda giildiirme 6gesinin yaninda seyirciye bir seyler de

anlatir. Aziz Nesin oyunlarinda yapmak istedigini su sekilde ifade eder:

"Biz seyirci olarak bir tiyatronun kapisindan girerken, diyelim "A" isek, ¢ikarken "A" arti
"X" (A+X) olmalryiz. Son perde inerken bu oyun sizleri arttirmigsa mutluyum, arttirmamigsa
beceriksizim; her iki durumda da sizlerden esinlenip, kendi kendimin en amansiz elestirmeni
olarak 6grenmeye, iyisini yapmaya calisacagim."1%°

Aziz Nesin’in ¢ok sayida oyunu vardir. Bu ¢alisma igerisinde absiirt tiyatro gelenegi
icinde sayilabilecek Biraz Gelir Misiniz (1958), Bisey Yap Met (1959), Cicu (1969),
Tut Elimden Rovni (1970) ve Hadi Oldiirsene Canikom (1970) ele alinmistir. Bu
oyunlar absiirt gelenegin ig¢inde degerlendirilmelerinin yani sira yalnizlik temasi
cevresinde de toplanabilirler. Yalmzlik kavrami her ne kadar absiirt tiyatronun
ilkelerinden bir olsa da bu oyunlarda alt1 cizilerek islenmistir. Her oyunda
yabancilagsmis, yalnizlagsmis, anlamsizlasan diinyanin ic¢inde kendi dongiisiine
sitkismis bireyler vardir. Her oyunun temel problemi iletisimsizliktir. Birbiriyle
konusmay1 ve anlatilan1 dinlemeyi unutan bireyler iyice kendi ¢emberlerinin igine

hapsolmuglardir.

Oyunlarda 6nemli olan karakterler ve sozciiklerdir. Aziz Nesin’in oyunlarinda eylem
arka plandadir. Sozler eylemi olusturur. Bu yilizden oyunlar igin diisiince ya da
durum oyunlaridir denilebilir. Oyunlarda gostermek istedigi seyi sozciiklerle gosterir.

Karakterlerin tiimii degisik hatta uydurulmus adlar tagir. Oyun kisilerinin isimleri

105 Aziz Nesin, Biitiin Oyunlari- 1, 2. bs. (istanbul: Nesin Yayinevi, 2014), 8. Bundan sonra bu
kitaptan yapilacak alintilar sayfa numarasi ile gosterilecektir.
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giinlik hayatta rastlanabilecek isimler degildir. Bundan dolay1 oyunlar da yer alan
kisiler o ya da bu degil, herkes olabilecek kisilerdir veya hi¢ kimse. Aziz Nesin
karakterlerinin varligina bir siirlama getirmemis, onlar1 evrensel kimliklere sahip

kilmustir:

Oyunlarimdaki kigilere, ornegin, Ahmet, Fatma degil de Mateh, Zani, Effer gibi adlar
verdigim i¢in, "Kolayca uluslararasi olmak istediginden boyle adlar uydurmus," diyenler bile
oldu. Oysa bu oyunlarda seyirciyi avlayacak biitiin kolayliklardan, ucuzluklardan biitiin
giiciimle kagindim. Oyundaki kisilerin, yalmiz kisiliklerinden degil, adlarindan bile herhangi
bir ¢agrisimla seyirciye bir gergek kisiyi hatirlatmasini istemedim. (...) Bu oyundaki kisiler,
ayni zamanda herkes, yine ayn1 zamanda hi¢ kimsedir, hepimiz ve hig¢birimiz, tipki sifir gibi,
sifirin gergegi gibi..." (s.7)

Isimler her ne kadar uydurulmus isimler olsalar da oyun kisileri ulusal kisilerdir.
Bisey Yap Met’in Met’i, Biraz Gelir Misiniz’in Mateh Usta’st igin ulusal kimlige
sahiptir denilebilir. Clinki aksini iddia edecek bir durum yoktur. Fakat oyunlar
isledigi konular ve kullandig1 simgeler bakimindan evrenselligi yakalamislardir. Bazi
oyun kisileri ise isimlendirilmemistir; Cicu’daki Adam, Hadi Oldiirsene

Canikom’daki Havagazi Memuru gibi.

3.4.1. Biraz Gelir Misiniz

Biraz Gelir Misiniz oyunu supi ustast olan ve en iyi supiyi yapamaya ¢alisan Mateh
Usta’yt odagina almistir. Oyunda Mateh Usta, onun ailesi ve digerleri olarak
adlandiralan, gittikge birbirlerinden uzaklagsmis olan insanlar vardir. Aziz Nesin bu
oyununda olusturdugu absiirt diinyanin iginde aile i¢i iliskilere yonelmistir. Biraz
Gelir Misiniz oyununda her bireyin kendi hayat dongusunt goralir. Mateh Usta en
1yl supiyi yapmaya calisir. Bu supiyi yapabilmek icin elindeki supiye en giizel sesi
cikaracak bir perde eklemeye calisir. Hatta karis1 Zani bu perdeyi eklemeyi basarsa
bile Mateh Usta’nin durmayacagini diisiiniir ve daha iyisini yapmak i¢in ugrasacagini
sOyler. Zani’nin diinyas1 ise Mateh’in cevresinde doner. Onu anlamasa bile
yanindadir. Cino her giin yeni bir karar alarak yasarken Sarey’in tek derdi ise
pazularmin gelisip gelismedigidir. Kendi diinyalarinda birbirlerinden uzak yasarlar.
Ayni evin i¢inde yasayan yabacilar gibilerdir. Kiigiik oglan Misa ile ¢irak Bornok ise
Mateh Usta’nin hayatina 6zenerek ve onun gibi olmak isteyerek giinlerini gegirirler.
Mateh Usta ise kendisinin anlagilmadigi bir diinyada yalniz bir sanat¢idir. Oyunun
ikinci tablosunun sonunda Mateh supisini tamamlayabilmek icin giinlerin daha uzun
oldugunu diisiindiigli bir yere gitmeye karar verir. Basta gitmek istemeyen ev halki,

sonradan kendi donglerini bozmayacak sekilde olarak gitmeye karar verirler:
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SAREY: Biz de gidelim anne... Belki gidecegimiz yerin havasi benim
pazularima daha iyi gelir.

CINO: Ben de belki orda yeni kararlar alirrm. Haydi gidelim anne...
MISA: Siz de gelin anne... Hep birlikte gidelim.

(Sessizlik. Zani ortada bibasina dimdik duruyor.)

CINO: Anne, neden ortada duruyorsun? Orta yerde. ..

MISA: Neden dyle arayerde kaldin anne?

ZANI: Mateh kendinden ayrilmasmn, kopmasin diye... Ben herzaman
arayerdeyim, ortanizda. (Susma. Zani sevecenlikle) Haydi... Gidelim
cocuklar, hep birlikte gidelim. Toplayin esyay1!.. Mateh... (5.46)

Oyunun {iciincii tablosunda yeni eve tasinsalar da dekorda bir degisiklik olmamus,
esyalar sadece ters yone tasinmistir. Tiim oyun ev iginde gecer. Mateh ardindan supi
ustas1 olarak yetisen Mateh’in kiiclik oglu Misa ve ciragi Bornok vardir. Misa ve
Bornok Mateh’in yerini alacak ¢ifttir. Oyunun sonunda Mateh Omriiniin
tamamlandigini bildiren biraz gelir misiniz sesini duyup gitse bile bir sey degismez.

Onun yerine bu diinyay1 Misa ve Bornok devam ettirecektir.

Oyunda iki 6nemli ses vardir. Bunlar supinin sesi ve biraz gelir misiniz sesidir. Biri
kisinin dmriinli tamamladigini belirtirken, supinin sesini herkes duyamaz. Hatta yeni
yasadiklar1 yerde kimse supinin sesini duyamaz ve nasil bir alet oldugunu bilmezler,
anlamazlar. Aziz Nesin supi sesini bir nesne niteliginde kullanmistir. Supi sesini
sadece iyi insanlar duyabilmektedir. Bu ylizden Mateh Usta herkesin supinin sesini
duymas1 ve iyilige yonelmesi i¢in ugragsmaktadir. Bir supi ustasi ve sanat¢i olan
Mateh, kendine toplumsal bir amag edinmistir. Supiyi bilmeyen, bilmek istemeyen
toplum tarafindan diglanan Mateh’in bu amaci ailesi ve ¢evresindekiler tarafindan hig
anlagilmaz. Mateh Usta anlami olmayan bir 1yiligin i¢ine girmis ve kendini oraya

hapsetmistir.

Biraz Gelir Misiniz oyununda her birey kendi dongiisiinii yasar. Mateh Usta supisine
perde eklemeye calisir, oglu pazularinin santimleri, kiz1 ise sonu olmayan kararlar
icinde kaybolmuslardir. Misa ve Bornok ise Mateh Usta’dan sonraki usta olma
yolunda ilerler. Karis1 Zani dmriiniin sonuna kadar (biraz gelir misiniz sesini duyana
kadar) Mateh Usta’ya destek olmaktan vazgecmez. Bu oyun okuyucu/seyircisine ev
icinde yasayan insanlarin  boliinmislikklerini  ve birbirlerine ne kadar

yabancilasabileceklerini gosterir. Bu iki sorunun altinda yatan neden de bireyler arasi
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iletisimsizliktir. Hi¢ kimse Cino’nun en son kararini ya da Sarey’in en son pazusunun

Ol¢iisiinii hatirlamaz.

Absiirt tiyatronun ilkeleri arasinda yer alan yabancilasma, yalnizlasma ve
iletisimsizligi baskin olarak bu oyunda goriilebilir. Yazarin oyunda 6ne ¢ikardig ilke
yalnmzlik ilkesi olmustur. Mateh Usta hem bireyin hem de sanatgmin yalnizligini

yansitan bir oyun kisisidir.

Oyun kisilerinin sikistiklar1 hayat dongiisiinti kiran bir tek Mateh Usta’dir. Fakat bu
kiris olumlu sonu¢ dogurmamistir. Mateh Usta kendi dongiisiinde yararl bir sanatgi
ve insan olurken kirdiktan sonra bos vermis bir kisilige biirlinmiistiir. Burada akillara
Albert Camus tarafindan kendi dongiisiinde mutlu oldugu sdylenen Sisifos gelir.
Zirveye tasidigi tas tekrardan asagiya diisse de, bu isi siirekli yapmakla
cezalandirilmis olsa da Sisifos’un mutlulugu Albert Camus tarafindan belirtilir.
Mateh Usta da kendini adadigi supisine perde takma isinde mutlu oldugu

disiiniilmelidir.

Biraz Gelir Misiniz oyunu ev iginde geger ve bireylerin aile i¢i iliskileri goz Oniine
serilir. Ev disindan gelen bireylerin durumlarin1 da bu evde goriiliir. Salt modern
diinyanin bireyi olan ve insani degerlerini kaybetmis olan Effer ve ailenin yeni
evindeki komsular1 olan Pinay-Asi ¢iftini burada tanmir. Oyunun odaginda bas oyun
kisisi Mateh yer alir. Absiirt tiyatronun kurucusu sayilan Beckett’in ortaya koydugu
absiirt oyunlardan farkli olarak Aziz Nesin oyununun bas kisisi olan Mateh’in
dongiisiinii kirar. Ayn1 zamanda eylemsizlik i¢inde biten absiirt oyunlarin sonundan
farkli olarak umuda acik bir kap1 birakarak biter. Ciinkii Mateh Usta oyunun sonunda
6liime cagrildiginda kendini yeniden bulur ve gorevini, dongiislinii Misa ve Bornok’a

devreder. Diinyay1 giizellestirmek artik kii¢iik oglun ve ciragin ellerindedir.

3.4.2. Bisey Yap Met

Bisey Yap Met oyunun Met, Met’in annesi Ri, babasi Nek, biiyiikbabast $60,
nisanlis1 Keer, evin yardimcisi Kinata ve doktordan olusur. Oyun bes tabloya
ayrilmistir. Oyunun hikayesi yasamak ic¢in bir seyler yapmak zorunda olan Met’in
ailesi ve karanlikta yasamaya mahkum kalabalik arasinda geger. Met ise aydinliktadir

ama ne yapmasi gerektigini bilmez durumdadir.

Met yasamak i¢in bir sey yapmasi gereken yasa gelmistir. Bu yasin belirlenmesi

kisinin boyunun uzamasinin durmastyla baglantilidir: "Her insan, boyunun uzamasi
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durunca bisey yapmak zorundadir." (s.109). Yasayip yasayamayacagina karar
verecek doktordur ve doktorun Met icin gelme vakti gelmistir. Artik Met’in bir sey
yapmasi gerekir ancak Met’in bir sey yapmaya niyeti yoktur. Bu oyunda anlatilan
insanin var olmasi i¢in bir seyler yapmasi1 gerektigidir. Nefes almak demek var

olmak demek degildir. Gergekten yasayabilmesi i¢in bunu hak etmesi gerekir.

Met’in yasamak i¢in bir seyler yapmaya zorlanmasi ve Met’in gergekten yasamayai,
var olmay1 istemesi oyunun konusudur. Oyunda Met’in evi aydinlik kisimdir ve
yasamak i¢in bir sey yapmalari gerektigini bilirler. Bir seyler yaparak oOlimiin
cagrisini ertelerler. Disarist ise karanliktadir, yasamak i¢in bir sey yapmayanlardir.
Karanlikta olduklar1 i¢in zaten yasamak yahut var olmak icin bir ¢aba harcamalari
gerekmez. Hatta aydinlikta olanlara diisman gibi davranirlar. Oyun boyunca Met’in
bir sey yapamayip aralarinda mahvolmasini beklerler. Evin kapisinda onu

parcalamak icin beklerler.

S60°’niin hayatta kalma hikayesinin yinelenmesi ve elindeki kutuyla siirekli ayni
sekilde ugrasmasi, Met’in higbir sey yapmamak icin direnmesi, ev halkinin siirekli
bisey yap Met demesi oyunun yinelenen ogeleridir. Oyun hareketten ziyade s6z
tizerine kuruludur. Met ve nisanlis1 arasinda birbirini dinlememezlik mevcuttur. Bir
iletisim eksikligi goriiliir.

Karanlik/aydinlik:

SOO: (...) Insanlar karanliktan korkarlar. Neden? Gormezler, bilmezler de
ondan. Demek biz karanliktan degil, bilgisizlikten korkuyoruz. (s.136)

SOO: Bilmiyorlar ki karanlikta olduklarini. Haberleri bile yok. Onun igin de
karanliktan kurtulmak istemiyorlar. Kim kendilerine karanlikta olduklarim
sOylerse ona diisman oluyorlar. (s.137)

Aziz Nesin bu oyununda Met araciligiyla aydinin yalnizligini vurgulamistir. Sevda
Sener Met’in hakkinda sunlar1 soyler: "Met gercegi bilen aydin kisiyi temsil eder.
Bilingsiz kitle bilgiden korktugu i¢in aydinla arasinda bir ugurum agilmistir. Aydin
kisi kitlenin denetimsiz 6fkesinden korktugu i¢in kabuguna g¢ekilmistir. Korkusunu
asabilen kisi, hirpalanmak pahasina da olsa bilgisini paylasmay1 basaracak, halkin

kahramani olacaktir."1%

3.4.3. Cicu

196 Sevda Sener, Gelisim Siirecinde Tiirk Tiyatrosu (istanbul: Alkim Yayinlari, 2003), 203.
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Bireyin yalnizhigim1 somut bir sekilde anlatan Cicu 1969 yilinda basilmis ve ilk
gosterimi 1971 yilinda Kenterler Tiyatrosu’'nda Miisfik Kenter tarafindan
oynanmistir. Oyun ii¢ boliim, bes tablodan olusmaktadir. Aziz Nesin’in bireyin
yalnizligin1 daha agik ve net ortaya koydugu bu oyunu tek kisiliktir. Adam adinda bir
oyun kisisi vardir, fakat bu adam evdeki esyalarina isimler vermistir. En 6nemli esya
ise Cicu adindaki lastikten ya da plastikten yapilma mankendir. Cigu sisirilince kadin
viicudu bi¢imini alir, i¢indeki hava bosalinca soner. Adam kendini hi¢ terk
edemeyecek ama yalnizligini da asla gideremeyecek bir kadinla yasar. Yazar oyunda
sahnede kullanilan 1siklandirma sistemine kadar her seyin Adam’in yalmizligim
vurgulamast gerektigini belirtmistir. Bu oyunda, sembollerle anlatilan yalnizlik
kavrami1 sahnede elle tutulabilen, gozle goriilebilen canli varlik haline getirilmelidir,
aciklamasi yer alir. Aslinda adamin kendi basina olmasi, kusu, biblolari, kedisi,
muzik c¢alar saati, kopegi, kaplumbagasi ile konusmasi, sisme manken Cigu’ya karisi
gibi davranmasi tek basmaligimin altina ¢izen durumlardir. Ciinkii adamin bu

konusmalar1 bosluga ¢arpip kendine donmektedir.

Cicu oyununda Adam, yabancilagsmasi ve insansizlagsmasi sonucu bir basina
kalmistir. Yalnizlig1 ona bir si@inak olmustur. Agikcasi bu sigiaktan ¢ikmayi da pek
istememektedir. Ugiincii béliim dordiincii tablodan énce yalnizligindan kurtulmaya
karar vermistir. Ancak bu kurtulma ona mutluluk getirmemistir. Evlendigi karistyla
da yalnizdir ve bu defa karis1 da kendi yalmizligindadir. Kadin goriilmese de bu
Adam’in  konugmalarindan anlasilmaktadir. Bunun sonucunda Adam eski
yalnizligina donmek ister:

ADAM: ... Eski yalmizligimin soguk kanayan yaralarina siginip 1sinmak

istiyorum... (s.233)
Aziz Nesin bu oyununda oyun kisisine dis diinyaya agilan nesneler vermistir. Bunlar
telefon, siirekli arayan yabanci kadin, kapi, komsu sesleri, radyodur. Telefondaki
yabanci kadin ile Adam arasinda bir iletisim olmasa da kadin bir ses olmaktadir.
Adam kedi ve kopeginin seslerine de muhtagtir. Ciinkii Adam bu sesleri yalnizligini
unuttursun diye kullanir. En 6nemli nesne ise karist gibi gordiigii Cigu’dur. Onunla
konusuyormus, canliymig gibi ilgilenir. Naziyla oynar, cilve yapar, kavga eder.

Ancak bu yasadiklar1 hep —mis gibi yapmaktan 6te degildir.

Yalniziginin limaninda yalnizligina sizlanan Adam oyun icinde su sozleri dile

getirir: "Bu igimdeki sessizligin giiriiltiisiinden sagir olacagim..." (5.197),
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"Disimdaki sesler, bana yagamakta oldugumu anlatin..." (s.197), "Kendimi hapse
mahkum ettigim bu kendi yalnizligimm zindaninda biglin c¢ildiracagim diye
korkuyorum..." (s.217), "Baskalari, kendimi gostermek istedigim icin boyle gicirtili
ayakkabi giydigimi saniyorlar." (s.219) Baksaniza burda benden baska daha bisiirti
yalnizliklar..." (s.220). Adamin bu séylemlerinin yanindan seyirci/okuyucu Adamin
yalnizligiin viicut bulmus halini Cigu araciligiyla goriir. Oyunun sonunda yer alan
Cicu’nun tanimi, oyunun biitiiniine hakim olan Adamin yalnizliginin tanimidir:
"Burda yiiziistii birakip gittigin, giderken de tekmeleyip yuvarladigin yalnizliginim
ben..." (s.228)

Cicu oyununda da Adamin yalnizlig1 ve yabancilagmasi iletisimsizlik probleminden
kaynaklanmaktadir. Adam kendini arayan yabanci kadin sesine kulak vermez,
evlendigi kadinla gercek bir diyalog icine girmemesi iletisimsizligi doguran
nedenlerdir. Iletisimsizlik de beraberinde dis diinyaya yabancilasmay1 ve bir bagina
kalmay1 getiriyor. Bu iletisimsizligin getirdigi yabancilasma ve yalnizlasmaya en

acik ornek evlendigi kadin ile aralarinda gergeklesen diyalogda yer alir:

KADIN: Okurum tabii... (Okuma sesiyle) Yirmibir Mayis: Giizel bir bahar
giiniiydii. Kirda bulustuk. Ne ¢ok, ne ¢ok, ne ¢ok konustuk... Ama ben asil
sOylemek istediklerimi sdyleyemedim bitlrli... Onbir Temmuz: Riiyamda
gordim onu... SoOyleyemediklerimi riiyamda sdyledim kendisine... Dort
Eylil: ti¢ ay olmus tanigali... Diin biitiin giinii bir odada gecirdik. Hep
sustum, soyleyecek soziimiiz kalmamis birbirimize. 1 Kasim: Eskiden nasil
olup da durmadan konusabildigimize, konusacak ne ¢ok buldugumuza konu
sastyorum simdi. Onii¢ Aralik: Cok canmim sikiliyor... Ne yapacagimi
bilemiyorum... Sikintidan patliyorum. Hep tedirginlik, ne yapacagimi
bilememek... Hep yorgun, uykusuz ve sinirliyim. (Susma.) Sen okuyabilir
misin benden gizli yazdigin hatira defterini?..

ADAM: Okurum elbet... (I¢ cebinden cikardigi defteri agip okur.) Onsekiz
Mart: Bir kadin erkege, "Ne istiyorsun benden?" diye bagirdig1 zaman, artik o
kadindan higbirsey istenemez. Bir sabah karima seslendim, "Ne istiyorsun
benden?" diye bagirdi bana... Yirmiiki Nisan: Diin gece yatakta, "Ben senin
neyinim?" dedim... "Higbiseyimsin’" diye bagirdi. Herseyimi verdigim,
herseyim olan, herseyim oldugunu sandigim kadin bana higbiseyi oldugumu
soyledi. (s.230-231)

Oyunda evliligin yalnizliga care olmadigi iki kez gosterilmistir. Bir Adam’in
komsular1 araciligiyla digeri ise kendi evliligi ile gosterilmistir. Bireyin yalnizlig
kendi i¢indedir. Aslinda yazar insanlarin yalmizligina careyi oyun icinde dile

getirmistir:
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RADYODAKI KONUSMA: Oysa insanin yalmizliktan kurtulusu kendi
yalnizligim1  bagkalarina yiiklemekle degil, baskalarinin yalnizliklarin
yiiklenip boliismekle olabilir. (5.215)

Bu s6ziin ne kadar ¢oziim oldugu tartisilir. Sonugta yalmizlik paylasilmaz,

paylasilirsa da yalnizlik olmaz.

Aziz Nesin bu oyununda absiirt diinya i¢inde bireyin derin yalnizligini islemistir.
Adam evden ¢ikip gidecek yalnizligindan ger¢ek anlamda siyrilacakken miizikli saat
calar ve Adam neseyle geri doner. Perde Adamin yalniz olmadigin1 sdylemesiyle

kapanir, ancak evden ¢ikabildi mi ve gergekten yalnizligini paylasabildi mi bilinmez.

3.4.4. Hadi Oldiirsene Canikom

Siyen ve Diha adinda iki yash kadmin yalmzhigmin anlatildigi Hadi Oldursene
Canikom oyunu 1970 yilinda basilmis ve ilk kez Ulvi Uraz tarafindan 1970 yilinda
kendi tiyatrosunda sahnelemistir. Aziz Nesin, komsu olan iki yashh kadinin
hayatlarina ozellikle yalnizliklarina bir bakis sunar. Birbirleriyle tartigsalar ve arada
bir birbirlerini ¢ekemeseler bile ayri yapamayan bu iki yash kadin bir giin radyoda
bir haber duyarlar. Oyunun konusu bu haber dogrultusunda gelisir. Radyoda, civarda
yalniz yasayan yash kadinlarin evine kendini havagazi memuru olarak tanitan bir
katilin dolastig1 haberi verilir. Bu haber karsisinda Siyen ve Diha sevingli bir korku
duyarlar. Buradaki korku aslinda gdstermeliktir. Her ikisi de bu katili yalmzliklarinin
caresi olarak goriirler. Siyen altmis sekiz yasinda siislii bir kadindir ve general kocasi
yirmi ii¢ y1l dnce bir savasta dlmiistiir. Diha ise ii¢ aylik evliliginin ardindan kocasini
kaybetmistir. Her iki kadin da kocalarinin 6liimiinden sonra kimseyi hayatlaria
almamislardir. Siyen’in bir oglu olmasma ragmen yalnmz yasamaktadir.
Yalnizliklarina birbirleri de care degillerdir, sadece hayatlarindaki sessizli§e care
olmuglardir. Diha kendini mutlu etmek ve yalmzligin1 6rtmek igin asiklarindan
mektuplar geldigi yalanin1 uydurmustur. Siyen ise on sekiz yasindaki fotografinin
giizelligine siginip kendini mutlu etmeye calisirken bir yandan da generalin
fotografiyla tartisarak yalmzligini orter. Her iki kadinda hem kendi yalanlarina hem
de birbirlerinin yalanlarina inanmiglardir. Iste bu havagazi memuru onlari
yalmzliklarindan kurtaracaktir. Bu ylizden dort goézle bu memuru beklemeye
baslarlar.

SIYEN: O kadar benziyor ki... Tipki kocamm gencligi... Bir de general
elbisesi giyse kocam olacak...
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DIHA (caninin resmine bakarak): Ne tuhaf! Benimkine de benziyor. Tipki
kocam! Eh artik ben gideyim. Belki de benim eve gelir... Ben evde
olmayinca kapiy1 calar ¢alar gider de ayip olur...1%"

Siyen’in evine gelen havagazi memuru beklenen katil degildir, gercek havagazi
memuru gelir. Memurun gelisiyle beraber anlatim ve olaylar ironiklesir. Siyen onu
kocasinin kiligina sokar. Onu 6ldiirmesi i¢in neredeyse yalvarir. Oyunun adini veren
s0z de Siyan’in arada tekrarladigi hadi 6ldiirsene canikom soziidiir. Oyunun sonuna
dogru yasananlarin gerilimi biraz daha artar. Ironi ve gerilim oyun boyunca
beraberce yiikselirler. Oyunun sonunda iki kadin havagazi memuruna kendilerini
Oldiirmesi i¢in yalvarirken havagazi memurunu o6ldiriirler. Oyun Siyen’in "6lmiis"

sOzuyle biter.

Bu oyunda yalnizliktan kurtulma hevesinin 6lim korkusuna baskin geldigini
goriiriiz. Her iki kadinda cilveleriyle, nazlariyla, oyunlariyla ve kandirilmisliklariyla
O0lme arzusu igine diiser. Kimsesizliklerinden ve yalanlarindan ancak Olerek
kurtulacaklarina inanirlar. Oyun okuyucu/seyirciye bir gerilim sunsa da aslinda bir
giildiiriidiir. Yasanan absiirtlikler tam anlamiyla sahnededir. Bu yilizden Aziz
Nesin’in bu oyununa bir kara komedidir denilebilir. "Hadi Oldiirsene Canikom
yalnizligin 6liime meydan okutan trkiitiictiliigiinii sergileyen bir kara komedidir. Bu
oyunda bir yanlis anlama kadinlarin coskusu, gercek memurun saskinligi, siirpriz,
beklenti yaratma, beklenti bozma, yineleme gibi oyun yazim teknikleriyle

kopiirtilmistiir. "8

Absiirt tiyatroda groteskin baskin kullanimi Hadi Oldiirsene Canikom oyununda tiim
netligiyle goriilebilir. Groteskin tanimi ise gercek ve mantiksal olanla bagdagmayan,
abartili, tuhaf ve sasirtici durumlardan alisilmadik giiliingliikler yaratan bigimdir.
Oyunun son kismi yani Siyen ve Diha’nin memuru gidiklayarak 6ldiirdiigli sahne

mantiZa aykiri, rahatsiz edici ve sasirtici bir sahnedir.

SIYEN: Bogsana artik... Hadi bog beni canikom...

DIHA: Oldiir beni... Hadi oldiir artik. ..

SIYEN (hayal kirikligiyla): Yalanci!.. Bir de havagazi memuruyum, diyor...
MEMUR (biyandan gulerek): Vallahi havagazt memuruyum...

SIYEN: Diinayada inanmam... Havagazi memuru olsan bogardin ¢oktan.

107Aziz Nesin, Biitiin Oyunlar-2,2. bs. (istanbul: Nesin Yayinevi,2013), 122. Bundan sonrabu
kitaptan alintilar sayfa numarasi ile gosterilecektir.
108 Sener, age, 204.
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MEMUR: Ay katilacagim, durun... Bittim... Aman... Peki, peki...

(Vantuz siseleri yere diiser. Artik iki kadin da diipediiz havagazi memurunu
gidiklamaktadir. Havagazi memuru, giile giile, divandan yere yuvarlanir.

Siyen’le Diha da yere, yanina uzanwrlar. Siyen ve Diha, havagazi memurunu
hala gidiklamaktadr.)

DIHA: Hadi artik ama... Ne olursun bog biraz...
SIYEN: Oldiirsene canikom, hadi 6ldiirsene. ..

(Ucii birden yerde debelenirken, havagazi memurunda birden ses kesilir.
Kiilge gibi kalwr.)

DIHA: Hadi sekerim... Bogacaksan bog ama...
SIYEN: Ne zaman 6ldiireceksin? Oldiir, 6ldiir canikom. ..

(Havagazi memurunun gidiklanmadigini gériip sasirmistir. Memurun iistiine
egilir. Kulagini kalbine kor. Bagini kaldirir, Diha'ya bakar.)

DIHA (Havagazi memurunun nabzini eline alir.): Aaal.. (Susma.)
SIYEN: Olmiis!... (s.158-159)

3.4.5. Tut Elimden Rovni

Tut Elimden Rovni oyunu ii¢ boliimden olusur. Tut Elimden Rovni’nin Rovni ve
Mela adinda iki oyun kisisi vardir. Rovni kirk bes yasinda, ding bir cambazdir, Mela
ise otuzbes yasinda, giizel, ama yorgun bir kadin ve Rovni’nin esi ve partoneridir.
Ancak cambaz olan bu g¢iftin kullandiklart iki cambazlik aygiti olan Mestini ve
Lanfa, yazarin notu ile canlilik ve insan niteligi kazanacak iki cambazlik aygitidir:
MESTINI: Parlak maden borudan yapilmis bir cambazlik aygiti. Merdiven,

sehpa, masa, iskemle vb. bicimlere sokulabilir. Rovni, ¢ok sevdigi bu aygita
"Mestini" adini vermistir. Mela, Mestini’den nefret eder.

LANFA: Biri ¢ok buylk, oburi ¢ok kiicuk iki tekerlekli cambaz bisikleti.
Mela ona "Lanfa" adin1 vermistir. Rovni, Lanfa’dan nefret eder. (s.247)

Oyun (¢ farkli mekanda geger. Oyunun ilk béliimii biiyiik bir otelin genis odasinda,
ikinci boliim Mela ve Rovni’nin gosteri yapacaklari kuliibiin artist odasinda, ti¢ilincii
boliim ise kiiciik bir kasabanin eski ve bakimsiz bir otel odasinda geger. Ikinci
bolimden Gguncl bolime gegerken zaman belirsizdir. Oyuna mekansal olarak
bakildiginda her ne kadar li¢ mekanin varligindan sz edilse de hepsi gecici yerlerdir.

Oyun incelendiginde yazarin hikaye i¢in otel odalarin1 6zellikle segtigi diistintilebilir.

Aziz Nesin, Tut Elimden Rovni oyununda kendi yalnizliklar1 i¢inde kaybolmus evli
bir ciftin hikayesini anlatir ve bir arada olmalar1 yalnizliklarina care degildir.
Birbirleri tarafindan terk edilmis evli bir ¢ifttirler. Yalnizliklarinin temelinde ise

iletisim problemi Yyer alir. Birbirlerini dinlemezler, konusmalar1 siirekli kendi
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sorunlartyla ilgilidir. Ancak biri digerine kulak vermedigi i¢in sorunlarmin ii¢lincii
boliime kadar ¢oziimii gelmez. 1ki cambazin evlilik hayatlarinda dengeyi
kuramadiklar1 goriiliir. Aralarinda giiven problemi vardir, siirekli birbirlerinden
kusku duyarlar. Rovni isini seven, ona tutkuyla bagli bir cambazken Mela isine karsi
umursamazdir. Rovni’nin bu is hirs1 Mela’y1 kendisinden uzaklastirmistir. Rovni’nin
hayat1 ig ile kaplidir ki burada Meld’ya bile yer yoktur. Meld’nin hayat1 ise
sevgisizlikle, mutsuzluk ve yalnizlikla kaplidir. Her ikisi de yalnizliklarini cambazlik
aygitlariyla gidermeye ¢alisirlar ve Mestini ile Lanfa’ya birer canli varliklarmis gibi
davranirlar. Ayrica bu aygitlar birbirlerine karsi giivensizliklerini ve nefretlerini

simgeler.

Oyun sahneye gerili bir film perdesine yansitilan trapez gosterisi ile baslar. Bu
gosteri oyun kisileri olan Mela ve Rovni’ye aittir. Bu 6n gosterinin son bulmasiyla
asil hikaye baglar. Mela ve Rovni’nin soguk bir kis gecesinin ilk saatlerinde iyi bir
otel odasinda baslayan hikayesi kotii bir otel odasinda son bulur. Otel odalarinda
siiren hikaye Meld ve Rovni’nin kok salmamisligini, herhangi bir yere ait olmayisi
simgeler. Oyunda baskin olan yalnizlik duygusu ilk an itibariyle seyirciye/okuyucuya
hissettirilir. Bu hissi veren ilk ogeler soguk, karanlik ve yuvasizliktir. Ellerinde
bavullarla otel odasina girerler.
ROVNI (odaya bakarak): Kotii otel degilmis... (Meld cevap vermez,
yamndaki bavulu acip icki sisesini ¢ikarir.) Tyi degil mi otel? (Mela susar.
Rovni, aralarinda soylesi baslamast igin laf olsun diye biseyler soyler
durumdadir.) Hava da soguk iyice... (Susma.) Cok mu yorgunsun? (Susma.)

Yoksa oteli begenmedin mi? (Duraksama.) Istersen baska otele gidelim.
Konugsana!.. Sen de bisey sdyle, dilini mi yuttun?

MELA: Surdan bardag1 verir misin? (s.250)
Oyunun girisinden itibaren ¢iftler arasindaki iletisimsizlik goze carpar. Diyalogda da
goriildiigl iizere Rovni’nin sorularinin hepsi cevapsiz kalmistir. Mela herhangi birine
cevap vermek yerine ickiye siginmayi tercih eder. Belki de Mela bu sorulara cevap
verecek kadar giiclii degildir. Isini umursayan Rovni ise kaldiklar1 yere ve
seyircilerine deger verir. Birbirlerine gosteremedikleri degeri Rovni Mestini’ye,
Mela da Lanfa’ya goOstermeye baglar. Onlarin sagliklar1 ve rahatliklar1 hakkinda
endiselenirler. Mestini Rovni’nin 6len eski oyun arkadasinin adini tasir. Lanfa ise
Mela’nin dogmadan &len ¢cocugunun adidir. Meld Mestini’nin 6liimiinde Rovni’nin
de parmagi oldugunu diisiinmekte ve Rovni de karisinin kendisini aldattigini ve

cocugun bagka birinden oldugunu sanir. Bu sirlar, kuskular, korkular ve kiskangliklar
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kart kocanin bir siire ayr1 kalmalarina yol agmistir, fakat Mela sonrasinda kocasina
geri donmiistiir:
MELA (sesi karanliktan duyulur): Gitmistim... Kurtulmustun benden... Ben

yokken ni¢in kendi kanatlarinla u¢amadin? O giiclii kanatlarinla? Nigin
kendini asamadin? Kendi ¢emberini kirip ni¢in kurtulamadin?

ROVNI: Ciinkii, nasil olsa ddnecegini biliyordum. Tiim kopamamistin
benden, i¢gimden gitmemistin. (Birden bagurwr.) Peki, sen nigin dondin
Oyleyse? Ben ¢agirmadim, ben istemedim ki seni... (s.260)

Bir ¢emberin icgine sikismig bir sekilde yasamaya mecburlar. Bu ¢ember
iletisimsizlige, giivensizlige ve yalmizliga sahip ancak yasamak i¢in bunlara
katlanmak zorundalar:
MELA: Biitiin zorluk da bu ya... Once yasayabilmemiz igin birlikte olmak
zorundayiz. (s.261)
Bir aradayken mutsuzluga mahkum olan ama ayriyken de yasayamayan Mela ve
Rovni, bu donginiin iginde sikisip kalmiglardir. Absiirt diinyanin bir getirisi olan
stkigmislik hissi, bir gemberin i¢inde yasamaya mahkum olmusluk durumunu yazar
sozciiklerle ortaya koymustur. Bu durum da yasamanin ve diinyanin anlamsizligini
vurgulanir. Absiirt tiyatronun ilkeleri arasinda yer alan anlamsizlik ilkesini ortaya

cikartir:

ROVNI: Yeniden baslayabiliriz. Deneyelim bir daha...

MELA: Eskiye yeniden baslamak! Ne ¢ikar bundan? Déniip dolasip yine
kapana sikisacak olduktan sonra... (5.261)

Rovni ile Mela sadece anlamsiz bir diinyaya mahkum degildirler. Bu anlamsizligin

yaninda birbirlerinden uzaklasmis ve bir birbirlerine yabancilasmislardir.

Iletisimsizlik ve tek basinalik onlar1 hem yalnizlastirmis hem de yabancilastirmustur:
MELA: Biliyorum elbet. Ama bu gece, baska bir gece Rovni. Goriiyorsun ya,
hi¢bir birlesik yanimiz kalmamis, en giizel gilinlerimizden bile. Anilarimiz
yitirmigiz. Kot birikimlerle kendimizi Oylesine zehirledik, bitirdik ki...

Oylesine diismaniz ki birbirimize. Yeniden baslayamayiz Rovni, hersey ¢ok
gec. Hadi igelim, bu gece i¢in, unuttugun anilarin serefine! (s.267)

lliskilerine yeniden baslamalarmin bir anlami yoktur. Sonugta bir ¢cemberin basi
olmaz ve bu hayata yeniden baslayamazsin. Her sey sadece bir tekrardan ibarettir.
Iste bu yiizden Mela ve Rovni zamani da yitirmislerdir. Hangi giinde, ayda veya
yilda olduklarinin bir dnemi kalmamistir. Zaten takip de etmezler:

MELA (soguk): Hersey ¢ok ge¢ yeniden baslamak igin... (Susma.) Hangi
ayday1z?
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ROVNI: Subat...
MELA: Subatin kagi1?
ROVNI: Onsekizi.
MELA.: Saat kag?
ROVNI (kolsaatine bakarak): Dokuzbuguk...
MELA: Subatin onsekizi... Hem de saat dokuzbucuk...
ROVNI: E ne var bunda? (s.266)
Otel odasinda gosteri zamanini bekleyen ciftimiz i¢in, Mela’'nin da dedigi gibi

"zaman gecmiyor hi¢, durmus gibi...", zaman hi¢ gecmez. Hep aynmi seyleri
tartisirlar; Meld nin gitmesi, Rovni’nin is hirs1 ve sevgisizligi, Lanfa ve Mestini’nin
varliklar1 vs. bu tartigmalar birbirlerini dinlememeleriyle sonuglanir. Ger¢i bu durum
icin sonuglanir ifadesi yanligtir. Clinkii ortada bir sonug yoktur, sadece dongii vardir.
Seyirci/okuyucu bu dongiiniin i¢inde hirslardan, iletisimsizlikten, yabancilagmadan,

kuskulardan ve kiskangliklardan dogan yalnizlig:1 gordr.

Oyunun ikinci bélim oyuncu kulisinde geger. ikinci béliimde Mela ve Rovni’nin ig
seslerini de dinleriz. Bu i¢ seslerin varli§i okuyucuyu/seyirciyi oyun Kkisilerinin
yalmzliklarin1 kamitlar niteliktedir. iletisimsizliklerinin temel nedeni de bu boliimde
goralir:

ROVNI: Nigin anlasamiyoruz?

MELA: Bilmem...

ROVNI: Anlamaya ¢alis biraz. ..

MELA: Sen de biraz anlatmaya ¢alis... (5.289)
Aslinda Mela ve Rovni birbirleri ile konusmuyorlar. Birbirlerinden siirekli sikayet
ediyorlar. Asil sorunun ne oldugunu dile getirmiyorlar. Ayriyken yasayamadiklarini
Oylesine Ozilimsemisler ki bir aradayken nefes bile alamadiklarinin farkinda degiller.
Yasamak dedikleri ¢emberde sikismis kalmislardir. Ikinci béliim bu durumu daha
belirgin hale getirir. Ancak bu bdliim birinci bolimden farkli bir dengeye sahiptir.
Birinci boliimde Rovni’nin baskin oldugunu goriirken bu bdliimde asagiya dogru
indigi gozlemlenir. Oyun bir cambaz gosterisine benzer ve dengeler iki cambaz
arasinda siirekli degigir. Cambazlardan biri yukaridayken digeri asagidadir. Fakat bu

stireklilik igcermez, dengeler degisir.

Kiigiik bir kasabanin kotii bir otel odasinda gegen tliglincii boliimde ise giiclii oyun

kisisi olarak Mela’y1 goriiriiz. Bu boliimde i¢ckiye siginan oyun kisisi Rovni’dir. Bu
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bolim oyun kisilerinin giysilerinin eskimis olduklar1 da dikkat ceker ve ilk
konusmalardan artik eski sOhretlerine sahip olmadiklar1 anlagilir. Yine de Rovni
cambazligi siirdiirmekten memnundur. Meld’nin yakinmalar1 siirse de oyun
kisilerinin birbirlerini dinlemeye basladiklar1 goriiliir. Konusmalar1 kiskangliklari,
kuskular1 ve yanlis anlasilmalar1 {lizerinedir. Birbirleriyle konusmaya baslayinca
Mestini ve Lanfa dnemlerini yitirirler. Sonunda oyuna adini veren "tut elimi Rovni"
sOzii gercek olur. Rovni Meld’nin elini tutar ve sahne kapanir. Yine de dongiiden

cikip ¢ikamayacaklari, eski yalnizliklarina doniip donmeyecekleri belli degildir:

ROVNI: Ver ellerini...
MELA (Rovni nin boynuna atilarak): Tut elimden Rovni, tut elimden. ..

(Ikisi birbirine sarilir. Perde kapamirken "Tut elimden Rovni" sesi
yankilanarak tekrarlanir.) (5.324)

Oyunda Mestini ve Lanfa disinda soyut anlama sahip olan iki nesne daha vardir.
Bunlar kapr ile telefondur ve dis diinya ile baglantiyr simgelerler. Kap1 dis diinyaya
acilan bir gegitken telefon diger insanlarla irtibat kurmanin bir yoludur. Meld otel
odasindayken siirekli telefonun calmasini ister. Bu kisi yanlighikla aramis olsa da
onunla konusmak ister. Kapinin kilitli olmamasimi, otel gorevlisi dahi olsa birinin
gelmesini diler. Rovni ise bunlarin hicbirini istemez, sadece gosteriye hazirlanmak
ve dinlenmek ister. Ger¢i Mela da ne kadar isterse istesin bir ¢caba gostermez, sadece
diler. Yasadiklar1 absiirt diinyada yalnizlar1 icine mahkum olmus bir evli ¢iftlerdir.
Bunun yaninda yazar Rovni’nin {izerinden sanat¢inin yalnizligini da vurgulamistir:
ROVNI: (...) Bugiin bizi alkislayan seyircide kendi eski giinlerimi
goriiyorum. Alkislayip bizi yiiceltiyorlar. Her yiiceltmede, yiicelten igin gizli
bir kiigiilme, eziklik, pismanlik, utan¢ var. Bilingaltina itilmis gizli bir
duygu... Saymn seyircilerimiz, iste bu asagilik duygudan kurtulmak igin,
kendileri bizim yanimiza ¢ikamadiklarindan, bizim kendi yanlarina inmemizi

yani halkalardan, iplerden diismemizi bekliyorlar. Alkislarindan dogan
sucluluklarini bize 6detecekler. Bu nasil bir duygu biliyor musun? (s.265)

Birbirini en 1y1 anlayan ve taniyan kisiler olmasi gereken kar1 kocayi iletisimsizlik
birbirinden uzaklagtirmis ve yabancilastirmistir. Birbirlerine yabancilagsmis ve
yalnizlasmis ¢ift araciliiyla Aziz Nesin bir kez daha iletisimsizli§i on plana
koymustur. Oyun i¢inde alt1 siirekli ¢izilen bu durum en belirgin olarak bebek olay1
su yiizline ¢ikar. Melad diinyaya bir bebek getirmek isterken fikri dahi sorulmaz ve
Rovni tarafindan her hamile kalisinda aldirilir. Rovni’nin isi Mela’nin
psikolojisinden ve bebekten 6nemlidir. Ancak boyle bir seyde dahi s6z hakkina sahip

olamayan Mela ile Rovni arasinda gergek bir iletisimden s6z edilebilir mi?
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Birbirlerinden kopuslari, yalnizlasmalar1 ve yabancilasmalart:

ROVNI: Hi¢ séylemedin. Neden korkuyorsun?

MELA: Kendimi bosluga firlatip sana atildigim zaman, sanki bigiin ellerini
geri ¢ekecekmissin, beni birakacakmigsin gibi geliyor... Yillardir hep bu
korku... Her gosterimizde duyuyorum bunu. (Iger.)

ROVNI: (sugiistii yakalanmis gibidir. Bir duraksamadan sonra): Sen,
gercekten benden, benim ellerimi ¢ekmemden degil, kendinden
korkuyorsun...

MELA: Kendimden mi? Nicin?

ROVNI: Ciinkii, hangi giinse o giin, ellerini bana uzatmayacaksin,
uzatamayacaksin! (s.253)

Ancak bu konusma da bir ¢éziime ulasmadan sonuglanmistir. Sorun ¢oziilmektense

baska bir tartisma konular1 olan Mestini ve Lanfa tartigmasina gegmislerdir.

Bir arada olmalarinin tek nedeni ise iki cambazin bir aradayken olusturdugu
dengedir:
ROVNI: Denge diyordun demin... Cok dogru... Sen olmayinca denedim, ip
Ustiindeyken yar1 yanim yok gibi dengesiz kaliyordum. (s.323)
Sevda Sener Tut Elimden Rovni’nin bir diisiince agirlikli bir durum oyunu oldugu

sOyler ve Aziz Nesin bu oyunun da insana 6zgii birgok konuyu giindeme getirmistir:

"Gorildigi gibi, Tut Elimden Rovni diigiince agirliklidir. Yazarin, insan iligkileri,
kartkocanin karsilikli beklentileri, kadinin disi cinse 6zgii istekleri, erkegin meslek saygisi,
iin kazanmanin insana yiikledigi sorumluluklar, sanat¢i ve seyirci iliskisi gibi konularda
sOyleyecek szl vardir. Aziz Nesin bu konulari, genelleme yapmaya elverisli bir bigimde ve
insani boyutu ile ele almig, bu sorunlarin kurcaladigi ruhsal etmenleri de giindeme
getirmistir,"1%°

Aziz Nesin’in absiirt tiyatroya dahil edebilecegimiz bu oyunlarma genel olarak
bakildiginda bir ev i¢i durumundan bahsedilebilir. Oyunlar kapali alanda
gecmektedir. Seyirci/okuyucu aile igi iliskilere yonlendirir. Biraz Gelir Misiniz,
Bisey Yap Met, Cicu ve Hadi Oldiirsene Canikom oyunlar1 mekan olarak evde geger.
Tut Elimden Rovni oyunu ise yalmzligin en agik sekilde islendigi oyun olmasi
bakimindan otel odalarinda ge¢mektedir. Otel odalar1 ayni zamanda edebiyat
acisindan yalnizligin sembolleridir. Bu agidan oyunun yer aldigi mekan konusunu

destekler niteliktedir.
Biraz Gelir Misiniz’in Mateh’i, Bisey Yap Met’in Met’i, Cigu’nun Adam’i, Tut
Elimden Rovni’nin Rovni ve Mela’si, Hadi Oldirsene Canikom’un iki yash

kadininda hissedilen duygu yalnizliktir. Aziz Nesin oyunlarinin bas kisileriyle

109 Sener, age, 51.
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seyirci/okuyucuya yalnizlik duygusunu gecirmeyi basarmistir. Bu kisiler herkesin
tagiyabilecegi adlarla anilmaktansa kimseyi animsatmayacak isimler tasimaktadirlar.
Bu halleriyle evrensel bir goriiniis tasirlar. Detaylariyla anlatilan bu oyun kisileri
birlestiren bir nokta da kendi durumlari i¢inde yasadiklar1 yalnizliklaridir. Aziz Nesin
iletisimsizlik temelinde yabancilagsmis bu kisilerini absiirt diinyanin yalnizlar1 olarak

anlatmustir.

Aziz Nesin’in bu oyunlarmin sonlar1 daha umuda yonelik bitmistir. Sisifos’un kendi
dongiisiinde mutlu oldugunu sdyleyen Camus gibi Aziz Nesin’in oyun kisileri de bu

sekilde yorumlanabilir.

3.4.6. Bes Kisa Oyun

Aziz Nesin’in oyunlari i¢inde absiirt gelenegi temel alarak yazdigi bu bes oyunun
yaninda absiirt tiyatro olarak adlandirilabilecek bes kisa oyunu daha bulunmaktadir.
[k basim1 1979 yilinda yapilan bes kisa oyun Bir Insan Basi Ustiine U¢ Sesli Uziing,
Sen Gara Degilsin, Bir Kadin Icin Diiet, Hazirol, Yasasin Kavuni¢i’dir. Aziz Nesin
bu bes oyununda da oyun kisilerinin isimlendirilmesini aligilmisin disinda yapmaya
devam etmistir. Oyunlarin kisa hikayelerinde bir yiikselisten, doruk noktasindan
ziyade karakterlerin i¢inde bulunduklar1 durumlar anlatilmistir. Absiirt tiyatroda yer
alan karsi-kahraman kavrami Aziz Nesin’in bu oyunlarinda daha net ortaya
konmustur. Geleneksel kahraman tipinden farkli olarak i¢inde bulundugu durumdan
memnun olmayan kahramanlar goriiliir. Bu durumda Samuel Beckett’in, Ionesco’nun

oyunlarindaki kahramanlar1 hatirlatir.

Bir Insan Bagi Ustiine Ug Sesli Uziing oyununun hiikiimet tarafindan basina elli bin
lomadef 6diil koyulan suglu Tarez, Polis ve Muhbir’den olusan bir kadrosu vardir.
Herkes tarafindan aranan ve artik kacacak yeri kalmayan Tarez sicak bir yaz giinii
saklandig1 kayalikta Polis’le karsilasir. Ancak Polis onu vurmak istemediginden
gormezlikten gelir ve kagmasini sdyler. Ag, susuz ve kagacak yeri kalmayan Tarez
Polis’in 1srarina ragmen onu dinlemez. Polis’in iyi biri oldugunu diisiinen Tarez
kendisini vurmasini ve biiyiik 6diilii almasini séyler. Oysa biiytik 6diil siviller i¢indir.
Bunun iizerine Polis’in ailesinin yerini ihbar etmesini ve ddiilii almasini teklif eder.
Zaten Tarez kendi ailesinin yanina da bu sebeple gelmistir. Ancak kendi ailesinin bu
isi kabul etmedigi gibi Polis de kabul etmez. Polis’in tek istedigi Tarez’i 6ldiirmek

zorunda kalmamasidir. Tam bu anda omzundan itibaren kollar1 olmayan Muhbir
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gelir. Tarez’i gormeden Polis onu yollar ve Muhbir’den su ve yiyecek alir. Tarez’e
bunlart alip gitmesini sdyler, fakat Tarez kabul etmez. Yine Muhbir gelir, bu sefer
Tarez’i goriir. Tarez, Muhbir’i tam vuracakken Polis’in arkasina saklanir. Polis’e
1srarla Tarez’i vurmasii ve oOdiile kendisinin layik oldugu soyler. Polis silahini

dogrultsa da vuramaz, kacacak giicii olmayan Tarez kendini vurur.

Bir Insan Bas: Ustiine Ug¢ Sesli Uziing oyunu Polis’in gérevini yapmak istemedigi,
kacagin kagmak istemedigi bir oyundur. Yazar oyunun basinda bu ¢ kisiyi iiziing
olarak adlandirmistir. Bu adlandirma oyun kisilerinin i¢cinde bulunduklari durumdan
kaynaklanabilir. Polis yapmak istemedigi bir isi iistlenmis, Tarez 6liime mahkum
edilmis bir kacak ve Muhbir de kollarinin olmadig1 hayat1 yasamak zorunda olan bir
kisidir. Ustelik Muhbir kollar1 olmadigi halde piyanist olmak istedigini soyler.
Polis’in igini yapamayip bir su¢luyu yakalayamamasi, su¢lunun kétiiliik yapamamasi
bir yana kag¢ip kurtulamamasi, kollar1 olmayan birinin piyanist olma hayali kurmasi

diinyanin sagma olusuna vurgudur.

MUHBIR (dura dura): Kim? Ben mi? Ben... Ben piyanist olmay1 ¢cok
isterdim. (s.341)

POLIS: Bir de Muhbir’in yerine koy kendini. Herif yaptig1 isi de sevmiyor
istelik. Belki de igreniyordur kendinden...

TAREZ: Piyanist olmak istermis.

POLIS: Herkes oldugundan baska bisey olmak ister... (s.344)
Sen Gara Degilsin oyunu tek perdelik ve kadrosunda Pren, Salsi ve Gara adl li¢
kisinin yer aldig1 bir oyundur. Gara oyunun odak kisisidir. Ancak beklenildigi gibi
kahraman roliinde degil, karsi-kahraman roliindedir. Savas kahramani oldugu
varsayllan Gara, sanilanin tam aksidir. Onun uyumsuzlugu tarihteki gergekler ve

resmi gercekler arasinda ortaya konmusgtur.

Yuntabur adli bir kentte, memleketi i¢cin 6len Gara’ya anma tdreni diizenlenir.
Gara’yr 6vmek adina belediye baskani olan Pren konusma yapar. Toren bittikten
sonra Salsi ile Pren Gara’nin anitinin yaninda bas baga kalirlar. Salsi Gara’y1
kiigtikliiglinden beri tanidigin1 ve onun bir kahraman olabilecegine inanamadigini
aciklar. Ikisi konusurken Gara gelir. Kendi anitim iser ve digerleri bunu gorince
kizarlar. Ardindan Salsi ve Gara birbirlerini tanirlar. Gara 6lmedigine hatta térende
anlatilanlarin tam tersi olaylar yasandigina ikisini ikna etmeye ¢alisir. Bunun iizerine
Yuntabur’u terk etmesi icin ona para verirler. Once teklifi kabul edip giden Gara geri

doner. Evini ve evinin oniindeki mese agacini illa gérmek istedigini sdyler. Bu sefer
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Pren ile Salsi onun Gara olmadigina ikna etmeye calisir. Basarisiz olunca Pren

Gara’yi oldiirtir.

Gara oyunun bas kisisidir. Anlatilanin aksine bir kahraman degildir. Paraya 6nem
veren, alcak, sahtekar bir karsi-kahramandir. Dongiisiinii kirmak yani para yerine
yurdunu se¢gmek istediginde oldiiriir. Ciinkii Pren ve Salsi’ye bu dongiiyli kirmak
pahaliya mal olacaktir. Tarihi gercekler resmi gerceklerden daha énemlidir, yalan ve
yanlis olsalar bile.
SALSI: Sasilas1 bisey... Sana hak vermedigim halde, senin gibi davranmak
zorunda duyuyorum kendimi... Salt gergek, toplumun gercegine uymuyor
diye anit1 m1 yikacaktik, miizeyi mi kapatacaktik? Bilmiyorum, hangisi dogru
olan; toplumun yalan1 gercek sanmasi mi, yoksa salt gercegin bilinmesi mi?

(Susma.) Ya ille de Yuntabur’a, yani Garabur’a gitmek i¢in direnseydi?
(s.374)

Bir Kadin I¢in Diiet, Evsahibi Kadin ve Yabanci Kadin olmak iizere iki kisilik
kadroya sahip tek perdelik bir oyundur. Oyunun basinda birini bekledigi belli olan ve
bekledigi kisi icin hazirlanan bir kadin vardir. Evsahibi Kadin beklediginden erken
calan kapisina isteksizlikle bakmaya gider. Yabanci Kadin’la birlikte igeri girerler.
Yabanc1 Kadin ile Evsahibi Kadin tipatip birbirlerine benzerler. Kadinin gelme
amact Evsahibi Kadin’in kocasi Vassen ile goriigmektir. Evsahibi  kocasinin
oldiiglinii sdyler. Yabanci Kadin’in gitmek istedigini sdylemesi iizerine Evsahibi
Kadin gelecek olanin élen kocast oldugunu sdyler. Unlii bir tofla ustasi olan Vassen
her gece eve gelip yarim kalan toflasiyla ugrasir. Her aksam yarim olani kirip
yeniden baslamakta fakat bir tiirlii bitiremez. Evsahibi Kadin kocasinin kendisi i¢in
mi yoksa toflalar i¢in mi geldigini bilemez. Bu sirada bir adam evi arar, kadini ¢ok
0zledigini ve onunla goriismek istedigini sdyler. Evsahibi Kadin adami reddeder.
Evsahibi kocasiyla ilgili kiskangliklarini ve {tziintiilerini paylasir. Bu paylagimi
sirasinda kari-kocanin birbirine ne kadar uzak olduklar fark edilir. Vassen’in gelme
saati gelir. Kadin telasa kapilir ancak Vassen gelmez. Vassen’in gelmeyisinin
ardindan adam tekrar arar. Bunun iizerine Evsahibi adamin teklifini kabul eder.

Evsahibi ve Yabanci Kadin tek bir kadin olurlar.

Y. KADIN: Saat durdu...

EV SAHIBI: Kurmay1 unutmusum. ..
Y. KADIN: Biisbiitiin kurtuldunuz...
EV SAHIBI: Artik gelmez. ..

Y. KADIN: Yasarken 6lmiistii...
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EV SAHIBI: Yasarken 6lmiistii. ..

(Yabancit Kadin Ev Sahibi’nin arkasina geger. Isiklar yavas yavas sonerken
iki kadin tek kadin gibi goriiniir.) (5.394)

Bu oyunda ikilestirme olarak tanimlanabilecek bir durum s6z konusudur. Kadinin iki
yanini temsil ederler. Evsahibi kocasinin anilarindan kurtulamayan, Yabanci Kadin
bile isteye Vassen’e kosan yanini temsil eder. "Vassen’in karisi, kocasinin izlerinden
artik siyrilmayi istemekte, ancak bunu istedigi i¢in de kendi kendini yargilamakta ve
suclamaktadir. Sonugta Vassen’in karisinin kisiliginin yasama doniik yiizi

kazanacaktir."110

Hazirol oyunu Farat ve Korsan adli iki kisilik kadrosuyla tek perdelik bir oyundur.
Farat general emeklisidir ve gozleri gérmez. Bu ylizden hizmetine er Korsan verilmis
ve Korsan terhisinden sonra da yanindan ayrilmamistir. Bir pazar giinii sicaktan
bunaldig1 i¢in deniz kenarina gitmek isteyen Farat, Korsan tarafindan carsi i¢inde
kandirilarak gezdirilmektedir. Farat’in dniinde engeller olmadigi halde onu kandirir.
Farat ve Korsan birbirlerinden nefret etseler de birbirlerine ihtiya¢ duymaktadirlar.
Aralarindaki baglilik efendi-kole iliskisine dayanir. Farat eski, zaferlerle dolu ve
mutlu giinlerinde bahseder. Korsan ise bu giinlerin birer yalandan ibaret oldugunu
sOyleyerek Farat’t kizdirir. Farat’in Korsan’1 korkutabildigi sey hazirol ¢ekmesidir.
Farat hazirol deyince Korsan Farat’in her dedigini yerine getirir. Oyunun sonunda
Farat bu silahin1 Korsan’a kaptirir.

FARAT: Ben de senin gibiyimdir. Kimi insanlarda askerlik ruhu vardir,

benim gibi, senin gibi... Bak Ornegin birisi bana hazirol g¢ekse, ama kim
olursa olsun, hemen esas durusa gecer ve onun her istedigini yaparim.

KORSAN (kurnazca sevinmigtir): Aman, bu gercek mi generalim?

FARAT: Elbet gercek. Degil canliyken, bir hazirol komutu duysam,
mezarimdan bile firlarim. Elimde degil...

KORSAN: Tamam oyleyse... (s.412)
Aziz Nesin’in bu oyunu efendi-kole iligkisi agisindan ele alindiginda Beckett’in
Oyun Sonu oyununu hatirlatir. Aralarindaki zorunlu bagimlilik iliskisi, birbirlerinden
nefret etmeleri agisindan benzemektedirler. Aysegiil Yiiksel Oyun Sonu’ndaki
efendi-kole iligkisi igin

"Godot’yu Beklerken’in birinci anlatim diizeyindeki Vladamir ve Estragon, sonunda Godot

denen kisiden daha iyi bir is Onerisi alip, tiyatroyu terk etmisler, sahne yalnizca Pozzo ve
Lucky’ye kalmigtir. Bu oyunda Pozzo Hamm’e, Lucky de Clov’a dontismistiir (Hamm kor

110 Sema Goktas, "Tirk Tiyatrosunda Soyutlama Kavrami ve Aziz Nesin'in Soyutlamaya Dayanan
Oyunlari”, (Yiiksek Lisans, Dokuz Eylil Universitesi, 1995), 177.
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ve inlemelidir. Clov ise romatizmali bacaklarini biikemedigi i¢in oturamaz). Kisacasi, Oyun
Sonu’nda yansiyan yalnizca efendi-kole iligkisidir. Bu iligkinin ¢iiriime noktasina geldigi
asamay1 gdsteren oyun, ayni zamanda "sevgisizligin" amansiz bir anlatimudir." 1

demistir. Farat da gozleri kor bir efendidir ve hazirol ¢ekmesiyle Korsan’t yola
getirir. Ikisi de ne &zgiir olabilmis ne de birbirlerini sevgiyle kabul edebilmislerdir.
Sevgisizlik, nefret ve zorunlu bagimlilik agisindan Hamm ve Clov gibidirler. Hazirol
oyunu genel olarak Beckett’in oyununun keskin cizgilerine sahip degildir.

Tiplestirilmis iki karakter agisindan benzerler.

Aziz Nesin’in son kisa oyunu Yasasin Kavuni¢i’dir. Oyun alayci bir hicve sahiptir.
Giivenin olmadig1 bir siyasi ortamda insanlar1 gelecek kaygisi anlatilmistir. Oyun
Tora isimli yirmi bes yasinda sinirli bir kiz ile tasrali milletvekili olan Lurban’in
evlilik hazirligi konusunu merkeze alarak ilerler. Tek perdelik bir oyun olan Yasasin
Kavuni¢i dort kisilik bir oyundur. Stimani (Tora’nin annesi), Tora, Yagil (Tora’nin
babasi) ve Lurban adli oyun kisileri kadroyu olusturur. Lurban nisanlis1 Tora ve
ailesine yemege davetlidir. Tora, Lurban evin duvar renginin kavuni¢i olmasini
sOyledigi i¢in sinirlidir. Tora evin duvarlarinin duvar kagitlariyla kaplanmasini
istemektedir. ikili arasinda yemek boyunca duvar rengi konusunda gerilir. Tora
kavuni¢i rengini bayagi bulmaktadir. Yemek sirasinda ev halki radyoyu
dinlemektedir. Radyoda hiikiimet ve darbe olmasi durumu hakkinda bilgiler
verilmektedir. Milletvekilinin makam durumu degistikge Lurban, Tora ve ailesi
tarafindan diglanir yahut sevilir. Lurban’in milletvekili makami oyun sonunda
kesinlesince kavunig¢i rengi "yasasin" sdylemine kavusur. Gelgitler iginde Tora,
Lurban yiikselise gectikge "yasasin kavuni¢i" demektedir. Bu sdylem iliskilerinin
ozetidir. Onemli olan iletisim, sevgi, sayg: degildir. Evlilik hazirliginda olan bu iki
kisi arasinda iletisimsizlik hiikiim siirse de kavunici varligini siirdiirebilir. Aziz Nesin
bu c¢ekirdek aile masasiyla toplumun durumunu da goézler dniine sermistir. Yasasin

Kavunigi ironinin yogun oldugu bir oyundur.

TORA: Kavuni¢inden nefret ederim, igrenirim.
LURBAN: Yaal..

TORA: Nigin, bilir misin?

LURBAN: Nigin?

TORA: Ciinkii kavuni¢i hem sar1 hem kirmizi olmak istemistir, ikisi de
olamamistir; ne saridir ne de kirmizi... Buyilizden seninle zevklerimiz hig
uyusmadi.

111Yy(iksel, Samuel Beckett Tiyatrosu, 73.
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LURBAN: Anliyorum... Ama ben...
TORA: Artik bosuna... Hersey bitti.
(Radyoda mars kesilir. Eski konusmacikonusur.)

RADYODA KONUSMACI: Sayin dinleyiciler! Basin-Yaym Bakanligindan
duyrulur! Basbakanlik bildirisi: Ulkemiz ancak biriki saat siiren oldukca
tehlikeli bir bunalim yasamistir. Kendilerine Ulusal Birlik Orgiitii ad1 veren
darbeci gizli bir 6rgit hikimeti ele gecirme girisiminde bulunmussa da
basarisizlikla sonuglanan eylemlerinden sonra hiikiimet kuvvetleri duruma
egemen olmustur.

(Radyodaki konusma siirerken Tora sevingle firlar.)
SUMINI: Hangisi, hangisi kazandi1?
YAGIL: Bizimki...

RADYODA  KONUSMACI: Darbeciler ve elebaslar1  tamamen
yakalanmuslardir. Ulkemiz huzur ve siikunete yeniden kavusmustur. Simdi
hava raporunu veriyoruz.

(Tora radyoyu kapar. Lurban ayagi kalkar. Tora iki kolunu Lurban’in
omuzlarina dolar.)

TORA (haykirarak): Yasasin kavunigi! Hayir, hayir, ne duvarkagidi istiyorum
ne bisey... Evimizin biitiin duvarlar1 kavuni¢i badana edilecek. Yasasin
kavunici! (s.445-446)

Aziz Nesin’in bu kisa oyunlari ele aliman diger oyunlardan farkli olarak oyun
sonunda umuda kucak agmaz. Bu oyunlar daha karamsar ve absirt bir havaya
sahiptir. Gara’nmin varliginin sorgulanisi, sevgisizligin ve anlamsizligin kavunigine
baglanisi, lizlinglerin birer insani temsil edilisi, efendi-kdle iliskisinin ele alinist ile
Aziz Nesin bu oyunlarinda absiirt olarak adlandirilan diger oyunlarindan farkli bir

hava yakalamistir. Bunu da oyun kisilerini tiplestirerek ortaya koymustur.

Aziz Nesin belli bir kisiyt c¢agristiracak isimleri kullanmaktan kacindigi oyun
kisilerini olustururken onlar1 bazen yalniz basina, bazen ciftler haline, bazen de bir
aile iginde yalnizliklariyla izole olmus macerasiz, anlamsiz bir diinyanin igine
koymustur. Biraz Gelir Misiniz, Bisey Yap Met, Yasasin Kavuni¢i oyunlarinda aile igi
ortamda bireylerin iletisimsizlik temelli yabancilagsma ve yalnizlagsmasi anlatilir. Tut
Elimden Rovni, Hazirol, Bir Kadin Icin Diiet, Hadi Oldiirsene Canikom oyunlari ise
iki kisilik kadroya sahip oyunlardir. Bu oyunlarda yer alan ¢iftler kadin-erkek, kadin-
kadin, erkek-erkek seklindedir. Nesin toplumun her kesiminden insanlarin yasadigi
yalnizlig1 anlatacagir karakterleri absiirt tiyatro aracilifiyla seyirci/okuyucuya
sunmugtur. Cicu oyunu ise tek kisilik kadroya sahiptir. Aziz Nesin bu oyunda

sozciiklerle anlattig1 yalnizligi gorsellige de yansitmistir.
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Oyunlarda sahnede olmayan fakat varligini hissettiren karakterleri karanliktakiler
olarak adlandirabilir. Biraz Gelir Misiniz oyununda supinin sesini duymayan halk,
Bisey Yap Met’te disaridakiler, Tut Elimden Rovni’de seyirci seklinde ortaya cikar.
Sahnede varliklar1 goziikmez, fakat oradadirlar. Sahne iizerindeki karakterlerinin
dongiilerinin disina ¢ikmasina izin vermezler, bu karakterleri tedirgin ederler.
Sabahattin Kudret Aksal’da toplum ve onun koydugu kurallar, Adalet Agaoglu’nun
oyunlarinda halk ve ataerkil sistem olarak seyirci/okuyucunun karsisina ¢ikan
gorinmeyen karakterler Aziz Nesin’in oyunlarinda da disaridakiler yahut

karanliktakiler ismiyle var olurlar.

Genellikle bekleme siireci absiirt karakterlere diinyayr anlamli hale getirmesi i¢in
taninan bir silirecgtir. Aziz Nesin’in kisa oyunlarinda bu siire¢ oyun boyunca devam
eder. Diger oyunlarinda ise uzun zaman araliklar1 bekleme siirecini uzatir. Biraz
Gelir Misiniz oyununda Baba’nin kendini kaybetmesinde gegen zaman, Met’in
oyunun sonunda digar1 ¢iktig1 siireg, Tut Elimden Rovni’de son perdeye gegtiginde

goriilen uzun gegmis zaman, Cicu’da Adam’mn evlendigi siire¢ gibi.

3.5. Viis’at O. Bener’in Absiirt Oyunlarinda Karakter incelemesi

Viis’at O. Bener’in ilk oyunu olan [hlamur Agaci (1962) aile i¢i iliskilerin s6z
konusu edildigi, absiirt olarak adlandirilan bir oyundur. 1962 yilinda yayinlanan
Thlamur Agaci oyunuyla yazar 1963 yilinda Tiirk Dil Kurumu’nun Tiyatro Armagan
Odiili’nii  kazanmustir.  IThlamur Agaci’'nin  kadrosuna baktigimizda o6zel bir

adlandirma gérmeyiz. Anne-baba-ogul-gelin gibi tiplerle karsilagiriz.

Yazar diger bir oyunu olan Ipin Ucu’nu ise bu oyunundan on yedi yil sonra 1980
yilinda yazmistir. Bu oyunuyla yazar Abdi Ipek¢i Tiyatro Armagani’m (Tuncer
Ciicenoglu ile birlikte) alir. Oyun, yazilmasindan ancak dokuz yil sonra 1989°da
1000 Tane Yayinlar tarafindan yaymmlanir. Ipin Ucu oyunda ise AA ve A isminde

iki kisi bulunur.

3.5.1. Ipin Ucu

Viis’at Bener’in Ipin Ucu adli oyunu iki perdeden olusur. Her iki perde de kendi
icerisinde tablolara ayrilmistir. Birinci perdede alt1 tablo, ikinci perdede ise bes tablo
vardir. Bu tablolarda sahnelenen olaylar sirayla birbirini izlemez. Her 1sikla ayni

oyunculari farkli bir kilikla goriiriiz ancak bazi sahneler birbirinin devamidir.
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Karakterler AA ve A’dir. Yazar oyunun basinda bu kisiler birbirine benzemeleri
gerektigini, kiyafetlerinin bir olmasi gerektigini belirtir. A ve AA aslinda tek kisidir
ve yazar tarafindan tek bir kisinin kendisini ikilestirme yontemiyle olusturmasiyla
ortaya konmustur. Goriiniim olarak ikisi de elli yaslarinda ve dinglerdir. Aralarinda
fark ise AA erkek-bariton iken A erkek-tenordur. Bu demek oluyor ki ses tonlari

farklidir. AA derin bir sese sahipken, A en tiz erkek sesine sahiptir.

Viis’at Bener oyununun basinda, tek bir kisi oldugunu belirtmek amaclt AA ve A
i¢in sunlar1 soyler:
A, AA’nin kendisini ikilestirme [=bOlme] yontemiyle yarattigi kisidir. Bu
nedenle oyuncularin olabildigince birbirine benzemeleri, yalnizca ses
tonlarmin zit o6zellik tasimasi gerekir. Kilik, is dali degistirmeleri tablo

baslarinda agiklanmis, sahnede gereksinilecek esya tiirleri zorunlu sayildig
olgtide deginilmisgtir.**?

Oyunun baginda belirtilen sosyo-giildiirii 6gesi ise bize oyunun igerigi ve tiirii
hakkinda bilgi verir. Bir oyunun sosyo-giildiirii olmasi demek, onun politik, siyasi ve
toplumsal Ogelere sahip olmasi demektir. Politik bir konuyu giildiirme ogesiyle
birlikte vermistir. Ironik siyasi taglamalar vardir. Bu 6gelerle toplumdaki yanhshklar,
bastirtlmishiklar, haksizliklar, zitliklar goriintir hale getirilmeye caligilir. Sosyo-
giildiirii olarak nitelendirilen bu oyunda absiirt tiyatronun izlerini isledigi konu ve
oyunun anlatilis bi¢imi agisindan bakildiginda gérmek miimkiindiir. Zaten oyun
Godot’ya selam gondererek baslar. Ipin Ucu oyunu bastan sona okundugunda birebir
olmasa da Samuel Beckett’in Gece ve Diisler'™® oyununu andirir. Beckett’in bu
oyunda diis goren biri ve diislinde gordiigli kendisi vardir. Melodik bir anlatima sahip
olan bu oyun bir kisinin kendini ikilestirmesi seklinde devam etmistir. Bu agidan
bakildiginda Ipin Ucu oyunuyla benzerlik gosterir. Aslinda AA’nin iginde bulundugu
durum da bir diis zamanidir. Bunun yan1 sira Ipin Ucu oyunu var olma sorunsali
izerine yogunlagsmistir. Yasamak kelimesine vurguyla ilerleyen oyun olmanin ya da

olmamanin biitliin mesele oldugunu sdylemeye ¢alisir.

Iki ayr1 oyuncunun tek bir kisiyi oynadig1 Ipin Ucu oyununun konusunun merkezinde

catigmalar yer alir. Genel olarak oyunun igeriginde yer alan ¢atigmalar ise 6lim—

112/jjs’atO.Bener, IhlamurAgaci-ipinUcu, 2. bs. (istanbul:Yapi KrediYayinlar;,2011), 74.Bundan
sonra bu kitaptan yapilacak alintilar sayfa numarasi ile gdsterilecektir.

113 Qrijinal adi Nachtsttick olan Gece ve Diigler oyunu, Samuel Beckett'in yazdigi ve yonettigi son
televizyon oyunudur. Nachtund Traume pargasinin biradam tarafindan mirildanisi halinde oyun
ileriler. Bu akis dusile gergek arasindadir. Bir pandomim sanatgisi tarafindan sahnelenmis oyun
diyalogtan ziyade parganin mirildanmalarini icerir.
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yagsam, Ozgirlik—sinirhilik, disiinme Ozgirligl, ifade ozgirligi—engellenmedir.
Oyunun catismast hem gorsel olarak oyuncularla hem de igerik olarak yansitilir.
Ozde ayni kisi olan A ve AA’nin birisinin tiz, digerinin kalin bir sese sahip olmasi bu
catismanin gorsel boyutunu olusturur. insanin bu smirlamalar yahut istedigi 6zgiirliik
boyutlari i¢inde de yalmizli§1 yazar tarafindan irdelenir. Yazar bu ¢atigsmalara ayr1 bir
pencere acarak oyuncularin kilik degistirmeleriyle de ortaya koydugu sahneler
olusturmustur. Buna Ornek olarak papaz ve giinahkar bebegin oldugu tablolar
(birinci perde i¢inde tablo doért ve tablo alt1) verilebilir. Aysegiil Yiiksel, ipin Ucu
oyununda yer alan gatismalar i¢in s6yle der:
"Ipin Ucu, elli yaslarinda ding bir adam olarak tamimlanan AA ile AA’min "kendini
ikilestirme" yoluyla {irettigi bir bakima ayristirdigi A’dan olusan iki kisilik bir oyun. Yazar
oyun boyunca AA’nin karsisina A’y1 koyarak, insanin kendi kendisiyle hesaplagma siirecini
dile getiriyor. Ancak, ¢atisan bu iki "ses" bireysel diizeyde bir hesaplagma degil; s6z konusu
olan, insan aklinin ve mantiginin siirsiz giiciine olan inancin, diinya-toplum diizeninde temel
anlayislart ve yaklagimlari belirleyen etkenler karsisinda sinanmasidir. Oyunun olay orgiisii,
AA ve A’nin gesitli kimlikler ve konumlar iginde gergeklestirdigi bir dizi "soru-yanit"
oturumundan olusur. Her oturum, tepeden inme kurallara gére bicimlenmis yagam anlayisinin
strekli sorguya cekilme siirecini igerir. Yasaklarin ve kurallarin mantigiyla bir tirli
uzlasamayan ar1 insan mantigimnin alayci bagkaldirisi her oturumun temel hareket noktasini

olusturur; 6zde tartigilan "yasam" ve "6lim"dir; tartisilan ise "aklinca yasamak ve 6lmek"

isteyen insan."1%4 (s.156)
Aysegiil Yiiksel’in bahsettigi oturumlarda yani tablolarda bulunan sorgulama oyunun
basindan sonuna kadar oyuna hakimdir. Bu hakimiyet baslangicta AA ve A’nin
birbirlerine sorduklari sorularla saglanirken ikinci perdenin son ii¢ tablosuna
gelindiginde artik AA’nin yargi¢ ve A’nin sorguya cekilen oldugu goriiliir. Giderek
belirginlesen sorgulama oyunun bu son tablolarinda sorgulayan ve sorgulanan

Ogelerini somutlagtirmistir.

Oyunun birinci perdesinin ilk tablosunda AA ile karsilagilir. Bu tabloda sadece
AA’nim konusmasi yer alir. A sirtina bigak saplanmis durumda, sahnede bir dekor
mabhiyetindedir. AA yalnizligina dayanamayarak 6ziinde kendi olan A’y1 canlandirir
ve kendisiyle olan hesaplagmasi bu sekilde baglar. Bu perdeden anlagildigi iizere
kendini 6ldiirmeye c¢alisan AA’nin bunu basaramayip yasam ile Oliim arasinda

stkistigr goriiliir. Oyunun bu tablosundaki vurgu Nazim Hikmet’in "Yasamak giizel

114 Alinti iginde yer alan vurgular Aysegiil Yiiksel'e aittir.

89



sey be kardesim!" soziiyle yapilir. Bu perde itibariyle oyunla irdelenen varolus

kavrami da ortaya ¢ikar.

AA ve A tablolar boyunca kilik degistirerek sosyal ve siyasal konulara atifta
bulunurlar. Tablo ikide AA ile A’nin konusmalarinin soru cevap seklinde ilerledigini
goririz. Burada ne kadar birbirlerine benzedikleri baba-ogul sdylemiyle tasvir edilir.
Ipin ucu, ucunu kagirma, her anin baslangic olmasi ve tutulabilecegi ilk olarak bu
tabloyla baglar. Ayrica bu tablonun sonunda s6z ile hareket arasinda bir ¢atismanin

oldugu goriiliir. Bu catisma hareketten dogan bir giildiirme dgesiyle verilmistir:

A : Gidecek yer kalmadr artik, dayandik kaldik duvara.
AA : Var giiciinle dayan arkana. Dayanalim.
A : Ama yikilir.

AA : Mutlaka. Yeter ki zorlanalim. (Zorlandiklarini belli eden sesler
ctkarwrlar. Sonunda ikisi birden arkalarina devrilirler. Bacaklar: havaya

kalkarken 151k kararir.) (S.83)
Birinci perdenin dordiincii ve altinci tablolarina baktigimizda AA papaz, A ise
giinahkar bebek seklinde goriiliir. Bu tablolarda siyasi gondermelerin daha c¢ok
oldugu far edilir. Dordiincii tabloda daha ¢ok dinsel inanglar {izerinde bir sorgulama
vardir. Altinct tabloda ise temsili ifadeler oldugu diisiiniilebilir. Yani papaz
kiligindaki AA’nin Bati diinyasini, bebek kiligindaki A’nin ise Tiirkiye oldugu
sOylenebilir.

"{lk perdenin bu son tablosunun sonuna dogru, egemen bati diinyasi karsisinda ayakta
durmaya calisan tam gelismemis, yoksul bir {ilke —TUrkiye- gelir giindeme. Bebek kiligindaki
A Turk, 6giin, ¢alis, giiven anlayisinda karar kilmaya calisadursun, papaz AA onu inancin
kolesi, umursamaz kul gériiniminde donduruyor:

AA : ..."Tanr Tirkii korusun" evladim, "Tanr1 Tiirkii korusun!"
(Birinci Perde, Tablo 6)
Bireye, topluma egemen bat1 diinyasina iligkin belirlemeler, gittikce 1970°1er Tiirkiye’sinin

giincelinde yogunlagmaktadir." ('s.159-160)

Yazar dordiincii tablonun sonunda gelismeye, bati diinyasina kendisini kabul

ettirmeye calisan Tiirkiye nin durumuna da bir gonderme yapmustir:

AA : (Buyikalt) Ee, giiliinii seven...

A : Dikenini ayiklar!

AA : Kolay degil ayiklamak, katlan evladim sen en 1yisi, katlan!

A : (Diistiniir, basint eger.) Bagka ne yaptim ki bugiine kadar? (s.97)
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Yazar oyunda kurdugu diinyanin sagmaligini bireyin boliinmiisliigii ve catismalar
tizerinden verirken insanin her seye ragmen diinyanin merkezi olma istegini de bos
gecmemistir. Olmek isteyen ama dlemeyen, yasamay: da beceremeyen AA kendiyle
hesaplagsma igine girdiginde iki ayr1 bedenmis gibi davranir. Ancak 6nemli olup
diinyanin merkezinde yer alma fikrinde AA ile kendinden olan A tartisirlar. Fakat bu
tartisma giilmelerle hem de higbir seye, Oylesine giilmelerle son bulur. Absiirt

tiyatroda yer alan ve sonu olmayan konusmalar oyun i¢inde goriiliir.

Bu iki tablo iginde toplumun bastirilmis yanlari, ifade 6zgiirliigiiniin olmayis1 hatta
diisiincelerini bile kontrol etmesi gerektigi dile getirilmistir. Toplum dyle her seyi
diisiinmemeli, sorgulamamalidir. Eger sorgularsa istemedigi sonuglarla karsilasabilir.
Oyunun gidisati da bunu gostermektedir. Sorgulamaya devam eden birey yahut
toplum yargilanacak ve sug¢lu bulunacaktir, bir ¢ikmaz i¢ine girecektir. Tablo altida
AA ile A arasinda gecen konugma toplum ve birey diizeyinde nasil yasanmasi

gerektigini gosterir.

A : Diigtinmeyelim en iyisi.

AA : Evet, diistinmeyelim.

A : Biz yalniz yasamaya bakalim.

AA : Yasamaya bakalim.

A : Ot gibi, kaya gibi, aga¢ gibi.

AA : Kuzu gibi. (Yumusak) Kuzularim benim... (s.107)
Yasamak, 0yle kuzu gibi hicbir seye ses ¢ikarmadan, diisiinmeden, sorgulamadan, bir
kayadan farksiz, bagindaki ¢oban ne derse onu yaparak yasamak gerekir. Toplumun
ya da bireyin bu hayatta yapmas1 gereken tek bir sey var, o da yasamak. Viis’at
Bener ipin ucu sdylemi ile burada yasamak eylemini tanimlamus olabilir. Ipin ucunda
yasamak kavramini oyunda islenenlerle ele alindiginda varolusguluga cikabilir.
Okuyucu/seyirciye Shakespeare’in meshur oyunu olan Hamlet’in olmak ya da

olmamak soziini hatirlatir.

Ikinci perdenin agilistyla AA’nin 8gretmen, A’nin dgrenci kiliginda olduklar:
goriiliir. Ogretmen-dgrenci iliskisi ikinci perdenin birinci ve ikinci tablolarinda
devam eder. Birinci tabloda yazar politik gondermesini takilar konusu iizerinden
yapar. Ogretmen tarafindan baz1 sozciiklerin ve diisiincelerin sansiirlenmesi gerektigi

sOylenir. Boylece donemin i¢inde bulundugu egitim sistemine bir vurgu yapilmistir.
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Ayrica yine diislinme ve ifade ozgiirligliniin siirlan ¢izilerek bir génderme sz
konusudur. Takilar konusu tizerinden yapilan gonderme:
AA-A : (Birlikte) Kafatasci’lar, seriat¢i’lar, 1skatgi’lar, {igkagitci’lar,
batakg¢i’lar, gébekgi’ler, firildake¢i’lar, yagci’lar, (Birbirine dénup) tamam

simdi iyice haykir, POLITIKACI’LAR, YALANCI'LAAAR. (Isik kararir.)
(s.123)

Bu iki tabloda Tiirkiye’'nin 1970-1980 yillarinda egitim-6gretim durumuna
deginilmistir. Ardindan gelen {i¢ tabloda ise sorgulamanin siddeti artar. Hatta AA’nin
yargi¢ kiliginda bulunmasi bu sorgulamayi, yargilama boyutuna tasimistir. Tablo
Ucte A’nin yargilandigi yer Mahkeme-i Kiibra’dir. A’nin yargilanma nedeni ise
diisiinme eylemi icinde bulunmasidir ve cezasi Sliimdiir. Ikinci perdenin son
tablosunda A’nin idama gidisi vardir. Bu boliimde Infaz Savcisi A’ya sadece Yasasin!
deme hakk: verir. Olime giden bir mahkumun yasasin diye bagirmasi ve bunun
tabii bir seymis gibi gosterilmesi hem ironik hem de ilgingtir. Mantikdis1 olan bir sey
diizen igerisinde gayet mantikli bir olgu olarak gosterilmistir. Buradaki amag bu iki
kavram arasindaki catismayr vurgulayip, sagmaligimi ortaya koymaktir. Oliim
cezasina carptirilan ve idama siiriiklenen A, ilmegi kendisi boynuna gegirip
iskemleye vurur. Ancak ip kopar ve 6lemez. Fakat yere diisen AA’dir ve A yok
olmustur. Bu sahneyle oyunun birinci perdesinin birinci tablosuna geri dontldiigi
goriiliir. AA yasamla Oliim arasinda sikismis kalmistir. Ne aklin hakim oldugu,

mantikli bir sekilde yasayabilir ne de 6lebilir.

"A’nin davast yeryiiziinde —kaderci anlayisa uygun bigimde- gorilir; suclu, "diigiinme"
eyleminde bulunmus olmaktan yargilanir ve 6liim cezasina ¢arptirilir. Giyimine oldugu denli
cikarlarma da 6zen gosteren Infaz Saveisi’nin tamkliginda dliime giderken bir tek dzgiirliik
taninir A’ya: "Yasasin!" diye bagirma 6zgiirliigii. Haksizliklara karsi direnisin idam esiginde
alinan son solukta simgelestigi bu sz, yarattigi "ironi"nin bilincinde bile olmayan infaz
Savcist tarafindan sogukkanlilikla 6nerilir. "Mantikdigi"n1 "mantik" bellemis bir diizende,
O0lim cezast da giiliing, yavan, ucuz kilinmigtir seyirci karsisinda. Yagli ip iginde
yagsanamayacak denli "mantik-digi"na ¢ikmis diinyayi terk etmek igin aragtir yalnizca; A
ilmegi boynuna gegcirir, iskemleye vurur tekmeyi, ip kopar, AA yere diiger; 6lmemistir. (A ise
ortada yoktur artik.) Insan var olan kosullar i¢inde ne akli dogrultusunda yasayabilmekte ne
de akli dogrultusunda 6lebilmektedir. AA yasamla 6liim arasinda sikisip kalmistir."**® (5.160-
161)

Iki perdelik bu oyun kendi iginde tablolar1 birbirinden farkliymis gibi dursa da
benzerlik tasiyan yanlar1 vardir. Papaz-giinahkar bebek ile yargi¢-suglu tablolarinda
dinya duzeninin ve bireyi ezen toplum diizenine dair gondermeler yapilir. Bu
gondermeler de ipuglari ile ipin ucunu kagirmadan yani bir anlamda kendini

sansiirleyerek yapilir. A¢ik agik anlatma degil de sezdirme s6z konusudur.

115 Alintidaki vurgular Aysegil Yiksel'e aittir.
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Ne mantikli bir sekilde yasayabilen ne de mantikli bir sekilde olebilen AA son
sOyledikleriyle de arada kalmiglhigini, basladig1 yere geri dondiigiinii vurgulamistir.
[k sahnede sdylenen séz oyunun sonunda tekrarlanmistir.

AA : ... Haklisin, hakli oldugun kadar da haksizsin, gok gozliim, koca ozan,

bliyiik usta. Yasamak, giizelse de, degilse de yasamak... (Sesi fisutiya
doniigiir) Ama nasil yasamak?.. (s.154)

Ipin Ucu oyunu ipin kopmastyla son bulur. Oyunun basinda kendini 6ldiiremeyen
AA, oyunun sonunda da kendini asmay1 basaramamistir. Ne Olebilen ne yasamay1
becerebilen AA bir ¢gembere sikismis ve var olmaya ¢alismaktadir. Oyun basinda
sOylendigi gibi sosyo-giildiirii olarak adlandirilmistir. Absiirt tiyatronun ogelerini
barindiran bu oyun tam olarak Samuel Beckett’in temellerini attig1 absiirt tiyatro
cizgisinden biraz farklidir. Fakat Tiirk tiyatrosu icinde absiirt tiyatro olarak
nitelendirilebilir. Ozel bir isme sahip olmayan AA yalmzlig1 ve varolus sancilariyla

On plana ¢ikan absiirt bir oyun kisisidir.

3.5.2. Ihlamur Agaci

Yazarin aile kavramint sorguladigi oyunu ise lhlamur Agaci’dir. IThlamur Agact
oyununda aile icin uyumsuzluklara ve gerilimlere yer verilir. Bir evin salon gorevi
goren holiinde gegen oyun tek mekanla sinirlandirilmis, bireyler arasindaki iligkilere
yonelmistir. ki perdelik oyunun ilk perdesi ii¢ tablodan olusmaktadir. Son perde ise
tablolara ayrilmamistir. Viis’at Bener oyun kisilerine 6zel adlar vermek yerine Ana,
Baba, Ogul ve Gelin olarak isimlendirmistir. Oyunda akis bireyler arasindaki

catismalarla ve bireylerin i¢ hesaplasmalariyla ilerler.

Oyunun birinci perdesinin ilk tablosunda Ana ve Ogul’un konusmalar yer
almaktadir. Daha sonra Baba’nin da katildigi bu konusmalarda Ana ve Ogul’un
Baba’ya kars1 cephe aldiklar1 goriiliir. Ogul acik¢a Baba’dan nefret ettigini belli eder.
Aym zamanda Baba’nin iivey oldugu da anlasilir. Ikinci tablo da ise Baba ile
Gelin’in diyaloglar1 yer alir ve Baba ile Gelin’in dayanisma i¢inde oldugu goriiliir.
Bu dayanigma ikisinin yasadigi ortak durumdan kaynaklanir. Baba’nin kizi intihar
etmis ve karis1 kendisini terk etmistir. Gelin’in de babasi intihar etmistir. Her iki
oyun kisisi de yakinlarin1 kaybetmislerdir. Bu durum onlar1 duygusal ve bunalimli
yapar. Bu iki tablo oyunda yer alan iki cepheyi gozler 6niine serer. ilk perdesinin

ticiincii tablosunda Ana ile Gelin’in arasindaki gizli savas yer alir. Oglunu paylagsmak
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istemeyen Ana ile anneyi suglayan Gelin’in diyaloglari arasinda bu savas iistii kapali

cumlelerle anlatilir.

Oyunun ikinci perdesinde evin tiim bireylerinin birbirleriyle konusmalar1 yer alir.
Ana ve Ogul’un bir arada olusu, Gelin’in Baba’nin yaninda yer alis1 daha net ortaya
konur. Oyunun sonuna dogru g¢izilen tablo ise Ana ve Ogul yan yana, biraz
ilerilerinde Gelin ve karsilarinda Baba vardir. Baba’nin evden ayrilmasiyla perde

kapanir.

Oyun genel anlamda dig hareketlilige sahip degildir. Oyun bireyler aras1 konugmalar,
tartismalar ve bireylerin i¢ hesaplagsmalariyla ilerler. Viis’at Bener ev igi hallerini
daha dogrusu bir ailenin uyumsuzluklarini ve gerginliklerini anlatmistir. Bu
oyununda da bireylerin i¢inde bulunduklar1 durumu, varliklar1 kabullenmeleri vardir.
Ancak Ipin Ucu oyununa kiyasla bu oyun var olma sancisi iizerine kurulu degildir.
Absiirt tiyatronun yalnizlasma, yabancilasma ve iletisimsizlik ilkelerinin 6n planda

tutuldugu bir oyundur.

Gorlinilirde ev i¢i hallerine tutulan ayna, agilan penceredir. Tam karsimizda anneyi,
yaninda oglu, onun berisinde gelini, 6tede de iivey babayr goriiriz. Adim adim

onlarin i¢ dramini, ¢catisma hallerini izleriz.

"Bir bakis, bir i¢ gegiristir. Gelip durulan yerden hayatin gdzden gegirilisi, arinma ¢izgisine
yonelisidir insanin. Icte olup bitenle distakinin ¢atisma durumlarinin yansisi. Distakinin ice
yansisi, orada olup bitenlerin ug¢landigi durumlar. Baglayan ev yasaminin sikici/itici/daraltict
atmosferini ironik bicimde yansitan Bener; gene bir insanlik durumuyla bas basa birakir bizi.
Anlami anlamsizlastiran, bakislar1 solduran i¢ dram labirentlerine doneriz. Baba, 0
dayanilmazlig1 asarak cikip gidecektir artik."*6

Absiirt tiyatroda bireylerin igine diistiikleri kisir dongii Thlamur Agact oyununda da
goriiliir. Bireylerin ruh durumlarina ve ikili iliskilerine bakildiginda dongii ortaya

cikar. Kendi kisir dongiisiinii kiran sadece Baba olmus ve evi terk etmistir.

Bu oyun agisindan bireyler tek tek ele alindiginda i¢ine diistiikleri dongiileri ve ruh
durumlar1 daha net goriilebilir. Baba karakteri yalnizlagmistir, bunun sonucu olarak
da oldukca duygusaldir. Altmis iki yasinda olan Baba, karisi tarafindan terk
edilmistir, yeniden evlenmis ama sevgi gorememistir. Eski esinden olan sekiz
yasindaki kizi trafik kazasinda Olmiistiir ancak Baba bunun kaza olmadigmi bir
intihar oldugunu diisiiniir. Uvey oglu tarafinda siirekli diglamir, sevilmez. Ana

karakteri de Baba’y1 kocasi olarak gormez. Bunlarin sonucunda Baba yalnizliga

116 S1ddik Tokar, "Vis'at O. Bener'in Eserleri Uzerine Bir Aragtirma" (Yiiksek Lisans Tezi, Yiiziincii Yil
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2006), 229.
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itilmis, yabancilasmis ve kimseyle iletisim kuramaz olmustur. Bu yalmizliklar

Baba’nin yiiregini sogutmus hicbir sekilde 1sitnamaz olmustur.

Baba’nin siirekli ¢cok duygusal oldugu vurgulanir. Hatta artik bu durumu kendisi de
kabullenmistir:
BABA: Benim meslegim i¢lilikmis, esnaflikmis. Anladigima gére aci alir, act
satarmigim. Oyle dedi kocaniz. (s.23)
Duygusal baskidan ve ge¢misin hayaletlerinden kurtulmak i¢in evi terk eden
Baba’nin varolusuyla ilgili Gelin’in sozleri énemlidir. Bu sdzler Baba’nin iginde
bulundugu farkli var olma ¢abasini agiklar:
GELIN: Oysa siz, bir umutsunuz! Salginin disinda kalmis, kendisinin farkina

varmanin esiginde olan biri. Benim i¢in avuntudan baska bir sey degilmis.
Olsun gene de savagmak istiyorum sizin adiniza. Ne dersiniz? (s.34)

Gelin bu sozleriyle Baba’nin dongiisiinii kirmasinda varolusunun farkliligindan
kaynaklandig1 6ne siirer. Kendisi ise Baba’yla ayni1 durumda olmasa da bir derece
Ana ve Ogul’dan farklidir. Bu duygusal anlamda Baba ile Gelin’in ayn1 oldugunu

ortaya koymaz. Hatta bir konusmalarinda Gelin duygusalliktan nefret ettigini soyler.

BABA: Allah’1m ne yapmisim. (Susus) Canavar bunlar.
GELIN: Ne demek canavar?

BABA: Tas yurekli duygusuz yani.

GELIN: Peki ben nasilim?

BABA: Sen, siz bagka.

GELIN: Sasilacak sey. Benim kadar acimaktan, yufka yiireklilikten nefret
eden olmasin. (s.54)

Gelin ile Baba kopamadiklar1 hayaletlerinde bulusurlar. Gelin intihar eden babasinin
hayaleti yiizenden bunalimdadir, Baba ise kizinin hayaleti ile yasar. Bu durum
Gelin’in Baba’yla dayanigmasini saglayarak Baba’nin dongiisiinii kirmasina yardimci

olur.

Ana ile Ogul arasinda yer bulamayan Gelin, bunalimm da etkisiyle iyice
yalnizlagmistir. Ana her ne kadar sefkat gosterse de Gelin’i ger¢ekten sevmemistir.
Ogul ile Gelin arasinda da ger¢ek iletisimden bahsedilemez. Evliliklerinin
baslangicinda birbirlerine verdikleri sozlerin arkasinda durmaya ¢alisirlar. Bunun
disinda konusmalar1 tanimak, anlasmak, sevgiyi hissettirmek mahiyetinde degildir.
Ogul oyun boyunca duygudan ziyade akilc1 ve acimasiz yaklagimlar i¢inde goriiliir.

Ogul yirmi alt1 yasinda bir 6gretmendir. Erken yasta babasini kaybettiginden
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cocuklugunu tam yagayamamuistir. Bagka biriyle evlendigi i¢in annesine kizar. Oysa
annesi bu evliligi onun icin yaptigini diisiiniir. Uvey babasindan ve Baba’nin
duygusalligindan nefret eder, Baba’nin 6lmesini ister. Esiyle iletisim kuramadigi,
problemler yasadigr mutsuz bir evliligi vardir. Ogul’un ev igindeki durum hakkinda
yaptig1 yorum aile bireylerinin ne kadar birbirlerinden kopuk oldugunu gosterir:
OGUL: Ben nerede yastyorum acaba? Bu ev nenin nesi? Hangi saskin
toplamis bizi bir araya boyle? (s.14)
Ogul’un bu sert ve acimasiz mizact ayni zamanda i¢ huzursuzlugundan da
kaynaklanir. Baba’nin intihar eden kizi icin igten i¢ce kendini de suglar, fakat bir
yandan da bunu kabullenemez. Kimseyle ger¢ek anlamda bir iletisimi s6z konusu
degildir. Ana ile olan yakinlig1 da bir bor¢ gibidir. Ana karakteri ise oyun boyunca
oldukca 6zverili gozlkse de sevgisizlik onda da hiikiim siirer. Kocas1 6ldiikten sonra
tiim kapilarini kapamais, evliligi zorunluluktan yapmistir. Gelin’e de sevgi beslemez,
icten ice kin duyar. Perde acildiginda da kapandiginda da Ana ve ogul karakterlerini

yan yana bir déngu icinde gormek mumkuandur.

Ogul’un belirttigi gibi bu aile bir araya toplanmuis yabancilardir. Birbirinde
uzaklasmis, sevgisizlesmislerdir. Ustelik ge¢misin hayaletlerinden kurtulamazlar.
Ana 6len kocasmin hayaletiyle, Gelin intihar eden babasinin ve Baba intihar eden

kizinin hayaletiyle yasar. Ogul tiim bunlarla anlamsiz bir miicadele i¢ine girmistir.

Viis’at Bener absiirt tiyatro icinde bir aile dramimi anlatmigtir. Birbirine
yabancilagmig aile bireylerinin sevgisiz hayatlar1 Ihlamur Agact oyununun konusu
olmustur. Iletisimsizlik, nefret, kutuplasma aileyi bir dongii i¢ine sokmustur. Bu
kutuplasma beraberinde hesaplasmalar1 getirmistir. Iletisimsizligi yazar diyaloglari
siralayisiyla  da  vurgulamistir.  Diyaloglar ikili  konusmalar halinde akmaz,

parcalanmiglardir. Bireyler birbirlerini dinlemezler:

OGUL: Sana sus diyorum, yoksa...

GELIN: Aman aman peki, sustum. Anlasildi zorbaliga dokiilecek is.
ANA: (Baba’ya) Hig degilse...

OGUL: Séziinii geri al! Zorbalik soziinii geri al!

GELIN: Bir bunu mu?

OGUL: Evet, bir bunu.

GELIN: Aldim.

ANA: (Baba’ya) Hig degilse acina saygim vardi.
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OGUL: Zorbalikmus. Sikilir insan biraz? Ben? Ben zorbayim ha?

ANA: (Baba’ya) Cevap ver. Ne olacaksa olsun. Bitsin bu is.

BABA: (Gelin’e) Ne diyor? (5.58)
Oyunun ayni zamanda en 6nemli unsuru da bireylerin i¢ hesaplagmalaridir. Kendi i¢
hesaplagmalari, bireylerin aralarindaki hesaplagmalar, hayaletlerle hesaplasmalar
bitmek bilmez bir hal almistir. Viis’at Bener bunu ikinci oyunu olan Ipin Ucu
oyununda bir adim daha Oteye gotiirmiis ve oyun kisisini i¢ hesaplagmasi igin
ikilestirme dedigi bir yonteme bagvurmustur. Absiirt tiyatroya uygun ele aldig1 bu iki
oyununda da bireyler i¢ hesaplagsmalar ve var olma sancilartyla ugragsmaktadirlar.
Oyunlarin dinamigini bunlar olusturur. Oyun kisileri olmak ya da olmamak arasinda
yasarlar. I¢ hesaplasmalari onlara ipin ucunda bir hayat sunar. Absirt tiyatroda
goriilen var olma sancisinin bireyler ic¢in bir 1zdirap olusu bu oyunlarda dile
getirilmistir. Eyleme dayali olmayan Ihlamur Agact ve eylemin yer aldig1 Ipin Ucu

oyununda Viis’at Bener karakterlere 1zdirap olan varolus anksiyetelerini ele almistir.

Viis’at Bener’in absiirt tiyatrodan izler tasiyan her iki oyununda yer alan karakterlere
bakildiginda Ipin Ucu oyununun bir ¢iftten olustugu goriiliir. Her ne kadar ¢ift
karakterin kendini ikilestirmesiyle olusmus olsa da birbirini okuyucu/seyirci oyunu
iki karakterin anlatimiyla takip eder. Ihlamur Agact oyunu ise dort kisilik bir oyuncu
kadrosuna sahiptir. Ancak oyunun tablolarinda dikkat ¢eken sahnede hep ciftlerin
goriilmesi olmustur. Ik perde ii¢ tablodan olusur. Sirasiyla tablolar incelendiginde
birinci tabloya Baba-Ogul konusmasi hakimdir. Bu tabloya Ana ve Gelin girip
¢ikarlar, uzun siireli bir diyaloglar1 yoktur daha c¢ok kendilerini tanitim amagh
sahneye girer ve cikarlar. Ikinci tablo Gelin-Baba ve son tablo Ana-Gelin
konusmasiyla baslayip Gelin-Ogul konusmasiyla sonlanir. Son perde ise herkesin

sahnede yer aldig1 fakat ¢ogunlukla ¢iftler halinde konusmalarin yapildigi sahnedir.

OGUL: Sana sus diyorum, yoksa...

GELIN: Aman aman peki, sustum. Anlasild1 zorbaliga dokiilecek is.
ANA: (Baba’ya) Hig degilse...

OGUL: Séziinii geri al! Zorbalik soziinii geri al!

GELIN: Bir bunu mu?

OGUL: Evet, bir bunu.

GELIN: Aldim.

ANA: (Baba'ya) Hig degilse acina saygim vardi.

OGUL: Zorbalikmis. Sikilirsin insan biraz? Ben? Ben zorbayim ha?
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ANA: (Baba ya) Cevap ver. Ne olacaksa olsun. Bitsin bu is. (s.58)
Eti kemige bliriinmiis bu ciftlerin yaninda karakterlere eslik eden, i¢ hesaplasmalarini
ortaya koyan hayaletleri de vardir. Baba-kizinin hayaleti, Gelin-babasinin hayaleti
gibi.
Aile birbirine en yakin olan kisilerin iliskilerini tanimlamak ic¢in kullanilan bir
sOzcukken Ihlamur Agact oyununda bireyler birbirleriyle iletisim dahi kuramazlar.
Oyun kigileri hayaletlerinin acilartyla yasarlar. Ancak higbir karakter bir digerinin

acisiyla ilgilenmez. Birbirlerine yabancilasmis ve sevgisizlesmislerdir.

Zamanm Snemini yitirisi her iki oyunda da vardir. Ipin Ucu oyunu bariz bir sekilde
zaman ve mekan kavramindan soyutlanmistir. Kendini 6ldiirmeye ¢alisan ama ne
Olebilen ne de var olabilen AA bir dongiiye sikismistir. lhlamur Agaci oyununda
karakterlerin macerasiz hayatlarinda zamanin nasil gectiginin bir dnemi olmadigini
Baba ve Gelin su konusmasindan anlasilir:
GELIN: (Say: saymaya baslar. Kolunda saati yoktur) Bir, iKi, ¢, dort.
(Devam eder.)

BABA: (Once duraklar, sonra Gelin’in ulastig1 rakamdan baslayarak say
saymaya katilir)

GELIN: Yirmi yedi. (Susar, Baba da susar) On bes saniye oldu. Devam
edelim mi?

BABA: Siz bilirsiniz.

GELIN: Ben bir keresinde on bin bire kadar dayandim. Sonra karismam ha!
Tam iki saat. (s.31)

Halbuki oyun bir gun icerisinde geger. Oysa karakterler tiim hareketten uzakta
yasarlar. Oliilerini her an taminda tasiyan oyun Kisilerinin hayatlari hayal
kirikliklariyla dolu ve ayni evde birbirinden uzaktadir. Sevgisizlesmis, yabancilagsmis
anlamsiz bir diinyaya sahiptirler. Ipin Ucu’ndaki AA’nin hayat: ise bir higliktir.
Zamani, mekani ve smir yoktur. Her ne kadar Ipin Ucu oyununda hareket goziikse de
AA karakteri oyunun basindaki konumunu oyunun sonunda da korur. Oyunun

basinda ve sonunda kendini 6ldiirmeye ¢alisarak bir dongiisellige hapsolmustur.

Oyunlarda goériinmeyen ama istiinligli elinde tutan karakter oyun kisilerinin
iclerinde yasattiklar1 hayaletlerdir. Viis’at Bener’in oyunlarinda toplumu ve onun
koydugu kurallar1 egemenligi elinde tutan karakter olarak goriilmez. Bu yoniiyle

yazar ¢alisma icerisinde ele alinan diger yazarlardan ayrilir.
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3.6. Aydin Arit’in Oyunlarin Absiirt Karakter Analizi

60 kusag1 yazarlar1 arasinda sayilan Aydin Arit’in oyunlarinda kusagin da ele aldigi
toplumsal diizen bozukluklari, birey-toplum iliskisi sorunlari, ¢aga getirilen elestiri,
insanlik sorunlar1 gibi tematik yaklasimlar goriilmektedir. Arit’in absiirt oyunlar
igerisinde degerlendirilen dort oyunu bulunmaktadir. Bunlar Bal Sinegi (1965),
Besgen (1976), Aya Bir Yolcu (1967) Limonluk Arist ve Son Gin oyunlardir.
Limonluk Aris1 ve Son GuUn oyunlarinin yazimi ya da sahnelenmesine iliskin bir tarih
tespit edilememistir. Ancak tiim oyunlar1 géz Oniine alindiginda bu oyunlarini

19701i yillarda yazdigi tahmin edilmektedir.

3.6.1. Bal Sinegi

Aydin Arit’mn ilk sahnelenen oyunu olan Bal Sinegi oyunu tek perdeden olusur. Tek
bir mekanda gecen oyunun kadrosunu Kiz, Erkek, Musluk¢u ve Garson olusur.
Oyun, yirmi bes yasindaki Kiz ile elli yaslarindaki Erkek’in balayi i¢in otel odasina
gelmesini ve orada gecen birkac saati anlatir. "Ant, Bal Sinegi’'nde Freudcu ve
toplumcu bakis acisinin birlesimini yapmus, sinif farkliliklarinin yol agtig1 toplumsal
diizen bozukluklarinin ve sagliksiz insan iliskilerinin, iletisimsizlik, yabancilasma,

huzursuzluk ve mutsuzluk gibi olgularin kaynagi oldugunu savlamigtir."**’

Erkek psikiyatr, Kiz ise onun hastasidir. Tedavi siirecinde tanisip evlenmis ve balay1
icin liikks otel odasina gelmislerdir. Odanin rengi yesildir. Erkek 6zellikle bu renk
istemigstir, ¢iinkii yesil renginin huzur olduguna inanir. Kiz ise bu rengi hi¢
sevmemistir. Erkek’e huzur veren yesil rengi Kiz i¢in cehennem gibidir. Oyunun

basinda ve sonunda oda tasviri vurgulanir.

Odaya yerlesmek icin gelen ¢ift yalniz olduklarini diigiiniirler. Fakat banyodaki
musluklar1 tamir etmek icin daha onceden gelmis olan Musluk¢u hala oradadir.
Oyuna ismini veren Musluk¢u’dur. Bir bal sineginin gitmeyisi gibi Musluk¢u da
basarisiz oldugu halde gitmez ve tuhaf davranir. Tam olarak tamir olmayan banyoya
giren Kiz’in ardindan Erkek, Musluk¢u’yla konusur. Bu konusmanin ardindan
Musluk¢u’nun psikolojik sorunlar1 olduguna karar verir. Muslukc¢u’yu tedavi etmeye
karar veren Erkek, Kiz arada bir sahneye gelse de onu sirekli banyoya gonderir.

Muslukeu’ya yaptigr psikanaliz seans esnasinda Erkek’in de i¢ diinyasina girilir.

117 Aydin Arit, Toplu Oyunlar - 1 (istanbul: Mitos-Boyut Yayinlari, 2006), 11. Bundan sonra bu
kitaptan yapilacak alintilar sayfa numarasi ile gésterilmistir.
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Insanlar1 mutlu ederek huzura kavustuguna inanan Muslukgu siirekli is degistirmistir.
Fakat girdigi her iste basta mutlu olsa da bu siire¢ uzun siirmemistir.
ERKEK Demek huzursuzdun ve bu huzursuzluktan kurtulmak igin de
yakaladigin serserileri saliveriyor, boylece huzura kavusuyordun.

MUSLUKCU Evet bir yandan yakaliyor, bir yandan saliveriyordum. "Azat,
buzat, cennet kapisinda beni gozet," diye bagirirdim arkalarindan. Prrr!..
Ucup giderlerdi. Onlar kafese girmekten kurtulur, ben de...

ERKEK Huzura kavusurdun.

MUSLUKCU Benden kurtulurdum. Kendimi kendimden kurtarip 06zglir
kalirdim. Bu ne demektir, bilir misin beyim? (Sessizlik) Ama gel zaman, git
zaman, bu da beni doyurmaz oldu.

ERKEK Nasil doyurmaz oldu?

MUSLUKCU Ne bileyim? Onceleri o it kopuk takimini saliverdigim
zaman... Demek istedigim, yasama yeniden donmiigcesine kirisi kirmalari
beni rahatlatirdi. Ama sonra higbir sey duymaz oldum her nedense. (5.37)

Polisten musluk¢uluga uzanan siireci anlatirken Erkek de ¢oziilmeye baslar. Saygin
bir yasantisi olduguna inanilan Erkek’in hi¢ de 6yle olmadigi, problemli bir yasantisi
oldugu Ogrenilir. Doktor kimligi parcalandiginda altindan hirsiz, katil, ahlaksiz bir
kisi ¢ikmigtir. Oyun sonunda basladigi yere geri doner. Musluk¢u borulara ve
tamiratina, Kiz yemyesil olan cehennem vurgusuna, Erkek ise yesil huzurdur

deyisine geri doner.

ERKEK Yesil rahatlatir, mavi huzur verir.

KIZ Kolumu birakmalisin, canim.

ERKEK Sonunda seni buldum. Artik seni diinyada birakmam.

KIZ Kurtulmaliy1z... Kurtulmaliyiz bu yesil cehennemden.

ERKEK Yesil rahatlatir, mavi huzur verir. (s.56)
Bal Sinegi oyunu uzun bir i¢ agilimi anlatir. Okuyucu/seyircide uzun bir serim
boliimiiymiis hissi yaratir. Erkek ve Musluk¢u i¢ diinyalarina donerler ve oyun i¢
gercege dogru agilim halinde ilerler. Ancak bu i¢ acilimin bir amact yoktur. Bu
amagsizlik  uyumsuzluk  duygusunu  uyandirir.  Bir  olay geligimi
gozlemlenmediginden eyleme dayali bir oyun degildir. Huzursuzluk, mutsuzluk ve
insansizlasma gibi durumlarin iizerine kurulu bir oyundur. Ayrica oyun Kkisilerinin
kimlik sorgulamasi, benlik algis1 sorunu ve bu algilamanin getirdigi 1zdirap

diyaloglarda yer alir.
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KIZ Bilmiyorum ki!.. O zaman ne durumdaydim, hi¢ bilmiyorum... Kimdim
ben?.. Bak, bana 0Oyle geliyor ki, ben higbir zaman yitirdigim beni
bulamadim; ama ben sen oldum, sevgilim. Evet, senlestim. Korkung! (s.21)

MUSLUKCU Benim asil adim musluk¢u degil, tamam mi? Ama burada
herkes beni muslukgu diye cagiriyor gercek adim muslukguymus gibi. Tuhaf,
degil mi?.. Tuhaf olmaz m1 ya? Ben bile ger¢ek adimi unuttum. Simdi asil
adimi soranlara musluk¢u oldugumu soyleyip ¢ikiyorum isin iginden...
Demek istedigim... Ayakta durabilirim. Benim i¢in sorun degil ayakta
durmak. Yani oturmam gerekmez. (s.32)

3.6.2. Besgen

Arnt’in Besgen oyunu, epizodik olarak ilerleyen abstrt oyunudur. Besgen olarak
adlandirilan bu oyun icinde bes tane kisa oyun bulundurmaktadir. Her oyunun
kendine has mekam1 ve oyun kadrosu vardir. Bu oyunlar 6lim, yalnzlik,
iletisimsizlik gibi absiirt tiyatronun temalarini igerir. Besgen ana bashigi altinda
toplanan her kisa oyunun bir ismi vardir. "Durakta", "Meyhanede", "Yasta",

"Mutfakta" ve "Gelecekte" olan isimler zaman ve mekan adlarindan gelmektedir.

"Durakta” oyununun kadrosu Delikanli, Kadin, Adam ve Polis’ten olusmaktadir.
Ancak oyun boyunca sadece Kadin’in konugmasi vardir. Adam, Delikanli, Polis
sadece fiziksel olarak ve birtakim jest ve mimiklerle sahnededirler. Yas1 ilerlemis,
genclikteki giizelligini kaybetmis ama bunu kabullenememis olan Kadin’in
cinselligini kullanarak iletisim kurma g¢abasini anlatan oyun, Kadin’mn yalnizligini
gidermek i¢in hapse bile girmeyi istemesiyle sonuclanir. Oyun boyunca bir eylem
s0z konusu degildir. Oyunda Kadin’in yalmizligi giderme cabasi ve insanlar arasi
iletisimsizlik goriiliir. Yazar yabancilagsmayi, yalnizlasmay1 ve iletisimsizligi kendi

kendine konusgan bir kadin araciligiyla okuyucu/seyirciye sunmustur.

Oyunun sonunda yalnizliktan kurtulmak, ger¢ek bir iletisimden s6z edilemese bile
biriyle konusabilmesi i¢in Kadin hapse dahi girmek ister.
KADIN Oldu mu? Oldu mu bu ya? Davaci ben degil miyim, bay polis?..
Saldin!.. Tutacakken saldin onu. Tutmadin!.. Neden tutmadin onu bay polis?

Dur! Dur, bay polis!.. Onu tutmadin madem, beni tut! Oyle ya! O hakliysa
ben haksizim demektir. Tut beni!

(Susku. Polis, dost¢a kadinin omzunu oksar. Gitmeye davranir.)

Hayir!.. Kulak ver! Ne olur gotiir beni! Gotiir hapse at, bay polis. Sucluyum
ben! Hapishane degil midir suglu kisinin yeri, bay polis? (S.245)

"Meyhanede" oyunundaki kisiler kirk yaslarinda Meyhaneci ve elli yaslarinda
Adam’dan olusur. Meyhanede gegen oyun Adam’in i¢ diinyasinda yasadigi
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karmaganin anlatilmasiyla ilerler. Ancak bu anlatim Meyhaneci ve Adam arasindaki
sohbet seklinde ilerlemez. Adam Durakta oyununda oldugu gibi yine kendi kendine
konusur, fakat bu oyunda Meyhaneci’nin de sozleri vardir. Sadece bu sozler sohbeti
ilerleten sozler degildir. Yazar oyunda iki yalniz adamin iletisimsizligini gozler
Oniine serer. Karisi tarafindan terk edilmis Adam yalnizligina ¢are olsun diye her
gece meyhaneye gelir, ancak burasi bir ¢oziim degildir. Kendisine bir asik edinir,
fakat bu iliski de bir sonu¢ vermez. En son karisina tekrar donmek isteyen Adam

bunu da basaramaz ve yalniz bir sekilde meyhanenin kapisini ¢eker, ¢ikar.

"Yasta" oyunu kirk yaslarinda Erkek ve yirmi yaslarinda Kiz’dan olusan bir kadrosu
vardir. Kiz, Erkek’in baldizidir. Erkek’in esinin 6liim haberi lizerine Kiz eve gelir.
Iki insanin 6liim karsisinda garesizligini gdsteren oyun daha cok Erkek oyun kisisinin
saplantili tavirlar iistiinde durur. Oyunun basinda esi 6liirken elinde tuttugu bardag:
sayiklayan Erkek, oyunun sonunda baldizint esi sanir. Oyun Erkek’in Kiz’a

Narine’m sGylemiyle biter.

"Mutfakta" oyunun kadrosu seksen yaslarinda Dede, yetmis bes yaslarinda Nine ve
sekiz yaglarinda Torun’dan olusur. Ancak Torun’un oyun igerisinde higbir
konusmasi yer almaz, sadece oyunun sonunda top sektirerek sahneden gecer. Oyun
Dede ve Nine’nin yasadiklar1 anlamsiz dongii igerisinde o6liim korkusunu anlatir.
Dede yillardir ayn1 gazeteyi okumaktadir ve her ikisi de olabildigince hicbir seyi
diisiinmezler. Birbirlerinin diisiinceleri, sikintilariyla ilgilenmez. Var oluslari pek
umurlarinda degildir, sadece 6lme korkusu duyarlar.

DEDE Neredeyiz bilmiyoruz ki!.. Bizim mahalleyi kopardi diinyanin geri

kalan parcasindan. Belki yalniz bizler kaldik diinya olarak boslukta...

Yuvarlanip gidiyoruz karanligin iginde bir yerlere dogru hi¢ bilmeden?
Nereye? Ne zamana kadar?...

DEDE isine bak!.. Birak ben de okuyaymm... Yillardir aym seyi okuyorum
hep. (s.264)

Besgen iginde yer alan son kisa oyun "Gelecekte"dir. Bu oyunun kadrosunu kirk
yaglarinda sevimli bir adam olan Mestar, yirmi bes yasinda Kiz, kirk yaslarinda
sevimli olan I.Konuk ve otuz yaslarinda pek sevimli olmayan II.Konuk olusturur.
Oyunun gelecekte ge¢mis oldugu dekor ve diyaloglarla okuyucu/seyirciye
verilmistir. Gelecekte oyunu insan kimliginin ve var olusunun teknolojiyle geldigi
durumun anlatildigi bir oyun olmustur. Mestar I. ve II.Konuk’tan saklanmak i¢in

inzivaya ¢ekilmistir. Ancak her iki konuk da kendisini bulmustur. Ancak oyun
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icerisinde siirekli bir kimlik kandirmasi mevcuttur. Oyunun sonunda kimin var
oldugu ya da yasadigi bilinmez. Yazar Mestar’in agzindan bu durumu ifade de

etmistir:
MESTAR Olmesi i¢in yasamasi gerekirdi. (s.272)

Besgen adli oyunda yer alan her kisa oyun uzun bir serim bdliimiinii olusturur.
Higbiri bir araya gelip ne bir olaya ne de bir sonuca baglanmistir. "Bir biitiin olarak
bakildiginda Besgen, iletisimsizlik, yalmizlik, 6liim gibi temalar {lizerinde duran
"Meyhanede”, "Durakta" ve "Mutfakta" epizotlarindaki kahramanlarin &zgiin

psikolojileriyle dikkati ¢eken bir yapittir." (s.14)

3.6.3. Aya Bir Yolcu

Arit’mn iki perdelik olan Aya Bir Yolcu oyunu da absiirt tiyatroya ait 6zellikler tagiyan
diger bir oyunudur. Ik boliim dért farkli mekanda gecer ve dort tablodan olusur.
Ikinci boliim ise iki farkli mekanda gecer ve ii¢ tablodan olusur. Oyun Kkisilerini
Anne, Kaptan, Ali, Nuh, Giilsev, Ayse, Sami ve Kadin olusturur. Oyunun odaginda
ana-ogul olan Anne ve Ali vardir. Koklerine, geleneklerine ve evine siki sikiya bagli
Anne ile evden kopmak, ozgiirliigline kavusmak isteyen ogulun iligkisi anlatilir.
Diinya sinirlarint asip uzaya giden pilotun yaninda Ali evin smnirlarmi asip,
koklerinden kopup kopamayacagi oyunun konusunu olusturur. Aya giden astronot
oyunda Ali’nin durumunu ironiklestirmek i¢in yer almaktadir. Aydin Arit kendi

oyununun konusunu su sekilde tanimlar:

"Aya Bir Yolcu’da bir ana-ogul var. Korkulariyla yasayan, evin disindaki her seye yabanci,
mimkiin olsa sokak kapisini bile duvarlastiracak bir ana ile kozasimi yirtip ugmaya
heveslenen delikanli oglu. Ana, toprak gibi inatg¢1, bastigimiz toprak gibi tutugunu birakmaz
cinsinden. Acaba kelebek, doniislimiinii tamamlayabilecek mi? yoksa gerisin geri tirtillasarak
topragin bagrina m1 donecek? Uzay pilotunu yer c¢ekimini yenebildi mi? her yenilik
geleneklerin Ustesinden gelip de yoriingesine oturdu mu? Bilmiyorum." (s.58)

Ali, Sami ile beraber aksam is yemegine gitmek i¢in hazirlanir. Annesi gitmemesi
icin tiirlii bahaneler iretir, fakat Sami Ali’yi almaya geldiginde beraber ¢ikip is
yemegine giderler. Kozasinin disina ¢ikan Ali’nin burada Giilsev’le basarisiz bir
konusmasi olur. Ali bir tiirlii kendini anlatamamus, iletisim kuramamistir. Daha sonra
Kaptan, Nuh ve Ayse’yle de konusamaya calismis ancak yine basarisiz olmustur.
Iletisim kopuklugu yasadik¢a Ali’nin yalmzhig ve yanindakilere yabanciligi artar.
Tim basarisizliklart ve mutsuzluguyla eve donen Ali annesiyle tartisir ve boliim

sonlanir. Ikinci boliimiin birinci tablosunda Ali ile Kadin’in sohbeti yer alir. Sokakta
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tanisan ikili sohbetlerini Kadin’in evinde siirdiiriirler. Ali’nin kadinlarla ve hayatla

ilgili diistinceleri bu boliimde seyirci/okuyucuya verilir.

Kadinla da basarisiz bir sohbet gegiren Ali, Anne’nin yanina doner, eve siginir.
Kozasma geri donen Ali dongiisiinii kiramamis, bir birey olamamistir. Varligini tek
basina idame ettiremeyen Ali’nin sonu Anne igin bir zafer olmustur.

ANNE Gitti!.. Korkma, gitti, yavrum. Bir daha gelmemek Uzere qgitti!

(Yukaridan iniltili soluma.) Simdi geliyorum, c¢ocugum... Hele su
iskambilleri bir bulayim. (Dolapta aranir.) Nereye koydum o iskambilleri?..

Senin orada galiba iskambiller... Oyle ya! (Merdiveni tirmanir.) En son senin
masanin Ustlinde kalmisti. (Odaya girer.) Oturaginda musin?.. Hi¢ kalkma
yerinden... Yemegini getireyim mi, aslanim?.. Dur, bir battaniye Orteyim
dizlerine ki... (Anne bir battaniye alir. Odanin goriinmez kodsesine yiirdir.)
Hah soyle!.. Usiimezsin simdi artik... Odan sicak ama, bacaklar iisiir ne de
olsa. (Iniltili soluma.) Ha, bak!.. Yerde iskambiller. (Yerden iskambil toplar.)
Aa!.. Ne yapiyorsun orada sen?.. Ne diye oyuyorsun kizlarin goziini,
oglum?.. Aa!.. Nasil oynayacagiz sonra?.. Hem o bigcagi nereden buldun sen?
(Iniltili soluma.) Ver o bicag1 bakayim annecigine... Ver o bigcag annecigine,
benim biricik oglum... (s.124)

Bu noktada Adalet Agaoglu’nun Cikis oyunu akla gelir. Agaoglu’nun oyunun da yer
alan Baba-Kiz’dan kiz varolusunu gergeklestirmek igin evden ¢ikmis ve Baba’nin
kiz1 tizerinden sagladigi varolusu sona ermistir. Aya Bir Yolcu’da Ali ayn1 durusu
gosterememistir. Aydin Arnt Ali i¢in "yabancisi oldugu bir giinliilk yasantida uzay
yolcusu kadar giicliik ¢eken bir gencin portresi ¢ikti karsima. Iste geleneklerle
yenilikler arasinda bocalayan Ali boyle dogdu." (s.11) der. Ali’nin arada
kalmisghigini, yalmzlhigini, varolus ve benlik algis1 1zdirabin1 yazar en iyi sekilde
tanimlamis olur. Ali oyunun sonunda varolusunu algilamaya ¢alismay1 biraktiginda
yani kozasma dondiigiinde sikintis1 kalmaz. Bekleme siireci her absiirt oyunda

oldugu gibi Ali’ye bir fayda saglamamaistir.

Anne-ogul iliskisi i¢inde ilerleyen oyun baglilik-bagimlilik, kisitlanma-6zgrlikler
gibi bireysel olgular1 ele alirken toplumu da ilgilendiren simif farkliliklari, cinsiyet
esitsizliklerini de ele alir. Bu durum Aydin Arnt’in sadece bireysel konularla ilgili
yazmadigini da gosterir. Zaten direkt toplumsal konular1 ele aldig1 oyunlar1 vardir.
Bunun yaninda bireysel olgular1 temel alan absiirt oyunlarinin i¢inde de toplumsal

konular es gegememistir.
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3.6.4. Limonluk Aris1

Arit’in absiirt oyunlar1 arasinda sayilan Limonluk Arist evli bir ¢iftin birka¢ gunun
anlatir. Tek perdelik olan oyun yemek saati, yemekten sonra, gece yarisindan sonra
ve bir-iki sonrasi olarak dort tabloya ayrilmistir. Altmis yaslarinda Baba, otuz bes
yaslarinda Ogul ve otuz bes yaslarinda Gelin oyun kisilerini olusturur ve oyun sadece
¢iftin evinde, tek mekanda geger. Oyunun yazilis tarihiyle ilgili ya da profesyonel
olarak sahnelendigine dair bir kayit tarihi bulunmadigindan tam olarak oyunun
yazilig tarihi bilinmemektedir. Aydin Arnt’in ilk donem oyunlart icinde
sayilabilecegini sOyleyen Sema Goktas oyun hakkinda; "Limonluk Arisi, ilging
bicimde, Besgen’e, ona eklemlenecek kadar, bi¢cim ve igerik akrabaligi tasiyan, tek
perdelik, kapali bicimle yazilmis soyut bir oyundur. Yazilis tarihiyle ilgili kesin bir
bilgimiz yoktur. Ancak herhangi bir toplumsal tema icermeyen, tamamen bireysel
psikolojilerin acimlanmasi ve g¢atigmasi lizerine kurulmus bir yapitin, yazarin ilk

dénem oyunlarindan oldugu diisiiniilebilir."**8 demistir.

Ogul aksam eve dondiiglinde Baba’yla karsilagir. Baba koltukta uyuklamaktadir.
Gelin sarhos bir sekilde agsagi Baba ve Ogul’un yanina iner. On yillik evli ¢iftin evine
dordiincii kez gelmis olan Baba’nin amact Ogul’la danigmaktir. On bes yildir yatalak
halde hastanede yatan karisin1 bogamak ve baska biriyle evlenmek igin izin isteyen
Baba’y1 Ogul desteklemektedir. Ancak Gelin Baba’nin bu kararinin karsisindadir.
Hatta bu durum onu cok iizmiis ve daha fazla igmesine neden olmustur. Eyleme
dayali olmayan oyun daha ¢ok Ogul ile Baba ve Gelin ile Baba’nin konusmalariyla
ilerler. Ogul sahneden ¢iktiginda Gelin Baba’ya Ogul’dan yakinir, Gelin sahneden
ciktiginda ise tam tersi olur. Gelin ve Ogul agir sozlerle birbirlerini g¢ekistirirler.
Ogul’a gore Gelin her giin hatta giinde iki defa solucan ezmeye gitmekte, Gelin’ gore
ise Ogul yokusun basindaki bir kuliibeye gidip orada bir koltukta saatlerce
oturmaktadir. Gelin Ogul’u bir 6riimcege benzetmektedir. Bu driimceklestirme ve
solucanlastirma evliliklerinde 6fke ve sevgisizligi gosterir. Oriimceklesen Ogul artik

Gelin’e ve herkese yabancilagmistir.

GELIN Oriimceklesiyor.

BABA Oriimceklesiyor mu?.. Nasil 6riimceklesiyor?

118 Arit, Toplu Oyunlar - 3, 13.
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GELIN O koltukta, saatle'r saati kalkmadan, hareketsiz... Dislniiyor,
diisiiniiyor, distintiyor... Incecik aglarin1  Oriiyor... Gorlinmez, ipek
aglarini... Yapiskan... Tutu mu birakmaz aglar! (5.189)

GELIN Cok korkung bir sey bu!.. Gece giindiiz bdyle... Boyle bir ag i¢inde
yasamak ve... ve her an beklemek... (s.190)

Ikisinin arasindaki bu kavgalar, tartismalar Baba’y1 ¢ildirtir. Son tabloda Son gayet
huzurlu goriinen ¢ift Baba hastaneye yatirmistir ve Gelin’i annesi arar. Gelin
abartilacak bir durumun olmadigini sadece Baba’nin ayaginin apse yaptigini sdyler.
Onlara gelmek isteyen anneyi kabul eder. Aslinda Baba’nin basina gelenler, annenin

de basina geleceklerin habercisidir.

Arnit’in kapali bigimde yazilan bu oyunun basinda tiirii komedi olarak yazar. Komedi
tiiriine bir 6rnek teskil ettigi diisiiniilse de baz1 agilardan abstirt tiyatroya da yakindir.
Oyunun konusunu olusturan ¢atigsmalar oyun kisilerinin psikolojik durumlariyla
aktarilir. Oyun i¢inde bazi durumlar soyut bir dille anlatilmistir. Buna en agik 6rnek
oriimceklesme ve solucanlarla vakit gegirme istegidir. Gelin solucanlara, ogul
koltugunda ag 6rmeye gider. Gelin’in, Ogul’un ve Baba’nin yalnizlik, 6lim korkusu,

sevgisizlik gibi durumlar1 simgelerle anlatilmigtir.

"Ug kisilik oyunda Baba, "altmisim geckin, ding bir adam" olarak tarif edilmistir. Ogluyla
ortaktirlar. Ancak Baba, oglunun isine karsi yeterince sorumlu davranmadigini
diisiinmektedir. Karis1 felglidir; higbir sey duymadan gormeden, on bes yildir hastanede
yatmaktadir. Baba gengliklerinde onu ¢ok sevmistir ve yoklugundan dolay1 ac1 ¢gekmektedir.
Yasamla baglar1 kopmamustir heniiz; bu nedenle yeniden evlenmeye karar vermistir. Gelin
(Belkis) otuz yaslarinda, ince gosterisli bir kadindir. Ogul’la iligkileri 6liimciil bir hal almusg;
artik birbirlerinin varligina tahammiil gosteremez olmuslar; birbirlerine duyduklar sevgiyi,
sayglyl ve giiveni kaybetmislerdir. Hasta kaynanasi, Gelin’e hep kocasiyla gegirdigi eski
mutlu giinlerdeki halini animsatmakta, bu yiizden Baba’nin yeniden evlenecek olmasina
siddetle karsi ¢ikmaktadir. Gelin’in solucanlarla iliskisi, kocasina karsi biriktirdigi nefreti
disar1 vuran bir simge ve ayni zamanda bu yolla Baba’nin iizerinde psikolojik baski kurmanin
bir aracidir. Ogul (Hasim) otuz bes yaslarindadir. Karisiyla iligkileri yipranmustir; her firsatta
evden kagmaya, uzaklagsmaya calisir. Gelin’in kocasi i¢in ileri stirdiigli "oriimceklesme" ve
karisin1 tuzaga diisiirecek bir "ag 6rme", tipki1 solucanlar gibi, karisina karsi duydugu nefretin
bir simgesidir. Limonluk Arsi, kadinla erkegin iligkisine dair, {imitsiz, karanlik bir
hikayedir." (s.14)

3.6.5. Son Gln

Arit’1n absiirt oyunlari igerisinde yer alan son oyunu Son Giin’diir. Iki perdelik olan

bu oyun tasinmakta olan bir ailenin yazlik evinde geger. Oyun kisileri kirk yaslarinda
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Gelin ve Koca, otuz yaslarinda Bahgevan, yirmi bes yasinda Hizmetci Kiz, altmis beg
yasinda Ihtiyar, elli yaslarinda Hamal’dan olusur. "Yazlik evlerinden mevsim
bitiminde, hizmetcilerle birlikte tasinma hazirliklar1 yapan insanlar eksen alinmis ve
insanin, akip giden zamana, kaybolan tazelik, genclik ve giizelligin yerini alan
bosluk, higlik ve oliim korkusuna caresizce teslim olusunun buruk bir fotografi

gosterilmistir." (s.14-15)

Oyun Gelin ile Koca’nin arasindaki sevgisizligi ve iletisimsizligi vurgulayan bir
konusma ile baslar. Baslangigtan itibaren Gelin’in dig goriinlisiine ve giizellige
takintili oldugu vurgulanir. Kaybettigi gencligi Gelin’de bir bosluga donlismiistiir ve
bu yiizden Hizmet¢i Kiz’1 kiskanir. Hizmetgi Kiz da Gelin’in sahip oldugu her seyi
ister. Ayrica para kazanmak icin bliylik caba gosterir, her seyi yapmaya hazirdir.
Ihtiyar’a anlattig1 Koca’yla ilgili uydurma hikaye buna 6rnektir. Bunun bir benzerini
Bahcevan da yapar. Gelin ile ilgili ihtiyar’a anlattig: hikaye karsihiginda ihtiyar’dan
para alir. Bunun disinda Bahg¢evan daha cok isinde giiciinde biridir. Bahgedeki
seftalilerle ve cigeklerle ilgilenir. Hizmet¢i Kiz Bahgevan ile evlenmek istemiyormus
gibi yapsa da bu ise diinden razidir. Bahgevan ise bir evliligin sorumlulugunu
istemediginden evliligi diisinmez ama kiza dostca yaklasir. Ihtiyar kendisine
hikayeler anlatilmasindan hoslanan, Olimiin ve higligin ortasinda yasayan biri
olmustur. Tek derdi insan konumunda olmayan ¢ocugun uyumaya devam etmesini ve
sahnede goziikmeyen ama bahsi gecen annenin iiziilmemesini saglar. Koca’nin
kendisine baba diye seslenmesinden dolay1 baba gibi davransa da ger¢gekte Koca’nin
amcasidir. Koca ise hayatin bosluguna diismiis amagsizca ve anlamsizca bir hayat
stirdiiriir. Taginabilmeleri i¢in arabayr gidip garajdan almasi gerekir. Fakat oyunun
basindan sonuna dek arabayi garajdan getirmeyi beceremez. Siirekli haritam yok,
sigaram bitmis gibi bahaneler bulur. Sorunlara ¢6ziim iiretemez, cevresindeki

kisilerin buldugu ¢6ziimleri kendisi bulmus gibi anlatir.

Oyun, kisilerin i¢ karmasalarini, i¢ine diistiikleri psikolojik durumlar1 anlatan uzun
bir serim bdliimiinden ibarettir. Taginma olayr ya da sonuca baglanan bir eylem
ger¢eklesmez. Evin icinde olmayan tek kisi Hamal’dir. Bu ylizden oyun i¢in onun
hayatla baglarin1 heniiz koparmadigin1 ve daha akiler davrandigimi gérmek
miimkiindiir. Insana benzemeyen g¢ocugun kacisinin ardindan Ihtiyar kendini
kaybetmeye baslar. Cocugu yakalayip 6ldiiren Hamal olur. Cocugun OSliimiiniin

ardindan Ihtiyar iyice kendini kaybeder. Onu yatirmaya gétiren Gelin, Ihtiyari
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uyanmayacagi bir uykuya yatirmis olabilir. Koca var olusuna engel olarak gordiigii
Ihtiyar’m ortadan kalkmasiyla rahatlamistir. Var olusunu goremedigi sevgiye ve
kaybettigi giizelligine, gengliine baglayan Gelin ve kendine hiclikte var etmeye
calisan Koca bunlardan aci duyarlar. Kapildiklar1 bu duygular onlar1 en yakinlari

olan aile bireylerine yabancilastirmis ve uzaklastirmistir.

KOCA Taa cehennemin bir 6te ucu gidecegim yer.

GELIN Yatak... Atesli yatak... Kocalarm, asiklarin ve riyalarin bulustugu
kavsak... Ya da... Yani bir ayrilma merkezi aslinda... Ama... Ufffl..
Kalkmam gerekiyor.

(Yatakta yuvarlanir.)
KOCA Arabaya radyoyu takmistir herhalde.

GELIN Bak! Sen beni dpiiyorsun. (Iki parmagini dudak gibi yapar ve hizla
oper.) Ne de glizel épuyorsun!

KOCA Ya herif radyoyu takmamigsa ne olacak?

GELIN Belki de bir baskasi. (Oteki elinin iki parmagini oper.) Hem daha da
guzel oplyor bu!

KOCA Cehennemin 06te ucuna git... Ama takmigsa da, takmamissa da
almaliyim arabayi... Takmustir!.. Ya takmamigsa?.. Neden takmamis olsun,
ha? (s.207)

Koca kendisine engel gordiigii Ihtiyar’mn ortadan kalmasina ragmen bir seyler
gerceklestirmek yerine bahaneler iiretmeye devam eder. Ayni1 zamanda Gelin de tim
olanlara ragmen giizelliginin ve gencliginin hasretini siirdiiriir. Tiim oyun kisileri
icinde ¢cikmay1 diistinmedikleri boslukta, hiclikte yasamay: siirdiiriirler.

KOCA Tras makinami bir bulsam... Cok 1yi diisiiniiriim tras olurken bilirsin.

(Aramir.) (s.286)

GELIN Benim saglarim ¢ok giizel, degil mi?

KOCA Bulsam!.. Bir seyler diisiinebilecegim bulsam ama... Hah!

GELIN  Peri kizlarinin kanatlarim andiriyor diyorlar. (Saglarini oksar ve
Oper.) Tek ak yok! (s.287)

Absiirt tiyatro olarak degerlendirilen bu bes oyunun kadrolari diger incelenen
yazarlarin oyunlarina gére daha daginik bir olusum izler. Arit absiirt tiyatroda yaygin
bir kullanim olan absiirt ¢iftleri kullansa da oyunlarin kadrolarini sadece ciftlerden
olusturmamustir. Bal Sinegi oyunun dort kisilik bir kadroya sahiptir. Oyunun iginde
yer alan Garson Kkisisinin hi¢ konusmadigi ve bir defa sahnede goziiktiigii
diisiiniiliirse ii¢ kisilik bir kadroya sahip oldugu da sdylenebilir. Kiz, Erkek ve
Muslukcu oyunun esas kisileridir. Tek perdelik oyunda akis Muslukcu ve Erkek’in
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diyaloglariyla ilerler. Her {i¢ oyun kisisinin de konusmalarindan var olus problemi,
benlik algisin1 sorunu yasadiklart goriiliir. Kimlik problemine diismiis oyun
kisilerinin i¢ acilimlariyla hayatlarina yabancilasmis olduklar1 goriiliir. Birbirlerini
dinlemeyen, acilartyla ilgilenmeyen kisilerdir. Baba, Gelin ve Ogul’da olusan
Limonluk Arist oyununda da Bal Sinegi oyunuyla benzer durum mevcuttur. Gelin ve
Ogul ayr1 ayr1 Baba’yla aralarinda gegen diyaloglarda yalnizliklari, birbirlerine olan
yabancilagmalari, iletisimsizlik ve benlik algisinda yasanan sorunlar goriiliir.
Yabancilasma, iletisimsizlik, var olus sorunu Aydin Arit’in Son GUn ve Besgen
oyunlarinda yer alan oyun kisilerinde de vardir. Besgen oyununda yer alan kisa
oyunlarda bunlarin yani sira yalnizlik baskin olarak ele alinmistir. Bunun en iyi
ornegi "Durakta" oyunuyla verilir. "Durakta" oyununun kadrosu dort kisiden olusur.
Ancak oyunda sadece Kadin oyun kisisi konusur. Arit boylece yalnizligi hem fiziksel

hem de sozsel olarak vermistir.

Yazar dort oyununda oyun kisilerini yazarken isimlendirmemistir, onlar1 toplumsal
rollerine ya da cinsiyetlerine gore isimlendirmistir. Fakat oyun akisi icinde oyun
kisileri birbirlerine isimleriyle hitap ederler. Sadece Aya Bir Yolcu oyunda Anne ve
Kadin rolleri disindaki kisilere isim vermistir. Ancak bu oyunda Ali disinda isim
verilmis olan oyun kisilerinin bir 6nemli yoktur. Oyunun merkezinde yer alan Anne
toplumsal roliiyle oyunda yer almistir. Anne-ogul iliskisini esas aldig1 i¢in de Ali ve

Anne absiirt ¢ifti olustururlar.

Oyun kisileri anlamsiz, hayal kirikliklar1 ve kaybettikleriyle dolu diinyalarinda
macerasiz bir hayat yasarlar. Bir bekleyis icinde cember ¢izerler. Oyunun basladigi
yer sonunda farkli degildir. Absiirt tiyatroda oyun kisisine degisim i¢in taninan siire¢
bir etki etmez. Bu oyunlarda da ayn1 durum gozlemlenir. Ayni1 zamanda gegen zaman
oyun kisisi i¢in bir 1zdiraptir. Bunun en agikg¢a hissedildigi oyun Son Gin oyunudur.
Oyun boyunca siirekli saatin ka¢ oldugu sorulur, fakat bir cevap alinamaz. Zaman
bilinmedik¢e oyun kisileri sikintiya girer. Ne kadar siire bekledigini bilemeyen oyun
kisileri zaman kavramini yitirir. Oyunun sonuna gelindiginde oyun kisileri oyunun
basindaki hareket durumlarini korumuslaridir. Koca oyunun bagindaki gibi banyoda
Gelin yatagin iistiinde, aynanin karsisindadir. Kozasindan ayrilmaya g¢alisan Ali’nin
kozasina siginisini anlatan Aya Bir Yolcu oyunu da buna ornektir. Oyun basladigi
yerde bitmistir. Absiirt karaktere tanina bekleme siireci hareketsizlikle

sonuclanmistir.
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4. SONUC

Bu c¢aligmanin baslangicinda, Absiirt tiyatronun olusumunu hazirlayan tarihsel ve
toplumsal olaylar, sanatsal ve felsefi diislinceler ele alinmistir. Yirminci ylizyil iginde
yasanmig iki biiylik diinya savasi ve onlarin sonuglariyla insanligin geldigi durum
anlatilmigtir. Toplumlarin yasadigr yikilmishk, umutsuzluk, giivensizlik duygusu
insanlig1 yalnizliga, yabancilasmaya, varolus sorunlarina iter. Diinyanin anlamsiz bir
yer olduguna kanaat getiren diisiliniir ve yazarlar tiim bu olaylarin ardindan eserlerini

kaleme alirken bu diislince akimini benimserler.

Yirminci yiizyillda ortaya ¢ikan sanat akimlarindan biri absiirt tiyatro akimidir.
Calisma i¢inde bir manifestosu olmadigr vurgulanan akimin benimsedigi yalnizlik,
yabancilasma, insansizlagsma, anlamsizlik, iletisimsizlik gibi ilkelerin tanimlar
yapilmustir. Absiirt tiyatronun kuruculari olarak kabul edilen Samuel Beckett, Eugéne
Ionesco, Jean Genet, Arthur Adamov gibi yazarlarin ortaya koydugu goriisler ve

kaleme aldiklar1 eserlerden bahsedilmistir.

Evrensellige ulagsmis olan Absiirt tiyatro akimi dogdugu Fransa’nin sinirlarint asarak
bircok tlkede etkili olur. Bu etki Tiirk tiyatrosuna da ulasir. Calismanin birinci
kisminin sonunda Tiirk tiyatrosunda absiirt gelenek ele alinmistir. Burada absiirt
gelenegin geleneksel Tirk tiyatrosuyla benzesen yonleri tespit edilmis ve absiirt
tiyatronun Tirk tiyatrosu iginde yoktan var olmadigi anlatilmistir. Soyutlasma,
yadirgatma, iletisimsizligin vurgusu, karakter olusturmada izlenen yol agisindan
benzerlik tasiyan her iki tiyatro tiirli karsilastirilarak absiirt tiyatronun Tiirk tiyatrosu

icinde yeri anlatilmigtir.

Caligmanin esas amacini ortaya koyan kisim ikinci boéliimdiir. Bu kisimda 1960
kusagi yazarlarindan olan Sabahattin Kudret Aksal, Aziz Nesin, Adalet Agaoglu,
Viis’at O. Bener ve Aydin Arit’in kaleme aldig: absiirt eserler incelenmistir. Bu bes
yazar kendilerine ait bir absiirt diinya olusturmuslardir. Her toplumun bireysel
diizeyde ve toplumsal boyutlarda yasadigi olaylar absiirt tiyatro i¢in bir zemin
hazirlar. Fransa’da kendine bir zemin olusturan absiirt tiyatro akimi ulastigr diger

toplumlardaki yazarlarin kendi siizgecinden gegerek kendine bir temel olusturur.
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Turk tiyatrosu icinde yer alan abslrt gelenek de evrensellik igeren iletisimsiz,
yalnizlagsma, yabancilagsma gibi ilkeleri, 6lim korkusu, varolus sancisi gibi konulari
kendi toplum ve birey dizeyindeki deneyimleriyle harmanlayarak ortaya koyar.
Yazarlarin eserlerinin detayli incelemelerinde goriildiigii tizere higbiri birebir Beckett
ya da lonesco tiyatrosu degildir. Her biri kendilerine ait bir absiirt diinya
olusturmuslardir. Zaten Absiirt tiyatro kesin ¢izgileri olan bir akim degildir. Onu
ortaya koyan yazarlarin eserlerindeki ortak bulgulardan yola ¢ikarak temellendirilmis

bir akimdir.

Absiirt Tiirk tiyatro yazarlar1 da bu ilkeler dogrultusunda absiirt karakterlerini ve
diinyalarin1 olusturmuslardir. Calismanin amaci da bu ortak bulgularin tespiti ve
absiirt karakterlerin analizidir. Bes yazarin oyunlar1 incelendigi absiirt tiyatroda cift
kullanimi, karakter analizinde dikkati ¢eken benlik parcalanmasi, bunun sonucunda
gelen yalnizlik, yabancilasma duygusu, benlik algisinin bir 1zdiraba doniigsmesi,
basitlesmis-anlamsiz hayatlari, hayallerinden ve kimliklerinden vazge¢mis, tiplesmis
oyun kigileri gibi maddeler ortaya c¢ikmistir. Bu bulgularin hepsi absiirt tiyatroda

karakterin analizinin sonuglar1 olarak degerlendirilir.

Yazarlar oyunlarinin oyun kisilerini olustururken ¢cogunlukla absiirt ¢iftleri (Vladimir
ve Estragon, Martinler-Smithler gibi) kullanmislardir. Sabahattin Kudret Aksal’in
Bay Hic, Sonsuzluk Kitabevi, Onemli Adam oyunlarinda, Adalet Agaoglu’nun
Tombala, Bir Kahramamn Oliimii, Cikis oyunlarinda, Viis’at Bener Ipin Ucu oyunu,
Aziz Nesin’in Tut Elimden Rovni, Beni Oldiirsene Canikom, Hazirol, Bir Kadin Icin
Dilet oyunlarinda ve Aydin Arnt’in Besgen oyunu iginde yer alan Durakta,
Meyhanede, Yasta ve Mutfakta kisa oyunlarinda giftler kullanilmistir. Yazarlarin bu
oyunlar1 digindaki absiirt oyunlar1 daha kalabalik oyun kisilerinden olusur. Ayrica
Viis’at Bener Ihlamur Agaci oyununda dort kisilik bir oyun kadrosu olusturmasina
ragmen sahnede c¢iftlere yer verir. Tiim oyun kisilerinin sahnede yer aldig1 zaman ¢ok

kisadir. Yazarlar kendi tekniklerini olustururken bazi degisiklikler denemislerdir.

Absiirt oyun kisileri koklerinden kopmus, bilingli olmaktan kagan, olmayan
geleceklerinin isyaninda macerasiz bir hayat yasarlar. Herhangi bir seye karsi
miicadeleleri yoktur. Bu miicadelesizlik onlarin diinyalarini anlamsizlagtirir. Hayal
kirikliklariyla dolu anlamsiz bir diinyada yasarlar. Siirekli bir seyleri ya da birilerini
beklerler. Bu bekleyis uzar ve uzadik¢a anlamini yitirir. Sonsuz bekleyis hiclige

uzanir. Bunun sonucunda zaman ve mekan kavrami anlamini yitirir. Bu yiizden
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oyunlar genellikle sikismisligt ve bekleyisi vermesi amaciyla tek bir mekanda yer

alir.

Ciftler halinde yer alan ya da daha kalabalik olan oyun Kkisileri yalnizlik,
yabancilasma duygusu i¢indedirler. Birbirlerini dinlemezler, birbirlerinin acilariyla,
ihtiyaglariyla  ilgilenmezler. Var olmakla ilgilenmezler. Kendilerinde ve
cevrelerinden kopmuslardir. Bu durumlar onlar1 bir birey olmaktan ¢ikarr.
Tiplesmislerdir, karakter derinlikleri yoktur. Bunun yaninda karikatiirize edilmis
amcalar/teyzeler, adamlar/kizlar, disaridakiler gibi tiplerde oyunlarda yer alir. Oyun
kisilerinin insanliklar1 azaltilir. Oyunlardaki insansizlasma, oyuncak bebeklere
déonme bu sekilde vurgulanir. Oyun kisilerinin kullandiklar1 dil bir iletisim araci
olarak oyunlarda yer almaz. lletisimsizlik vurgulamak amaciyla kullamlan dil
hareket temelli degildir. Bir eylemi ortaya koymaz. Hareketten ziyade evrensel bir
durum anlatilir. Bast sonu olmayan oyunun iginde karakter dinlemeden, anlamadan
konusurlar. Oyun kisileri ¢ogunlukla oyunun basindaki hareket durumunu korurlar.
Oyunlar bagladiklar1 gibi sonlanabilir. Bu durumun dismma ¢ikan oyunlar da
mevcuttur. Adalet Agaoglu'nun Cikis, Aziz Nesin’in Bisey Yap Met oyunlar1 buna
ornektir. Hareketsizlik ve umutsuzluk bakimindan absiirt Tirk oyunlar1 Beckett’in
oyunlarmin sonlarindan farklilik gosterir. Onlar kadar hareketsiz ve umutsuz
degildir. Tarihsel siirecte siyasi, toplumsal, ekonomik a¢idan sikintilar Tiirk
toplumunda yasansa da umutlu olma durumu sonlanmamustir. Bu Ikinci Dinya

Savasi’na katilmamis olma ve sonuclarini uzaktan izlemeye baglanabilir.

Absiirt Tirk oyunlarmin ayrilan diger bir yani sahnede goriilmeyen ama varligi
hissedilen karakterlerdir. Godot’yu Beklerken oyununda okuyucu/seyirci siirekli
Godot’yu duyar, Vladimir ve Estragon gibi onu bekler. Ancak absirt Tirk
oyunlarinda sahnede goriilmeyen ama varligi hissedilen karakter ¢ogunlukla halk
olmustur. Kurallar1 koyan ve yoneten halktir. Toplum kurallar1 absiirt karakterlere
yon verir. Beklenen toplum kurallarina uyulmasidir. Absiirt karakter varolus

sancisina burada diser, birey olmak ve toplumun bir parcasi olmak.

Tiim bahsedilen bulgular oyunlarin tiimiinde yoktur. Yazar olusturdugu diinyaya yon
verirken karakterlerini ona uygun yaratmistir. Bati tiyatrosunda Absiirt tiyatronun
izledigi yol Tiirk tiyatrosu acisindan da degisiklik gostermemistir. Uyumsuz bir
diinya olusturan yazarlar kendi ilkeleriyle yollarma devam etmislerdir. Temel

evrensel ilkeler disinda her yazarin kendi iginde bir absiirt diinyas1 vardir. Mesela
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Adalet Agaoglu absiirt tiyatro eserlerini olustururken feminizmden vazge¢cmez.
Sabahattin Kudret Aksal geleneksel tiyatrodan temellendirdigi palyaco tiplemesine

bazi absiirt oyunlarinda yer verir.

1960 kusaginda yer alan bes yazarin absiirt oyunlar1 kendi i¢inde, birbirleriyle ve
kurucusu kabul edilen yazarlarin oyunlariyla karsilastirildiginda varilan sonuglar
bunlardir. Detayli incelemeler, mukayeseler yazarlarin ve eserlerin detayli anlatim
kismindadir. Absiirt tiyatronun Tiirk tiyatrosu i¢in uzak bir akim olmadig1 geleneksel
Tiirk tiyatrosu ile kesisen yonleri oldugu ortaya konarken absiirt karakter analizleri

de anlatilmustir.
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