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BUYULU GERCEKCILIK VE IHSAN OKTAY ANAR’IN
ROMANLARINDAKI iZLERI
Eda Deniz Okuyucu
Haziran, 2019

Latin Amerika kokenli edebi bir akim olan biiyiilii ger¢ekeilik, Latin Amerika’nin
tarihi ve kokleriyle Avrupa merkezli modernizm, gergekiistiiciiliik ve postmodernizm
gibi edebiyat akimlarinin bir sentezi, ayn1 zamanda bu akimlara bir tepkidir. “Gergek
dis1 ve biiyiilii olanin, metinlerde higbir yadirgatici 6zellik sergilemeden, gercekligi
sorgulanmayacak kadar gercekci bir sekilde sunulmasi” olarak tanimlanabilecek
biiyiilii gercekgilik, bu bakimdan fantastik yazindan ayrilir. Gegmisi Ispanyollarin ve
diger Avrupali devletler ile ABD’nin bolgeyi asimile calismalarina kadar uzanan
biiyiilii gercekeilik, dogdugu yirminci yiizyil baglarindan, 1950’lerdeki “patlama”sina
kadar pek c¢ok ve detayli asamadan gec¢mistir. Buna ek olarak yerellikten siyrilip
evrensel bir akima donilismiis ve diinya ¢apinda taninan 6nemli temsilciler ve eserler
cikarmigtir. Tiirk edebiyatinda ve okur g¢evrelerinde kendine daha ge¢ yer bulan
akim, yapilan akademik ¢aligmalar ve verilen edebi eserler baglaminda hala yeni
sayllmaktadir. Tiirkgedeki teorik kaynak yetersizligine bagli olarak biiyiilii
gercekeilik heniliz Tiirkiye’de tam anlamiyla taninmamakta, bu sebeple biiyiili
gercekei Tiirk yazarlar bagka edebi akimlara dahil edilmektedirler. Bugiine kadar
sadece postmodernist ydniiyle taninan Thsan Oktay Anar da bu yazarlardan biridir.
Eserlerindeki postmodernizm izleri agik olsa da, Anar’in romanlari ayn1 zamanda
bliyiilii gerceke¢i akimin izlerini de tasimaktadir. Bu calismada, biiyiilii gergekeiligin
dogusu, gelismesi ve diinyaya yayilmasi kronolojik olarak anlatilmistir. Latin
Amerika kiiltiirii ve tarihi ile Avrupa etkisi dogrultusunda kaynaklari ile 6zellikleri
belirlenmis; modern Tiirk yazmninmn &nemli isimlerinden Ihsan Oktay Anar’mn
eserlerindeki izleri tespit edilmistir.

Anahtar Kelimeler: biiyiilii gercekgilik, Latin Amerika, Thsan Oktay Anar, roman,
postmodernizm.



ABSTRACT

MAGICAL REALISM AND THE SIGNS IN IHSAN OKTAY ANAR’S
NOVELS
Eda Deniz Okuyucu
June, 2019

Magical realism, a Latin American literary movement, is a synthesis of literary
movements, such as modernism, Surrealism and postmodernism, which is also a
reaction to these movements. Magical realism, which can be described as “presenting
the unreal and the magical in a way that is too realistic to question its reality without
displaying any discerning characteristics in the texts”, is thus separated from
fantastic literature. From the beginning of the twentieth century to the “boom”in the
1950°s, the magical realism, which dates back to the attempts of the Spanish and
other European countries and the United States to assimilate the continent, has gone
through many and detailed stages. In addition to that, it has left locality behind and
has became a universal movement and has made important representatives and works
known throughout the world. The movement, which has gained itself a seat later in
Turkish literature and audiences, is still considered new in the context of academic
studies and literary works. Due to the lack of theoretical resources in Turkish
language, the magical realist movement is not fully known in Turkey yet, so Turkish-
magical realistic authors are included in other literary movements. lhsan Oktay Anar,
who is only known for his postmodernist aspect, is one of these authors. Although
the signs of postmodernism in his works are clear, Anar’s novels also bear the stamps
of the magical realistic movement. In this study, the birth, development and spread of
magical realism were explained chronologically. In the direction of Latin American
culture and history, and European influence, sources and characteristics of the
movement were determined; and the signs of the movement were identified in one of
the most important names of modern Turkish literature, in lhsan Oktay Anar’s
novels.

Key Words: magical realism, Latin America, lhsan Oktay Anar, novel,
postmodernism.



ON SOz

Biiyiilii gercek¢i akimla ilk karsilasmam, 2013 yilinda Yeditepe Universitesi Tiirk
Dili ve Edebiyat1 boliimiinde heniiz ikinci sinif 6grencisiyken, edebi begenisi ve
birikimi olduk¢a genis olan saygideger hocam Yrd. Dog¢. Dr. Hilmi Tezgor
araciligiyla oldu. “Diinya Edebiyatinda Hikdye ve Roman” dersi i¢in sectigi Gabriel
Garcia Marquez’in Kirmizi Pazartesi kitabi, beni hem Marquez ile diger biyiilii
gercekei yazarlart kesfetmem hem de akimi incelemem igin tesvik etti.

Biiyilili gercek¢i yazina yakindan baktik¢a, Latin Amerika basta olmak {izere
diinyanin pek cok {lilkesinden yazarlari tanima firsati buldum. Ancak Tiirkiye’ye
baktigimda, akimin bekledigimden az temsilcisinin oldugunu, bu isimlerin de olmasi
gerekenden ¢ok daha az ilgi gordiigiinii fark ettim. Baz1 yazarlarin biiyiilii gercekeilik
icinde olmas1 gerekirken fantastik tiir icinde degerlendirildigini, bazilarinin ise yine
biiyiilii ger¢ekei olduklart halde fantastik tiirli i¢inde bile incelenmedigini gordiim.
Daha &nce okuyup tek bir tiire yerlestiremedigim Ihsan Oktay Anar’i biiyiilii
gercekei olarak inceleme fikri bu farkindaliktan dogdu.

Bu dogrultuda, odagimi oncelikle Latin Amerika biiyiilii ger¢ekg¢iliginin teorik
altyapisi olarak belirledim. Tiirkceye heniiz ¢evrilmemis, ¢ogunlugu Ispanyolcadan
Ingilizceye cevrilmis kaynaklardan akimin k&kenlerini, tarihsel —gelisimini,
ozelliklerini ve bugiin geldigi noktay1 aragtirdim. Daha sonra biiytili gercekei teoriyi
Tiirk edebiyatnin yasayan en 6zgiin kalemlerinden Ihsan Oktay Anar’in eserleri
tizerinde uygulamaya c¢alistim ve bir¢ok arastirmaci tarafindan sadece postmodernist
olarak degerlendirilen Anar’in biiyiilii gergekei 6zelliklerini tespit ettim.

Oncelikle olduk¢a uzun ve mesakkatli bu siiregte beni destekleyen, basit
bulunabilecek sorularimi bile cevapsiz birakmayan kiymetli danigmanim Prof. Dr.
Nihayet Arslan’a yol gostericiligi i¢in ¢ok tesekkiir ederim.

Ayrica “ustam” ve koordinatoriim Levent Ceviker’e iglerimi aksatmama ragmen
bana gosterdigi anlayis i¢in; basta canim annem ve kardesim olmak iizere biitiin
aileme, arkadaslarim Yildiz, Selma ve Artemis’e onlar1 en zorladigim anlarda bile
yanimda olduklar1 i¢in binlerce kez tesekkiir ederim.

Istanbul; Mayis 2019 Eda Deniz Okuyucu
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1. GIRIS

Latin Amerika cografyasinin bir {iriinii olan biiyiilii gercekgilik, gercek diinyayla
bliyiilii olanin, yani ger¢ek disi ya da dogaiistli olarak tanimlanabilecek unsurlarin
harmanlamasi, okur ve metindeki karakterler tlizerinde yadirgatici Ozellikler
sergilememesi ile bilinen bir yirminci yiizyll akimidir. Tarihi ¢ok daha gerilere,
Ispanyollarin on besinci yiizyilda baslayan Latin Amerika’y1 sémiirgelestirme
calismalarinin sonuglarina dayanan bliyiili gergekeilik, genis tarihi ve kiiltiirel
altyapisiyla Latin Amerikali toplumlarin diinyasinin edebiyatta bir izdiisimi
niteligindedir.

Ozellikle yirminci yiizyilin yiikselen akimlar1 karsisinda geri planda kalmis olan
biiyiilii gercekeilik yeterince incelenmemis, iirlinleri iizerinde gerekli incelemeler
yapilmamis bir akimdir. Sadece kuramsal anlamda degil, pratikte de okur tarafindan
kesfi dogusundan neredeyse yarim ylizyil sonraya denk gelmistir. Aslinda Nobel
odilli biiytili gergekei yazarlar ve bu yazarlarin ¢ok satan kitaplart mevcuttur; ancak
akademik cevreler disinda bu eserleri ve yazarlar1 “biiyiili gergek¢i” olarak
degerlendiren okur sayisi, diger akimlarin, 6rnegin biiyiilii gercekeilikle benzerlikleri
ve farkliliklar1 siklikla tartisilan ve iilkemizde biiytlii gercekeilikten daha cok ilgi
gordiigl kitap satislarina bakildiginda goriilebilen fantastik tiiriin okuruna gore daha

azdir. Kuskusuz, bunun ¢esitli sebepleri vardir.

Tiirk edebiyatinda ise bilyiilii gerceke¢i akim hem Latin Amerika cografyasindakinden
hem de diinya edebiyatlarindakinden daha az ilgi gérmektedir. Oysa Tirkiye’nin
tarthi, kiltirii ve melez toplumsal yapis1 diisiintildiigiinde, biiyiilii gergekciligin
temeli olan “yerli kiiltiirden beslenme” 6zelligi kolaylikla yazili Tiirkge metinlere,

edebiyata doniistiiriilebilecek niteliktedir. Yazar Oguz Demiralp’in;

“Bizim yazinimizda ne Tolkien gibi bir fantastik ustas1 ne de Grimm Kardesler gibi masal
babalar1 goriilmiistiir. Tiirk yazininda bilimkurgu iiretimi de zayiftir. Genellikle ger¢ekgiyizdir
(1. Oysa tarihsel kiiltiriimiiz ¢ogu anonim destanlar, masallarla bezenmistir. (...) Tirk
yazminin diislem diinyasina agilabilmek i¢in yararlanabilecegimiz 6nemli kaynaklar elimizde,
oniimiizdedir: bir yanda Tiirk ve Islam mitologyalari, Anadolu’nun destan birikimi; &biir yanda
rengarenk bir hengdme olan bugiinkii hayatimiz.” (Demiralp, 2011, 26.)



sozleri, yerellik ve melezlik konusunda ne kadar zengin bir kaynaga sahip
oldugumuzun acik bir ifadesidir. Buna ragmen, biiyiili gercekeiligin gerek teorik
gerekse yaratici yazina ait temel kaynak kitaplar1 bile heniiz Tiirk¢eye ¢evrilmedigi
ve akima gosterilen akademik ilgi de goreceli olarak diisiik oldugu i¢in, yazmis veya
yazmaya devam eden biiyiilii gercekgi Tiirk yazarlar okur nezdinde diger akimlarin
yazarlaria gore, ornegin siklikla kiyaslandiklar1 i¢in fantastik tiirlinlin yazarlarina
gore daha az ilgi gormektedirler. Oysa sayilar1 az olmakla birlikte, Tiirk edebiyatinda
1980’11 yillarda baslayan biiyiilii ger¢ekei egilimlerle yazan Latife Tekin, Nazli Eray,
Hasan Ali Toptas ve Mine Sogiit gibi basarili yazarlar mevcuttur. Bu noktada Onat
Kutlar'in &ykiilerden olusan kitab: Ishak, onemli bir &rnek olarak karsimiza

¢ikmaktadir:

“Kutlar’in yirmi yas verimi olan, bu sene [2009] ilk yayimlanis1 {izerinden elli yil gecen kitab1
Ishak, Tiirk Edebiyati’nda ‘biiyiilii gercekeilik® akiminda iiretilen oncii drneklerden biridir.
Kitapta yer alan dykiilerin olaganlik duygusu verilen tansiksal dgelerle zenginlestirilmis st
dili, giincelligini ve etkileyiciligini tiimiiyle koru[maktadir]. Simgesel anlatim, farkli/katl
okumalara agiklik bakimindan da degerli bir dykii kitabi olan Ishak, 1960 yilinda TDK Hikaye
odiiliine de deger bulunmusg[tur].” (Yildirim, 09.10.2009, [19.04.2019])

Biitiin bu sebepler dogrultusunda, bu ¢alismanin “Biiyiilii Gergekgilik” baglikli ilk
boliimiinde yedi alt baglik icinde akimin dogumundan bugiinkii durumuna kadar
gecirdigi biitlin asamalar incelenmistir. “Terimlesme Siireci ve Tanim1” baglikl alt
boliimde akimin ortaya ¢ikisindan kullanilan g¢esitli terimlere, yapilan ilk akademik
calismalardan akimin Avrupa baglantilarina ve disiplinleraras1 gecisine yer
verilmistir. “Ortaya Cikis Nedenleri” alt boliimiinde Latin Amerika cografyasinin
tarihi, Avrupali devletler tarafinda somiirgelestirilmesi vb. sebeplerin akimin
gelisimine etkisi incelenmistir. “Kokenleri ve Kaynaklar1” alt boliimiinde akimin
hem dogdugu Latin Amerika topraklarindan hem de kita Avrupa’sindan biinyesine
kattiklar1 agiklanmis; “Tarihsel Gelisimi ve Boom Hareketi” alt boliimiinde akimin
tarihgesi kronolojik bir bi¢imde anlatildiktan sonra diinya c¢apinda iinlenmesini
saglayan boom hareketi incelenmistir. “Fantastik Edebiyat ile Farklar’” alt
boliimiinde akimin fantastik edebiyat ile ayni kategoriye koyulup koyulamayacagi,
Tzvetan Todorov’un fantastik kurami 1s1ginda degerlendirilmistir. “Ozellikleri” alt
boliimiinde akimin belirleyici unsurlar1 6rneklerle listelendikten sonra, “Temsilcileri”
baslikli alt boliimde basta Latin Amerikali yazarlar olmak iizere akimin diinya
edebiyatlarindaki 6nemli isimleri ve eserleri tanitilmistir. Caligmanin bu kisminda,
pek ¢ok yerli ve yabanct akademisyen ile arastirmacinin makale ve diger

caligmalarinin yaninda Duke University Press tarafindan yayimlanan, editorliigiinii

2



ve ¢evirmenligini ise akademisyenler Lois Parkinson Zamora ile Wendy B. Faris’in
yaptig1 Magical Realism Theory, History, Community isimli kitap ana kaynak olarak

kullanilmustir.

Calismanin “Ihsan Oktay Anar’in Romanlarinda Biiyiili Gergek¢i Izler” baslikl
ikinci boliimiinde cagdas Tiirk yazminm 6nemli isimlerinden fhsan Oktay Anar’in
edebiyat1 ve eserleri, ilk boliimde yapilan detayli inceleme dogrultusunda ve ii¢ alt
baslikta degerlendirilmistir. “Ihsan Oktay Anar, Eserleri ve Sanat Anlayis1” baslikli
alt bolimde yazarin hayati, egitimi ve c¢alismalar1 anlatilmistir. “Postmodernizm
‘Meselesi’” baghikli alt bolimde siklikla tartisilan  biyili  gergekgilik ile
posmodernizmin benzerlik ve farkliliklar1 degerlendirilmis, Anar’in eserlerinin bu iki
akimin hangi noktalarinda durdugu tespit edilmeye calisilmistir. “Biiyiilii Gergekei
Izler” baglikli alt boliimde ise alt1 i¢ bashkta (“Biiyiili Unsurlarm Kullanilis1”,
“Melezlik”, “Sozlii Gelenek Uriinlerinin Kullanilis1”, “Dini Unsurlarin ve Kutsal
Kitaplarin Kullamlis1”, “‘Komik’ Ogesinin Kullamlis1” ve “Zaman ve Mekan
Kullanilis”) Anar’in eserleri biiyiilii gergek¢i akimin ayirt edici Ozellikleri
dogrultusunda incelenmistir. Calismanin bu boliimiinde kullanilan ana kaynaklar
fhsan Oktay Anar’in yedi romam olmakla birlikte, gesitli makale ve kitaplardan da

faydalanilmistir.

Bu calismada, biiyiilii gercek¢i yazin hakkindaki teorik caligsmalara katki saglamak;
Prof. Dr. Handan Inci’nin “geleneksel anlat1 kaliplarini, postmodern teknikler iginde
yenileyerek 6zgiin bir roman diinyas1” (2011, 34) kurdugunu sdyledigi Thsan Oktay
Anar’in yalnizca postmodern bir yazar olmadigmni, postmodernizm ile biiyiilii
gercekeiligin ortak bir paydada bulusabildigini, bu noktada da eserleriyle Tiirk
yazimina yeni bir soluk getiren Ihsan Oktay Anar’in durdugunu ispatlamak

amagclanmistir.



2. BUYULU GERCEKCILIK

2.1. Terimlesme Siireci ve Tanimi

Yirminci yiizyil baslarinda adimi duyuran ve iginde bulundugumuz yirmi birinci
yiizyilda hala en “popiiler” edebi akimlardan biri olarak iirin vermeye devam eden
biyiilii gercekeilik, uzun bir gegmise; kiiltiirel, sosyolojik ve 06zellikle siyasi
altyapiya sahip ¢ok yonlii bir akimdir. Akimin bu “gok yonliiliikk™ii birgok arastirmaci
ve yazarl kendine ¢ekmis, bu da —dogal olarak— onlarca farkli tanimi ve degisik
goriisii beraberinde getirmistir. Biiylilii gergekciligi bu tanimlar1 6ziimsemeden
anlamak miimkiin degildir ¢iinkii o sadece edebi bir akim degil, temsil ettigi

topraklarin tarihini yansitan bir aynadir.

Arastirmaci Irene Guenther biiyiilii gercekeiligi, ilk olarak on sekizinci yiizyil
sonunda magischer Idealismus (biiyiilii idealizm) seklinde Alman diistiniir Novalis’in
(1772-1801) felsefe alaninda kullandigini, sanatsal baglamdaysa terimin ilk kez
Alman sanat elestirmeni Franz Roh (1890-1965) tarafindan kullanildigini soyler
(1995, 34).

Arjantinli yazar ve edebiyat elestirmeni Enrique Anderson Imbert ise Novalis’i
kismen yok sayarak terimin ilk kez plastik sanatlar elestirisinde tezahiir ettigini, daha
sonra edebiyata dogru genisledigini (1975, 1) belirtir. Imbert’in bahsettigi bu tezahiir,
Alman sanat elestirmeni Franz Roh’un 1925 tarihli Nach Expressionismus:
Magischer Realismus: Probleme der neusten Europdischen Malerei (Post-
Ekspresyonizm: Biiyiilii Gergekgilik: Yeni Avrupa Resminin Sorunlari) adli kitabinin
girig boliimiinde gerceklesmistir. Roh, daha sonra edebiyat alaninda kullanilacak
“biiyiilii gergekeilik” terimini, realizm sonrasi yeni ve daha soyut bir yonelim
gosteren ve aralarinda Otto Dix (1891-1969), Franz Radziwill (1895-1983), Max
Beckmann (1884-1950) ve Georges Grosz (1893-1959) gibi isimlerin oldugu bir
grup ressami tanimlamak i¢in kullanmistir. “Disavurumcu ressamlarin nesnelerin
yapilarint bozup ¢arpitarak taninmaz hale biirlindiirmelerine karsin, bu yeni

ressamlarin nesneleri sanki yeni ortaya c¢ikiyormuscasina sunmalari, sanat



cevrelerinde diinyanin  biiyiilii bir bi¢cimde yeniden yaratilmast olarak

algilan[mustir].” (Garcia, 2010, 14.)

Kitabinin giris kisminda neden bu terimi tercih ettiini acgiklayan Roh, “‘Biiyiilii
gergekeilik’ baglhigina 6zel bir deger atfetmiyorum,” (1925, 15) derken, muhtemelen
nasil bir terimsel ¢igir agtiginin farkinda degildir. Nitekim ayni1 giris boliimiinde,
“[Blytilu gergekeilik terimini kullanmak] en azindan bana, akimin sadece bir yoniinii
belirten ‘Ideal Gergekgilik’, ‘Verizm® ya da ‘Neoklasisizm’den daha uygun
goriindi.” (Roh, 1925, 16) diyerek hem sanatsal olarak akimin ¢ok yonliiliigiine hem

de yeniligine vurgu yapmuistir.

Bu noktaya kadar hep edebiyat dis1 disiplinlerde karsimiza ¢ikan biiyiili gergekgilik,
edebiyat terimi olarak ilk kez 1927 yilinda Italyan sair ve yazar Massimo
Bontempelli (1878-1960) tarafindan Novacento dergisine yazilan bir makalede (Aron
vd., 640; aktaran: Arslan, 2015, 117) kullanilmigtir. Bu tarihten sonra bugiin
bildigimiz anlamini kazanmaya baslayan terim, 1958 yilinda Roh’un kendi terimini
reddetmesiyle tamamen edebiyata kalmistir. Roh bu resim tarzin1 tanimlamak icin
biiyiilii gergekcilik yerine, o donem alternatif olarak kullanilmakta olan Neue

Sachlichkeit (yeni nesnelcilik) (Parkinson Zamora, 2002, 21) terimini benimsemistir.

Terimin edebiyat tarafindan sahiplenilmesinin ardindan yapilan en Onemli
yorumlardan biri, Kiibali gazeteci ve yazar Alejo Carpentier’e (1904-1980) aittir. ilk
ve en Onemli romani kabul edilen Bu Diinyanin Kralligi’nin (1949) 6nsoziinde
Carpentier lo real maravilosso (olaganiistii gergek) (84) terimini kullanmistir.
Carpentier’in kendinden oncekilerden farki, onun terime cografi ve kiiltiirel bir
altyap1 atfetmesidir: “Sonugta olaganiistii, gercegin giinliigii degilse, tiim [Latin]
Amerika tarihi nedir ki?” (1949, 88) Bunun yani sira, Carpentier akimin en temel
ozelliklerinden birini de belirler: “(...) Olaganiistii fenomeni, inanci gerektirir.
Azizlere inanmayanlar, kendilerini azizlerin mucizeleriyle iyilestiremezler. (...)”
(1949, 86) Carpentier’in bu terimlendirmesi ve agilimi, bugiin kullandigimiz haliyle

biiyiilii ger¢ekeiligin karakterini 6zetleyen ilk tanimlardan biridir.

“Carpentier’in (...) romanindan ve (...) onsdzdeki agiklamalarindan sonra biiyiilii
gercekeiligin ne oldugunu tanimlayan ilk elestirmenin Angel Flores (1900-1992)
oldugu kabul edilir.” (Oktemgil Turgut, 2003, 18). Latin Amerika edebiyatinin pek

cok yaklagimla incelendigini fakat bu yaklagimlarin tiimiiniin edebi elestiriye ¢ok az



katki yaptigin1 ve sekil, kompozisyon ve bigimsel yonelim gibi sorunlara hi¢ aldiris
etmediklerini (1955, 109) sdyleyen Flores’e gore akim, gergekle fantastik olanin
birlesiminden miirekkeptir. (1955, 112.)

Meksikali yazar Luis Leal (1907-2010) ise Angel Flores’in iddiasina karsi ¢ikarak
biiyiilii gercekeilik terimini Latin Amerika’da ilk kullananin Carpentier degil, Letras
y hombres de Venezuela (1948; Venezuela’nin Edebiyat: ve Insanlari) kitabiyla
Venezuelali yazar Arturo Uslar Pietri oldugunu; buna karsilik akimla en ¢ok
ilgilenenin Carpentier oldugunu belirtir. (1967, 120) Ne oldugundan c¢ok ne

olmadigiyla ilgilenen Leal’e gore;

“[Biyiilii gercekeilik] fantastik edebiyatla, psikolojik edebiyatla ya da gercekiistiiciiliikle (...)
aciklanamaz. Gergekiistiicliliiglin aksine, biiyilii gergekgilik riiya motiflerini kullanmaz;
fantastik veya bilimkurgu yazarlar1 gibi ne gergekligi saptirir ne de hayali diinyalar yaratir;
karakterlere psikolojik tahliller yapmaz. (...) Biyiilii gercekgilik, biiyiilii edebiyat da degildir.
Biiyiili edebiyatin aksine, amaci duygulart uyandirmak degil, onlart agiklamaktir.” (121.)

Akimin ortaya ¢ikigini bizzat gézlemleme sans1 yakalamig arastirmacilarin yani sira,
cagdas arastirmacilarin da biiyiilii gergekeilik iizerine birtakim tanimlari mevcuttur.
Cagdas arastirmacilar, ellerindeki neredeyse bir asirlik malzeme ve onlarca Onciil
arastirmacinin goriislerine hakim olmanin getirdigi bilgisel zenginlik sayesinde
akima farkli yaklagimlar gosterebilmektedirler. Ornegin arastirmact Servet Erdem,
Acheson ve Ross’un eglenceli ve 6zgilin biiyiili gercekgilik tanimlamasini bir adim
oteye tasimistir: “Eger bir hayalet kahvaltt masaniza oturur ve siz de korkar, dehsete
diiserseniz bu [tiirce] korku ya da fantastik olur. Ancak siz, ‘Ah bir hayalet; liitfen su
regeli bana uzatir misin?’ (Acheson ve Ross, 2005, 48; aktaran: Erdem, 2011, 175)
dedikten sonra hayalet: ‘Benim biiyiikannem ¢ok giizel sogan regeli yapardi.” der ve
siz buna karsilik ‘Sacmalama, soganin receli yapilmaz!” derseniz, iste 0 zaman anlati

biiytilii gergekei olur.” (175-176.)

Akademisyen Wendy B. Faris, biiyiilii gercekeiligi, “gercegi ve fantastigi, biyiilii
unsurlar tasvir edilen gerceklikten dogal bir sekilde tiireyecek sekilde birlestirir.”
(1995, 163) seklinde tamimlar. Akademisyen ve yazar Lois Parkinson Zamora ise
biiyiilii gercekeilikteki “(biiyiili)) anlamin olagan seyleri olagandis1 sekilde gorerek”
(2002, 22) elde edildigini soyler. Tiirkiye’deki Latin Amerika edebiyati calismalarina
katkilarda bulunan arastirmaci Ayfer Teker Garcia da akim i¢in, “Olagan ve siradan
olanin, gercek disi ve tuhafmis gibi gosterilmesi” (2010, 31) ifadesini kullanarak
Parkinson Zamora ile benzer bir goriis belirtir. Ileride detayli bir sekilde

inceleyecegimiz iizere, bu iki tanim bizce yanlistir. Tam aksine, biiyiilii gercekeilik,
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olagan ve siradan olanin, anlati i¢cinde yadirgatici 6zellikler sergilemeden olaganiistii
ve sira dis1 ile harmanlanarak sunulmasidir, diyebiliriz. Faris’in yukarida verdigimiz

tanimi1 da bu goriisii destekler niteliktedir.

Akimin tartismaya bu kadar agik ve birbirinden farkli tanimlarinin olmasinin ve pek
cok terimle anilmasinin en 6nemli sebebi, kalabalik bir altyapiya sahip olmasidir. Bu
altyapiy1 olusturan nedenlerin anlasilmasi da en az “biiyiilii gercekeilik” teriminin

gecirdigi asamalar1 6ziimseyebilmek kadar 6nemlidir.

2.2. Ortaya Cikis Nedenleri

Biiyiilii gergekeilik, diger pek cok edebi akim gibi, bir anda ve yoktan var
olmamistir. Olusmast i¢in uzun sayilabilecek bir siire, onlarca asama ve hepsinden
once giiclii nedenler gerekmistir. Bu nedenlerin ilki ve belki de en onemlisi, Latin

Amerika’nin i¢inde bulundugu siyasi durumdur.

Latin Amerika cografyasi, Ispanyollarin on besinci yiizy1l sonlarinda baslayan istilas
ve on altinci yiizyil itibartyla basta Portekizliler olmak tiizere diger Avrupali
devletlerin Ispanyollara katilmasiyla biiyiik bir kiiltiirel, ekonomik ve toplumsal
degisim gecirmeye baslamistir. Ik olarak dilleri degistirilen ve Ispanyolca (ve bazi
bolgelerde Portekizce) konugmaya zorlanan Latin Amerika halklari, yirminci
ylizyilin baslarina kadar bagimsizlik miicadeleleri vermistir. “Silahlanan halklar
bagimsizliklarint kazandiklarinda, Latin Amerika, degisik bdlgelerinde benzer
gelenekler, toprak biitiinliigii ve temelde Ispanyolca ve Portekizce olmak iizere iki
dille bir bitiinliikk i¢indeydi.” (Galeano, 2014, 328.) Fakat bu biitiinliik uzun
siirmemis, Amerika Birlesik Devletleri ve Ingiltere, neredeyse tamami ekonomik
cikarlara dayali sebelerle bolgeye miidahale etmeye baglanmistir. Yirminci yiizyil
ortalarina yaklasirken ise hemen her Latin Amerika tilkesinde yerel diktatorliiklerle
miicadele edilmeye baslanmistir. Siyasi olarak oldukca calkantili olan bu dénem,
Latin Amerikali aydin ve yazarlar1 yenilik arayisina itmistir. Tipkr Servet-i Fiinun
doneminde Tiirk aydinlarin yaptig1 gibi, diktatorliik rejimlerinin iizerlerinde kurdugu
baskidan kurtulmak isteyen Latin Amerikali yazarlar careyi edebiyata ve kendi
iclerine, kendi kiiltiirlerine donmekte bulmuslardir. Boylece, Alejo Carpentier’in de
oldukca isabetli bir bi¢imde ifade ettigi gibi, “Latin Amerikalilar kendi diinyalarina
don[miis] ve pek ¢ok seyi anlamaya basla[mislardir]”. (1995, 83.)



Yazarlar bu ice doniis sayesinde pek ¢ok tistii Ortiilmiis kiiltiirel 6geyi giin yliziine
cikarmigtir. Biiytilii gercek¢i yazinda kaynak olarak ¢okga kullanilan batil inanglar,
bu 6gelerin yalnizca bir tanesi olmasia ragmen en onemlilerindendir. Cogunlugu
egitimsiz ve dini inanglarina siki sikiya bagl olan Latin Amerikalilar, somiirgecilik
sonrast donemde Batili devletlerin etkisiyle bolgelerinde yayginlasan teknolojiye
karsilik, batil inanglarim1 korumakta 1srarciydi. Modernlesen diinya ile kendi
geleneksel diisiince sistemleri arasinda kalan yazarlarsa, benliklerinden koparilan
halki 6ziine dondiirmek icin kiiltiirel miraslarindan faydalanma yolunu se¢mis,

boylece biiyiilii gergekeiligin temellerini atmislardir.

Latin Amerika cografyasina bagli nedenlerin akimin en biiyiik itici giicii olmasinin
yaninda, biiyiilii gercekeiligin ortaya ¢ikmasinda dis (Latin Amerika dis1) diinyanin
da etkileri vardir. Birinci ve Ikinci Diinya Savaslari arasinda gelisip ortaya gikan
biiyiilii gercekgilik, bu donemin Avrupa’daki oncii akimlart olan modernizm ve
gercekiistiicliliige, sonraki donemde ise postmodernizme bir nevi tepki niteligindedir.
Modernizmin Ikinci Diinya Savasi’nin getirdigi varolusuluk temelli bunaliml
havasi yerine, Latin Amerika kokenli, hem destansi hem de —kismen— iyimser
anlatilar ragbet géormeye baslamistir. Bunun bir sebebi de, bu tiir anlatilarin okuru
rahatlatma islevine sahip olmasidir. Gergekiistiiciiliik ise akilciligi goz ardi etmesi,
hayal giiclinlin sinirlarin1 zorlamasi ve geleneksellesmis roman iislubunun reddi gibi
ozellikleriyle biiytilii gergekeilikle benzesse de, akim ona da bir tepkidir. Cilinkii
yazarlar, “gercekiistiicliliifiin bazi daha kisitlayici ilkelerinden uzaklasip biiyiilii
gercekcilige dontisecek [akima] yonelmeyi se¢[mislerdir].” (Simpkins, 1995, 147)
“Ayrica yirminci yiizyilin basindaki oncii anlatilar da artik kullanilip tiiketilmistir.
(...) Postmodernizmin de kaynaklar tiikenmistir.” (Teker Garcia, 2010, 21)
Postmodernizmin, modernizm sonrast kaliplar1 yikma istegiyle ortaya c¢ikan
bireysellesme 06zelligi, biiytilii gercekeiligin dogmasima sebep olmustur. Yiizyillar
siiren bir asimilasyonun biiylilii uykusundan kendini kurtarmaya calisan Latin
Amerika halki, bireysellesmeyi ve yalnizlasmayi vurgulayan postmodernizm yerine,

her seyiyle kenetlenmeyi savunan biiyiilii gergekgilige yonelmistir.

2.3. Kokenleri ve Kaynaklari

Biiyiili gercekeilik cografi olarak hem igten hem de distan beslenen bir akimdir.

Bunun sebebi, iiriin veren yazarlarin kendi iilkeleri disina ¢ikarak 6zellikle Avrupa’yi
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tanima firsati yakalamis olmalaridir. Bu baglamda, biiyiilii gergekgiligin icte kendi
kiiltiirleri, tarihleri ve dista Avrupa kokenli akimlar olmak iizere iki temel kaynag:

oldugu soylenebilmektedir.

Bir onceki boliimde de belirttigimiz gibi, Ispanyol sdmiirgesi sonrasi Ozlerine
donmeye c¢alisan Latin Amerika halklar1 i¢in edebiyat bir ara¢ olmustur. Yazarlar
sOmiirge oncesi donemin sozlii geleneklerini; efsane, mit ve 6zellikle batil inanglarini
kullanarak kiiltiirel asimilasyonun izlerini silmeye ¢alismiglardir. Semih Giimiis, bu

konuyla ilgili su ifadeleri kullanmistir:

“Latin Amerika, Inkalarin ve yerli topluluklarin ugradigi soykirimdan sonraki yiizyillar
boyunca Oylesine karmasik, gerilimli, catismali bir hayatin sertligi ig¢inde kaldi ki ¢ogu,
diinyanin baska bolgelerinde rastlanmasi olanaksiz bir hayati dogal hayat gibi yasamayi
stirdiirdii ve bityiilii gercekgiligin kaynagi bu oldu.” (2013, 207-208.)

Burada kastedilen, siyasi gerilimlerle dolu ve biiyiik bolimii yoksullukla miicadele
eden, egitimsiz bir halkin mitlere ve efsanelere inanarak hayata tutunma g¢abasidir.
Bunun bilincinde olan Latin Amerikali yazarlarsa kendi kiiltiirel miraslaria Kutsal
Kitap hikayelerini de ekleyerek yapitlarinda adeta bir karnaval havasi yaratmislardir.

Aragtirmaci Servet Erdem de,

“Gelenegin yeniden icadi, uluslarin somiirge sonrasi donemde kendine donme cabalarinin
iriintidiir. Biyiilii gergek¢i metinlerin hemen hepsinde masal, mit, efsane, hurafe, halk
hikayeleri gibi sozli gelenegin malzemelerinden izler bulunmasi sémiirge sonrasi yazarmnin
koklerini aradigina igaret eder.” (2011, 184.)

ifadesiyle sozlii kiiltiirtin akim i¢in dnemini vurgulamigtir.

Asimilasyona ugramis kiiltiirel miras disinda, bir diger i¢ kaynak kitanin tarihi
gerceklikleri olmustur. Anne Hegerfeldt’e gore, “biiyiili gerceke¢ilik basindan
itibaren sadece edebi bir akimdan fazlasi olmus, politik ve ideolojik giindemden de
etkilenmistir”. (2002, 63) Bunun sebebi sozlii kiiltiiriin kaynak olarak kullanilmasiyla
aynidir: koklerini unutmus bir halka kendi gergeklerini hatirlatmak. Bundan dolay,
“pek cok durumda, biiyllii ger¢eke¢i yazinin, tarihsel olaylarin kendine 6zgii bir

yeniden yaratimi olduguna taniklik ederiz.” (Faris, 1995, 169-170.)

Sozlii kiiltiir ve tarihsel olaylar i¢ kaynaklar olarak akimin icerigini belirlerken,
teknik ile estetik ve iislup ozellikleri dis kaynaklar olarak Avrupa’dan, Avrupa
kokenli akimlardan alinmistir. S6z konusu akimlar gercekiistiiciilik ve

modernizmdir.

“Cok biiyiik 6l¢tide Dr. Sigmund Freud’un (1856-1939) tez ve diisiinceleri iizerine
kurulan” (Cetigli, 2015, 147) ve 1920’lerde Avrupa’da gelisen gergekiistiiciiliik
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(slirrealizm), Birinci Diinya Savasi’ndan sonra olusan manevi yozlagmanin, i¢
buhranin bir sonucudur. Savag sonrasi donemde hem ekonomik hem de psikolojik
olarak iyilesmeye calisan Avrupa’da —basta André Breton olmak iizere— yazarlar,
careyi nesnel gergekliklerden uzaklasip Avusturyali psikiyatr Sigmund Freud’un
ortaya attig1 bilingalt1 diinyasina yonelmekte bulmuslardir. “Giindelik deneyimleri
dis baskilardan kurtarip fantastik 6geler kullanarak aktaran gercekiistiiciiler” (Teker
Garcia, 2004, 34) bu ozellikleriyle, daha sonra biiyiilii gercekei olarak tanimlanacak
Latin Amerikali yazarlar1 etkilemislerdir. Wendy B. Faris “(...) Biiyiili gercekeilik,
genellikle bilindigi gibi, gergekiistiiciiligiin asil mirasidir.” (1995, 171) sozleriyle,
gergekiistiiclilerin  aklin siirlarin1 reddeden {sluplarin1 ve bilingaltt kuraminin
getirdigi diisselligi, biiyiilii gercekeilerin nasil 6ziimsediklerine vurgu yapmaktadir.
“(...) Gergekiistiiciiliik (...) nesnel olan1 ve akilciligi reddettigi i¢in diis diinyasina,
akil disiliklara ve bilingaltina kapilarini agabilmektedir.” Teker Garcia, 2010, 36-37.)
Bu da biiyiilii gercekeilerin, neden gercekiistiiciiliikkten etkilendikleri sorusunun
cevabi niteligindedir. Yontemsel benzerliklerine ragmen bu iki akimi farkli kilansa,
biiyiilii gercekeiligin olaganiistii 6geleri gilinliik hayatin i¢inden bir pargaymis gibi
kullanarak  gercekiistiiciiliigiin ~ iist dilinden siyrilmasidir. Bu  bakimdan,
gercekiistiicliliikle biiyiilii gercekeilik arasindaki iliski, bir anlamda “ask ve nefret”
iligkisidir. Ciinkii biliytili gercekeilik hem gergekiistiiciiliige bir tepki, hem de onu

kaynak olarak kullanan, ondan beslenen bir akimdir.

Kita Avrupa’s1 kokenli modernizm de biiyiilii ger¢ekg¢iligin kaynaklarindandir. Tipki
gercekiistiicliliik gibi Birinci Diinya Savasi’nin ardindan gelen iyilesme doneminde
ortaya c¢ikan modernizm, gergekiistiicliliiglin aksine bir kagis edebiyati degil,
varolusculukla harmanlanan anlatim tarziyla donem insaninin ruhsal durumunu ifade
etmekte kullanilan bir arag konumundadir. Modernizm, ¢aginin insaninin sorunlarini
bireysel bir bakis agisiyla yansitma ozelligi sayesinde biiyllii gercekei yazarlarin
dikkatini ¢ekmis ve boylece Latin Amerika yazinini etkilemistir. Hatta Angel Flores,
biiyiilii gercekeiligin Arjantinli edebiyat dehasi Jorge Luis Borges (1899-1986)
sayesinde Latin Amerikali yazarlarla bulusan Franz Kafka’nin (1883-1924) edebi
tirtinlerinden dogdugunu ima eder. (1955, 112) Luis Leal’se biiyiilii ger¢ekgiligin,
Flores’in iddia ettigi gibi Kafka’nin ¢alismalarindan tiiremedigini, Kafka’nin
romanlarindaki biiyiiniin niteligiyle biiyiilii gercek¢i yazindaki biiyiliniin niteliginin

farkli oldugunu soyler. (1967, 121)
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Gergekiistiiciilik ve modernizm, akimi etkileyen Avrupa kaynakli ana unsurladir.
Fakat Teker Garcia’ya gore, Edmund Husserl’in fenomenolojisi, Sigmund Freud ve
C. G. Jung’un bilingalt1 ve riiya {lizerine psikoloji ¢alismalar1 ile James Frazer’in

sosyal antropolojik ¢alismalar1 da akim iizerinde etkili olmustur (2010, 51).

2.4. Tarihsel Gelisimi ve Boom Hareketi

Biiyiilii gergekgeilik, terimsel baglamda uzun ve degisimlerle dolu bir siirecin
ardindan bugiin hala kullanmakta oldugumuz haliyle kendini kabul ettirmis ve bir
akim olarak diinyaya yayilmistir. Fakat bahsedilen bu siire¢ hem kitalararasi ve
disiplinlerarasi bir ge¢isi temsil ettigi hem de farkli dilleri kapsadigi i¢in “sancili”

olmustur.

Alman romantigi Novalis ilk Ornegini felsefede verdikten sonra, Alman sanat
elestirmeni Franz Roh’un yeni bir grup ressami betimlemek maksadiyla kullandigi
terim, once kita Avrupa’sinda yayilmistir. Daha sonraysa Ispanyol filozof Ortega y
Gasset, “1927°de Franz Roh’un kitabin1 Revista de Occidente [dergisi] i¢in terciime
et[mis]; [bdylece] Almancada yalnizca bir altbaslik olan Nach-Expressionismus
(Magischer Realismus), Ispanyolcada bir ana baslhiga doniis[miistiir]: Realismo
magico.” (Imbert, 1975, 2) Bu, terimin Almancadan Ispanyolcaya nasil gectigine dair
bir¢ok arastirmaci tarafindan ortak goriis olarak benimsenmistir. Nitekim aragtirmaci
Scott Simpkins de “Sources of Magic Realism” (“Biiyiilii Ger¢ekgiligin Kaynaklar1™)
baslikli makalesinde ayn1 goriisii dile getirmistir. (1995, 146) Daha sonraysa “biiyiilii
gercekeilik” terimi Arturo Uslar Pietri ve Alejo Carpentier gibi dnemli isimlerce

kullanilmais; fakat yeterli ilgiyi uyandiramamustir.

Elbette tek basma terimin Ispanyol dili araciligiyla Latin Amerika cografyasina
tasinmasi bir anlam ifade etmezdi. Terimsellestirme sorunu ¢oziildiikten sonraki en
biiyiik adim, Jorge Luis Borges’in Latin Amerika’y: Franz Kafka’yla ve onun bugiin
hala biiytlii gercekcilige dahil olup olmadigr tartismali olan Oykii ve romanlarini
Ispanyolcaya cevirerek tanistirmasiyla atilmistir: “Roh’un gérsel sanatlarda nesneye
bakisi, Jorge Luis Borges’in onderliginde Latin Amerika edebiyatina gegti.”
(Parkinson Zamora, 2002, 23) Boylece, Latin Amerikal1 yazarlarin bir kism1 yeni bir
yazim teknigiyle karsilagtilar. Diger bir kisim yazarsa Kafka’ya ve Avrupa yazinina
asinaydi; c¢iinkii “cesitli siyasal nedenlerle {ilkelerinden ayrilan bircok Latin

Amerikali yazar, 1920°li yillarda oncii akimlarin baskenti Paris’te ayni sanatsal

11



ortamlarda bulunmuslardi.” (Teker Garcia, 2010, 37) Bu sanatsal ¢evrede ozellikle
modernizm, gercekiistiiclilik ve varolusculuk gibi edebiyat olusumlari hakkinda

birinci elden fikir sahibi olmuslardi.

Biiylili gergekeiligin  Latin  Amerika’daki ilk oOrnekleri ve estetik anlamda
kullaniminin baslangiciyla ilgili cesitli goriisler mevcuttur. Ayfer Teker Garcia,
Miguel Angel Asturias’in, Guatemala Efsaneleri (1930) adim tasiyan, diis ile
gercegin, geemis ile simdiki zamanin bir arada sunuldugu ve Paris’in gergekiistiicii
ortaminda yazilan yapitinin biiyiilii gercekeiligin Oncilisii oldugunu belirtmistir.
(2004, 31.) Angel Flores ise, 1935 yilin1 Latin Amerika edebiyatinin bu yeni
evresinin hareket noktasi olarak kullandigini; ¢iinkii bu tarihin Arjantinli yazar Jorge
Luis Borges’in basyapiti Alcakligin Evrensel Tarihi’nin (1935) Buenos Aires’te
yayimlandigi yil oldugunu vurgulamistir. (1955, 113.)

1940-50 arasi, bu tartismalar ve ilk Ornekler 1s18inda bir hazirlik donemi olarak
diisiiniilebilir. Ozellikle 1960’lar sonrasi ise Latin Amerika yazinmin en parlak
donemi olarak tarihe ge¢mistir. Cilinkii bu donem, bugiin boom hareketi olarak
adlandirilan ve Latin Amerikali biiyiilii gercekei yazarlarin en aktif, en verimli
olduklart déonemdir. “Joaquin Marco’ya gore, ‘bi¢cim olarak daha 6zgiir ve daha ¢ok
diis giiciine dayanan ve ilk kez Latin Amerika’da filizlenen romanin yayilma
olgusuna boom denir’.” (Marco, 1987, 18; aktaran: Teker Garcia, 2004, 41-42.)
Akima Ingilizce boom (patlama) adi verilmesinin sebebi, bu dénemde yayimlanan
eserlerin ¢ok Onemli basarilar elde etmesi ve adeta patlama etkisi yaratmis
olmasindan kaynaklanmaktadir. Boom hareketi, Latin Amerika kokenli biyiili
gercekeiligin zirveye ciktigini ifade eder. Julio Cortazar, Carlos Fuentes, Gabriel
Garcia Marquez ve Mario Vargas Llosa’nin kurucu iiyeler (Teker Garcia, 2004, 48)
kabul edildikleri boom’un diinya c¢apinda taninmasini saglayan eser ise Gabriel
Garcia Marquez’in (1927-2014) Yiizyillk Yalmizhik (1967) romanidir. Yiizyillik
Yalnizlik, gerek dil ve iislubu gerekse de konusu ve karakterleri itibariyla yepyeni ve
daha oOnce goOriilmemis diizeyde “biiyiilii” bir diinyayr okura sunmustur. Bu
sebepledir ki Theo L. D’haen (1995, 192), Ayfer Teker Garcia (2010, 49) ve Anne
Hegerfeldt (2002, 62) gibi arastirmacilar, Yiizyillik Yalnizlik’in yayimlanmasiyla
blyiilii ger¢ekeiligin uluslararas1 basar1 ve tanmirlik elde ettigi yoniinde fikir

birligine varmiglardir.
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Biiyiilii gergekgilik iginde sadece donemsel bir ayrimi ifade eden boom igin, “her ne
kadar kesin tarihler ver[ilemese] de (...) baslangi¢ olarak 1962°deki Sili Concepcion
Universitesi’nde diizenlenen Aydinlar Kongresi®, bitis tarihi olarak da Padilla
olaymin™ [1971] patlak vermesi goster[ilebilir].” (Teker Garcia, 2004, 51) Her ne
kadar kisa bir donemi kapsiyor olsa da, boom hareketiyle Latin Amerika bir biitiin
olarak diinyaya a¢ilmistir. Sadece edebi baglamda degil; bu edebi eserlerin i¢lerinde
barindirdig1 Latin Amerika halklarmin kiiltiirleri, gelenek gorenekleri, tarihleri ve
hepsinden 6nemlisi somiirgecilik doneminin uzantist olan ve yerel diktatorliiklerle
harmanlanmis sorunlari, tiim diinyadan okurlarin ve aydin/yazarlarin dikkatini

cekmeyi bagarmistir.

2.5. Fantastik Edebiyat ile Farklari

Biiyiili gercekeiligin  konumlandirilmas: hakkinda pek c¢ok spekiilasyon vardir.
Akimin postmodernizme mi, gergekiistiicliliige mi yoksa fantastik edebiyata m1 dahil
edilecegi sorusuna bugiin hala birbirinden farkli cevaplar verilmeye devam
edilmektedir. Bu edebiyat akimlari/kuramlar1 arasindaysa en ¢ok fantastik edebiyat
Oone c¢ikmaktadir. Bunun sebebi, elbette ki biiyili gergekgiligin en Onemli
unsurlarindan  birinin  biiyiilii  olaylar/durumlar/kisiler = olmasidir. ~ Fakat
incelendiginde, biiyiilii gercekgeilik ile fantastik edebiyati birbirlerinden ayiran 6nemli
farklar oldugu goriilmektedir. Bu olguyu biitiiniiyle anlayabilmek i¢in fantastigin ne

olduguyla baslamak gerekir.

“Bir tiir olarak, on dokuzuncu yiizyilda ortaya ¢ikan fantastik” (Arslan, 2008, 12)
tizerine en kapsamli ¢aligmalardan birini yapan Tzvetan Todorov, fantastigi soyle
tanimlar: “Fantastik, kendi dogal yasalarindan baska yasa tanimayan bir 6znenin
gorliniiste dogaiistii bir olay karsisinda yasadigi kararsizliktir.” (Todorov, 2017, 31)
Todorov’un burada soziinii ettigi kararsizlik (Fr. hésitation) olduk¢a 6nemlidir ¢ilinkii
biiyiilii gercekeilikle fantastik arasindaki en temel ayrimi bu kararsizlik hali teskil

etmektedir. Bunu sdyle aciklayabiliriz: “Fantastik anlatida, olaganiistii ya da ger¢ek

* Aydinlar Kongresi: Latin Amerikali yazar ve aydinlarin 6nce kendi kitalarindaki komsu iilkelerin
yazar ve edebiyatlarini tanimalari, daha sonra diinyaya acilmalar1 kararini aldiklari; Latin Amerika
iilkelerindeki baglar giiclendirmeye yonelik genis katilimli bir toplanti.

™ Padilla Olayr: Kiibali sair Heberto Padilla’min 1971 yilinda, Fidel Castro hiikiimetine kargi
faaliyetlerde bulunmak iddiasiyla tutuklanmasi iizerine, aydin ve yazar kesimin ikiye boliinmesi;
Carlos Fuentes ve Octavio Paz gibi isimler Padillo’ya destek ¢agrilarinda bulunurken, aralarinda
Gabriel Garcia Marquez’in bulundugu bir diger grupsa Castro yonetimini desteklemistir. Bu da boom
yazarlar1 arasindaki birligin sonlanmasina neden olmustur.
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dis1 okur tarafindan kuskuyla karsilanir. (...) ‘Fantastik’in anahtar sozciigli bu
kuskudur.” (Arslan, 2008, 10) Yani fantastik bir diinya, i¢ine girildigi anda bir korku
ve bundan dogan bir kararsizlik hissi yaratir. Bunun sebebi, karakterlerin ve/veya
okurun, i¢inde bulunduklar1 ve mantiksal biitiinliigii saglanmis diinyanin disinda
yeni, bilyiilii ve tamamen farkli bir diinyaya adim atmalaridir. ilk anda karakterler ya
da okur, kendi aklindan siiphe eder ve bu da kararsizli§1 beraberinde getirir. Yani,
“okurda bir bi¢imde korku, dehset duygular1 ve i¢inde bulunulan ger¢eklik hakkinda
kusku uyandirmasi; akil disinin gergekten akil dist olup olmadigr konusunda bir
sonuca varilamadigl i¢in duyulan kararsizlik ve yine bunun yarattigi tedirginlik”

(Arslan, 2008, 16) fantastigi ele alirken esas diisiiniilmesi gereken 6zelliklerdir.

Biiyiilii gergekcilikte ise kararsizlik, dehsete diisme ya da korkma durumu yoktur.
Ciinki biiytilii gercekgilikte, fantastikte oldugu gibi yeni diinyalar yaratilmaz. Yeni
kasabalar, sehirler, iilkeler yaratmak biiyiilii gerg¢ek¢i yazarlar arasinda yaygindir;
ancak bu kurgusal yerlesim yerlerinde de var olan diinyanin kurallar1 gegerlidir.
Biiyiilii olgular bu var olan diinyanin bir pargasidir sadece. Dolayisiyla karakterler
ve/veya okur, biyiilii olgular karsisinda bir kararsizliga diismez, diinyasinin
gercekligini sorgulama ihtiyact duymaz. Bu konu hakkinda aragtirmaci Ayfer Teker
Garcia su yorumu yapmustir: “Biyiilii gercekgilikte dogaiistii olan okuyucuyu
sasirtmazken, fantastik edebiyatta sasirtir. (...) Fantastik edebiyatta dogaiistii olanin
varligi, sasirtan, kurgusal bir diinya yaratir. Buna karsilik biiyiilii gercekeilikte akilci

olanla akil dis1 olan ger¢egin biitliniinii olusturur.” (2004, 35.)

Tam bu noktada, Franz Kafka’nin {inlii eseri Doniisiim iizerinden yapilan tartigmalari
sunmak dogru olacaktir. Bugiin hala tartisildig: lizere, Dontlisiim’iin fantastik 6geler
iceren mi yoksa blylilii gercekg¢ilige yaklasan bir eser oldugu mu soru(n)u,
giincelligini korumaktadir. En {inlii roman giris climlelerinden biri olan, “Gregor
Samsa bir sabah bunaltic1 diislerden uyandiginda, kendini dev bir bocege doniismiis
olarak buldu.” (Kafka, 2013, 19) climlesine bakildiginda bile, durumun fantastik bir
diinyay1 cagiristirmadigr goriilmektedir. Todorov, bu climlenin ardindan Samsa’nin
bunu bir diis sanmasiyla gercegi kavramasi arasindaki kararsizliga dikkat g¢eker.
(2017, 162) Anlatinin devaminda Samsa’nin durumunun ailesi ve g¢evresi tarafindan
garipsenmemesi Uzerine Todorov, kitap hakkinda “bir insanin hamambdcegine
doniismesini degil de, bir ayak bilegi kirig1 kadar tiimiiyle olanakli bir olay1 anlatir

gibidir,” (2017, 163) yorumunu yapar. Doniislim’ii fantastikten ziyade biiyiilii
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gercekeilige yaklastiran iste bu normallestirmedir: “[Dontisiim’de] dogaiistii vardir
ancak bizim goziimiizde kabul edilemez bir yan1 yoktur.” (Todorov, 2017, 164)
Erken donem yorumlarindan birinde Angel Flores, Kafka’nin Doniisiim ve Yargi gibi
kisa hikayelerinde “kendi kasvetli gercekligiyle kabuslarinin hayali diinyasini i¢ ice
gecirme sanati”nda (1955, 112) ustalastigini sdyler. Burada “gerceklik” ve “hayali
diinya” adlandirmalart 6nemlidir ¢iinkii bunlar biiyiilii gergekeiligin iki temel
bilesenidir. Ote yandan, Todorov basta olmak iizere arastirmacilarin Kafka’nin
bliyiilii gergekci d6gelere sahip oldugunu sdylemelerine olanak taniyan 6zellikler, bazi
aragtirmacilar tarafindan Kafka’nin tam tersi bir yolda bulundugunu kanitlamak
adina kullanilmistir. Servet Erdem, Todorov’un belirledigi 6zelliklerden yola ¢ikarak
Doéniistim’lin  biiylilii gercek¢i olmadigini sdyler: “Biiyilili gercek¢i metinlerde
yadirgatici olanin kabullenilmesi s6z konusu degildir.” (Erdem, 2011, 179) Luis Leal
de benzer bir yaklasimda bulunur: “Eger Kafka’nin hikayelerinde karakterler, bir
adamin hamambdécegine doniisiimiinii kabul ederlerse, gercege yaklasimlart biiyiili
degildir; durumu kabul edilmez bulurlar ve kabul de etmezler.” (1967, 121)
Todorov’un ilk kosulunun 1s181inda, bizce Doniisiim biiyiilii ger¢ekei 6geler igeren bir

metindir.

Todorov, kararsizlig1 ilk kosul olarak belirtmesine ragmen, fantastigi fantastik yapan

tic kosul oldugunu 6ne siirmiistiir:

“Fantastik ii¢ kosulun yerine gelmis olmasini gerektirir. Metin Oncelikle okuyucunun,
Oykiideki kisilerin diinyasini canli kisilerin yasadigi bir diinya olarak gérmesini ve anlatilan
olaylarla ilgili olarak dogal bir agiklama ile dogaiistii bir agiklama arasinda kararsizlik
duymasini saglamalidir. Sonra, bu kararsizlik bir dykii kisisi tarafindan da hissedilmelidir;
boylece okuyucunun gorevi bir kisiye verilmis olur, ayn1 zamanda da “kararsizlik” metin
boyutunda ortaya kondugu igindir ki yapitin izleklerinden biri haline gelir; saf bir okumada
gercek okuyucu Oykii kisisiyle 6zdeslesir. Son olarak, okuyucunun metin karsisinda bir tavir
takinmasi1 gerekir: Hem alegorik, hem de siirsel tiirden yorumlamalari reddedecektir.”
(Todorov, 2017, 39)

Ayfer Teker Garcia, Latin Amerika Edebiyati’nda Biiyiili Gergekeilik (2010) adli
kitabinda Todorov’un ii¢ kosulunu genisleterek biiyiilii gercekgilik ile fantastik
arasinda baz1 farklar belirlemistir. Bu nedenleri maddelestirerek sunmak,

anlasilmalar1 bakimindan kolaylik saglayacaktir:

e Tuhaf olan her iki edebiyatta da kullanilir, ama fantastik edebiyat, bizde
huzursuzluk duygusu yaratan tuhaf olani agiklamaya calisirken, biiyiilii
gercekeilik bize gercegin Oznel, biiyiilii ya da bilingaltinda yatan baska bir

tiirevini sunmaya ¢aba harcar. (59)
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e Latin Amerika edebiyatindaki canavarimsi yaratiklar, melez bir kiiltiiriin
yansimalar1 olarak karsimiza cikar. (...) Fantastik edebiyat da gercek disi
yaratiklar1 yapitlarinda kullanir ama bu yaratiklar sanki laboratuvar ortaminda
yapay bir bi¢imde yaratilmig gibidirler. (59)

e Fantastik edebiyatta zaman su andir; (...) biiyiili gercekgilikteki zaman ise olay
Orgiistiniin gectigi zaman dilimidir. (60)

e Biyili gercekgilik, gerceklik izlenimini pekistirmek ister. Buna karsilik fantastik
anlati, gercegi saptirip carpitma egilimindedir. (62)

e Biiyiilii gercekei yapitlarda toplumsal ve siyasi bir elestiri gérmek olasidir. Oysa

fantastik edebiyatta toplumsal ya da tarihsel hi¢bir boyut yoktur. (65)

Todorov’un “Tiimilyle kendimize ait, tanidigimiz, seytani, hava perileri, vampirleri
olmayan bir diinyada dyle bir olay meydana gelir ki, o bildigimiz diinyanin yasalar1
bunu agiklamaya yetmez.” (2017, 31) dedigi noktada biiyiilii gergekeilik devreye
girmektedir. Sonucta, “[biiyiili gercekg¢ilik] gercekeilik ile fantastigin alagimidir”
(Flores, 1955, 112).

2.6. Ozellikleri

Bu noktaya kadar biiyiilii gergekeiligin giiglii bir kiiltiirel ve tarihi altyapisinin
bulundugunu, Latin Amerika topraklarinda yeserse de tohumlarinin Avrupa’da
atildigini, Avrupa kokenli edebiyat akimlarina bir tepki oldugunu ve ayni zamanda
onlardan beslendigini, fantastikle arasinda kesin ¢izgiler olsa da birbirlerinden
tamamen bagimsiz diisiiniilemeyecekleri fikirlerini tartistik. Bu alt baglikta ise biitiin
bu asamalarin harmanlanmasi sonucunda akimin ne gibi O6zellikler kazandigini

irdeleyecegiz.

Biiytilii gergekeiligin g¢esitli arastirmacilar tarafindan da 6ne ¢ikarilmis belki de en
onemli Ozelligi bilyiilii unsurlarin  kullamhsiyla ilgilidir. Biyiili  gergekei
metinlerde biitiin biiyiilii unsurlar olaganin, siradanin, yani giinliik hayatin bir parcasi
olarak kullanilir. Aragtirmact Wendy B. Faris’e gore, “metinlerde ‘indirgenemez
unsur’ olarak bliyii; evrenin yasalarina gore aciklayamadigimiz bir sey igerir.
Metinler agisindan, biiyiilii seyler ‘ger¢ekten’ olmaktadir”. (1995, 167.) Okur ya da
karakter, bu biiytilii “seyler” karsisinda, fantastik kurgudakinin aksine kararsizliga

diismez; saskinlik yasasa bile bu saskinligin sebepleri “biiyi” kaynakli degildir.
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Gabriel Garcia Marquez’in Yiizyillik Yalnizlik romanindan alinan asagidaki paragraf,

biiyiilii gercekeiligin bu 6zelligine isabetli bir 6rnek teskil edecektir:

“Glizel Remedios soziinii tam bitirmisti ki, Fernanda hafif bir esintinin elindeki g¢arsaflari
kabartip agtigini duydu. Amaranta, i¢ eteklerinin dantellerinde gizemli bir iirperti duydu ve
yere yuvarlanmamak i¢in ¢arsafa siki sikiya sarilmak zorunda kaldi. Ciinkii o anda Giizel
Remedios’un ayaklar1 yerden kesilmis, ugmaya baglamigti. O siralarda neredeyse tamamen kor
olan Ursula, bu belirgin esintinin ne oldugunu anlayabilen tek kisi oldu ve ¢arsaflarin ucunu
koyuvererek Giizel Remedios’un kendisiyle birlikte havalanarak ugusan carsaflar arasinda el
sallayisini seyretmeye koyuldu.” (2014, 266)

Bu sahnede, Teker Garcia’nin, “Olay Orgiisii, sanki ger¢ek bir olay anlatiltyormus
gibi gercekei bir tarz kullanilarak aktarilir ve sanki biiyiilii olan yalnizca birkag
Onemsiz ayrintidan olusuyormus gibi bir izlenim uyandirilir” (2010, 34) sozleriyle
belirttigi gibi, Remedios’un birdenbire havalanmasi (bliyii) diger karakterler igin
oldukga siradan bir olay olarak resmedilmistir. Fakat buradaki biiyii hakkinda gesitli
fikirler mevcuttur. Ornegin Teker Garcia, yukaridaki kendi ifadesiyle celisen bir
sekilde, ayn1 kitabinda, “Biiyli ger¢ekmis gibi degil, gercek biiyiiliiymiis gibi kaleme
alimir.” (Teker Garcia, 2010, 33) ifadesini de kullanir. Arastirmaci Enrique Anderson
Imbert de benzer bir yaklasimda bulunarak anlaticinin biiyliyii gercekmis gibi
sunmak yerine, gercegi gergek disiymis gibi sundugunu (1975, 4.) soyler. Oysa
biiyiilii gercekeiligin dayanak noktasi, “gercek disi[nin] gergegin bir pargast olarak”

(Flores, 1955, 115) sunulmasi, yani biiyiiniin olaganlastiriimasidir.

Bir diger onemli oOzellik, biiyii unsurunu da igine alan melezlestirmedir.
Melezlestirme, basit olarak metinlerdeki her bir unsurun karsitiyla dengelenmesi ve
bu yolla, o6zellikle Latin Amerika’nin kiiltiirel coksesliligini gosterilmesi olarak
aciklanabilir. Iste bu dengeleme, biiyiilii gercekgiligi fantastikten ayiran etmenlerden
biridir. Fantastik yazindaki yeni diinyalar kurgulama teknigi, fiziki diinyanin
yasalarina tamamen aykiridir ve gergekle herhangi bir bagi yoktur; yani fantastik
metinler tek bir ugtadir. Oysa bilyiilii gercekgilikte, “Iki 4lemin, iki diinyanin
yakinligini ya da neredeyse birlesimini deneyimleriz.” (Faris, 1995, 172.) Melezlik,
elbette sadece gercek ile gercek diginin birlesiminden ibaret degildir: “Lojik ile
biiyiliniin, tarih ile sdylenin, ampirik olan ile mistik olanin, siyah 1k ile beyazin,
istilacilar ile yerlilerin, geleneksel anlati ile meta-anlatinin, Avrupa ile Gliney
Amerika’nin, rasyonel akilla yerli diisiincenin, biiyii ile ger¢egin karigimi olan melez

bir tiirdiir” (Erdem, 2011, 182) biiyiilii gergekgilik.

Gercekten de Latin Amerika kokenli biiyiili gercek¢i metinler, okurda sanki bir

karnaval yerindeymis hissini uyandirir. Bunun sebebi bu melezlik ve melezligin
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gerektirdigi alt 6zelliklerdir. Bunlardan en ¢ok géze ¢arpani, neredeyse biitiin bilyiili
gercekei metinlerde mitlere, efsanelere, batil inan¢ ve hurafeler ile masallara ve
halk hikayelere basvurulmasidir; yani yazarlar, kendi kiiltiirlerine ait ve halihazirda
kendinden “biiyiilii” olan unsurlar1 gerg¢ekle gercek disini1 dengelemek adina kullanir.
“Ozellikle Latin Amerika biiyiilii gergekeiliginde yerel folklor, anlatiya dogaiistii
unsurun katilmasinin baslica yolu[dur].” (Arslan, 2015, 118) Bu anlamda, Parkinson
Zamora’nin “Biiyiilii gercekeilikteki biiyii, bildigimiz diinyadan meydana gelir.”
(2002, 25) tespiti oldukea isabetlidir; ¢linkli bu mitik unsurlar zaten halkin inandig,
gercekligini sorgulamadigr unsurlardir. Giinlilk hayatin siradanligi i¢inden bir
hikayeyle birlesince ise biiyiilii gercekg¢i bir metin elde edilir. Ornegin Gabriel Garcia
Marquez’in  Ask ve Obiir Cinler adli romaninin temelleri, yazarin geng bir
gazeteciyken Cartagena’da haberini yapmakla gorevlendirildigi bir hikayeden
alimmustir. (Martin, 2017, 174.)

Batil inanglarin ve diger mitik-folklorik unsurlarin kullanimi iizerine gesitli fikirler
mevcuttur. Bunlarin en yayginlarindan biri, biiylili unsurlarin insan davranislari
acisindan degerlendirilmesi yoniindeki goriistiir: “Biiyiilii gercekei ‘diisilince’,
kurgular ve metaforlar, inanglar ve riiyalar, maddi diinyanin kendisi kadar ‘gergek’tir
ve insan disiincesiyle davraniglarimi anlamaya c¢alisma acisindan dikkate
alinmalidir.” (Hegerfeldt, 2002, 65.) Burada, diinyaya bakigin nesnel ve kesin bir
yonteminin olamayacagi, aksine, “bakis acis1” fikrinin yoruma agik ve degisebilir
olduguna vurgu yapilmaktadir. Bu anlamda, Luis Leal’in, biiyiilii ger¢cek¢i yazarin
gercegi cozmeye ve bir biitiin olarak seylerdeki, hayattaki ve insan davranislarindaki
gizemi kesfetmeye calistigi (1967, 121) yorumu gerceklik kazanir. Ancak bu
yorumlar yanlis anlagilmamalidir. Biiyiili gergek¢i metinlerde, tipki biiyiilii
unsurlarin mantiksal agiklamalarinin olmamasi gibi, insan davraniglarini incelemenin
de bireysel/psikolojik bir yonii yoktur. “Biiyiilii gergekgi yazar, (ger¢ekgiler gibi) onu
cevreleyen gercekligi kopyalamaya ya da (gercekiistiiciiler gibi) onu yaralamaya
degil, seylerin ardinda nefes alan gizemi yakalamaya c¢alisir.” (Leal, 1967, 123) Bu,
daha cok kolektif bir bilingaltina, Latin Amerika halklarinda gergekten kabul gérmiis
batil inanclara isaret eder. Biiyiilii ger¢ekci yazarlar, bu unsurlar araciligiyla Latin

Amerika’nin tarihini ve kiiltliriinli yansitmay1 amaglarlar.

Bu amagla, biiyiilii gercekei yazarlar, konularim genellikle Latin Amerika ve diger

toplumlarin sorunlarindan, zorlu gecmislerinden secerler. Elbette bu bir
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zorunluluk degildir, tamamen giinliik hayatin anlatildig: biiyiilii gercekei eserler de
mevcuttur. Latin Amerika cografyasi biitiin yonleriyle; hava durumundan yoresel
giysilere, yenilen yemeklerden evlerin sekline kadar pek cok yoniiyle eserlere
yansitilir. Ornegin Gabriel Garcia Marquez’in Yiizyilik Yalmizhik'inda ve birkag
Oykiistinde daha karsimiza ¢ikan Macondo kasabasi kurgudur, hayali bir yerlesim
yeridir. Boyle olmasia ragmen, gergek bir Latin Amerika kasabasindan tek farki
adiymig gibi goriiniir. Halkinin giindelik hayati, aligkanliklar, siirekli yagmurlu ve
oldukca sicak havasiyla, muz plantasyonlariyla Marquez, Macondo’yu ve halkini,
kanli canli bir Kolombiya kasabasi gibi anlatmaktadir. Ancak yine de, eserlerde
cogunlukla baski goren, yoksulluk ¢eken ve zulme ugramis, somiiriilmiis halklar ve
onlarin zorlu hayat kosullar1 anlatilir. Gergek hayatta gercek olaylarda karsiligi
bulunan totaliter rejimler ve diktatdrler, bazen kurgu bazen de gergek karakterler
iizerinden yeniden canlandirilir. Ornegin, Hint asilli Ingiliz yazar Salman Rushdie (d.
1947) Geceyarist Cocuklari adli eserinde, biytli ger¢ek¢i bir baglamda,
Hindistan’in 1947 yilinda ingiliz sémiirgesinden kurtulup bagimsizligini ilan
etmesini ve diger pek ¢ok tarihi-siyasi olay1r konu edinir. Magriplinin Son I¢ Cekisi
adli diger bir kitabinda ise Ispanya’daki Miisliiman hiikmiiniin bitisini yine biiyiilii
gercekei bir baglamda ele alir. Faris, biiyiili gerceke¢iligin bu yonii hakkinda su

yorumu yapmistir:
“Kundera Sovyetler komiinizmine karsidir; Rushdie, Geceyarisi Cocuklarr’m Indira
Gandhi’nin otokratik yonetimine karsi yazar. Toni Morrison Sevilen’i, kélelik zulmiine ve

sonucuna dogrudan bir cevap olarak yazar; Isabel Allende Ruhlar Evi’ni, Pinochet’nin Sili
rejiminin barbarligia yaptig1 elestirinin bir pargasi olarak insa eder.” (1995, 180)

Bu baglamda, Gabriel Garcia Marquez de Baskan Babamizin Sonbahart kitabinda,
“Venezuela Bagkanmi Pérez Jiménez’in 1958’de devrilmesinin ardindan Caracas’ta

yasananlar’dan (Martin, 2017, 100) yola ¢ikarak bir diktator portresi ¢izer:

“Soylu Orgeneralimiz Rodrigo de Aguilar geldi, giimis bir tepside boylu boyunca,
karnabaharlarla defnelerin iistiine uzanmis, her yanina bolca bahar serpmisler, ¢itir ¢itir, 6nemli
giinlerde giydigi bes altin badem diigmeli iiniformasini giymis, (...) agzinda bir tutam
maydanoz; baskanlik yontuculari, korkudan dillerini yutmus konuklara servis yapmaya hazir
bekliyorlar; (...) igine kokulu otlar doldurulmus, fistik-lizimlii savunma bakanimiz,
tabaklarimiza esit olarak dagitildiktan sonra bagkan, baslaymn, dedi, afiyet olsun beyler,
yarasin.” (2015, 122.)

Bunun yaninda yaratilis, cennetten kovulma, kiyamet gibi, basta Hiristiyanhk
olmak iizere dinsel olay ve durumlar da konu olarak segilebilmektedir. Ornegin
Portekizli yazar José Saramago’nun (1922-2010) Isa’ya Gére Incil adl kitabinda,

pek cok Hiristiyanlik anlatis1 ve Isa’nin hayat: konu edinilirken oldukga hicivli bir dil
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kullanilnustir. Kabil adli eseri ise cennetten kovulmayr ve Adem ile Havva’min
soyunun devami gibi dinsel anlatilarindan 6rnekleri ayni1 hicivli dille ele alir. Salman
Rushdie ise Seytan Ayetleri'nde islam’1t ve Kur’an’dan ayetleri elestirel ancak
sembolik bir bir dille ele aldig1 icin olduk¢a tepki c¢ekmistir. Kitabin
yayimlanmasmnin ardindan, 1989 yilinda Iran’da Rushdie hakkinda &lim fetvasi
¢ikarilmis (“Iran, Salman Rushdie I¢in ‘Olim Fetvasi® Cikardi”, [24.02.2019]);
Saramago ise Isa’ya Gére Incil’in ardindan Katolik Kilisesi tarafindan aforoz
edilmis, kitap Portekiz’de yasaklanmigtir. Ciinkii kitapta Tanri ile seytan yer
degistirmistir.

Goriildiigii tizere, ozellikle halklarin gegmisleri ve ugradiklart zuliimleri aktarirken,
yazarlar ¢ogunlukla alayl, hicivli bir dil kullanmislardir. Bazi durumlarda ise
giildiirti 6geleriyle trajik unsurlar, bu hicivli dile eklenir. Bunun sebebi, 6liim, baski,
yoksulluk, yasamin zorlugu gibi konularda insanin kaderiyle yiizlesebilmesini
kolaylastirmak, ona bir ¢ikis yolu sunmaktir. José Saramago’nun Oliim Bir Varmis

Bir Yokmus kitabi, bunun giizel bir 6rnegidir:

“Ulusal televizyon genel miidiiriine, saygideger beyefendi, ilgili taraflarin gerekli 6nlemleri
alabilmeleri amaciyla bu gece yarisindan itibaren, zamanin baglangicindan gectigimiz yilin
otuz bir aralik tarihine kadar oldugu gibi Oliimiin tekrar yiiriirliige girecegini duyurmak
istiyorum, faaliyetlerime ara vermemin, ya da bagka bir deyisle, eski zaman resim ve graviir
sanat¢ilarinin hayallerinde olusturduklar1 imgeler araciligiyla anlatmak gerekirse, sembolik
tirpanim1 kilifina yerlestirmemin sebebi, benden bu denli rahatsiz olan insanlarin sonsuz
yasamin nasil bir sey olacagini gérmelerini istememdi.” (2016, 99.)

Biiyiilii gercekei eserler, teknik anlamda “girift” bir yapiya sahiptirler. Yazarlar,
cogunlukla kendilerine 6zgii ve genellikle okur acisindan zorlayict bir tslup
benimserler. Uzun ciimleler, kimi zaman bol kimi zamanda hi¢ yok denecek kadar az
noktalama igareti kullanimi, sayfalarca siiren paragraflar bu girift yapiya 6rnek olarak
gosterilebilir. Bunlarin yani sira, esnek zaman kullammmm da biiyiili gergekgiligin
olmazsa olmazlarindan biridir. Eserlerde, “zaman, bir ¢esit zamansiz bir akiskanlik
biciminde var olur”. (Flores, 1955, 115.) Ciinkii okurun ya da karakterlerin zaman
algilariyla oynamak, “zaman, mekan ve kimlik algilarimiz1 sorgula[tarak]” (Faris,
1995, 173) yaratilmak istenen “biiyiilii” imajin1 saglamlastirmaktadir. Ornegin,
Meksikali yazar Juan Rulfo’nun (1917-1986) tek roman1 olan Pedro Pdaramo (1955),
Ayfer Teker Garcia’nin “dairesel zaman” (2010, 67) olarak adlandirdigi zaman
kirilmalarmin en zorlayict Orneklerinden biridir. Romanin baskarakteri Juan
Preciado, hayali Comala kasabasina babas1 Pedro Paramo’yu aramaya gelir ama 1ss1z

koyde tek buldugu hayaletler ile bir avu¢ anidir. Rulfo romandaki zamanda Oyle
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siklikla oynamis ve dyle zorlu bir dil kullanmistir ki, okuyucu bugiinde mi yoksa bir

aninin i¢inde mi oldugunu ¢ogu zaman anlayamamaktadir.

2.7. Temsilcileri

Simdiye kadar biiyllii gercekeiligi Latin Amerika’y1 temel alarak ve oOzellikle
buranin tarihiyle degerlendirip inceledik. Akim Avrupa kaynakli olmasina ragmen,
gelisimini Latin Amerika’da tamamladigi ve diinyaya buradan ac¢ildig1 i¢in, yakin
zamanlara kadar biiyiilii gergek¢i yazarlar da hep bu topraklardan ¢ikiyordu. Fakat
kabaca 1960-1970 arasinda gelisen boom hareketi ile biiyiilii ger¢ekgilik de diinyada
taninmaya bagladi ve boylece pek c¢ok farkli cografya, kendine 6zgii bir biyiili
gercekeilik iislubu gelistirdi. Bu bilgiler 1s18inda, biiyiilii gercekei temsilcileri iki

grupta inceleyecegiz: Latin Amerika kokenliler ve diger yazarlar.

Latin Amerika biyiilii gergekeiligi, ayni zamanda tarihsel bir olgu olarak
degerlendirilebilecegi icin, temsilcilerinden kronolojik sirayla bahsetmek yanlis
olmayacaktir. Oncelikle Latin Amerika’daki bu yeni estetik anlayisin kurucularindan
olduklar1 kabul edilen Alejo Carpentier ile Miguel Angel Asturias’la (Teker Garcia,
2010, 37) baslamak gerekir.

Tam bir biyiili gercek¢i metin sayilmasa da Don Kisot, baz1 arastirmacilar
tarafindan biiylilii gercekeiligin en erken orneklerinden biri sayilir. Faris, “Nispeten
yaygin olan ve bagka kurgu eserlerdeki karakterleri kullanarak yapilan metinlerarasi
biiyiisellik, Don Kisot’u ilk bliyiilii gergek¢i eserlerden biri haline getirir,” (1995,
176) diyerek aslinda biiyiilii gercekeilikte ne bulabilecegimizi de 6zetlemistir. Don
Kisot’un etkisi elbette yadsinamaz ancak ondan belki de daha onemli bir isim
stiphesiz Jorge Luis Borges’tir. Arjantinli Borges, Kafka cevirileriyle Latin
Amerikali yazarlara Avrupa’nin kapilarini agarken, “Alcakligin Evrensel Tarihi
(1935) bashigimi tastyan ilk biiyiilii gercekei eseriyle diger Latin Amerikali yazarlara
da yol agmistir” (Ozsevgeg, 2015, 189). Boylece, “bir grup parlak iislupgu, bir rehber
ve itici glic olarak Borges’in etrafinda toplandi. Her birinin farkli kisiliklere sahip
olmalarmma ve kendi yollarina gitmis olmalarina ragmen, genel yonelim biiyiilii
gercekeilige [dogru gelismistir].” (Flores, 1955, 113.) Imbert ise, Borges’in diinya
gorlisiiniin  Arreola, Cortazar, Mejia Valera, Garcia Marquez ve baska cagdas

yazarlari da etkiledigini belirtmistir. (1975, 6.)
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Borges’in ¢igir agici ¢caligmalarinin ardindan, Guetamalali diplomat, gazeteci, sair ve
Nobel Odiillii yazar Miguel Angel Asturias, Latin Amerika edebiyatina getirdigi
yeniliklerle adin1 duyurmustur. Dogup bliylidiigi Guatemala’dan 1920’lerde ayrilmis
ve yaklasik on yil boyunca Avrupa’nin ¢esitli sehirlerinde yagamistir. Bu da onun,
daha once bahsettigimiz gibi Avrupali yazarlari, edebiyat gelenegini ve akimlarini
tanimasina vesile olmustur. Kendi cografyasindan yazarlarla iletisimini koparmamus,
ayni zamanda Ozellikle Paul Valéry’yle yakin bir iliski kurmustur. Ayn1 dénemde
Sorbonne Universite'nde Maya uygarhig1 iizerine yaptif1 calismalar, biiyiilii
gercekeiligin yapitaglarindan biri olan “6ze doniis” i¢in 6nemli bir adimdir. 1930
yilinda, “biiyiilii gergekeilik akimimin habercisi olan” (Teker Garcia, 2010, 76)
Guatemala Efsaneleri’ni yazmigtir. Kisa kisa dykiilerden olusan bu eserde toplumsal
elestiri ile biiyiili gergekcilik harmanlanmistir. Ancak 1946’da yayimlanabilecek
olan Sayin Baskan ise Latin Amerika edebiyatinda ¢igir agici niteliktedir. Teker
Garcia’ya gore bunun nedeni, kitabin, daha sonra pek cok farkli yazarda da 6rnegi
goriilen “diktatér romani1” (2010, 79) adli bir tiiriin ortaya ¢ikisina 6nayak olmasidir.
Isim, yer ve zaman bilgisi verilmemesine ragmen, anlatilan iilkenin Guatemala,
bahsedilen diktatoriin Jorge Ubico ve zamanin da bu diktatorlik donemi oldugu
distintilmektedir. Kitapta, Garcia Marquez’in Yiizyillik Yalnizlik’inda da karsimiza

¢ikan muz plantasyonlar1 ve yerli halkin bundan gordiigii zarar anlatilmaktadir.

Miguel Angel Asturias’la ayn1 dénemin bir baska 6nemli yazar1 Alejo Carpentier’dir.
Kiibal1 bir gazeteci ve yazar olan Carpentier, biiyiilii ger¢ekeiligin hem edebi hem de
kuramsal kismindaki c¢alismalariyla taninmistir. O da pek c¢ok Latin Amerikali
cagdas1 gibi, ililkesindeki siyasi baskidan kagmak icin gengliginde Avrupa’ya gitmis,
ozellikle Paris’in edebi ¢evrelerinde bulunmustur. Bu, elbette gergekiistiiciiliik basta
olmak iizere Avrupa kokenli akimlar1 6zliimseyip kendi kitasina tasimasinda etkili
olmustur. “Asturias da Carpentier de biiyiili gergekgilik fikrini, onu agik bir sekilde
gercekiistiictiliikle bagdastirarak kendi ¢alismalarinda tartismistir.” (D’haen, 1995,
191) Carpentier’in 1949’da yayimlanan Bu Diinyanin Kralligi adli eseri, akimin en
giizel triinlerinden biri olmasinin yani sira, yazarin 6nsdzde kullandigi lo real
maravilosso (olaganiistii ger¢ek) terimi ve akima dair diger kuramsal agiklamalar1 da
onemlidir. Eserde, biiyiili ger¢ekeilige uygun olarak Haiti’de yasanan toplumsal

sorunlara deginilmistir.

22



Latin Amerika’nin hemen her iilkesinden ¢ok Onemli biyiili gercek¢i yazarlar
cikmigtir. Venezuelali yazar ve devlet adami Arturo Uslar Pietri, Meksikali Juan
Rulfo ve Silili yazar Isabel Allende bunlardandir. Uslar Pietri kuramsal
calismalarinin yani sira Barrabds y otros relatos (Barrabas ve Diger Oykiiler; 1928),
Las lanzas Coloradas (Kirmizi Mizraklar; 1931) ve Oficio de difuntos (Oliilerin Isi;
1976) gibi biiyiili gercekci romanlariyla bilinmektedir. Juan Rulfo Pedro Pdramo
(1955) ile, Meksikal1 yazar Carlos Fuentes Artemio Cruz 'un Oliimii (1962) ile, Isabel
Allende ise Ruhlar Evi (1982) ile taninmistir. Bu isimler disinda, Arjantinli roman
yazar1 ve gazeteci Ernesto Sabato, Julio Cortazar, Vargas Llosa, Cabrera Infante de

akim kapsaminda eserler vermistir.

Biiyiilii gergekeiligin en {inlii ve basarili temsilcilerinden Kolombiyali gazeteci ve
Nobel odiillii yazar Gabriel Garcia Marquez, bir boom yazari olarak {inlenmistir.
Eserlerinin hemen hepsi biiyiilii gergekgilik kapsaminda degerlendirilebilen Mérquez
de kendinden Onceki Latin Amerikali yazarlar gibi gencliginin bir ddnemini
Avrupa’da, 6zellikle Paris’te gecirmistir. Daha sonra Latin Amerika’ya donmiis ve
boom doneminde birbirinden basarili eserler vermistir. Bunlarin tartismasiz en
tinliisii ve basarilisi olan Yiizyillik Yalnizlik (1967) i¢in Teker Garcia, “Don Kisot’tan
sonra Ispanyolca yazilmis en popiiler roman” (2004, 49) yorumunu yapmustir.
Boom’un gelisimi diistiniildiigiinde, bu dogru bir yorumdur. Yiizyillik Yalmizlik, kurgu
Macondo kasabasi, olagandist pek ¢ok 6zellige sahip onlarca karakteri, biiyiili dili,
zaman kirilmalari, Latin Amerika’nin kiiltiiriin{i, halkin batil inanglarini yansitmasi
ve kita cografyasinda yasanan siyasi-toplumsal olaylar1 konu edinmesi gibi
ozellikleriyle tam bir bliylilii gercekci eserdir. Bir bagka onemli biiyiilii gercekei
yazar Salman Rushdie, Garcia Marquez’in bilyiilii gergekeiligi igin, “El realismo
magical, en azindan Marquez’in uyguladig1 biiyiilii gercekgilik, ‘Ugiincii Diinya’
bilincini aciklayan, gercekiistiiciilik disinda bir gelismedir.” (Faris, 2002, 106)
sozlerini kullanmistir. Akim baglaminda Yiizyillik Yalnizlik’la ayn1 seviyede
olmasalar da Yaprak Firtinasi (1955), Kirmizi Pazartesi (1981), Kolera Giinlerinde
Ask (1985), Ask ve Obiir Cinler (1994), Benim Hiiziinlii Orospularim (2004) gibi
kitaplar1 da biiyiilii gercekei izler tasimaktadir. Marquez, uzun ciimlelerle paragraflar
ve olduk¢a az sayida diyalog kullanir; destansi, karnavali cagristiran bir tislubu

vardir.
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Biiyiilii gercekeilik, Latin Amerika disindaki cografyalarda da olduk¢a yaygin bir
akimdir. Boom hareketiyle diinyaya agildiktan sonra, 6zellikle Avrupa’da biyiilii
gercekeilige dogru gozle goriiliir bir e8ilim olusmustur. Avrupa’nin en basarili
biiyiilii gercekcilerinden biri, Nobel Odiillii Portekizli yazar José Saramago’dur
(1922-2010). Saramago, genellikle Eski ve Yeni Ahit’ten alinma hikayeleri farkli
bakis acilariyla degerlendirdigi romanlarryla taninmistir. Ornegin, 1991 yilinda
Isa’ya Gére Incil’in yayimlanmasiyla Katolik Kilisesi tarafindan aforoz edilmistir.
Incil’i, “kotii aliskanliklarin elkitabr” olarak tanimlamasi da, muhtemelen bu kararm
alinmasinda etkili olmustur. 2011°de yayimlanan Kabil de bu soziiniin destekgisi
niteligindedir. Incil hikayeleri disinda toplumsal-siyasi sorunlar1 da eserlerinde konu
edinmistir. 1984 tarihli Ricardo Reis’in Oldiigii Y1/, Hitler, Mussolini ve Franco gibi
diktatorlerin elestirildigi bir romandir. Koérlik (1995) ve Gérmek (2004)
romanlarinda ise, Saramago toplumsal sistemi kendi biiyiilii tislubuyla elestirmistir.
Hicveden, alayli dilinin yam1 sira nokta ve virgiil disinda noktalama isareti
kullanmamasiyla da iislubu dikkat ¢ekmektedir. Sadece diyalog baglarinda biiyiik
harf kullanmas1 ve uzun, kesintisiz paragraflarla yazmas1 bir bagka ilgi ¢ekici iislup
ozelligidir. Baltasar ile Blimunda (1982), Biitiin Isimler (1997), Bilinmeyen Adanin
Oykiisii (1997), Kopyalanmis Adam (2002), Oliim Bir Varmus Bir Yokmus (2005),
Filin Yolculugu (2008) diger kitaplar1 arasindadir.

Portekiz’den bir parca kuzeye, Britanya’ya ilerleyince, karsimiza Hint kokenli Ingiliz
yazar Salman Rushdie ¢ikar. 1947°de Mumbai’de dogan yazar, eserlerinin hemen
hepsinde Hint kiiltiiriine ve tarihine ait motifleri, inanglari, folkloru kullanmuistir.
Eserlerinde Hindistan’in siyasi tarihine, 6zellikle Ingiliz somiirgesi dénemine yer
verir ve Hint mitolojisine gondermeler yapar. Sade, akici fakat entelektiiel
gondermeleri bol bir iislubu vardir. Ornegin Geceyarist Cocuklari, saydigimiz tiim
bu ozelliklere sahip, tipki1 Garcia Marquez’in Yiizyillik YalnizIik’1 gibi tam bir biyiili
gercekei romandir. Faris’in, “Geceyarisi Cocuklari, bliyiilii gercekeilik akimini en iyi
orneklendiren roman[dir]” (1995, 164) yorumu, bu savi destekler niteliktedir. Daha
once de gordiigiimiiz iizere, 1988’de yayimlanan Seytan Ayetleri romanm pek c¢ok
Islam iilkesinde yasaklanmistir. Iran lideri Humeyni, Rushdie ve editorii i¢in 6liim
fetvas1 ¢ikamus; kitabin Japonca c¢evirmeni suikasta ugramis, italyanca ¢evirmeniyse

agir yaralanmigstir. Biitiin bu gelismelerin ardindan, Rushdie uzun bir siire koruma
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altinda yasamistir. Geceyarist Cocuklar: (1981), Dogu Bati (1994), Magriplinin Son
I¢ Cekisi (1995), Floransa Biiyiiciisii (2008) eserlerinden bazilaridir.

Bu yazarlar disinda diinyanin dort bir yaninda onemli biiyiilii gerg¢ek¢i yazarlar
bulmak miimkiindiir. Onegin, Franz Werfel, Alfred D6blin, Thomas Mann, Ernst
Jinger, Franz Kafka, Robert Musil, Heimito von Doderer, Hermann Kasack ve
Gilnter Grass. (Guenther, 1995, 60) akimin Alman-Avusturyali temsilcileridir.
Japonya’dan Haruki Murakami, Brezilya’dan Paulo Coelho, italya’dan Italo Calvino,
Cek Cumbhuriyeti’nden Milan Kundera, Rusya’dan Mikhail Bulgakov akimin

diinyadaki diger temsilcileridir.

Tiirk edebiyatinda ise biiyiilii ger¢ekcilik daha ge¢ gelismeye baglamig bir tiirdiir.
Bilinen ve basarili gok az biiyiilii ger¢ek¢i Tiirk yazar vardir. Ornegin, Latife
Tekin’in 1983 yilinda yayimladigi Sevgili Arsiz Oliim’iiyle birlikte, biiyiilii
gercekeilik Tiirk edebiyatinda konusulmaya baslanmustir. Ilk dykii kitabi Ak Bayim
Ah’1 1976 yilinda yayimlayan ve “eserleri genellikle ‘fantastik gercekeilik’ ya da,
daha ¢ok son zamanlarda, ‘biiyiilii gercekg¢ilik olarak tanim[lanan]” (Arslan, 2008,
30) Nazlhi Eray da pek ¢ok biiyiilii gercekei ozellikler tagiyan eser kaleme almistir:
Pasifik Giinleri (1981), Orphee (1983), Yildizlar Mektup Yazar (1993), Arzu
Sapaginda Inecek Var (1994), Ay Falcisi (1994), Uyku Istasyonu (1995), Deniz
Kenarinda Pazartesi (1997), Oriimcegin Kitabr (1998), Asik Papagan Bari (1998),
Ayisigr Sofrasi (2000), Aski Giyinen Adam (2001), Sis Kelebekleri (2003). Bu
eserlerinde, 6rnegin, “mitler, halk anlatilar1, efsaneler gibi diger folklorik unsurlarla
birlikte Latin Amerika kokenli biiyiilii gerc¢ekgiliginin temelini olusturan batil
inanglar, Nazli Eray’in eserlerinde de siklikla kargimiza ¢ik[maktadir].” (Arslan,
2015, 116) Bu iki 6nemli yazarla birlikte Hasan Ali Toptas’in Gélgesizler (1995) ve
Kayip Hayaller Kitab1 (1996) adli eserleri ile Thsan Oktay Anar’in kitaplar1 da
blyiilii gercekci izler tasisalar da biitlinliyle biiyiilii gergekei sayilmazlar. Son
donemlerde biiyiili gergekci sayilabilecek eserlerden biri, Everest Yayinlari’nin
diizenledigi ik Roman Yarismasi’nin 2017 yili kazanan1 Ayhan Kog¢’un Sirlicesme
isimli kitabidir. Sirligesme, Istanbul’a yakin fakat hayali bir kasabadir. Tarihten, batil
inanglardan ve Anadolu kiiltiirlinden bolca yararlanilan romanda, zaman kirilmalar

da dikkat ¢ekicidir.

Biiyiilii gercekeilik, daha dnce de belirttigimiz gibi oldukc¢a komplike ve ¢ok yonlii

bir akimdir. Fakat ozelliklerinin evrensel olmasi sebebiyle, 6rnegin batil inanglarin
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diinyanin her {ilkesinde bulunmasiyla, yazarlar akimi kendi cografyalariyla, kendi
kiiltiirleriyle biitiinlestirebilmektedirler. Bu baglamda, ¢alismamizin ikinci kisminda

Ihsan Oktay Anar’m romanlarindaki biiyiilii gercekei izleri tespit etmeye calisacagiz.
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3. ITHSAN OKTAY ANAR’IN ROMANLARINDA BUYULU GERCEKCI
IZLER

3.1. ihsan Oktay Anar, Eserleri ve Sanat Anlasiy:

Ihsan Oktay Anar, 1960 yilinda Yozgat’ta, kokleri Kazan Tiirklerine dayanan
(Kogakoglu, 2010, 47) ii¢ gocuklu bir ailenin en kii¢iigii olarak diinyaya gelmistir. ilk
ve ortadgretimini Istanbul’da bitirdikten sonra Izmir’e yerlesmis, liseyi burada
okuduktan sonra lisans egitimini Ege Universitesi felsefe boliimiinde tamamlamistir.
Ayn1 boliimde yiiksek lisans ve ardindan doktora yapan Anar, 2011 yilinda emekliye

ayrilana kadar bu boliimde 6gretim gorevlisi olarak caligmustir.

Anar’in edebiyatla tanisikligi, kitap okuma sevdasinin baslamasiyla birlikte ilkokul
donemlerine dayanmaktadir. “Babasi Mehmet Sait Bey’in heyecanla ve gdzlerinden
1siklar sagarak anlattigi dini hikayelerle biiyliyen sanatgi, lise yillarindan itibaren
kulaklarina kazinmis olan bu hikayeleri bambagska bigimlerde yazmaya ¢alig[mistir].”
(Kogakoglu, 2010, 61.) (Bu ¢ocukluk deneyimi, daha sonra Anar’in romanlarindaki
en belirgin birka¢ Ozelligin kokeni olarak kargimiza ¢ikacaktir. Bkz. “Biyiilii
Gergekci Izler’-“Dini Unsurlarin ve Kutsal Kitaplarin Kullanihist” alt boliimii.)
Aslinda Anar, ilk romam Puslu Kitalar Atlas’min 1995’te yayimlanmasinin
oncesinde, 1991 yilinda “Tamu” isimli bir roman kaleme almis fakat bu romaninin
yayimlanmasini istememistir. Biitiin eserleri Iletisim Yaymlari’ndan ¢ikan yazarin,
bugiine kadar altmistan fazla baski yapan ve pek ¢ok dile terciime edilen Puslu
Kitalar Atlast kitabr ise bir “ilk roman” olmasimna ragmen halad en “popiiler” ve
basarili eseri olarak goriilmektedir. Oyle ki, 2015 yilinda, kitabin yayimlanmasinin
yirminci y1ldoniimii i¢in 6zel bir baskist yapilmis; aym yil karikatiirist ve illiistrator
[lban Ertem tarafindan ¢izgi romana déniistiiriilerek yayimlanmistir.” Roman 238
sayfa ve alt1 ana bdliimden olusur. Bu ana boliimlere bagh alt boliimler de mevcuttur.
Roman Uzun fhsan Efendi, oglu Biinyamin, Biiyiik Efendi Ebrehe, hekimlik yapan

Kubelik, eski bir kilise zangocu olan Vardapet, Hinziryedi ve olduk¢a yaramaz bir

* Her iki baski da iletisim Yayinlar’’nin web sitesinden incelenebilmektedir. (www.iletisim.com.tr)
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cocuk olan Alibaz’in maceralarinin toplamindan olusmaktadir. Ayrica eserde pek
cok onemli bilim insan1 ve filozofa gondermeler yapilmaktadir. Bu anlamda roman,

okurundan kiiltiirel bir altyapiya sahip olmasini talep etmektedir.

Puslu Kitalar Atlasr’nin ardindan yazar ikinci roman Kitab-il Hiyel’i 1996 yilinda
yayimlamistir. Kitap 154 sayfa ve ii¢ ana bolimden olusur. Her bir bolimde bir
baskarakterin hikdyesi anlatilir. ilk boliimde Yafes Celebi, ikinci bolimde Kara
Calid, {iciincii ve son boliimdeyse Uzeyir Bey isimli kasiflere deginilir. Her boliimiin
farkli bir gidisat1 olsa da, her karakter kendinden 6nce gelenin ¢iragidir ve hayat

hikayeleri de birbirlerininkiyle baglantilidir.

Anar daha sonra, 1998 yilinda Efrdsiyib’'in Hikdyeleri’ni yayimlamistir. 242
sayfadan olusan eserde i¢ Oykiiler disinda ana bdliimler yoktur. Bu i¢ Oykiiler ise
Dede Korkut Hikdyeleri ve Binbir Gece Masallar: gibi dnemli eserlerin geleneksel
anlati tarzina uygun olarak yazilmistir. Romanda, vadesi dolanlarin canini almak igin
kap1 kapr gezen Oliim’{in, yaninda yash bir adam olan Cezzar Dede oldugu halde,
biitiin Istanbul’u dolasip Puslu Kitalar Atlasrnin Uzun Thsan Efendi’sini aramasi
anlatilir. Bu yolculuk boyunca Oliim ile Cezzar Dede 4sik atigmasi gelenegini andirir

bir sekilde birbirlerine hikayeler anlatirlar.

Yazarin dordiincii romant Amat ise uzun sayilabilecek bir aranin ardindan 2005
yilinda yaymmlanmistir. 239 sayfa ve cok sayida kisa alt boliimden olusan roman
Amat isimli bir kalyonda geg¢mektedir. Diyavol isimli gemi kaptani, seyir zabiti
Stileyman Reis ve miirettebatin basindan gegenler, dogaiistii olaylarla siislenerek
anlatilmaktadir. Anar, hemen her eserinde kutsal kitaplardaki ¢esitli hikaye ve
durumlara gondermelerde bulunmus ve onlardan faydalanmis olsa da bunun en

belirgin drnekleri Amat’ta goriilmektedir.

Anar, Amat’in ardindan 2007 yilinda besinci roman1 Suskunlar’t yayimlamstir. 268
sayfa ve ii¢ ana bdolimden olusan kitapta bolim isimleri klasik Tirk miizigi
makamlar1 olan “Yegah”, “Diigah” ve “Segah”tan gelmektedir. Dini ve 6zellikle
tasavvuf felsefesine dair bol bol referanslar iceren roman, ayn1 zamanda klasik Tiirk
miizigine dair detayli ancak istii oOrtlili, dolayisiyla anlamasi zor bilgiler de
icermektedir. Anar, hemen hemen biitliin eserlerinde oldugu gibi bu romaninda da

okuyucusunun kiiltiirel bir altyapiya sahip olmasini beklemektedir.
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2012 yilinda yayimlanan Yedinci Giin, 240 sayfa ve “Baba”, “Ogul” ve “Hayalet”
baslikli {i¢ ana boliimden olusmaktadir, her bir bolim i¢inde alt béliimler mevcuttur.
Roman, Ihsan Sait isimli baskarakterin bir zeplin yaparak kendisine gelecekten bir
ask mektubu gonderen sevgilisi Prenses Dgjira’ya ulasma ¢abasini anlatir. Kitap ve
boliim isimlerindeki acgik referanslar bir yana, kitapta yan karakterler ve birtakim
olaylar araciligiyla da ¢ok fazla dini gonderme yapilmistir. Bunun yani sira kitap,
Ozellikle komik 6gesinin kullanim1 bakimindan Anar’in postmodern kurguya en ¢ok
yaklasan eserlerinden biri olma 6zelligi tasimaktadir. Kitabin bir diger dikkat ¢eken
ozelligi de yazarin son romani Galiz Kahraman’in baskarakteri Idris Amil Efendi’nin

ilk kez burada okurun karsisina ¢ikmasidir.

2014 yilinda yayimlanan ve yazarin simdilik son roman1 olan Galiz Kahraman, 181
sayfadan olusur ve Anar’in diger romanlarinin aksine boliimsiiz, tek bir uzun hikaye
seklinde kurgulanmistir. Romanin Yedinci Giin’den tanidigimiz baskarakteri Idris
Amil Efendi bir parodi karakterdir. Bu dogrultuda eserin en belirgin 6zelligi giildiirii
ogelerinin baskin kullanimidir. Bunun yani sira geleneksel anlatilardan —karakter
bazinda— esintiler de tagityan roman, yazarin Yedinci Giin’le birlikte (hatta belki de

ondan daha fazla) postmodern kurguyu en acik sekilde kullandig: eseridir.

Elbette, Thsan Oktay sadece postmodernizmin ydnlendirmesiyle eserler veren bir
yazar degildir. Kendine 6zgii bir tarz1 ve sanat anlayist mevcuttur. ihsan Oktay’in
sanat anlayis1; karakterlerine atfettigi ozellikler, dil kullanimi, zaman ve mekan
secimi, giildirii 6gelerini kullanim sekli gibi anlatim ozellikleriyle kaliplarin
Otesindedir. Bunlar arasinda en ¢ok dikkat ¢ekeni ve lizerine konusulani, 6zellikle
eski kelimeleri kullanarak yarattigi orijinal dildir. Semih Giimiis, Anar’in dil
kullanimiyla 1lgili sdyle soyler: “Bilinen diinyanin i¢inde yol alirken kullandigimiz
dille, ugan hali iizerinde yol alirken kullandigimiz dil arasindaki ayrim, Ihsan Oktay
Anar’in dilini anlatir aslinda.” (2011, 37) Glimiis’iin bahsettigi bu dil, biiyiilii
gercekei dildir. Tipki 6nemli biiyiilii gergek¢i yazarlar Marquez ve Saramago’nun
yaptig1 gibi, ihsan Oktay da tamamen kendine ait ve degisik bir dil olusturmus,
bunun yontemi olarak da eski Tiirk¢eye yakin bir sozciik dagarcigi segmistir. Ancak
Murat Uyurkulak’in da belirttigi gibi, “(...) mesele, tozlu liigatlarin sayfalarinda
kalmis ve IOA’nin kim bilir bir nice mesaiyle giin yiiziine ¢ikardigi onca ‘tuhaf’
kelimenin manasint bir kez olsun merak etmeme[k], okurken onlara zerre kadar

takilmama[ktir].” (aktaran: Giimiis, 2011, 38.) Gergekten de bir Thsan Oktay romani
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okurken bu eski sozciiklerin ne anlama geldigi diisiiniilmez. Anar’in burada yapmak
istedigi, yarattig1 biiyiilii diinyaya uygun bir tarihi zeminle birlikte, buna uygun bir
dil segmektir. Ancak bu dilin anlama etkisi asgari diizeydedir. Bunda karakterlerini
derinlemesine anlatmayip onlar1 incelememesi, derin psikolojik tahliller yapmay1
secmedigi i¢in dili istedigi gibi egip biikebilmesi, dolayisiyla eserlerinde karakterleri

amag degil, ara¢ haline getirmesi etkilidir:

“Anar kahramanlarinin i¢ dlinyas: goriinmez. Romanin ‘insani bagka insanlara anlatma
eylemi’nden dogan ‘karakteri anlama ve agiklama, okuru bagka insani deneyimlerle
yiizlestirme® 06zelligi onun romanlarinda bulunmaz. (...) Puslu Kitalar Atlasi’nda ne
Biinyamin’in, ne Ebrehe’nin, ne Uzun Ihsan Efendi’nin i¢diinyas1 vardir. Kubelik, Vardapet,
Ziilfiyar ve Hinziryedi’yi tanir fakat onlarin i¢inden ne gectigini bilmeyiz, Yazar siirekli olarak
olaylar1 anlatir ve kisileri olaydan olaya kosturur. Ciinkii Thsan Oktay Anar masalin ve
komedinin algi diizeninden hareket eder.” (Korat, 2011, 24.)

Yani Anar, yarattig1 bu “yiizeysel” karakterleri toplumun her sinifindan, her meslek
grubundan ve her biling seviyesinden segmektedir. Onun romanlarinda sadece iyiler,
giizeller ya da zenginler yoktur; aksine, acuzeler, diiskiinler, ahlaki bozuklar,
dilenciler ve daha nice tip bulunur. Anar, yine Korat’in ifadesiyle “siirdaki kisileri

ve iktidar olamamiglar1” (2009, 2) anlatir.

Eserlerinde karakterleri kadar yansittig1 cografya da bu tutumla ilgilidir. Yazarin
Amat digindaki biitiin romanlar1 Istanbul’un, Anar’in iislubuna daha uygun bir
isimlendirmeyle Kostantiniye’nin ara sokaklarinda, kahvehanelerinde, meslek
loncalarinda; eski Istanbul’da vuku bulur. Amat da agik denizlerde gegmesine
ragmen, Galata tersanesinde baslayarak bir Kostantiniye romani olmaya hak kazanir.
Her bir roman, basindan sonuna kadar eski Istanbul, Osmanli ve Dogu gelenegine ait
Ogelerle Oriilmiistiir. Anar’in kendisi romanlarindaki bu iislubun kaynagi hakkinda

sOyle der:

“Ben oryantalist degilim. Yani ben Dogucu degilim, Doguluyum. Ben bu cografyanin
insantyim ve bu benim elimde olan bir sey degil. Bunda herhangi bir 6viinme ve yerinme gibi
bir durum da s6z konusu degil. Ben Doguluyum ¢iinkii agir yagli yemekleri severim, Evliya
Celebi okumaktan zevk alirim, Ugur Riza’yi dinlemekten hoslanirim. Bu zevkler benim
Dogulu oldugumun kiigiik gdstergelerinden birkagt... Dogucu olmakla Dogulu olmak
arasindaki fark kral olmakla kralct olmak arasindaki fark kadar biiyiiktiir.” (Demirci, 2005,
57°den aktaran: Kogakoglu, 2010, 59-60.)

Biitiin bu kendine 6zgii karmasikligi okurun sorgusuz sualsiz kabullenmesi, zaten
“bize” ait olanin, okurun alisik oldugu bir diinyanin, yani Dogu diinyasinin
anlatilmasidandir. Kisacasi, Prof. Dr. Handan Inci’nin tespitiyle, “Anar’in kendi
0zel harciyla yirmi birinci ylizyila tasidigi sark masalinin fantastik havasi, dili,

temalar1 genlerimize islemis gibidir”. (2009, 49.) Gergekten de Anar, romanlarinda
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yerelligi halk hikayelerini, efsane ve mitleri, bu topragin geleneklerini kullanarak
olusturmaktadir. Kendisinin, “Gengligimde Kafka’y1 okurdum. Onu begenirdim. (...)
Evliya Celebi’yi ¢ok biiylik zevkle okurum hala. (...) Ayrica Borges okudum,”
(Kogakoglu, 2010, 65) sozleri, kaynaklarinin kokenini desifre etmektedir. Burada
gozden kacirilmamas: gereken nokta, “Borges okudum,” sozleridir. Biyiilii
gercekeiligin kokenlerinin atilmasinda biiyiik bir rolii oldugu kabul edilen Borges,
elbette Anar’in bu yoni tizerinde etkilidir. Nitekim arastirmaci Ahmet
Kocakoglu’nun, Anar’in kutsal kitaplar, Seyahatname, Binbir Gece Masallar: ve
meddah hikayeleri gibi dnemli kiiltiir tirtinlerinden etkilendigini; teknik bakimdan ise
“Umberto Eco, Italo Calvino, Jorge Luis Borges ve Gabriel Garcia Marquez”den de
beslendigini (Kocakoglu, 2010, 66.) sdylemesi, Anar’daki yerelligi ve biiyiilii
gercekei etkiyi acgiklamaktadir. Ciinkii Eco disinda bu isimlerin hepsi biiyiili
gercekeidir.

Neredeyse c¢eyrek yiizyillik sanat hayatinda toplam yedi roman kaleme alan, 6zellikle
son dénem romanlari arasinda uzun bosluklar birakan Ihsan Oktay Anar, buna
ragmen modern Tiirk edebiyatinin en ¢ok ses getiren ve dnemli yazarlarindan biridir.
Bu da hem yazarin ¢ok okunmasini hem de iizerine c¢okc¢a akademik caligsma
yapilmasini saglamistir. Thsan Oktay cagdas bir yazar ve romanlar1 da modern edebi
eserler olarak ele alinirken elbette en belirgin ozelligine, yani postmodernist
taraflarina bolca atifta bulunulmustur. Hem diinya edebiyatlarinda hem de yeni Tiirk
edebiyatinda oldukga etkili olan ve hakli bir degerlendirmeyle ¢agin akimi kabul
edilen postmodernizm, genis sinirlariyla yazarlara azami 6zgiirliik saglamaktadir. Bu
da onu tercih edilme baglaminda {ist siralara tasimakta ve popiiler bir akim
konumuna yiikseltmektedir. Hem Ihsan Oktay Anar’in sanat anlayigini yansitmak ve
romanlarin1 daha iyi anlamak hem de biiyiilii ger¢ekgiligin dahil oldugu tartismalari

ele almak agisindan postmodernizmin incelenmesi 6nemlidir.

3.2. Postmodernizm “Meselesi”

Prof. Dr. Ismail Cetisli, Bati Edebiyatinda Edebi Akimlar adli kitabinda
postmodernizm i¢in farkli akademisyen ve yazarlardan alinmis sekiz farkli tanima
yer verir ve bu tanimlar1 “postmodernizm tanimlamalarindan birkag1” (Cetisli, 2015,
164) olarak sunar. Cetisli’nin bu kadar farkli tanima yer vermesi, postmodernizm

Ozelinde oldukca dogal karsilanmalidir ¢iinkii postmodernizm mimariden felsefeye,
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edebiyattan modern sanatlara kadar pek ¢ok farkli disiplinde kendini gostermis,
dolayisiyla tek ve net bir tanim yapilmasini —savunduklarina ¢ok uygun bir sekilde—
engellemistir. Yine de Cetisli’nin alintiladigimiz asagidaki sozleri, postmodernizmin

oldukca kisa bir agiklamasi niteligindedir:

“‘Postmodern’, ‘postmodernlik’, ‘postmodernite’ ve ‘postmodernizm’ kavramlar1 ilk defa
1930’lardan itibaren duyulmaya baglamis, 1950°li yillarda Anglo-Amerikan edebiyat
elestirisine girmig, ardindan mimaride kullanilmis, 1960°’li yillardan itibaren de
yayginlasmustir. Postmodernizm, énceleri Ikinci Diinya Savasi sonras1 dénemi ve elestirisini
tanimlamak i¢in kullanilmig, daha sonra felsefi anlamlar kazanarak felsefi bir tanimlamanin
ifadesi olmus, ardindan da politika, tarih ve ekonomi alanlarina yayilmis; hatta tiim hayati
kapsayan bir bakis tarzi, mimaride bir yontem, edebiyat ve diger sanat dallarinda bir akim
ifade eden kavram haline doniismiistiir.

Bir sanat akimi olarak postmodernizm ise, 1950’lerin sonlarindan itibaren kendinden s6z
ettirmeye baslamis, 1960’lardan bu yana Bati edebiyatlarinda kendini hissettirmis, asil
yayginhigi ve giinliik hayata girisini de 1980’lerin basinda gerceklestirmistir. Onciiliigiinii
ABD’nin yapmis oldugu sanattaki postmodernizm, oradan diger kita ve iilkelere yayilmis;
iilkemizde ise 1990 sonrasinda tartisilmaya ve yer yer de uygulama alanlarinda goriilmeye
baglamigtir.” (Cetisli, 2015, 163.)

Postmodernizmin ortaya ¢ikisi, aslinda yirminci yiizyil baslarinda yasanan iki diinya
savasinin bir sonucudur. On dokuzuncu yilizyilin agirlikli olarak realist, gercekiistii
olana yer vermeyen ve Ozellikle bilimi rehber edinen romani, diinya savaslarinin
ardindan yerini kaliplarmi kiran, daha Ozgiirlik¢li bir anlayisa birakmistir. Bu
donemde etkisini gosteren varolusgu felsefenin de edebiyata yansimasiyla birlikte
bilimsellik yerini ger¢ek disi ve Oznel olana, toplumsallik ise yerini bireycilige
birakmig, boylece postmodernizm de kendine genis bir yayilma alam1 bulmustur.
Ozellikle Ikinci Diinya Savasi’nin insanlar iizerinde yaratti1 yogun bunalimli hava,
postmodernizmin diger edebiyat akimlariin tiim kaliplarini, kurallarini ve iislubunu
alaya alan “sistemsizligi” ile dagilmaya baslamistir. Tiirk edebiyat1 ise diinyadaki bu
geligsmelere ek olarak kendi cografyasinin siyasi ve toplumsal diizeninin bir sonucu
olarak postmodernizme yonelmistir. Seksenli yillarin sonuna kadar ¢okpartili hayata
gecis, muhtira ve darbeler ile ideolojik séylemlere gore ¢ogulcu bir form kazanan
Tiirk romani, “doksanlt yillardan sonra yerini ben’e, ben’in sorunlarma birakmigtir”
(Giindiiz, 2012, 20). Doksanli yillarda Tiirk edebiyatinda kendine genis yer bulan
postmodernizm, bugiin ise modern Tiirk edebiyatinin hem okur hem de yazar
acisindan en ¢ok tercih edilen akimlarindan biridir. Bu baglamda, birgok akademik
calismada siklikla isaret edildigi gibi Ihsan Oktay’in postmodern yonii géz ardi
edilemeyecek bir gercektir. Yazarin teknigini daha iyi anlamak ve postmodernizmi

biitiiniiyle kavramak adina akimin 6zelliklerini gézden ge¢irmek onemlidir.
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Osman Giindiiz, [hsan Oktay Anar’m Kurgu Diinyast adhi kitabinda

postmodernizmin 6zelliklerini sdyle belirlemistir:

“Silik ve kisiliksiz, esyanin karsisinda yenik diigmiis figlir [kullanimi]; goérecelesen zaman
anlayis1 ve uzamin/mekanin belirsizlesmesi; cogulculuk (pluralisme) ve iistkurgu (metafiction)
yonteminin [kullanimi]; insant maddenin, makinelerin esiri yapan ve kolelestiren kolonilestirici
teknolojiye, yerlesmis deger yargilarina ve kurallara karsi ¢ikmak; bol bol gergek disina yer
vermek; polisiye ve fantastik romanin temel 6geleri olan entrika ve gizeme yer vermek.”
(2012, 26-28.)

Giindiiz’iin bu tespitlerine ek olarak Vedi Askaroglu’nun su degerlendirmesi
postmodernizmi anlamak i¢in adeta elzemdir: “(...) Postmodern anlatilar, herhangi
bir ideolojik bakis ag¢isin1 dayatmak, benimsetmek, gecerli kilmak ya da koti
gostermek gibi islevlere sahip degildir. Tersine, her tiirlii ideolojik goriisii temsil
eden kisiler ve olaylar alaya alinir.” (2015, 5.) Bu sonug, postmodern dncesi donemin

olduk¢a yogun siyasi ve savas giindemine adeta bir tepkidir.

Bu noktada karsimiza, bir dnceki boliimde detayli bir sekilde inceledigimiz biiyiili
gercekeilik  ¢ikmaktadir. Ciinkii  yukarida belirtilen 6zelliklerin - pek  cogu,
uygulamada farklilik gostermekle birlikte teoride biiyiilii ger¢ek¢i akimda da kendini
gostermektedir. Ornegin, ortaya ¢ikis siiregleri ve tarihleri ¢ok farkli olsa da her iki
akim da benzer sartlarda ve yakin tarihlerde gelisip diinya capinda taniirlik elde
etmistir. “Tipki biiyiilii gercekgilik gibi postmodernizm de 1960’larda genis dlgiide
tanin[mig] ve 80’lerde sanatta bir akim haline gel[mistir].” (D’haen, 1995, 192.)
Gorecelesen, yani gizgisel olmayan zaman kullanimi, ¢ogulculuk, alaya alma-komik
0gesinin kullanimi, hepsinden once ve 6zellikle gergek disina yer vermek de biiyiilii
gercekeiligin ayirt edici 6zellikleridir. Ortak 6zellikler barindirmalari, elbette bu iki
akimin ayni veya i¢ i¢e oldugunu iddia etmek i¢in yeterli degildir. Ancak daha 6nce
de Dbelirttigimiz gibi, biyili gergekgilik modernizm, gergekiistiiciilik ve
postmodernizmden beslenen bir akimdir. Bu baglamda postmodernizmle bazi
teknikleri ve ozellikleri paylagsmalar: tabiidir. Sadece o6zellikleri degil, bir anlamda
yazarlar1 da paylagmaktadirlar. Theo L. D’haen, Giinter Grass, Thomas Bernhard,
Peter Handke, Italo Calvino, John Fowles, Angela Carter, Louis Ferron (...) gibi
isimlerin 60’lar ve 70’lerde postmodernist olarak adlandirildigini, buna ragmen bu
isimlerin  birgogunun  biiyililii gergek¢i olarak da  smiflandirilabilecegini
sOylemektedir. (1995, 193.) Bu benzerlikler ve postmodernizmle biiyiili
gercekeiligin  dogal olarak biinyelerinde barindirdiklart 6zgiirliik¢li tutum ele
alindiginda, Wendy B. Faris’in su sozii isabetli olacaktir: “Biiyiilii gercekeilik,
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nerede ve hangi uslupla filizlenirse filizlensin, postmodernizme 6nemli dlciide katki

yap[maktadir].” (1995, 166.)

Biitiin bu sebepler dogrultusunda, Thsan Oktay Anar —8yle olmadigina dair kanitlar
acik ve cok olmasina ragmen— sadece bir postmodern olarak degerlendirilebilecegi
gibi, kendisinin “Postmodern edebiyata girmek gibi bir kaygim olmadi,” (Glmis,
2011, 20) beyan1 dogrultusunda, biiyiilii gergek¢i 6zellikler tasiyan bir postmodern
olarak da goriilebilmektedir. Ancak bir sonraki alt baglikta ele alacagimiz {izere, tam
anlamiyla bir biiyiilii gergekei yazar oldugunu sdylemek her agidan yanlis olacaktir.
Yine de Anar’i kismi bir biyiili gercekei olarak degerlendirirsek, bir sonraki
bolimiin amaci, yazar Giirsel Korat’in Anar’in eserleri igin sarf ettigi, “[Onun
romanlarinda] korler yolunu bulur, seytanlar keman ¢alar,” (2011, 24) s6zlerinin

dogrulugunu ispatlamaktir.

3.3. Biiyiilii Gergekgi Izler

3.3.1. Biiyiilii Unsurlarin Kullanihisi

Biiyiilii gercekeilik, dogaiistii 6gelerin kullamildig1 tek akim degildir. Ancak bu
baglamda diger akimlardan en biiyiik farki, biiyiilii 6gelerin nasil kullanildigiyla
ilgilidir. Biiyiilii gercekligin “Ozellikleri” boliimiinde de bahsettigimiz gibi,
olaganiistii olaylar, kisiler ve durumlar bu metinlerde “gercekten” var olmaktadirlar.
[lliizyon, géz yamlsamasi ya da postmodernizmden siklikla karsimiza ¢iktigi gibi
komik unsurunun kullanimiyla iliskili degildirler. Bu baglamda, Thsan Oktay Anar’in
romanlarindaki biiyiilii unsurlar, Vedi Askaroglu (2015) ve Ahmet Kogakoglu’yla
(2010) bircok diger arastirmacinin iddia ettigi gibi fantastik tiliriine ait olmaktan ¢ok,
biiyiilii ger¢ekei akimin catis1 altina girmektedir. Anar’in biiyiili 68e kullanimin,
“buyiilii karakterler” ve “biiyilili durumlar/olaylar” olarak kategorize etmek

mimkiindiir. Biiyiilii karakterleri ise “yetiskin”, “cocuk” ve “hayvan” karakterler

olarak siniflandirmak mumkundiir.
3.3.1.1. Biiyiilii Karakterler

3.3.1.1.1. Yetiskin-Biiyiilii Karakterler

Biiyiilii karakterler denilince, tiim Thsan Oktay romanlari iginde akla ilk gelen
karakter Puslu Kitalar Atlasi’nin Uzun Thsan Efendi’sidir. Uzun Ihsan, tavri ve
goriiniisiiyle tam bir Osmanli kaptani olan dayis1 Arap Thsan’in tersine, “yumusacik
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elli, narin tenli ve miskin” (Anar, 2013a, 20) olarak betimlenir. Bu miskin adam bir
diinya atlas1 olusturmak ister ancak bunun icin diinyayr gezmek yerine riiyalarini

(astral seyehat) kullanmay1 tercih eder:

“Diislerin, uyku esnasinda ruhun bedenden ayrilip ¢esitli yerlere gitmesinin bir eseri oldugu
malumdu; uyku esnasinda ruh bedenden ayrilip diyar diyar gezdigine gore, ruhun zaten
gidebildigi bu yerlere bir de bedenin kalkip binbir zahmetle gitmesi abes olurdu.” (Anar,
2013a, 44)

Fakat bunun da bir tehlikesi vardir Uzun Ihsan icin:

“(...) Ruhu birtakim alakasiz mekanlara, sozgelimi ¢dlde bir kuyuya, Cemberlitag civarindaki
bekar odalarina ve tizerinde denizkizlarinin sarki syledigi kayaliklara tebelles oluyor, bu da
yapmay1 tasarladigi atlas i¢in fuzuli oyalanmalar ortaya ¢ikarryordu.” (Anar, 2013a, 44)

Bu iki alintida da goriildiigii iizere, Uzun Ihsan’1 fantastik degil de biiyiilii gercekei
bir karakter olarak degerlendirmemizi saglayan sey, riiyalar araciligiyla seyahati
olaganiistii bir durum olarak algilamamas1 yaninda, rotadan sapmak kadar gilindelik
sorunlarla bogusmasidir. Elbette bu tek basina yeterli bir kanit degildir. Oglu
Biinyamin’i arayan Yenigeriler, “6tmesi” i¢cin Uzun fhsan’1 doverler ancak Uzun
Ihsan acitya duyarsiz gibi goriinmektedir. (Anar, 2013a, 65) Nitekim romanin

ilerleyen boliimlerinde bu kanitlanir:

“[Uzun ihsan Efendi,] evi yerle bir edildikten sonra Etmeydani’ndaki yenigeri odalarmna
gotliriilmiigtii. Sakladig sirr1 vermeyince gozleri oyulup kulaklari, burnu kesilmis ve bu haliyle
Kostantiniye dilencilerinin kethiidas1 Hinziryedi’ye iki altina satilmisti.” (Anar, 2013a, 89)
Fakat (...) bu kor ve sagir adamin sanki her seyi goriip isittigi hayretle anlati[liyordu].” (Anar,
20133, 105.)

Uzun Thsan kér ve sagir olmasma ragmen gergekten de her seyi goriip duymakta,
istelik konusmaktadir. Uzun bir siire sonra oglu Biinyamin’le karsilastiklarinda,
Biinyamin daha tek bir kelime etmeden, Uzun Ihsan sanki onu goriiyormus gibi
konusur. (Anar, 2013a, 126.) Ustelik bu, Uzun fhsan’m tek seferlik bir “mucize”si
degildir. Ogluyla goriistiigli giin, kendisini bir fi¢1 i¢inde limana biraktiran Uzun

Thsan, buradaki gemilerden biriyle seferlere cikar:

“Korsanlar kalyonculara, gozleri oyulup kulaklari ve burnu kesilmis bir adamin, duymadig:
halde, dort direkli gemilerin diimenine yapisarak onlari kayaliklarla dolu en tehlikeli
gecitlerden, mercan yilanlarinin oynastig1 en si1g sulardan gecirdigini fisildiyor; kalyoncular ise
rthtim is¢ileri ve sirik hamallarina yine ayni adamin, kér ve sagir oldugu halde, gokkubbede
donen biitiin yildiz ve gezegenlerin yerlerini kestirebildigini, pusulasiz gemilere kilavuzluk
edip onlar1 hazineler ve kana susamis vahsilerle dolu adalara haritaya bakmadan adeta ezbere
gotiirebildigini sir verircesine sdylityorlardi.” (Anar, 2013a, 187-188.)

Riiyalar aracilifiyla seyahat etme durumunda da belirttigimiz gibi, Uzun ihsan’1
fantastik bir karakter degil de biiyiilii gercek¢i yapan sey, biitiin bu 6zelliklerinin ve
bir fantastik eserde sihirli sayilacak giiglerinin hayatin dogal akisi1 i¢ine yerlesmis

olmasi ve yadirgatici hisler uyandirmamasidir. Nitekim Arap Ihsan, riiyalarla seyahat
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etme fikrinden degil, Uzun ihsan’m tembelliginden rahatsizdir; yenigeriler Uzun
fhsan’in aciya duyarsizhigi karsisinda onu bilimsel bir “mucize” olarak
degerlendirmek yerine daha ¢ok ofkelenip ona iskence ederler; loncadaki dilenciler
Uzun Thsan’m nasil her seyi goriip duyduguna sasirmak yerine, kendilerinden daha

fazla sadaka toplamak adina sahtekarlik yapip yapmadigini 6grenmeye caligirlar.

Yazarin ikinci romani Efrdsiyab’in Hikdyeleri’nde, okur kanli canli ve gorevi
basinda “Oliim” karakteriyle karsilasir. Oliim kara ciibbeli ve uzun boylu, simsiyah
bir namaz takkesi giyen, ellili yaglarinda gosteren, sakalli ve mavi gozli (Anar,
2013c, 10) bir adam olarak tasvir edilir. Ancak bu siradan gorlintiglii orta yash
erkekle karsilasanlar, karsilarindakinin Oliim oldugunu hemen fark ederler. Ustelik
Oliim, “ensesinde 6liimiin soguk nefesini hissetmek™ deyimini gergek ¢ikarircasina
soguk ve gegmeyen bir his birakacak sekilde insanlarin enselerine iifler; bdylece
kendini belli eder. (Anar, 2013c, 9.) Ensesindeki soguk his bir tiirli gegmeyen bir

kabadayinin Oliim’le karsilasmas1 soyle anlatilir:

“QOliim, kara giysileri ve ifadesiz bakislariyla, masallarda anlatildigi kadar korkungtu. Onun
kim oldugunu fark eden kabaday, yiiregi hop etmesine ragmen, yillarin verdigi bir aligkanlikla,
bakkalin 6niinde kiigiik diismek istemedi. Vakur bir eda ve kiilhani bir iislupla, ‘Neden benim
pesimde dolastyorsun? Benimle bir alip veremedigin mi var?’ diye sordu. Oliim, kendisi kadar
soguk, ama davudi bir sesle, ‘Tahmin ettigin gibi, ben Oliim’iim. Vaden doldugu icin seni
almaya geldim. Hazir mism?’ diye karsilik verdi. (...) Oliim’e Adeta yalvarircasina dil
dokmesi, kendilerini ¢aktirmadan siizen bakkal karsisinda [kabadayinin] fiyakasini bozar gibi
olmustu.” (Anar, 2013c, 10-11.)

Bu sahneyi fantastik ya da masal tiirlerinden ayirt eden sey kabadayinin tepkisidir.
Kabadayi, Oliim’den korkmasina ragmen, kendi nezdinde bakkalin &niinde kiigiik
diismemek daha énemli oldugu icin Oliim’e “diklenmekte” bir sakinca gérmez. Bir
noktada insani i¢giidiileriyle yagsama arzusu agir basmis ve yalvarmis olsa da 6lmek
lizereyken bile “fiyakasi” bozulmasin diye ugrasmasi, daha sonrasinda Oliim’le
bahse tutusup kazanirsa yiiz sene daha yasama hakki istemesi (Anar, 2013c, 11) bu
metni biiyiilii gercek¢i yapan unsurlardir. Nitekim Oliim’e bu sekilde tepki veren tek

kisi kabaday1 degildir.

Oliim, kabadayidan sonra Cezzar Dede isimli, torunlariyla yasayan bir ihtiyarin
canin1 almaya gider. Cezzar Dede Oliim’le gitmek konusunda hi¢ zorluk ¢ikarmaz:
“(...) Intiyarlar zaten, evlatlarmin miiriivvetini goriip Hac farizalarini yerine getirmis,
ona buna borglarini 6deyip kefen paralarmi biriktirmis olduklarmdan, Oliim’le

karsilastiklarinda gencler gibi mazeret beyan etmezlerdi.” (Anar, 2013c, 12.)
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Ancak Oliim’le Cezzar Dede beklenmedik bir engelle, Cezzar Dede nin torunlariyla
karsilagirlar: “Misafirin ve dedelerinin, Efrasiyab’in hazinesini kendileri olmaksizin
aramaya gideceklerini diisiinen ¢ocuklar, Oliim’iin pabuglarmi saklamislar, ihtiyarin

ebediyete intikalini de boylece engellemislerdi.” (Anar, 2013c 14.)

Cocuklarm Oliim’den korkmamalari, hatta onun kim oldugunu anlamamalari
dedelerini bilmeden korumalarini saglar; ancak romanin sonlarinda Cezzar Dede’nin
torunlarindan biri Oliim’{i tanir: “Kardeslerim! Tanidim onu! Bu asik suratli adam,
Oliim! Sinemada gdrmiistiim! Yiiziinii nerede gérsem hatirlarim! Tevekkeli degil, ta

bastan beri goziim onu bir yerlerden 1siriyordu!” (Anar, 2013c, 239.)

Cocugun Oliim’iin kim oldugunu fark etmesine ragmen korkuya kapilmamasi,
istelik onu sinema kadar giindelik bir yerde gdrmiis oldugunu hatirlamasi ve sadece
bu hatirlamadan duydugu saskinligi ifade etmesi; buna ek olarak okurun da
hikdyenin gidisat1 icinde bu karsilasmay1 olagan karsilayip dogal kabul etmesi,
biiyiilii ger¢ekei metinlerde siklikla karsilasilan durumlardandir. Cezzar Dede’nin
torunu disinda, Oliim’iin Uzun Ihsan’1i araken dolastigi mahallelerden birinde
karsilastig1 kiigiik kiz da benzer bir tepki verir. Oliim, Uzun Thsan’1 siirekli kaybettigi

icin canin1 alamamaktadir:

“Oliim ¢aresizlik i¢inde cevresine bakiirken kiz, hircin bir tavirla yanma gelerek, kiiciiciik
ayagiyla dizine bir tekme att1 ve, ‘Ne kadar beceriksizsin! Nasil olur da yakalayamazsin onu!’
diye bagirdi. Oliim, Uzun ihsan’in ele gegmesinin kiiciik kiz igin neden &nemli oldugunu
anlamaya ¢alistyordu.” (Anar, 2013¢, 139.)

Kiigiik kizin Oliim’den korkmak bir yana, beceriksizligi yiiziinden ona sinirlenmesi
ve sanki bir akraniyla konusuyor gibi onu azarlamasi, Oliim’iin de —fantastik bir
metinde gorecegimizin aksine— kiigiik kizi korkutmaya calismak yerine mantikli bir
aciklama aramasi, José Saramago’nun Oliim Bir Varmis Bir Yokmus kitabindaki
Oliim karakterini animsatacak derecede biiyiilii gergek¢idir. Saramago’nun Oliim’ii
de insani ve insaniistii Ozellikleri biinyesinde barindiran biyiilii gercekei bir
karakterdir. Saramago’nun Oliim’ii romanin sonunda bir kadina asik olurken,
Anar'm Oliim’ii de cocuklara giiliimser, boylece gorevi geregi ifadesiz tutmak
zorunda oldugu yliziindeki miihiir kirilir, goklerin kanununa gore, “yasayanlardan
biri Oliim’{in kalbini yumusatip onu aglatir ya da giildiiriirse, can1 bagislanacakti[r]”.
(Anar, 2013c 186.) Cezzar Dede, torunlarmin Oliim’ii giiliimsetmesi sayesinde

Olmekten kurtulur.
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Bizce, yazarin tiim kitaplarindaki —Uzun Ihsan dahil- tiim karakterleri i¢inde en
orijinal olan1 bu Oliim’diir. Ciinkii hem masallardan firlamiscasina ¢izilmis hem de
insani duygular atfedilmis, bdylece ortaya ne masallarda ne de gergek¢i yazinda

karsilasamayacagimiz bir karakter ¢ikmistir.

Efirdsiydabin Hikayeleri’nin Oliim’iinden sonra karsimiza Amat’mn, roman boyunca
hicbir diyalogu bulunmamasina ragmen olay orgiisiinii etkileyecek giicte bir karakteri
olan Nuh Usta ¢ikar. “Kutlu ve muhterem bir sahis” olarak tanitilan ve marangozluk
yapan Nuh Usta’nin, mecnun oldugu disiiniilmesine ragmen gaipten haberler
verdigine, karmasik riiyalar1 bile tabir ettigine ve masum oldugunu iddia edenlerin
kirli camasirlarini ortaya serdigine inanilmaktadir. Nuh Usta bunlar1 remil atip fal
bakarak yapmaktadir. (Anar, 2017, 103.) Gemide herkese fal bakmaya baglayan

Usta’ya inanmaya ilk basta kimse hevesli degildir:

“Eger ilk fal baktiran gabyar, bir siire diisiindiikten sonra, ‘Hi¢ siiphe yok ki su Nuh Usta bir
evliya. Hep unutmak istedigim bir adi sdyledi. Yillar 6nce oldiirdiigiim adamin adm!’
demeseydi, herkes bu ihtiyar marangozun bir deli oldugunu diislinecekti.” (Anar, 2017, 104-
105.)

Gabyarin bu deneyimi, daha sonra gemideki hemen hemen tiim denizciler tarafindan
tecriibe edilir. Nuh Usta hepsine fal bakar ve 6ldiirdiikleri bir adamin adin1 soyler.
(Anar, 2017, 166.) Denizciler, Nuh Usta’nin bu bilgeliginden dolay1 endiselenirler.
Ancak endiselerinin sebebi Usta’nin bu isimleri nasil bildigiyle ilgili degil, unutmak

i¢cin onca ¢aba sarf ettikleri bu isimleri hatirlamis olmaktir.

Remil atip fal bakan, istelik muska da yazan marangoz Nuh Usta’dan sonra,
Suskunlar’in  Tagut’u yetiskin-biiylilii gergek¢i karakterlerden biri  olarak
degerlendirilebilir. Tagut, fantastik bir karakter olarak nitelendirilmeye daha yakin
olsa da biiyiilii gercekei karakterler kategorisine dahil edilmesi diger karakterlerin
ona verdigi tepkilerle iligkilidir. Kelime anlam1 “haddi asan” demek olan tagut, dini
kaynaklarda “seytan” olarak da yorumlanmaktadir. Suskunlar’in Tagut’u da dini
gondermesine uygun bir bi¢imde seytanvari bir karakterdir. Buna uygun olarak atesi
hep ¢ok yiiksektir ve ozellikle Miisliimanlarin kutsal giinii olan cumalari iyice
yiikselmektedir. (Anar, 2018, 187.) Tagut, bu hi¢ diismeyen atesi sebebiyle bir gece
hekim Rafael’in kapisina gelir ve insan i¢ organlarini incelemeye biiyiik bir heves
duyan Rafael’in ameliyat masasinda uzun bir siire gecirir. Bu esnada Rafael,

Tagut’un iginde bir yilan oldugunu fark eder. Yilanin bir insan bedeninde
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yasamasina sasirmakla birlikte inceleme arzusu baskin ¢ikan Rafael, Tagut’u

detaylica muayene eder:

“Insanlarin gozleri saga sola, asagiya yukarrya donerken, Tagut’un gozleri onden arkaya ve
arkadan One doniiyordu. Ayrica her bir goziinde, bir insaninkine benzeyen, digeri ise
yilaminkini andiran iki gdzbebegi vardi. Ote yandan, nabzi her onbir saat ve alt1 dakikada bir
atiyordu. Buna ek olarak, siyah elbisesi de belli yerlerden etine kaynamisti. Elbisesi kesilse
bile, kumas tipki sa¢ sakal gibi yeniden ¢ikiyordu.” (Anar, 2018, 187-188.)

Daha sonra Efrdsiyab in Hikdyeleri’nde karsimiza ¢ikacak kurt-cocuk karakteri gibi
Tagut da yar1 insan, yar1 yilan O6zellikleri tasimaktadir. Tipkt bir yilan gibi deri
degistirmesi, Rafael’de hekimlik meraki disinda bir duygu uyandirmaz. Ancak

Tagut’un seytanvari 6zellikleri sadece fiziksel benzerliklerle sinirl kalmaz:

“Bursali, sik sik mevlevihaneye gider olmus, bu da Tagut’u adamakilli kizdirmig ve atesini
iyice ylikseltmigti. Hattd, Rafael’in onun iizerine oOrttligli 1slak g¢arsaflar hemen kurumakla
kalmiyor, ayni zamanda iistlerinde yer yer yanik lekeleri olusuyordu.” (Anar, 2018, 188)

Fakat deri degistirmesi ya da toplamda dort gozbebegi bulunmasi gibi, Tagut’un
carsaflart yakmasi da Rafael i¢in olagandist bir durum degildir. Tagut disinda insan
viicudu tizerine kesifler yapabilecegi baska hastalari da bulundugu i¢in, Tagut,
Rafael’in goziinde bir denektir. Romanda Rafael’in Tagut’un bu seytani 6zelliklerine

kars1 korku duyduguna dair izler bulunmamaktadir.

Yedinci Giin romaninin baskarakteri Thsan Sait de yetiskin-biiyiilii gercek¢i bir
karakter sayilmaktadir. Thsan Sait bir sabah kalktiginda, aksamdan sik1 siki kilitledigi
kasasinin agik oldugunu ve i¢inde bir mektup bulundugunu goriir. Mektubun tarihi
gelecekte yazildigim goriir. Once uyurgezer oldugunu zanneder fakat ertesi gece
kendi biraktigr mektup kasadan yok olunca gelecege mektup gonderdigini anlar. Bu
olaganiistii olay fhsan Sait’te panik, korku ya da saskinlik yaratmaz. Aksine, tipki
Puslu Kitalar Atlasi’nin Ebrehe’sinin ge¢mise yolculuk etmenin sirlarini aramasi
(Anar, 2013a, 183) gibi, Thsan Sait de gelecege gitmenin yollarin1 aramaya baslar.
Birtakim kimyasallar1 bedenine enjekte edip “donmus bedeniyle gelecekte
diriltilmeyi bekleyen” (Anar, 2016, 158) Ihsan Sait, gecmisle gelecek arasinda bir
siire gidip geldikten sonra 1934 senesine, yani romanin “simdiki zaman”ina bir
hayalet olarak doner. Bu esnada istihbarat teskilatindan birtakim goérevliler, kolilerce
evraki inceleyip siralamak igin teskilatta calismaktadirlar. fhsan Sait’in de dahil
oldugu bu grup birtakim evraklar1 diizenlemektedir. Reissiz kalan grup, iglerindeki
hayaleti kim bulursa onun yeni reis olmasma karar verir. Iglerinden biri ise
basladiklarinda yedi kisi olduklarini, oysa o an sekiz kisi saydigini, yani hayaletin

aralarindan oldugunun soyler. O anda Thsan Sait hayalet oldugunu itiraf eder:
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“‘Sizinle az once yaptigimiz ahdi hatirlayin!” dedi. ‘Hayaleti kim bulursa, reis o olacakti.
Simdi hayaletin ben oldugumu yine ben size sdyledim. Oyleyse reisiniz benim!” Salondakiler
murildaniyordu ki, Thsan Sait, ‘Haydi! Su evraklar1 derhal diizene sokun!” diye buyurdu. Ahde
vefd etmeye niyetli bazilar1 tam bu ise girisiyorlard: ki, kasketli atildi: ‘Hayir! Reisimiz sen
degilsin. Ciinkii hayaletin kim oldugunu bilen degil, bulan reis olacakti. Sen ise hayalet
oldugunu s6yledin ve biz de seni, yani hayaleti, boylece bulduk! Dolayisiyla sen bizim reisimiz
degilsin. Tam tersi, bizler senin reisiniz. Kébustan ibaret bunca evraki diizenleme isi de sana
diisiiyor.” Dogru séze ne denirdi? Hal boyle olunca, Ihsan Sait’in yiizii alabora oluverdi. Ama
bu catik ylizden hala, muazzam, barbarvari bir kibir fiskiriyordu. Ancak bir barbar ahde
vefasizlik etmezdi. Bu ylizden umutsuzluk i¢inde muazzam evrak yiginina bakt: ve oracikta bir
sandalyeye ¢oktii.” (Anar, 2016, 232.)

Tipks Efi-dsiyab in Hikdyeleri’ndeki Oliim karakterinin karsilastig1 tavir gibi, hayalet
olan fhsan Sait’e de mantik cergevesinde ve karsilarinda bir hayalet degil de hicbir
olaganiistiiliigii olmayan biri varmis gibi cevaplar verilir. Hayalet de tipk1 Oliim gibi
herhangi bir korkutma c¢abasina girmeden yenilgiyi kabul eder. Hayaletler fantastik
tirtinde siklikla karsilagilan yaratiklar olsa da buradaki hayaletin biiyiili gergekei
sayllmasinin sebebi korku ve saskinlik uyandirmamasinin yaninda, hayalet olma

6zelliginin ikinci planda kalmasidir.

Thsan Oktay romanlarinda karsimiza gikan ve neredeyse tamamen biiyiilii gergekci
diyebilecegimiz son yetigkin karakter, yazarin son romani Galiz Kahraman’da
karsimiza ¢ikmaktadir. Romanm baskarakteri Idris Amil Efendi, Uskiidar
kabadayilarinin sefi Remiz’in kiz kardesi Remziye ile evlendirilir. Remiz diiglinde
Oldiiriiliince, yerine Remziye gecer. Remziye’nin pek cok fedaisi ig¢inden biri
ozellikle dikkat ¢ekicidir. Birtakim zorbalar bu adama otuz el ates etmis ancak isabet
eden on yedi kursuna ragmen adama higbir sey olmamistir. (Anar, 2014, 61.) Biyiilii
gercekei metinlerde karakterlerin 6liimciil hastaliklara ya da yaralanmalara ragmen
yasamaya devam etmeleri yaygin bir durumdur. Galiz Kahraman’da ise adi belli

olmayan bu fedai, siradan bir insan olarak betimlenmez:

“Yatagin yani basinda ise, devasa genesiyle hakikaten korkung goriiniislii bir adam bekliyordu:
Adamin ¢ene hacmi, beyin hacminin iki misli kadardi! Suretle alay olmaz ama, kafacigi irice
bir portakal, g¢enesi ise karpuz biiyilkliigindeydi. Gomleginin yenlerinden kol killari,
yakasindan sirt killari, pagalarindan asagi da yine kil fiskirtyordu! Ortadan birlesmis tam ii¢
parmak enindeki kalin ve giir kara kaglari, td sakaklarina kadar uzanmaktaydi. Alm ise, olsa
olsa iki parmak yiiksekligindeydi. Silindirimsi ama kisacik boynu yali kiitiigli kadar kalind1.
Medeniyet bunalttig1 vakit adam sikintidan esnediginde, agilan ¢enesinin ardindan ta girtlagina
kadar uzanan o derin ve karanlik magaray1 gorenler, bu koca agza irice bir tavugun rahatlikla
sigacagina kaliplarini basabilirlerdi. Alt ve iist ¢enesindeki o sapsart ve egri biigrii dislerinin
her birinin yarim parmak uzunlugunda olduguna bakilirsa, adam tavugu, hatir i¢in olmasa da,
sirf hayvani istahindan dolayi ¢ig ¢ig ¢atir ¢utur yiyebilirdi! Upuzun ve enli kollari, dizlerinin
az agagisina kadar uzanmaktaydi. (...) Ayiptir s0ylemesi, adam icti mi fena dagitiyordu. Daha
da icti mi dengesini bulmakta zorlandigindan, upuzun kollar1 sayesinde, hem ayaklari ve hem
de yumruklart {izerinde yliriyiip eve varirdi. (...) Remziye onun yaninda cigara i¢meyi
yasaklamigti: Ciinki adam atesten korkuyor, kibrit ¢akilir ¢akilmaz kacip emniyetli bir
mesafeye vardiktan sonra, alevi korku dolu gozlerle uzaktan seyrediyordu.” (Anar, 2014, 60-
61.)
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Giildiiriye yaklasan bir lislupla anlatilmasinin yaninda, fedai fiziki ve mental olarak
bir insandan ¢ok sempanze Ozellikleri gostermektedir. Buna ragmen dalga konusu
olmak disinda roman karakterleri tarafindan garipsenmemektedir. Hatta g¢ocuk-
blyiilii gercek¢i karakterlerden biri olan ve ileride detaylandiracagimiz Yasar’in

babasi da Idris Amil degil, bu fedaidir.

3.3.1.1.2. Cocuk-Biiyiilii Karakterler

Ihsan Oktay Anar’in romanlarinda cocuk-biiyiilii gergekei karakterler, en az yetiskin-
biiyiilii gercekei karakterler kadar yer tutmaktadir. “Cocuk™ olmalarinin etkisiyle
daha da ilging 6zellikler sergiledikleri soylenebilmektedir. Bu karakterlerin ilki Puslu
Kitalar Atlasi’nin Alibaz’dir. Alibaz, Arap Ihsan’in Magrip seferinde esir aldig1, “tas
catlasa yedi yasinda gosteren siinnetsiz bir oglan[dir]”. (Anar, 2013a, 16.) Romanda
araliklarla karsimiza ¢ikan Alibaz, yaramazligi ve uslanmazligiyla mahalledeki
cocuklar arasinda siradan bir karakter portresi ¢izer. Onu farkli kilansa
uyuyamamasidir. Ancak bu uykusuzluk birkag¢ giin siiren bir uykusuzluk degildir.
Romanin sonlarina dogru, Alibaz birtakim adamlar tarafindan zehirlenmek
istenirken, igtigi zehir uykusuzlugunun ¢dziimii olur ve béylece uzun ve deliksiz bir

uykuya dalar:

“(...) Hayat1 boyunca bir dakika olsun asla uyumamis olan bu ¢ocuk, o giine dek hissetmedigi
bazi seylerin farkina varmaya baglamisti. (...) Gozleri kapanacak gibi oluyor, ikide bir
esniyordu. Yillardir bekledigi uyku, sonunda bastirmisti. (...) Sonunda bir agacin tepesini
goziine kestirdi. Esneye esneye iist dallara dogru tirmandi. (...) Neyse ki burada bir leylek
yuvasi vardt. (...) Alibaz, yuvanin tam ortasina, yumurtalarin iizerine kivrilip yatt1 ve derin bir
uykuya daldi. Aradan giinler gegtikten sonra onun sicakliginin etkisiyle yumurtalar catladi ve
yavrular, uyuyan ¢ocugun cebindeki peksimet kirintilart (...) ile beslenip biiyliidi.” (Anar,
2013a, 196-197.)

Alibaz’in dogdugundan beri hi¢ uyumamis olmasi, tipki Uzun Thsan’in mucizevi
sayilabilecek 6zelliklerinin siradan kabul edilmesi gibi, kimse i¢in bir merak kaynagi
olmamistir. Nitekim Alibaz yillarca siirecek bir uykuya yatmasi da higbir roman

karakteri i¢in tuhaflik sebebi degildir.

Bir bagka biiyiilii gercek¢i cocuk karakter, Kitab-il Hiyel’de karsimiza ¢ikmaktadir.
Romanda, Puslu Kitalar Atlasi’nin Uzun Thsan Efendi’sinin oglu olan ve Yasef

Celebi tarafindan kacirildiktan sonra alikoyulan Davud;

“(...) ‘Ve elenna lehiilhadiyd’ ayeti kerimesince madenleri bir hamur gibi egip biikebiliyor,
demir ¢ubuklar1 kiiciik parmaklariyla ogusturarak onlara kolayca kus sekilleri verebiliyordu.
(...) Demek ki demirin gilinahkérlar i¢in sert ve masumlar i¢in yumusak oldugu dogruydu.”
(Anar, 2013b, 59.)
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Davud, Yafes Celebi’nin denizalti yapimi isini, malzemeleri ikide bir egip biiktiigii
icin sekteye ugratir. Fakat Yafes Celebi’yi Davud’un metalleri biikkmesi degil,
islerinin aksamasi rahatsiz etmektedir. Bu sebeple onu bir falciya gosterirler;
cocugun hayat ve kalp cizgilerine bakan falci, “Bu elin sahibi bir ¢cocuk ve hep ¢cocuk
kalacak, asla biiyiimeyecek, ¢iinkil o, her tiirlii glicten arinmig bir masum,” (Anar,
2013b, 61) der. Bundan sonra ¢ocuk, “Masum Davud” olarak anilmaya baslanir.
Yillar sonra, bu masum c¢ocugun egip biikerek sekillendirdigi metal nesneler

canlanir:

“Odalar, sofa ve avlu, vaktiyle masum bir ¢ocuk tarafindan madenden yapildig1 halde o gece
canlaniveren, kanat cirpip Oten, bagiran, oradan oraya ucan, tiirkii sdyleyen, ibibikler,
kumrular, giivercinler, biilbiiller, kanaryalar, puhular ve yalicapkinlariyla doluydu.” (Anar,
2013b, 151.)

Davud’un bir diger biiyiilii 6zelligi hi¢ biiylimemesidir. Aradan yillar gegtigi halde,
mahallede oyun oynadigi cocuklar biiyiir, birer yetiskin olur; Davud ise hig

degismez:

“(...) Falcmin kehaneti iizere asla biiyiimeyen, yarim asir boyunca mahallenin tam yedi ¢ocuk
nesliyle birlikte Galata sokaklarinda kosturan, ve elli yasindaki gérmiis gecirmis birinin onu
gostererek, ‘Bakin iste, vaktiyle ebe kag ka¢ oynadigimiz Davud bu!’ dedigi o masum g¢ocuk
(...) kendini ¢elik ¢omaga, kabak kabak patladiya, ebe ¢ildira, elimumcuya ve korebeye
vermisti.” (Anar, 2013b, 114.)

Davud’un hi¢ biiyiimemesi de metalleri biikmesi kadar normal karsilanmaktadir.
Yedi ¢ocuk nesliyle mahallede kosturan Davud’da, metindeki karakterler igin
saskinlik uyandirict hicbir sey yoktur. Yillar ilerleyip Davud ayni kalmaya devam
ederken Yafes Celebi Oliir ve yerine azat ettigi kolesi Caltd gelir. Caltd, Davud’u
stirekli dovmektedir ancak Davud’un bir kez bile agladig1 goriilmez: “Yedigi onca
dayaga ragmen Davud aglamiyordu. (...) Caliid onu doverken bu zavalli ¢cocuk hig
aglamadan ve asla ses ¢ikarmadan sabrediyordu. (...) Sabir tasi, ¢ektigi onca eziyete

ragmen heniiz ¢atlamis degildi.” (Anar, 2013b, 85, 114.)

Burada simdiye kadarki biiyiilii anlatimdan farklt bir anlatim unsuru goriilmektedir.
Okur, romanin i¢inde “sabir tas1” benzetmesinin gergege doniismesini izler. Davud,
Calid’un biitiin eziyetlerine katlanmaktadir ¢linkii Yafes Celebi, Davud’u ilk
kagirdiginda madalyonuna “sabir tas1” hakkettirmistir. Romanin sonlarina dogru ise
“Yafes Celebi’nin bir zamanlar onun madalyonuna hak ettirdigi sabir tag1 sonunda

catla[r] ve ¢ocuk aglamaya basla[r].” (Anar, 2013b, 124.)

Benzeri bir durum, Efidsiyab’in Hikdyeleri'nde de goriiliir. Uzun ihsan’i arayan

Oliim, kemanla hiiziinlii bir nagme ¢alan bir gence onu gériip gérmedigini sormak
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ister: “Oliim, bir hata yapip oglana dokundu. Az 6nce ¢aldigi acikli nagmenin
tesirinden heniiz ¢ikamayan aglamakli kemanci da, zaten dolu olmaliydi ki,
kendisine dokunuldugu i¢in higkira higkira derhal gézyasi dokmeye basladi.” (Anar,
2013c, 56) Boylece bir deyim daha gercege doniisiir.

Biitiin bu biiyiilii 6zelliklerin, diger roman karakterleri iizerinde hi¢bir yadirgatici
etkisi yoktur. Aksine, biitiin olaylar hayatin dogal akis1 esnasinda ve sokakta
yiiriimek kadar basit eylemlerle bir tutularak aktarilir. Dolayisiyla Davud, bir bagka
blyiilli gercekei-cocuk karakter olarak nitelendirilebilir.

fhsan Oktay Anar’in bir diger biiyiilii gercek¢i cocuk karakteri, Efrdsiyab’in
Hikayeleri Kitabinda yer alan “Bir Hac Ziyareti” 6ykiisiiniin kurt-gocugudur. Koyiin
zenginlerinden birinin oglu olan bu on sekiz yasindaki kara sevdali oglan, dedesi ve

koylin imamiyla birlikte hacca gonderilecektir.

“[imamin] mukaddes yolculukta nezaret edecegi oglan, karasevda yiiziinden artik zincirle
zaptedilecek kadar asabi, nasil sdylemeli, basbayag: deliydi. Biilug cagina girdigi sekiz buguk
yasindan bu yana agzini bir agip asla konugmayan bu oglan, isin kotiisii, abay1 yaktig: kisiyi de
aciga vurmuyordu. On bir yasindayken, dolunay c¢iktig1 vakit evden kacarak saga sola
saldirmaya, koyunlar1 ve tavuklar1 pargalamaya bagladiginda, onun artik bir barakaya
hapsedilip duvara zincirlenmesi gerektigine inanmislardi.” (Anar, 2013c, 61-62.)

Acikca goriildiigii gibi, ¢ocuk kurtlara 6zgii birtakim 6zellikler sergilemesine ragmen
koy ahalisi onu kara sevdali ilan etmistir ve hacca giderse i¢indeki seytandan
kurtulacagimi diisinmektedirler. Ancak bir siire sonra, ¢ocugu hact adaylarini tastyan
otobiise almayr unuttuklarmmi fark ederler. Aslinda ¢ocuk unutulmamis, dedesi
tarafindan otobiisiin arkasina baglanmistir. Bu sebeple otobiisiin arkasindan bir kurt
stirisii gelmektedir. En sonunda anlasilir ki, oglan biitiin bir gece bu siiriiyle birlikte

kosmustur:

“Onca yol, onca hiz ve onca vartadan sonra bile, vahsi bakisl oglan hala sagdi. Uzerinde en
ufak bir yara, hatta elbisesinde tek bir yirtik bile bulunmadigina bakilirsa, yol boyunca kosmus
olmaliydi. Gel gor ki bu manzaranin en akil almaz yani, oglanin kurtlarla oynasmasiydi.
Hayvanlar kuyruklarini sallaya sallaya gelip onun yanina sokuluyor, boynunu, yiiziini, ellerini,
yaliyorlar; oglan da kardeslerine ayni sekilde mukabele edip hayvanlarin tiiylerini yaliyor,
opiip kokluyordu. Oyle ki, kurtlari otobiisii takip etmelerinin nedeni muhakkak, arkaya bagl
bir durumda fersahlarca kosturan bu oglan olmaliydi.” (Anar, 2013c, 66.)

Diger orneklerden farkli olarak, burada gercekligi saibeli iki olay arasinda bir se¢im
yapilir; cocugun biitlin bir gece otobiisiin arkasindan kosmasi, yani hayvani birtakim
ozellikler sergilemesi diger karakterlerde herhangi bir saskinlik yaratmazken
kurtlarla olan iligkisine odaklanilir. Fakat bu saskinlik korkuya doniismez,
yolculardan biri asag inip sanki her giin bir kurdu zincirinden tutup ¢ekiyormus gibi

cocugu otobiisiin i¢ine dogru ¢eker. Fantastik metinlerde siklikla karsimiza ¢ikan ve
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mitolojik bir unsur olan kurt adam formu, bu metinde korku 0&gesi olarak

kullanilmaz; olagan durum i¢inde hafif bir “kipirt1” yaratir yalnizca.

Ihsan Oktay romanlarinda karsimiza ¢ikan son ¢ocuk-biiyiilii gercekei karakter, Galiz
Kahraman’da Remziye’nin idris Amil’den oldugunu iddia ettigi oglu Yasar’dr.
Remziye dogum yapinca, idris Amil ile annesi bebegi gérmeye giderler. Valide,
bebegi niye mavi yerine siyah kundaga sardiklarini sorar ama bebek aslinda ¢iplaktir:
“Hayli esmer olan bebecigin govdesi, kollar1 ve bacaklari, ¢ok fena halde killiyds,
Oyle ki bu haliyle, iislitmemesi i¢in bir kundaga zaten ihtiya¢ yoktu. Ama bunda bir

beis var denemezdi. Zaten erkegin killist makbil sayilirdi.” (Anar, 2014, 62)

Bebek, babasi olan fedai gibi agik bir sekilde sempanzelere ait Ozellikler
gdstermesine ragmen, Idris Amil bebegin babasi oldugunu zannettigi i¢in bu fiziksel
anomaliyi oldukca dogal karsilar. Bebek hizla biiyiimeye ve sempanzelerle daha
fazla ortak yonler tasimaya basladiginda bile, bu durum karakterlerde bir siiphe veya

korku uyandirmaz:

“[Yasar bebek] dogali daha ii¢ giin olmasina ragmen bebecik o kadar biiyiik bir ilerleme
kaydetmisti ki, daha simdiden, ayaklart ve yumruk yaptigi elleriyle emeklemeye bile
baglamusti. Allah’a siikiir, bir gelisim bozuklugu da yoktu: Hattad kocaman agzindaki disler bile
tamdi. Giicii kuvveti de yerinde sayilirdi. Ciinkii Efendimiz’in validesi onu kucagina alir
almaz, sanki kan ¢ekmis de 6z be 6z babaannesi oldugunu hemen anlamig gibi, upuzun
kollariyla kadincagizin boynuna, bacaklariyla da beline sarilivermis[ti.] (...) Daha ti¢ilincii giin,
zibinina sigmamaya baslamisti. Kasaptan alinan kiymayi daha tam pismemisken mideye
indirdigine bakilirsa hayli istahli ve demek ki epey mutluydu.” (2014, 62-64.)

Onceleri daima, sonralar1 ise epey seyrek olmak iizere, yumruklarini yere dayayip
dengesini saglamaksizin yiiriifmeyen], ayrica galiba dilsiz [olan] Yasar, kisa siirede 3
yasinda bir ¢ocugun ciissesine erismesinin yaninda, bir de ukulele calmaktadir.
(Anar, 2014, 112.) Biitiin bunlara ragmen, pek cok ¢ocugun maruz kaldigi gibi
mahalledeki arkadaslarinin alaylarina katlanmak zorunda olmasi disinda, Yasar

gercek hayatin bir parcasidir. Bu sebeple de biiyiilii gercekei bir karakterdir.

3.3.1.1.3. Hayvan-Biiyiilii Karakterler

Anar’in romanlarinda, yetiskin ve c¢ocuk karakterlerle birlikte —tam olmamakla
beraber— hayvanlarin da biyiilii gergek¢i Ozellikler sergiledigi goriilmektedir.
Hayvanlarin tasidigr bu ozellikler kismen iggiidiisel olsa da gergekte oldugundan
daha bilingli ¢izilmeleri, onlar1 biiyiilii gercekei sinifina sokmaktadir. Bunlarin ilk

ornegi Puslu Kitalar Atlasi’ndaki maymundur:

“Uzun Thsan Efendi’nin oglu Biinyamin, maymunun atildig1 viranede onun muriltilarim isitmis
ve hayvanin 6lmedigini anlayinca onu gomleginin i¢ine sokup eve gotiirmeye karar vermisti.
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Gomlegin igindeki maymun, delikanlinin bagrindaki kokuyu asla unutamayacakti, ¢iinkii bu,
anasinin kokusunun aynistydi.” (Anar,2013a, 42.)

Veya yine Puslu Kitalar Atlasi’'nda baba ve ogulun ayni yatakta yatmayi adet
edindikleri ay1: “Giiniin birinde delikanli, kendisine sarap parasi vermeyen babasina
bir sille carpinca olan oldu ve ay1 iki ayag: iizerine kalkarak hain evladi surlarin

disina kadar kovaladi.” (Anar, 2013a, 40)

Son olarak ise Suskunlar’daki papagan 6nemlidir:

“(...) Bu kedi, girdigi perdenin arkasindan agzinda ¢irpinan bir papagan oldugu halde ¢ikmusti.
Isin garip yani, kedinin agziyla kaptig1 papagan, bagira gagira kelime-i sahadet getirmekteydi.
Tti Baba da bu garip olay sonunda sirra kadem basmisti. Ahali, perde yiiziinden suratini bir
kez bile gormedikleri Thti Baba’nin 6liimii esnasinda papagan oluverdigini kahvehanelerde ve
meyhanelerde seneler boyu konusmus, hatti tirbede bu miibarek adamin miibarek naaginin
degil, o hinzir kediye yemek olan papagandan artakalan kemiklerin gémiilii oldugunu demeye
dili varan sivri akillilar bile ¢gikmist1.” (Anar, 2018, 106.)

Bu ii¢ hayvanin biyiili gergek¢i sayilmasi, ger¢ek hayatta normal olarak
nitelendirecegimiz davranislar sergilememeleri ve bu davranislarin fantastik tiiriine

az, ger¢ekci yazina ise fazla gelmesindendir.

3.3.1.2. Biiyiilii Durumlar/Olaylar

Basli basina biiyiilii gercekei sayilacak karakterler disinda, Thsan Oktay’in romanlars,
icinde bulundugumuz diinyayla biitiinlesmis ve irili ufakli pek ¢ok biiyiilii gercekei
unsur barindirir. Bazen hayaletler, bazen hi¢ olmayacak sebeplerle 6lenler, bazen
O0lmeyi basaramayanlar, engellilerin “mucizeleri” veya duyular1 asir1 gelismis
tiplemeler, kisacast tlrli tirlii olagandisilik, Anar’in romanlarinda hicbir
yadirgaticihik barindirmadan bulunur. Ornegin, Puslu Kitalar Atlasinda “kor bir
adam bir muhasebecinin yaptigi ¢arpim hatasina bas bas bagirarak itiraz ed[er]”
(Anar, 109), Uzun Thsan’m iginden ne kadarini harcarsa harcasin daima akge ile dolu
bir kesesi (Anar, 47) vardir; Kitab-ii/ Hiyel’de “kor biri Calid’u siinnet eder” (Anar,
76), Calid’un sekiz karis1 stirekli 6lii dogumlar yapar (Anar, 89) ve Zencefil
Celebi’nin babasi, ogluna yardim etmek icin “asirlardir oturduklari, ve esik tasi
dedelerinin biri tarafindan bir Ermeni biiyiiciisiiniin golgesi iizerine devrildigi i¢in
tam yedi yangimi salimen atlatan sihirli evlerini” (Anar, 27) satar; Efrdsiyab’in
Hikayeleri’'nde Zeynelabidin adli geng, “i¢tigi onca raki (...) yas olup gozlerinden
akip gittigi i¢in, bir yenisini sdylemek zorunda kal[1r]” (Anar, 216); Amat’ta tasidigi
giinah yiikiinliin agirligi sebebiyle ‘“daha sonra hamallar loncasi tarafindan bu
meslegin piri olarak kabul edilecek [olan]” (Anar, 15) esrarengiz adam bu

unsurlardandir. Bu biiyiilii 6gelerin higbiri, karakterlerde veya okurda, Todorov’un
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terimlendirmesiyle “kararsizlik” uyandirmaz. Verilen tepkilerde siiphe, korku ya da

saskinlik olsa da bunlar biiyiliye degil, sonuglara verilmis tepkilerdir.

Elestirmen Omer Tiirkes’in Amat igin sarf ettigi “[Anar,] sozlii anlati geleneginin
mirasg¢ist olarak gemiye binbir masal, hikdye ve rivayet barindiran bir ruh da
iflemis,” (2011, 40) sozlerine uygun olarak, Amat’in karakterlerinden ihtiyar tellak
Ohannes’in koklama duyusu olaganiistii boyutlardadir. Deli marangozun g¢ok pis
kokusuna ragmen Ohannes, adamin cebindeki paralar1 “koklar”: “(...) Giimis
akcenin o nefis rayihasi da sabik zangocun hassas burnuna geliyordu. Gilimiis
kokusunun yogunluguna bakilirsa, deli marangozun en azindan 247 akgesi olsa
gerekti.” (Anar, 2017, 14.) leri sayfalarda Ohannes’in tahmini gercekten de dogru
cikar ancak romanda bu kimsenin dikkatini cezbeden bir durum degildir. Benzer
sekilde, Suskunlar’da, bir pasanin ask acis1 ¢eken yegeni, Veysel Bey’in kanununu
dinleyince “kasvetli hlizzdm makaminin yol a¢tigi kederden dolayr Hakk’in
rahmetine kavus[ur]” (Anar, 55). Gencin pasa babasi ve maiyetindekiler, onu
gercekten de kanunun hiiziinli melodisinin 6ldiirdiigiine inanirlar. Efrdsiydb’in
Hikayeleri’nde gecen “Bir Hac Ziyareti” adl1 6ykiide kdy ahalisi, caminin serefesine
kadar aradiklari halde eski imami bulamaz; “bu ise onun, tipki ezan sesi gibi,
serefeden goklere yiikseldiginin agik bir delili kabul edil[ir]”. (Anar, 2013c, 58.)
Yine ayn1 eserde gegen “Sarap ve Ekmek” hikayesinde ise yetmislik “duas1 makbul”
bir kadin, kii¢iik bir kiz1 emzirir; “bdylece nur yiizlii Bestenur, onun gogsiinden gelen
semavi ve galaktik siitii eme eme biiyii[r], serpil[ir]”. (Anar, 2013c, 208.) Bir imamin
nasil olup da goge yiikseldigi ya da yetmis yasinda bir kadinin nasil siitannelik
yapabildigi, biyiilii gercekgi akimin 6zelliklerine uygun olarak diger karakterler

tarafindan sorgulanmaz.

Oliimsiizliik ve “lememe” olgulari, akimin sik kullanilan unsurlarindan biri olarak
Anar’in romanlarinda da karsimiza cikar. Ornegin, Amat’mn Siileyman Reis’i, “6liim
denilen rahmetten mahrum birakil[mis], bir 6liimsiiz olarak asil amaci bir ¢aresini
bulup 6lebilmek ol[an]” (Anar, 30) bir karakterdir. Bu sebeple Siileyman Reis,
Kaptan Diyavol’un oliimsiizliikle ilgili kitaplarla dolu olan kiitiiphanesinden ¢ikmaz.
Oliimii arayan Siileyman Reis disinda, bir de 6lmek iizere oldugunun farkinda
olmayan yahut 6lmeyen tiplemeler vardir. Bunlardan biri, Puslu Kitalar Atlasi’nda
Dertli olarak anilan dilencidir. Tam alt1 kez yildirim carpmasina ragmen (Anar,

2013a, 112) Dertli bir tiirlii 6lmez. Benzeri bir 0Ornek, Yedinci Giin’deki
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karakterlerden biri olan dervistir. Eskiden zabit olan bu dervis, vaktiyle kumandani
olan kolagasiyla Rus ruleti oynar: “Sira yine ona geldiginde silah patlamis, sakaginda
bir delik ac¢ilmig, ama Allah’in isi bu ya, adam rahmet-i rahmana kavusmamisti.”
(Anar, 2016, 23) Bir sonraki turda kumandan oliir ama dervis, 6lmesi gerekirken
basit bir pansumanla sakagindaki yaradan kurtulur. Cok benzer bir durum Galiz
Kahraman’da da gegmektedir. Idris Amil, zevcesi Remziye’den bosanmak igin bir

avukat tutar; Remziye ise avukati 6ldiirmesi i¢in bir fedaisini gonderir:

“Vizildayan kursun havada otuz metre yol katettikten sonra, arkasini donmiis ihtiyar avukatin
kafasindan girdi ve orada kalakaldi. Ama hayret! Kafasindaki kursuna ragmen avukat, hala
heldya dogru yiiriiyordu. Hicbir sey olmamig gibi tam su dokmeye iceri girecekti ki, hela
sahibi, avukatin kafasindan ensesine dogru sizan kani fark etti. Derken, hayir olsun diye onu
kosedeki eczaneye kadar gotiirlip tentiirdiyotla pansuman yaptirdi. Avukat eczaneden gayet
saglikl1 ¢ikarken, katil de olani biteni hayretle seyrediyordu. Isi, yiiziine gdziine bulastirmist1.”
(Anar, 2014, 134-135.)

Yedinci Giin’lin dervisi gibi, avukat da sadece bir pansumanla yarasini kapattirir ve
yasamaya devam eder. Katil ise adamin 6lmemesine degil, kendi basarisizligina
hayret etmektedir. Suskunlar’in Veysel Bey’i ise vereme yakalanmis olmasina
ragmen bir tiirlii 6lememez. “Ince hastalifa yakalanmis, ama ahirete intikal etmeye
hala direnen Veysel Bey” (Anar, 2018, 80) ironik bir sekilde kendi 6lmedigi gibi bir

baskasinin, pasanin agik oglunun oliimiinden sorumludur.

Oliim olgusu diginda, dinsel unsurlarin kullanimiyla yakindan iliskili olarak
“beddua”ya bagl biiyiilii durumlar Anar’in metinlerinde, bir parantez agmamizi
saglayacak ¢okluktadir. Ornegin, Puslu Kitalar Atlasi’nda Aksakalli bir pir kumarda
kaybettigi i¢in biitiin Girdbad kasabas1 kumarbazlarina beddua eder: “[Pir] bu giinah
kasabasina bir lanet savurdu ve bdylece olan oldu. Lanetin bir eseri olarak tabiatin
kanunlar1 degisivermis, elli bir kumarbaz avuglarina tikiiriip ne kadar zar
yuvarlasalar da hep sebayii dii gelmeye baglamist1.” (Anar, 2013a, 156-157) Benzeri
bir durum Amat’ta da karsimiza ¢ikar. Geminin asgisi siirekli sag eline bir poset
gecirilmis halde dolastig1 i¢in, miirettebat onun bir “ifrit” oldugunu zanneder. Oysa

asc1 yalnizca bir dilencinin bedduasini almistir:

“(...) Ak sakalli bir dilenci yolumu kesip benden Allah rizas1 i¢in sadaka istedi. Ben ise ona
nah isareti yapmak gafletinde bulunarak hayatimin en biiylik giinahini igledim. Ama o bana
gayet hakl olarak, ‘Elin kurusun!” diye beddua edince o anda sag elime inme indi. Iste o andan
beridir elim bu halde fel¢lidir.” (Anar, 2017, 97-98.)

Puslu Kitalar Atlas1 6rneginde, kumarbazlar bedduay1 savusturmak i¢in tiirlii tiirlii

yonteme basvururlar, bedduanin nasil tuttuguyla ilgilenmezler; Amat 6rneginde de
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miirettebat hikayeyi dinledikten sonra ag¢inin bir ifrit olmadigim1 goriip rahatlar,

bedduanin tutmasi bir “sorgu” meselesi bile degildir onlar i¢in.

Metin i¢ine tamamen yedirilmis unsurlar, 6liim olgusuyla baglantili olanlar ve
beddua kaynakli olgular1 disinda, herhangi bir alt sinifa dahil olmayan biiytilii olaylar
da mevcuttur. Bunlar anlik ya da uzun siireli, ironik yahut da giildiirii 6gesine bagl
olabilmektedir. Ornegin, Efidsiyab’in Hikdyeleri’nde gegen “Gokten Gelen Cocuk”
Oykiistinde bir karikocanin ¢ocugu olmamaktadir, ne yaparlarsa yapsinlar sonucu

degistiremezler:

“Sonunda, bekledikleri ¢ocuk bir gece vakti gokten bahgelerine diistii. O sirada kari koca
aksam yemeklerini yiyorlardi. Bir an simsek g¢aktigini sandilar. Fakat pencereden disari
baktiklarinda yagmur yagmadigini fark ettiler. Bu, tuhaf bir durum oldugu icin adamcagiz
elinde keserle bahgeye cikti. Bir siire sonra karanliklarin iginden, elinde tuttugu bes
yaslarindaki, sigsman, giirbiiz bir veletle geri geldi. Diger elinde ise bir leylek o6liisii vardi.
Anlagilan oglan1 getiren leylek yiikii agir oldugundan bitap diigmiis ve derhal bahgelerine
cakilmisti. Asil mucize, leylegin bir ¢ocuk getirmesi degil, oglanin bu kazadan salimen
kurtulmasi gibiydi. (...) Kadin suratim1 asip bir koseye c¢ekilmis, oglan ile babasini
seyrediyordu. Ciinkii kiz g¢ocuk hayali suya diigsmiis, gele gele gokten evlerine, sliimiikli,
kikirdadigina bakilirsa hayli hasar bir oglan gelmisti.” (Anar, 2013c, 220-221.)

Anlatida durumun tuhafligi vurgulanmakla birlikte, birka¢ satir ileride tuhafligin
gokten bir ¢ocugun diismesi degil, ¢ocugun sag olmasi oldugu belirtilir. Kadin ise bu
mucizevi olay karsisinda sadece hayal kirikligina ugrar; onun i¢in ¢ocugun gokten

diisiip diismemesi degil, cinsiyeti 6nemlidir.

Amat’ta ise geminin kaptan1 Diyavol, gemiye simsiyah bir sancak ¢ektirir.
Miirettebattan bir denizci, dost gemiler onlari diisman sanmasin diye, gecenin

karanliginda sancagi indirmek i¢in direge tirmanir:

“Ama aksi gibi, nereden nereye estigini ancak Allah’in bildigi bir riizgar sancag yliiziine
doladi. Zavalli adam elleriyle o kara sancag: itti ama, gokyiiziindeki hilali goremedi.
Goremedigi sadece o giizelim hilal degil, ayn1 zamanda kutup yildizi, biiyiik ay1 ve burglar
kusagiyd: da! O ugursuz sancaktaki karanlik gozlerine bulasmisti. Evet! Amat’ta artik kor bir
denizci vardi.” (Anar, 2017, 173-174.)

Yine Amat’ta, bir aylak¢i temizlemek iizere Kaptan Diyavol’iin kamarasina girer. Bu

esnada Kaptan’in siirekli igtigi sar1 renkli iksiri goriir, dayanamayip siviyi iger:

“Iksiri iger igmez Kizilcahamam’in Dagardi kdyiinde dogdugunu, anasini, babasini, dayisini,
amcasini, macera tutkusuyla evden kagip Gelibolu’ya hicret eyledigini, gabyar olarak iki yil
calistign yelkenliyi, 6ldiirdiigli lostromonun kusagindan aldigi kesedeki akgelerin sayisini,
Galata’da Eflatuni bir agkla sevdigi o fahigeyi ve en sonunda da kendi adimi unutuverdi.”
(Anar, 2017, 99.)

Suskunlar’dan alintiladigimiz asagidaki olaylar da biiyiilii gercek¢i olmalart disinda

bir alt sinifa girmez:
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“Kalabaliktan bir adam, ‘Madem ki miibarek birisin, tas1 ekmek yap da gorelim!’ diye bagirdi.
Bu iizerine hiddetlenen Zahir de, ‘Tasi ekmek yapacagima, ekmegi tag yaparim daha iyi!” diye
cevap verdi ve firnin Oniindeki tezgdha yigilmigs ekmeklerden birini alip adamin kafasina
firlatti. Bu darbeyle basi yarilan adam da kan revan icinde kald1.” (Anar, 2018, 174.)

Suskunlar’da bir de hayalet mevcuttur. Sehirde bir hayalet oldugu yayilinca herkes
gibi donemin padisahi1 da hayaletten korkar. Ancak padisahin kaygisi, halkin
kaygisindan farklidir:

“Rivayet dogruysa Efendimiz daha cok, hayaletin cinsiyetiyle ilgilenmisti. Ciinkii kalin
duvarlardan gegebilen ve sinir engel tamimaksizin kadh orada kah burada peydahlanan bu
hayalet eger erkekse, giiniin birinde Harem-i Himayin’da ortaya ¢ikip kadinlara ve cariyelere
musallat olabilirdi.” (Anar, 2018, 14)

Yine Suskunlar’da, bir ¢ete reisi olan Capraz Bayram, “bir gece bagrinda belli
belirsiz bir siziyla” (Anar, 2018, 196) uyanir. Bagrindaki agr1 gittikce artar ve ne
yaparsa yapsin ge¢mez. Sonunda otact bir kadma bagvurur, kadin soyle der:
“Cektigin azap otlarla ve ilaclarla kesilmez! Ciinkii bagrindaki azap, tibbi bir aci
degil, diipediiz vicdan azabidir. Git kendini dine ver. Allah ve kitap nedir, iyi ve kotii
nedir bir 6gren ve sevap kazan! Yoksa asla felah bulamazsin!” (Anar, 2018, 197)
Kadinin sozlerine sorgusuz bir sekilde inanan Capraz Bayram, boylece kendini dine

Verir.

Yedinci Giin’de, bir istimbotun atesgisi, yarenleriyle iddiaya girdigi i¢in Fransiz bir
giiresciyle giiresmek zorunda kalir. Fransiz, atesciyi yenmek iizereyken atesci
distiigii yerden kalkar ve gerilerek Fransiz’in kalgasina bir tos atar. Fransiz’in
kalgas1 dort yerinden birden kirilir ¢iinkii; “Tabip, ¢ikarttigi bu kemik pargasinin
pencere camini ¢izdigini gordii. Meslegi komiir kiiremek olan atescinin kafatasi,
karbon kimyasinin bir harikasi gibiydi.” (Anar, 2016, 26.) Ates¢inin kafasinda kemik

yerine elmaslar bulunmaktadir.

Thsan Oktay’mn romanlarindan alman yukaridaki bu 6rnekler, biiyiilii unsurlarin
kullanim1 bakimindan bu metinlerin biiyiilii ger¢ekci olduguna isaret etmektedir.

Ancak tek bir 6zelligin varligina bakmak elbette yeterli degildir.

3.3.2. Melezlik

Biiyiilii gercekeiligin en dnemli 6zelliklerinden biri olarak inceledigimiz melezlik
olgusu, cokseslilik, kiiltiirel ¢esitlilik ve metin akisinin tek bir dogrultuda/cizgide
ilerlemesini saglamaktansa, ¢izginin akisa uyum saglamasi demektir. Bu baglamda,
Servet Erdem’in melezlik tanmimimi biiyiili gergekgilige nasil uyguladigini

hatirlatmak gerekir: Biiyiilii gergekeilik, “lojik ile biyiiniin, tarih ile sdylenin,
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ampirik olan ile mistik olanin, siyah 1k ile beyazin, istilacilar ile yerlilerin,
geleneksel anlati ile meta-anlatinin, Avrupa ile Giiney Amerika’nin, rasyonel akilla
yerli diislincenin, biiyii ile ger¢egin karisimi olan melez bir tiirdiir.” (Erdem, 2011,

182))

Erdem’in taniminda yer verdigi biitiin kosullar, baz1 degisikliklerle birlikte Anar’in
metinlerinde saglanmaktadir. Bu degisiklikler, Anar’in yasadigi ve firiin verdigi
cografyanin farkliligina bagl olarak, “Avrupa-Giiney Amerika karisimi”’nin “Dogu-
Bat1” karisimi olarak, “siyah 1k ile beyaz iwrkin karisimi”nin ise Osmanl

cografyasinda yiizyillarca yasamis irklar olarak romanlara yansimasidir.

Anar’in romanlarinin melezligi en giiclii ve agik sekilde yansitan kismi, bilim ile
kolektif bilincaltina islemis inanclarin yan yana ve hi¢ catismasiz bigimde
verilmesidir. Ornegin, Efidsiydbin Hikdyeleri'nde anlatilan “Ezine Canavarr” adl
Oykiide, kocasini eve baglamak isteyen bir kadin, “lizerine soslar salcalar doktigi
esek dilini adama yillarca giinde bir 6giin yedir[ir], ne var ki gidadaki sihirli hassa
onu yuvasina baglarken, igindeki yiiksek kolesterol de zavallinin ruhunu bedenine
baglayan ipi ¢oz[er]”. (Anar, 2013, 142.) Hurafe kaynakli biiyiilii bir durum ile tibbi
bir durumun ayni ciimlede, tstelik birbirini tamamlayacak bir formda verilmesi,
Anar’m romanlarindaki melezlige bir Ornektir. Kitab-il/ Hiyel ise donemin
miihendisleri sayilabilecek ii¢ kasifin bilimle biiyii arasinda gidip gelen hikayesidir.
“Miihendishane-i Bahri’ye girip hiyel ilmi 6gren[en]” (Anar, 2013b, 18) ancak
basarisizlig yiiziinden okuldan atilan Yafes Celebi, tanka benzeyen ve “debbabe”
denilen bir makine insa etmek ister. Paras1 kisith oldugu i¢in hesaplamalarinda,
Ol¢iimlerinde ve dahi makine pargalarinin yapiminda hata, hasar olmamalidir. Ancak
debbabe i¢in dokiilen toplar kusursuz ¢ikmaz. Son parasini yeni bir top doktiirmek
icin kullanan Yafes Celebi, tekrar hata yapmamak i¢in birtakim eski yontemlere
bagvurur: “(...) Bir ufiirtik¢li tutuldu, tuncun kivama gelmesini engelleyen biitiin
bliyliler ve nazarlar bu adam sayesinde defedildikten sonra, erimis maden kaliba
dokiildii.” (Anar, 2013b, 25) Iste burada bilimle biiyiiniin, batil inancla ger¢ek olanin,
cagdas olanla geleneksel olanin karigimi goriilmektedir. Bunun bir bagka ornegi

Yedinci Giin’de karsimiza ¢ikar.

Ihsan Sait, gelecekten bir hayalet olarak geri dondiigiinde, istihbarat servisi onun
hakkinda topladig1 bilgileri degerlendirmektedir. Servis calisanlar1 arasinda gegen

konusma, bilim ile dogaiistiiniin dogal bir kabullenis haliyle birlesmis seklidir:
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“‘fhsan Sait denilen adanmin basimiza agtig1 ise bakin! Miihim biri olmali. Bu zat hayalet mi,
yoksa hakikaten gelecekten mi geldi?’ diye sordu. Kasketli, ‘Hayélettir,” dedi. ‘Buras1 saray,
hem de karanlik ve sarayda hayaletler olur.” Fedora sapkali ise, ‘Gelecekten de gelmis olabilir
bana kalirsa,” diye itiraz etti. Dazlak, ‘Peki bu nasil olur?’ diye sorunca, o da, ‘Duran bir
cismin hizi daha da azalirsa ne olur, bir hayal edin!” demisti. ‘Bu cisim durur mu, yoksa
hareket mi eder? Ayrica bu diinya zaten, gelecege giden bir zaman makinasi. Hele hele
gelecekteki fenni bir diisiiniin! Eger bir yolunu bulup gelecege gittiyse, Thsan Sait denilen
adam, gelecegin ilim ve fenni, hikmeti ile yagsadigimiz bu asra geri donebilir pekala!’” (Anar,
2016, 227.)

“Hayalet” gibi fantastik bir unsur ile “duran bir cismin hiz1” gibi fizik bilimine dayali
bir olgunun gercekei metinlerde birlikte yer bulmasi imkansizdir. Fantastik metinler
sadece “hayalet”le ilgileniyorken, bilim kurgu tiirii ise “duran bir cismin hizi”na dair
olagandisiliklar kullanabilir. Her ikisini ayn1 metinde bulusturansa yalnizca biiyiili

gercekeiliktir. Boylece her iki uctan olgular dengelenir ve melezlik saglanir.

Kitab-ii/ Hiyel’in son kasifi Uzeyir Bey’in okuma zevki igin sdylenen, “Binbir Gece
Masallar’n1 adeta yuttu ama realist ve natiiralistlerden hi¢ mi hi¢ hoslanmadi,”
(Anar, 150) ciimlesi, Dogu-Bati melezligi ekseninde degerlendirilebilir. Yazar,
karakterinin Bati’ya da asina oldugunu ancak ait oldugu kiiltiiriin, yani Dogu’nun
iriinlerinin terazinin bir kefesine hafifce agirlik yaptigini ima ederek dengeyi tam
kurmamis olsa da, birini yiiceltirken digerini yok saymadigi icin melezligin
saglandig1 sdylenebilir. Daha sonra “Dinsel Olaylar, Durumlar ve Kutsal Kitaplardan
Alinma Hikayelerin Kullanilig1” alt basliginda inceleyecegimiz ilizere, Anar sadece
I[slam’dan beslenmez. Eserlerinde aymi oranda diger kutsal kitaplardan ve dini

geleneklerden yararlanir. Boylece eserlerinde ¢oksesliligi saglar.

Ayni cokseslilik, romanlarda irksal ¢esitlilik olarak da kendini gosterir. Anar’in
hemen her eserinde, yansitmay1 sectigi cografyanin ve iilkenin gergekleriyle uyumlu
bir sekilde, Ermeniler, Rumlar, Kiptiler, Cingeneler, Tiirkler ve daha bir¢ok 1rk kendi
kiiltiirleri, lehgeleri ve gelenekleriyle romanlarda yer alirlar. Anar’in bu 6zelligi, pek
¢ok bagka ornekle birlikte Latin Amerika’dan Marquez’in, Hindistan’dan ise Salman

Rushdie’nin eserlerinde gordiigiimiiz irksal ¢esitliligin bir benzeridir.

Arastirmact Osman Giindiiz’in, Anar’in melezlige yonelik uygulamalar1 hakkindaki

degerlendirmesi yerinde bir 6zet olacaktir:

“Anar, sanirim bu ilging uygulamalarla bir yandan bilim ile gizemi bir arada yiritiirken, bir
yandan Dogu’ya o6zgii hurafe ve olaganistiiliikklere/mucizelere dayali bilim anlayigini
sorgulamakta, diger yandan da bilimin verileri ve aklin yol gostericiligi disinda
mucizelerden/olaganiistii giiclerden medet uman dénemin bilim anlayisini da ironik bir tarzda
elestirmektedir.” (Giindiiz, 2012, 98.)
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Romanlarinda iyilik-koétiiliikk, giic ve iktidar arayisi-giicsiizlik, 6liim-olimsiizliik,
bilim-olaganiistli, Dogu-Bati, geleneksel olan-modern olan gibi pek c¢ok edebi tiirde
“catisma” sayilacak pek ¢ok zithg catisma tavrindan uzaklastirarak isleyen Anar’in
Puslu Kitalar Atlasi’m bitirirken Uzun fhsan Efendi araciligiyla sarf ettigi sozler,
kurguyla gergeklik hissi arasindaki baglantiyr da ortaya koymaktadir: “Ben de
diistiniiyorum, dolayisiyla varim, ama kimim? Galata’da, Yelkenci Hani bitigiginde
ikamet eden Uzun Thsan Efendi mi, yoksa bugiinden tam ii¢ yiiz sekiz yil sonra,

s6zgelimi Izmir’de oturan mahzun ve saskin adam m1?” (2013a, Anar, 237.)

3.3.3. Sozlii Gelenek Uriinlerinin Kullanilist

fhsan Oktay Anar, daha 6nce alintiladigimiz sozlerinde goriildiigii gibi, Dogulu
oldugunu saklamayan, romanlarinin kaynagi olarak da Dogu kiiltiirlinii isaret eden
bir yazardir. Kendi s6zleri ve eserlerindeki kanitlar dogrultusunda Anar’in Dogu
cografyasini, bu toplumun geleneklerini ve inamiglarin1 eserlerinde Ozellikle
kullandig1 soylenebilir. Burada olduke¢a genis kapsamli bir kiiltiirel miras kullanimi
s6z konusu oldugu i¢in, Anar’in sozlii gelenek iiriinleri kullanimim ii¢ alt grupta
incelemeyi uygun gordiik: “batil inanglar ve hurafeler”; “mitler ve efsaneler”;

“masallar ve halk hikayeleri ile diger sozli gelenek iiriinleri”.

3.3.3.1. Batil inanclar ve Hurafeler

Anar’in romanlarinda en sik bagvurdugu sozlii gelenek kaynagi batil inanglar ve
hurafelerdir. Bu inaniglar kimi zaman karakterlere 6nemli kararlar aldirirken kimi
zaman ise sadece giinlik hayatin, Ornegin bir konusmanin bir pargasi olarak
karsimiza ¢ikar. Ornegin Puslu Kitalar Atlasi’nda, yiiziiniin ¢irkinligi sebebiyle
Biinyamin’nin “¢opliikteki kara kedileri tirkiitmesi, sihirbazlarca ugur telakki
edilme[z]” (Anar, 124); yine aym kitapta aksakalli bir pirin lanetledigi Girdbad
kasabas1 kumarbazlari, lanetten kurtulmak i¢in “iki diiztaban tasa tutarak kov[arlar]
(...) kara kedileri telef [ederler] (...) on li¢ kisinin bir araya gelmesini yasak][larlar]
(...) kasabaya sayisiz efsuncu ve sihirbazi buyur [ederler] (Anar, 157). Efrdasiydb’in
Hikayeleri’'nde de benzer uygulamalara bagvuran bir grup vardir. Bu grup, kii¢iik bir

Anadolu kasabasinda yasayan tiiccarlardan olugmaktadir:

“Bu adamlarin batil inanglar1 da saglamdi. Bazan, aldigi mal ciiriik ¢ikan bir miisterinin laneti
sonucu diikkanlardan birinin bereketi kesildi mi, lanet sirayet etmesin diye komsu tiiccarlar
dualar okutur, kursunlar doktiiriirlerdi. Tedbirler elbette bununla da kalmazdi: Her diikkanda
kem gozlere karsi nazar boncuklari da asili olurdu. Hatta bir vakit, (...) carsida kol gezen bir
cift kem goziin temasi biitlin nazar boncuklarini bir bir ¢atlatarak diikkanlarin betini bereketini
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kesmisti. Hasilati bu sebepten diisen esnaf bedduayr bertaraf etmek i¢in Carsi Camii’nde
mevlit okutmus, tarikat seyhinden aldiklar1 kéar getirecek dualari da kapilarina asmislardi.”
(Anar, 2013c, 86.)

Efrdsiyabin Hikdyeleri’'nden bir baska Ornekte ise daha once “Melezlik” alt
bashiginda da degerlendirdigimiz “Ezine Canavar1” isimli 6ykiiniin karakterlerinden
bir kadin, kocasini eve baglamak i¢in, “iizerine soslar salgalar doktiigli esek dilini
adama yillarca giinde bir 6giin yedir[ir], ne var ki gidadaki sihirli hassa onu yuvasina
baglarken, i¢indeki yliksek kolesterol de zavallinin ruhunu bedenine baglayan ipi
coz[er]” (Anar, 142). Amat’ta ise gemi miirettebati, ikinci cemrenin suya diismesine
daha iki giin oldugu i¢in geminin hareket etmesini istemez: “Cemre suya diigmeden
deniz seferine ¢ikmak nerede goriilmiis?” (Anar, 2017, 21.) Romanin ilerleyen
sayfalarinda ayn1 miirettebat ile gemiye musallat olan baykus arasinda sdyle bir

sahne gecer:

“Tam bu sirada disaridan garip bir ses geldi. Basaltindakiler susmus, sese kulak kabartmiglardi.
Sanki disarida korkung bir canavar varmis gibi, basaltinin kapisini azicik aralayip korku dolu
gozlerle sesin geldigi yere baktilar. Gozleri karanliga alistiktan sonra grandi direginin
tepesindeki o koca gozlii yaratigi segebildiler. Beti benzi atan ihtiyar marinel, ‘Allah bizi
korusun!” diye nida etti, ‘Eyvahlar olsun ki bu baykus sesi! Gemiye ugursuzluk getirecek!”
(Anar, 2017, 173)

Devaminda ise, “Batil inanglar1 fazlaca saglam olan denizciler, gemiye ugursuzluk
getirmesin diye ellerinde aglar, harbiler, kancalar ve benzeri aletlerle baykusu
yakalamaya calisir[lar]” (Anar, 2017, 174). Benzeri bir olay, yine Amat’ta, gemi
ascis1 i¢in vardir. Miirettebat, isittigi bir beddua yiiziinden sag eli fel¢li olan asciy,
“sol el ile pisirilen yemegin bereketinin olmayacag1” (Anar, 96) gerekcesiyle gemide
istemez. Oldukca batil inangli olan bu denizciler, ayn1 zamanda Amat’in stirekli kible
yoniine meyletmesinden memnundurlar: “Amat’in miibarek bir gemi oldugunu,
clinkii yerler ve gokler gibi sanki Allah’a secde etmek istedigi i¢in diimenciyi kibleye

dogru zorladigini diigtiniiyorlardi.” (Anar, 2017, 48.)

Puslu Kitalar Atlasi’nda lizerine tam alt1 kez yildirnm diisen Dertli nam dilencinin,
“ad1 ugursuza ¢iktigindan dolayi, yanindan gectigi minarelere, saraylara ve konaklara
simgekleri cezbetmesin diye Kostantiniye’de dolagmasi padisah fermaniyla yasak
edil[ir]”. (Anar, 112.) Ayn1 eserin Arap Thsan’1 ise kendisini ¢esitli tehlikelerden
koruyacak biiyiilerden medet umar: “Sol kolundaki pazubentte onu arkebiiz
kursununa, Tatar okuna, Rum atesine, Venedik humbarasina, fitneci nazarina, kara
ve sarihummaya, agik deniz canavarlarina ve dis agrisina karsi koruyacak sihirler

vardi[r]”. (Anar, 2013a, 16.) Sihirlerin onu hem olagandisi hem de siradan
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tehlikelerden korumasi beklentisindeki dogal anlatim, biiyiilii gercek¢i akimin
anlatim tekniklerine olduk¢a uygundur. Nitekim Kitab-zi/ Hiyel’de “Yafes Celebi’nin
mezarindaki topragin sitmaya iyi geldigi” (Anar, 69) ve Kara Caliid’un topraginin
bilek giliresinde kuvvet verdigi” (Anar, 124) soOylentileri de ayni dogallikla

aktarilmaktadir.

Kitab-iil Hiyel’de bir debbabe insa etmeye calisan kasif Yafes Celebi nazar
degmesinden korkar. Bu yiizden, “Bir iifiiriik¢ii tutuldu, tuncun kivama gelmesini
engelleyen biitlin biiyliler ve nazarlar bu adam sayesinde defedildikten sonra, erimis
maden kaliba dokiildii.” (Anar, 2013b, 25.) Bir bilim insan1 olmasina ragmen Dogulu
aligkanliklarindan vazgegemeyen Yafes Celebi, kitaptaki tek ornek degildir.
Zindandaki bir kabadayinin kasasini soymak isteyen bir grup soyguncu, makineler
konusunda usta olan Kara Caliid’u kasay1 agmasi igin tutar. Ancak Caltid yedektir.

Ciinkii ondan 6nce bu isi yapacak bir medyum vardir:

“Medyum derhal isine giristi. (...) Tefeci uyuduguna gore ruhu bedeninde degildi, adam oli
olmamasina ragmen bu yiizden onun ruhunu cagirabilirler ve binbir vaatle agzindan laf
alabilirlerdi. Ancak gele gele, o an bulunduklari hiicrede dort asir 6nce tam yetmisyedi yil
kalan bir mahkdimun ruhu gelip musallat oldu. Plan1 suya diisen medyum, boylece horul horul
uyuyan adamin bellegine girmeye karar verdi. Ancak bellekte o kadar ¢ok sey vardi ki, ilk ask
acilari, tefecilik anilari, ilk siftah, kerrat cetveli, zihninden toplama ¢ikarma kurallari1 arasinda
kasanin sifresini bulmak adeta imkansizdi.” (Anar, 2017, 95.)

Tipk: Kitab-iil Hiyel’in Yafes Celebi’si ve Kara Calid’u gibi bir makine ustasi olan
Yedinci Giin’iin Ihsan Sait’i de bilimle batil inanglari, hurafeleri birlestiren bir

karakterdir:

“I¢tigi ayranin tesiriyle uyku bastiran Thsan Sait yatagina uzand1 ve hemen yanibasinda yatan,
Sultanahmet Hapishanesi’nde rahata iyice aligmig [yardimeisi] Bevval’i diirtiikleyip uyandirdi.
Homurdanan kambura, hemen gidip abdest alarak lizum gelen dualar1 okuduktan sonra o gece
istihareye yatmasini, ertesi sabah gérdiigii rilyay1 ona anlatmasini tembihledi. Ciinkii bu dindar
kamburun, riiyasinda istikbali gorebilecegi kanaatindeydi.” (Anar, 2016, 118.)

Yiizyillardir, hatta glinlimiizde bile hem edebiyatta hem de gercek hayatta varligim
stirdiiren rityaya yatma inanci, Puslu Kitalar Atlasi’nda da kendine yer bulur. Uzun
Ihsan “birtakim nazari meseleleri ¢cdzmek i¢in 6nceki geceden riiyaya yat[ar]” (Anar,

2013a, 19); bunu dgrenen mahallenin kadinlari ise Uzun Thsan’in kapisina dayanur:

“Uzun Thsan Efendi’nin geceleri istihareye yattigimi ve riiyasinda tiirlii sorunun ¢dziimiinii,
envai ¢esit derdin devasini, Lokman Hekim’in regetelerini ve Hazreti Siilleyman’in miihriini
gordiigiine bir kez inanan ihtiyar kadinlar yilmadan usanmadan adamin kapisini asindirip
duruyorlardi.” (Anar, 2013a, 44.)
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3.3.3.2. Mitler ve Efsaneler

Latin Amerika biiyiilii gercekeiliginde en ¢ok kullanilan unsurlardan olan batil
inanglar, Anar’in romanlarinda da olduk¢a Onemli bir yere sahiptir. Metni
yerellestirmek, melezligi saglamak ve akimin biiyiilii olma 6zelligini pekistirmek i¢in
kullanilan hurafe ve batil inanglarin ardindan mitler ve efsaneler de yazarlarin
siklikla faydalandigi kaynaklardir. Ornegin, Puslu Kitalar Atlasi’nm hayati boyunca
bir kez bile uyumamis ¢ocuk karakteri Alibaz, Uzun fhsan’in yenigeriler tarafindan
gotiirlilisiini izledikten sonra, mahallesindeki diger ¢ocuklarla kurdugu karargaha
gider ve “karanliktaki cinlere, umacilara, gulyabanilere ragmen biitiin gece cadirda
kal[1r]”. (Anar, 65.) Bir karakterin mitik sayilabilecek yaratiklar1 gergek kabul etmesi
ve bunlar karsisinda giic gosterisinde bulunmasi, biiyiilii gercekgilikte oldukca

yaygin bir tutumdur.

Yine Puslu Kitalar Atlasr’nda mitik bir nesne dikkat ¢ekicidir: filozof tasi. Kitabin
biiyiik efendisi Ebrehe, biitiin istihbarat teskilatini, dilenciler loncasini ve hatta sahte
fermanlarla Osmanli devletini seferber edip ge¢mise yolculuk etmeye calisirken
kayip bir nesneyi, “sekizinci nesne” dedigi “filozof tasi”n1 (Anar, 2013a, 145) ya da
“yaratilmamis olam1” (145) aramaktadir. Simya ilminde iceni Oliimsiizliige
kavusturacak yasam iksirini yapmak i¢in aranan bir unsur olan filozof ya da felsefe
tasi, her metali altina ¢evirme Ozelliginin yaninda, ona sahip olana Oliimsiizliik

kazandiran mitik bir nesnedir.

Kitab-iil Hiyel’de ise pesine diisiilen mitik nesne Biiyiik Iskender’in iktidar tasidir.
“Yildizsiz geceler kadar kara, ama artik nasil oluyorsa, duru billurlar kadar saydam™
(Anar, 2013b, 80) olarak tamimlanan tas once Yafes Celebi’nin, sonraysa Kara
Calid’un elinde “iiflenerek sondiiriilen bir mum gibi” (Anar, 80, 153) birdenbire
kaybolur. Romanda anlatilan rivayetlere gore, tas kimine gore kirk iki yilda bir,
kimine goreyse otuz yedi yilda bir ve sadece dort saat on iki dakika varlik bulduktan
sonra (Anar, 153) yok olan mitik bir nesnedir.

Galiz Kahraman’da ise Roma mitolojisinden alinarak metne uygulanan bir efsane
bulunmaktadir: Anadolu Kiilhanbeyi Remiz’i ve romanin baskarakteri Idris Amil’le
evlenen kardesi Remziye’yi, rivayete gore “disi bir sokak kopegi emzirmisti[r]”.
(Anar, 2014, 56.) Bu benzerlik, Roma mitolojisine gore Roma sehrinin kurucular

kabul edilen Remus ve Romulus’tan gelmektedir. Efsaneye gore, tipki Remiz ve
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Remziye gibi yetim olan bu ikiz kardesler, disi bir kopek tarafindan emzirilir,
biiyiitiiliir, daha sonra sehri kurarlar. Galiz Kahraman’da bu kardeslerin biri kadin
biri erkek olsa da anlatima gore Remziye de erkek goriiniimli bir kadindir. (Anar,
56.) Son olarak Remus’la Romulus Roma’nin kuruculariyken, Remiz Anadolu
kiilhanbeyi olup kiz kardesi Remziye’yi Rumeli kiilhanbeglimii olarak atamayi

diistinerek tiim sehri kontrol etmeyi planlamaktadir.

3.3.3.3. Masallar ve Halk Hikayeleri ile Diger Sozlii Gelenek Uriinleri

Batil inanglar ve hurafeler, mitler ve efsanelerle birlikte, sozlii gelenege ait masallar
ve halk hikayeleri de Anar’in romanlarinda 6nemli bir yere sahiptir. Irksal ¢esitliligi,
olay orgiisiiniin tek bir dogrultuda ilerlememesi, biiyiilii usurlar ve melezlikle birlikte
adeta bir karnaval havasina sahip bu romanlarda meddahlik geleneginden geleneksel
anlatilara kadar dikkate deger gondermeler mevcuttur. Arastirmact Esra Karlidag in
bu konudaki, “Halk edebiyatinin basligi altina giren tezkireler, halk hikayeleri,
efsaneler yazarin her romaninda degistirilerek, farkli metinlere doniistiiriilerek
kullanilir; ¢ikisini aldigi kaynaktan hayal giiciiniin sonsuzlugunda evrilerek 6zgiin
metinlere doniisiir.” (Karhidag, 2012, 106) tespiti, Anar’in lislubu ve geleneksel

tiirleri kullanis bigimi agisindan yerindedir.

Omegin, Efidsiydb’in Hikdyeleri’nde Binbir Gece Masallari’'na ¢ok benzer, hatta
metinleraras1 boyutta bir kurgu teknigi kullanilmustir. ki anlatict —Oliim ve Cezzar
Dede— birbirlerine karsilikli hikayeler anlatirlar; ayn1 zamanda bu hikayeler Cezzar
Dede’ye yasamasi i¢in zaman kazandirir: “Her hikayen i¢in senin bir saat yagamana
izin verecegim.” (Anar, 2013c, 17.) Binbir Gece Masallari’nda da Sehrazat, Sah
Sehriyar’a 6lmemek i¢in her gece bir masal anlatir ve bdylece bir giin daha kazanir.
Anlattif1 Sykiilerin hepsi Dogu cografyas: ve kiiltiiriinii yansitir; Oliim’le Cezzar
Dede’nin karsilikli anlattiklar1 hikayeler de —dogal olarak— aymi kdltiiriin farkli

zaman dilimlerindeki yansimasidir.

Anar, romanlarinda meddahlik ve hikdye anlaticiligi gelenegini de siklikla kullanir.
Ornegin, Puslu Kitalar Atlasi'nda, alisildik meddah geleneginden biraz farkli
olmakla birlikte, hikaye anlaticiliginin bir 6rnegi goriilmektedir: “Meyhanedeki en
ihtiyar, ickiye en dayanikli, bu yiizden de en bilge demkes tam da konuya uygun bir
hikaye anlatmaya baslayinca herkes sustu.” (Anar, 2013a, 191.) Genellikle koy

meydanlar1 ya da kahvehanelerde gerceklestigini bildigimiz hikaye anlaticiligi, bu
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sefer romanin dokusuna gore bir meyhanede ge¢mektedir. Ayni sekilde, gelenege
uygun olarak “en ihtiyar ve en bilge”nin anlatici olarak seg¢ilmesi de mekana

uyarlanmis olarak goriilmektedir.

Romanlarinda sadece Dogu’nun degil, Bat1’nin sozlii mirasindan da faydalanan Thsan
Oktay, Efrasiyab’in Hikdyeleri'nde yer alan “Sarap ve Ekmek” adli hikayede,
“Kirmiz1 Baslikli K1z masalinin iskelet yapisi korunarak uyarlanmis bir versiyonunu
sunar. Yetmis yasindaki siitninesinin gogsiinii emerek biiyliyen Bestenur’a, aym
siitnine tarafindan hepsi kirmizi olan etek, hirka, pelerin ve bir ¢ift ayakkab1 verilir.
Siitnine, bunlar1 Bestenur’a verirken sdyle soOyler: “Sevgili kizim. Bunlar,
biiylikannesini bir kurt yedigi i¢in hayatta kendisini bekleyen biitiin tehlikeleri idrak
etmis, bu nedenle 6mriinii sadece iffetini koumaya adamis kiigiik bir kizindi.” (Anar,
2013c, 209) Gorildiigii gibi, Bati’ya ait bir masal Dogu’ya ait degerler ve
postmodernizmin teknikleriyle birlestirilmistir. Hikayenin ilerleyen boliimlerinde
Bestenur (Kirmizi Baslikli Kiz) ile babasi oldugunu sdyleyen kotii bir adam (kurt)

arasinda, masalin orijinalindeki olaylarin bir benzeri yasanir.

Thsan Oktay Anar’m romanlari, postmodernizm ile bilyiilii ger¢ekeiligi harmanlayan,
Ozglin bir teknige ve lisluba sahiptir. Yazar bunu saglamak i¢in kendi kiiltiiriine ait
Ogelere siklikla bagvurmus, onlar1t bazen olduklar1 gibi, bazense uyarlayarak
eserlerine yerlestirmistir. Anar’in dini 6geleri nasil kullandigina ge¢gmeden once,
Prof. Dr. Handan Inci’nin Anar hakkindaki yorumu, bu béliimii anlamak adina

onemlidir:

“[Anar,] sozlii/yazili eski halk hikayelerini, dini metinleri, insanligin ortak bilingaltinda yatan
imgeleri, mitleri, korkulari, hayalleri ve arzulari, yiizyillardir ele avuca sigmaz bir kivraklikla
akip gelen roman tiirliniin son duraginda postmodern yontemlerle harmanliyor, ortaya hem ¢ok
tamdik, hem gok 6zgiin bir kiilliyat ¢ikariyor.” (Inci, 2009, 49.)

3.3.4. Dini Unsurlarin ve Kutsal Kitaplarin Kullanihsi

Biiytilii gergekeilik denilince, olagandan olaganiistiiye doniistiiriilebilecek, gercekligi
blyiilii hale getirebilecek pek c¢ok kaynak mevcuttur. Latin Amerika biiyiili
gercekeileri basta olmak lizere, diinyanin hemen her yerindeki biiyiilii ger¢eke¢i
yazarlar, kendi kiiltiirleri, gelenekleri ve tarihleriyle “olaganiistii” dedigimiz unsurlari
birlestirir ve ortaya bir sentez c¢ikartirlar: Gabriel Garcia Marquez Kolombiya’yi,
José Saramago Portekiz’i, Salman Rushdie Hindistan’i, Haruki Murakami
Japonya’yl, Hasan Ali Toptas ise Tiirkiye’yi; bu iilkelerin birikmisliklerini kendi

tisluplar1 dogrultusunda “yeniden yaratir”lar. Bu anlamda, biiyiilii ger¢ekeilik hangi
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cografyada anlatiliyorsa, o dogrultuda yereldir. Biiyiilii gercekeiligi belli bir oranda

evrensel yapan 6zellikse, semavi dinlere ve bu dinlerin kiiltlirlerine gosterilen ilgidir.

Tipk1 Gabriel Garcia Marquez’in ¢ocuklugunda aile biiyiiklerinden dinledigi
hikayeleri yillar sonra eserlerine tagimasi gibi, Anar da babasi ve dayisindan
dinledigi dini hikayeleri kitaplarinda kullanmistir: “Anlattigi  dini hikayeler
dinleyenleri aglatinca keyiflenen babam, dayim Kocamustafapasali Arap Thsan’dan
(Ihsan Kémeg) (...) dgrendigim seyler az degildir.” (Giimiis, 2011, 21.) Anar’mn tek
kaynagi aile iiyelerinden dinledikleri degildir: “En begendigim yazar Tanr1 ve en ¢ok
etkilendigim eserler kutsal kitaplar. Ger¢ek edebi yapitlar oldugunu diisiiniiyorum
kutsal kitaplarm,” (Kogakoglu, 2010, 65) diyen Ihsan Oktay, baz1 eserlerine kutsal
kitaplardan alintilar yaparak baslamustir: Puslu Kitalar Atlasi Eski Ahit’ten (Eyiip
26:7, Isaya 14:12), Kitab-iil Hiyel Kur’an’dan (Sebe’ 34/10) ve Tevrat’tan (I.
Samuel, 17:38), Amat Tevrat’in birinci kitabi olan Tekvin’den (6:14) alintilarla

baslamaktadir.

Anar sadece kutsal metinlerden alintilar yapmakla kalmaz, kutsal kitaplarda gecen
karakterleri ve Ozellikle peygamberleri, roman karakterleri 6zelinde kisilestirme
teknigini siklikla kullamir. Eserlerinde en sik karsilasilan dini  figiir Isa
Peygamber’dir.  Efrdsiydb’in  Hikdyeleri’nde anlatilan “Sarap ve Ekmek”
hikayesinde, yetmislik siitninenin Bestenur’un babasina hazirladigr iiziim suyuyla
ekmek (Anar, 209) Hiristiyanliktaki Isa’nm kani ve eti inancini temsil etmektedir.
Ayni hikayede, Bestenur, babasina gotiirmesi gerektigi halde ekmegi yiyip iiziim
suyunu iger: “Siitninemin aslinda sana hazirladig1 ekmegi yiyip iiziimsuyunu ictigim
icin artik acikmayacak ve susamayacagim. Hafif olmamin nedeni de bu. Bu ekmek
ve su artik i¢imde oldugundan ben su anda cennete aitim. Pek yakinda ayaklarim
yerden kesilecek ve oraya yiikselecegim.” (Anar, 2013c, 212.) Isa’nm gége yiikselisi,

bir ¢gocuk karaktere uyarlanmistir.

Isa Peygamber Amat’ta da karsimiza cikar. Yazar, geminin marangozu Nuh Usta ile
I[sa Peygamber arasindaki baglantiy1 gizlemek yerine, isim ve benzerlikleri isaret
ederek anlatir: “Asil meslegi marangozluk olan [Nuh Usta], gaybin bilgisine sahip
bir alim degildi. Ama Hamamci Musa Efendi, Hazreti Isa’min da bir marangoz
oldugunu eserinde hatirlatmadan edememistir.” (Anar, 2017, 105.) Ayn1 eserde, Nuh
Usta’yla Nuh Peygamber arasinda da benzerlik iliskisi kurulur: “Bilindigi gibi
Hazreti Nuh’un da karisinin adi Veliye idi. Ama Halim Efendi’ye gore Nuh
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Peygamber gemisine miiminleri alirken, bir kisi disinda Amat’taki herkes, hatta
cocuk yastakiler bile giinahkardi.” (Anar, 2017, 231.)

Yazarin dini géndermeleri en fazla kullandigi kitabi olan Suskunlar’da da Isa
Peygamber’in hayatindan izler goriiliir. Kur’an’m Al-i Imran suresinin 49. ayetinde

de gecen Isa Peygamber’in iyilestirme mucizesi, Zahir karakterinde goriiliir:

“Zahir dondii ve Kalin Musa’ya yaklasti. Ustiindeki yorgani ¢ektikten sonra, huysuz [felcli]
ihtiyar1 omuzlarindan ayak uglarina kadar bir sivazladi. Ardindan, ‘Simdi yiiriiyebilirsin artik.
Higbir hastaligin kalmadi,” dedi. Sasiran ihtiyar ise, ‘Haydi oradan!” diye Zahir’i tersledi. (...)
‘Senin sifaci olman i¢in kirk firin ekmek yemen lazim. Daha kendine faydan yok! Peki &lityii
de diriltir misin!”” (Anar, 2018, 223.)

Zahir’in gergekten felclileri iyilestirdigi, Rafael’in, ameliyat edip durdugu Lazar’in
karnina saklamak i¢in yerlestirdigi bin otuz altin, Lazar kusmaya baslayip ortaliga
sacilinca kanitlanir: “Altunlar1 goriince Kalin Musa’nin gozleri parladi. Bu aksi
thtiyar sanki ¢ildirmisti. Derhal yorgani iizerinden firlatip kosa kosa altunlarin aktig
yere geldi. (Anar, 2018, 223.) Ancak Zahir’in Isa Peygamber’le benzerlikleri
bununla bitmez: “‘Beni iyi dinleyin!” dedi. ‘Su kanarya nasil sakiyorsa, sizlerden biri
de onun gibi 6tiip beni gammazlayacak!” (...) ‘Alin! Bu kavunu yiyin! O benim
etimdir! Rakiy1 da icin! O benim kanimdir!”” (Anar, 2018, 231.) Isa’nin
havarilerinden biri olan Yahuda’nin, otuz giimiis dinar karsiliginda onun yerini
Yahudilere (veya Romalilara) sdylemesi de Zahir karakteri iizerinden anlatilir:
“[Kalabalik,] Yakuta isimli bir santuri gelince sevinir gibi oldu. Otuz akce
karsiliginda, bu sahis kudurmus kalabaligt dogruca Zahir Hazretleri’nin yanina
gotiirecekti. Ve bunu yapt1 da!” (Anar, 2018, 233.) Daha sonra ise Isa’nin iskence
gorerek carmiha gerilmesi anlatilir: “Sonunda tomrukgubasini, hi¢ olmazsa onu
tomruga vurarak Eminonii’ndeki kadi naibine gondermeye ikna ettiler.” (Anar, 2018,

234.)

Anar’in romanlarmda Isa’nmin hayatiyla birlikte siklikla atifta bulunulan bir baska
Hiristiyanlik dgretisi teslistir. Tanri, isa Peygamber ve Kutsal Ruh’un tek ve ayni kisi
oldugu inancina dayanan teslis, yine uyarlanmis bigimiyle Amat’ta goriiliir: “Seni
peder, velet ve su elimdeki mukaddes ispirto adia vaftiz ediyorum! (...) Sira, Isa
Mesih’in etini yiyip kanini icmeye geldi. (...) Sarap i¢cmek icin Kkiliseye
gidemeyecegimize gore meyhaneci Barba Mihalaki’ye ugrayacagiz demektir.”
(Anar, 2017, 16.) Teslisin bir baska Ornegi ise Yedinci Giin’de, kitabin bolim
bagliklarinda goriiliir. Boliimler, teslisteki Baba-Ogul-Kutsal Ruh’a denk gelecek

59



sekilde, sirastyla “Baba”, “Ogul” ve “Hayalet” (Anar, 2016) olarak

isimlendirilmistir.

Anar, peygamberler haricinde semavi dinlerdeki ortak olaylari, 6zellikle yaratils,
cennetten kovulma ve devaminda Habil ile Kabil mesellerine eserlerinde
deginmektedir. Suskunlar’da Tevrat’a gore yaratilig, yani Tanri’nin alt1 giin yaratip
yedinci giin dinlenmesi miizik makamlarina gore anlatilmaktadir. (Anar, 137-138.)
Daha sonra ise Adem ile Havva’nin yaratilisi ve cennetten kovulusu, yine miizikle

baglantil1 bir sekilde anlatilir:

“Ve Yaradan, yerin topragindan adam yapti ve onun burnuna, makam gizli bir nagme iifledi.
Adam bu nagmenin giizel oldugunu gordil. Ciinkii adam artik yastyordu ve onu yasatan da bu
nefes idi. Ancak adam ve onun sol kaburga kemigi, meyveyi isirip yasagi ¢igneyince,
kendilerini diri kilan bu nagmeyi unuttular ve Aden’den kovuldular. “(Anar, 2018, 138-139.)

Yedinci Giin’de de yaratilis motifi kullanilir; ancak burada romanin baskarakteri
fhsan Sait yaratic1 konumundadir:“Kitabin1 tam alt1 giin boyunca yazdirdi. Déjira’ya
kavugma vakti gelmisti. Nihdyet altinci giinlin gecesi saatler 12°yi vururken soyle

dedi: ‘Artik yoruldum ve yarin dinlenecegim, siz de 6yle yapin.’” (Anar, 2016, 240.)

Eski Ahit ve Kur’an’da gecen ve Anar’in da siklikla kullandigi mesellerden biri
Habil ile Kabil hikayesidir. Habil’le Kabil, cennetten kovulan Adem ile Havva’nin
cocuklaridir. Habil bir ¢oban, Kabil ise bir ¢ift¢idir. Eski Ahit’e gore Tanri, Habil’in
kurbanini1 kabul edip Kabil’inkini etmeyince Kabil kiskancliktan kardesini 6ldiiriir.
Bunun iizerine Tanr1, Kabil’i lanetler. Habil ile Kabil ilk olarak Amat’ta, denizcilerin

batil inang¢larinda karsimiza ¢ikar:

“[Yash denizci] ‘Gemiyle sali giinii sefere ¢ikilmaz,” dedi. “Ciinkii sali kan giiniidiir. Adem
Peygamber’in oglu Kabil, 6z kardesini bir sali glinii 6ldiirmiistii. Ayrica Havva Anamiz yine
salt giinii adet gordi. (...) Giivertedeki siinepeler ellerini ¢abuk tutmazlarsa biz de sali yola
¢tkmak zorunda kaliriz ki, bu, yolculugumuzun kanli gegecegine deldlet eder.’(...) Ne
aksiliktir ki, palamar iskeleden alinmadan hemen 6nce Arap Camii’nin miiezzinleri yanik
sesleriyle sabah ezanini okumaya basladilar. Ne yazik ki artik giinlerden sali, yani Kan Giinii
idi. Kabil’in, kendi kardesi Habil’i 61diirdiigii o ugursuz giin!” (Anar, 2017, 20, 40.)

Amat’ta bir de Habil isimli, 17-18 yaslarinda imanl bir delikanli vardir. Istegi
lizerine, esir tutulan Maltali bir sovalyeye Kur’an gotiirliir ve ona okur; bu esnada

sOvalye bir ayetin mealini sorar ve tipki kutsal kitaplardaki Habil gibi 6ldiriiliir:

“Sovalye bu ayetin ne anlama geldigini sordu. Habil terciime etmek i¢in kitaba egilince adam
sehpanin iizerindeki kanmus kalemi almusti. Habil satirlart soyle terciime etti: ‘Insanlardan
Oyleleri vardir ki, inanmadiklar1 halde Allah’a ve ahiret giinline inandik, derler.” Habil s6zilinii
yeni bitirmisti ki, sivri uglu kamis kalem bogazina saplanir saplanmaz, sah damarindan ta
tavana kadar kan figkirdi.” (Anar, 2017, 152-153.)
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Suskunlar’da ise Kabil isimli katil bir karakter vardir. Kabil, kardesini 6ldiirmistiir;
bu yiizden iki yegeni ona iskence eder. Kabil son nefesini vermek iizereyken
yegenleri onun degerli esyalarii paylasmaya baslar; ancak sira amcalarinin
yiiziigline gelince iki kardes kavga eder, i¢lerinden biri digerini ldiiriip yiiziigi alir.
Kabil ise soyle soyler: “O yliziik Kabil’in isaretidir. Tak onu parmagmna! (...) Ciinkii
ben nasil ki kardesimi, yani senin babani dldiirdiiysem, sen de kendi kardesini
Oldiirdiin. Kabil artik sensin!” (Anar, 2018, 237.) Kutsal kitaplarda, kardesini
Oldiirdiigli icin Tanri’nin Kabil’i isaretledigi, boylece herkesin onun katil oldugunu
bilmesini sagladigir anlatilmaktadir. Anar’in uyarlamasi da meselin bu yoniine

gondermedir.

Anar’in romanlarinda Isa, yaratilis, teslis ve Habil ile Kabil meselinden baska dini
figiirler de mevcuttur. Ornegin Kitab-i/ Hiyel’de Kara Caliid, Tevrat’ta bahsedilen
ve saglarindan gili¢ aldigi sdylenen Samson’un kisilestirilmis halidir. Samson’un
saclarindan giic bulmasi gibi, Calid’un saglar1 da ona cinsel gii¢ vermektedir.
Kafasim1 kazitinca bu giicli azalan Caliid’un saglar kirk giinde yeniden uzar ve
boylece iktidarini yeniden kazanir. (Anar, 2013b, 86.) Amat’in Siileyman Reis’i ise
isminden gili¢lerine kadar Siileyman Peygamber’in 6zelliklerini tasir. Hatta yasl bir
denizci Siileyman Reis i¢in Kur’an’daki su ayeti okur: “Velisiileymanerriyha asifeten
tecriy biemrihi ilel’ardilletiy barekna fiyha!/Kasirga gibi esen riizgar1 Siileyman’in

"’

emrine verdik!” (Anar, 2017, 102.) Bunun iizerine imanli denizciler, Siileyman
Reis’e biiyiik bir saygi duymaya baslarlar ¢iinkii Allah’in riizgar1 Siileyman
Peygamber’in emrine vermesi gibi, Siilleyman Reis’e de ayni giicii bagisladigina

inanirlar:

“O andan baslayarak, kendisinden nefret edilmesine ragmen Siileyman’t her denizci riizgarin
efendisi bilecek ve yedi iklim dort bucakta zincirlerinden bosanan tam otuz alt1 ayr riizgarin
tekmili birden olanca siddetiyle esse bile, onun idaresinde oldugu miiddetce Amat’in asla
batmayacagindan emin olacakti.” (Anar, 2017, 102.)

Amat’ta “Esek Israfil” lakabiyla anilan bir ¢ocuk karakter mevcuttur. Miirettebattan
bir kidemli, teyakkuz halinde piringten yapilma boruyu iifleyecek bir aylakei
aramaktadir. Ancak birka¢ ¢ocuk denemisse de kimse iiflemeyi basaramaz: “[Bu
sirada] boruyu eline alan Israfil, yanaklarim sisirerek iiflediginde aleti &ttiirdii.”
(Anar, 2017, 57.) Israfil, elbette dort biiyiikk melekten biri olan Israfil’in romana
yansimasidir. Nitekim romanimn sonlarmna dogru, Israfil’in kiyamet giiniinde Str’a
iiflemesinin bir benzeri Amat’ta yasanir: “Alacakaranlik vakti Amat’ta, kulaklari

sagir eden bir boru sesi isitildi.” (Anar, 226.)
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Amat’ta, hem ii¢ semavi dinde hem de ¢esitli mitolojik Oykiiler ve fantastik tiirtinde
kendine yer bulan seytan, Diyavol karakteri olarak karsimiza ¢ikar. Diyavol, yani
seytan romanda sdyle betimlenir: “(...) Oniinde sirma gdgiis atkilar1 bulunan kizil bir
clippe, kara bir mintan, kizil bir ¢ift ¢izme ve kara bir ¢aksir giymis, beline kizil bir
kusak ve kizil Cezayir fesine de kara destar sarmis kizil dudakli ve clizdmlilar gibi
bembeyaz suratli bir sahis.” (Anar, 2017, 26.) Daha sonra Diyavol’iin seytanin
kendisi oldugu da anlasilir: “Diyavol, yahut asil adiyla Diabolos...” (Anar, 2017,
234.)

Genellikle batil inanglar1 Islam’dan, kutsal kitaplardan anlatilar1 Tevrat ve incil’den
secen Anar, Suskunlar’da islam’in tasavvuf anlayisina da ydnelmistir. Romandaki
ikiz kardeslerden biri olan Eflatun kimsenin duymadigi bir ses duymaya baslar:
“Eflatun, ‘Biri 1slik caliyor, isitiyor musunuz? Cok giizel!” diye tekrar sordu. Hayir!
Kimse boyle bir ses isitmiyordu. Kalin Musa, ‘Cinlere karigmis bu!’ diye korkuyla
haykird.” (Anar, 2018, 81.) Cinlere karistig1 icin gaipten 1slik sesi duydugu
zannedilen Eflatun’u tam yedi sene sandik odasinda kapali tutarlar. (Anar, 2018, 82.)
Eflatun serbest kaldiktan sonra ise 1slik sesinin pesinde, karsilastigi herkese, “Beni
mi ¢agirdimz?” diye sorarak tiim Istanbul’u dolasir, tiirlii tiirli maceradan sonra, en
sonunda aradigi cevabi Galata Mevlevihanesi’nde bir seyhten isitir: “Biz insanlara

‘Gel’ diyenleriz. Dogru yere geldin.” (Anar, 2018, 122.)

Anar, semavi dinlerden farkli olarak Budizm’e de deginmistir. Efrdsiyab’in
Hikdyeleri’nde gegen “Bir Hac Ziyareti” adli dykiide, kdyiin imami, kurt-gocuk ve
dedesi, Mekke’ye diye bir Budist manastirina giderler. Burada gegirdikleri uzun bir
stireden sonra kurt-cocuk nirvanaya ulasir ve “kurdugu bagdasi bozmadan tavana

dogru yiikselmeye basla[r]”. (Anar, 2013c, 75.)

Anar’in dinlere bakis agist esitlikei, bir digerini yiiceltmeden ve metinlerine dogal bir
sekilde yerlestirmek iizerine kuruludur. Bu dogrultuda, semavi dinlerden, inang
sistemlerinden ve kutsal kitab1 olmayan dinlerden de beslenmistir. Anar’in dinlere
nasil hiimanist bir bakis agisiyla yaklagtigimi gormek iginse, Efrdsiydb in

Hikdyeleri’nin bagkarakteri Oliim’iin sdzleri yeterlidir:

“Birgok kisi i¢in, insan olmanin zevkini ve keyfini ¢ikarmak degil, hayati siirdiirmek ve
korumak daha 6nemli goriiniiyor. Ne pahasina olursa olsun yasamaya ¢alismakla, dogrusu ¢ok
biiyiik bir mutlulugu kagirryorlar. Ac1 ve 6liim korkular1 onlar1 yonetiyor. Isin kotiisii, bu
korkuya Tanr diyorlar. Oysa diinyay1 korkuyla degil, bir insanin gézleriyle gorselerdi, Tanr1’y1
g6rmiis olurlardi.” (Anar, 2013c, 138.)
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3.3.5. “Komik” Ogesinin Kullanilist

Biiyiilii gercekei yazinda, ¢ogunlukla hicivli ve alayci bir dille toplumsal ve iistii
kapal1 elestiriyi bir aradadir. Ancak biiyiilii ger¢ekei yazinin asil amaci, bir ideoloji
tizerinden siyasi propaganda yapmak degil, 6zellikle Latin Amerika tarihindeki baski
ve zuliim donemlerine ait anilar1 giin yiiziine ¢ikararak elestirmektir. Bunu yaparken
de biiyiik oranda komik dgesinden faydalanirlar. Ihsan Oktay, Latin Amerika biiyiilii
gercekeilerinin aksine, romanlarinda Tiirkiye tarihinin zorlu donemlerini elestirmez.
Onun elestiri konusu toplumun yasayis seklidir: “[ Anar’in] roman[larin]da asil mizah
konusu, doneme 6zgli yasam tarzidir.” (Gilindiiz, 2012, 79.) Postmodernizmde de
gormeye alistk oldugumuz komik unsurunun kullanimi, Anar’da buyiilii
gercekcilerinden ziyade postmodernistlere uygun bir formdadir. Metinlerarasi
gondermelerle Anar, “kimi masallar1 ve halk inanislarin1 [da] degistirerek onlara
mizahi bir ton katar.” (Giindiiz, 2012, 74.) Deginilmesi gereken bir bagka nokta ise
Anar’in alayci, komik dilinin biiyiik oranda argo kiiltlirlinden beslenmesidir. Anar,
bu ozelligini soyle degerlendirir:“Sokaktaki insan (ama her sokaktaki degil,
varoslarda ve ara sokaklarda) dili daha etkili kullaniyordu. (...) Bunlar klasik
argonun mucitleriydi. (...) Hepsi dili ‘Ottiiren’ adamlardi. Bir Ol¢lide onlar iginde

yetistim.” (Glimiis, 2011, 21.)

Anar’in en ¢ok bagvurdugu alaycilik yontemi, tarihte yer etmis yazar, eser, bestekar,
bilim insanlarnin isimlerini veya siradan kelimeleri degistirmek, anlatimi bir nevi
kelime oyununa doniistiirmektir: Puslu Kitalar Atlasi'nda Arap Ihsan’in Kubelik’e
terciime ettirdigi “Rendekar” nam yazarin “Zagon Uzerine Ottiirme”si (Anar, 34),
elbette Descartes’in Metot Uzerine Konusma’sina gondermedir. Kitab-iil Hiyel’de
Alexandre Dumas’m Kamelyali Kadin’1, “Kamelyali Hatun” (Anar, 107) olarak;
Galiz Kahraman’da ise James Joyce’un Ulysses’i, “Cezmi Coz” isimli yazarin
“Ulizez” (Anar, 161) roman olarak karsimiza ¢ikar. Ayrica iinlii keman yapimcisi
Stradivarius, “Usturadavarus” (Anar, 2013c, 191); iinlii keman virtiiézii David
Oistrakh, “Davut Hosdurak” (Anar, 2013c, 198); Portekizli kasif Vasko da Gama,
“Kamal1 Vasko” (Anar, 2017, 61) olarak romanlarda yer alir. Potasyum, “budasyom”
(Anar, 2013b, 36); tekila, “tek-1 ala” (Anar, 2013b, 49); Buda, Budist ve Budizm,
“Vuda”, “Vudiz” ve “Vudizm” (Anar, 2013c, 73); altin efsanesiyle meshur Kral
Midas, “Bidaz” (Anar, 2013c, 45), Superman-Clark Kent, “cennete aglayarak giden
tek ¢ocuk, Giilerk Kent” (Anar, 2013c, 231); Hint destan1 Mahabharata’nin bir
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boliimiinii olusturan Bhagavad-Gita ise “Baharat Kita” (Anar, 2013c, 74) olarak ve

hepsi de romanlarda, kendilerine 6zgii “komik” durumlar i¢inde gegmektedirler.

Fransiz yazar Emile Zola, ilk kez Yedinci Giin’de olmak iizere, Gdliz Kahraman’in
da bagkarakteri “idris Amil Zula” olarak karsimiza cikar. Hatta Yedinci Giin’de
(Anar, 209), Zola’nin 1898°de donemin Fransa cumhurbaskanma yazdigi “itham
Ediyorum!” baslikli yaz1 da ge¢mektedir. Galiz Kahraman’da ayrica Leonardo da
Vinci’nin “Vitruvius Adami” olarak bilinen insan viicudu modellemesi “komik”
unsuru olarak kullanilmis ve Idris Amil iizerinden yapilan toplumsal elestirinin bir

pargasi olarak sunulmustur:

“Oyle ki ileride, bir mecmiada Leonardo ndm bir sanatkarin daire igine ¢izdigi, kollarmm
bacaklarini agmis o s6ziim ona mitkemmel insan bedenini, sirf kendisininkine benzemiyor diye
kusurlu bulacak ve {istadi, elips yerine daireyi se¢gmek gibi bir sanat ciirmiiyle itham edecekti.”
(Anar, 11.)

Ayni romanda, Kopernik Devrimi’ne ve onun Giines merkezli evren teorisine de
deginilmistir:
“Zaten Giines’in dogudan dogdugu da palavraydi! Diinya’yt aydinlatan gilines, asil
Efendimiz’in o miibarek vélidesinden dogmustu! Bu, ikinci bir Kopernik inkilabiydi. Cilinki

insanoglu artik, merkezinde bu kez hakiki bir giinesin, yani asil Efendimiz’in oldugu bir
kainatta idiler.” (Anar, 11.)

Tarihi-efsanevi karakterler de Anar’in romanlarinin komik unsurlarindandir. Ornegin
Yedinci Giin’de Roma imparatoru Jiil Sezar’in oldirilistiiyle ilgili efsane, dini

gondermelerle birlestirilerek ve komik dgeler eklenerek verilmistir:

“Giiniin birinde Sezar ndm bir pasa, ordusuyla alkislar arasinda Roma’ya girdi. Herkes onun
iktidar1 alip ona buna ¢atarak zorbalik yapmak istedigini zannetmisti. Ama onun amaci iktidari
degil, c¢ocuklugundan kalma Giilgoncasi’n1 almakti. Fakat nerede ve kimde oldugunu
bilmiyordu. Asker olmasina ragmen sormaya da cesareti yoktu, sadece senatoda moruklar onu
bicaklarken evlatlig:r Briitiis’e, ‘Sende mi Briitlis?” diye sorabilmisti. Sezar’t dvdiikten ve
gomdiikten sonra harpler ve fetihler devam etti. Ciimle dlem Rum mezalimi altinda inim inim
inliyordu. Anlagilan bu diinya cennet falan degil, cehennemin ta kendisiy di. Cennet olmasaydi,
onu icat etmek gerekecekti. Nitekim biri etti ve onu da ¢armiha gerdiler.” (Anar, 2016, 193.)

Galiz Kahraman’da, Davud Peygamber’in giizel sesli olmasina ve buradan tiireyen
“davudi sesli” deyimine gonderme yapilmistir: “Hazreti Davut, bas degil tenor
olsaydi ve o da Idris Amil Hazretleri gibi giinde ii¢ paket cigara tiittiirseydi boyle bir

muntazam ve muazzam bir feryat koyuverirdi.” (Anar, 2014, 12.)

Inceledigimiz Ornekler, postmodernizmin en Onemli tekniklerinden birinin,
metinlerarasiligin hiciv ve komik unsuruyla birlestirilmis halidir. Ancak Anar komigi
sadece postmodernizm ¢ercevesinde degil, biiyiilii gergekeilige uygun formda da

kullanmigtir.  Yedinci Giin’de g¢ocuklar1 yedigi rivayet edilen yaslhi Culyano’yu
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kizdiran yaramaz ¢ocuk yiiziinden canindan bezen seytanin sdzleri komigin biiyii ile

bir arada kullanimina bir ornektir:

“Cebinde bir kibrit oldugu takdirde biitiin Dersaadet’i o saat yakabilecek trynette olan velet o
kadar yaramazdi ki, rivayet dogruysa cocugun igine Seytan girdigine hilkmedip bir seytan
kovucu ¢agirmiglar, gelen din adami ayini baglatmig, ancak ¢ocugun agzindan o korkung
sesiyle konusan Seytan, ‘Bu yaramazin bedenindeyken ¢ektigim 1stirab1 bir ben bilirim bir de
Allah, firsat verse ¢ekip gidecegim ama ¢ocuk beni birakmiyor. Ben onu degil de o beni
tutuyor. Ne olur beni ondan kovmak yerine onu benden kovun!” diye sizlanmist1.” (Anar, 2016,
48-49.)

Cogunlukla korkutucu ve kotii yonleriyle metinlerde kendine yer bulan seytan,
yaramaz bir ¢ocuktan yaka silkmis, boylece normalde sahip oldugu ozellikleri
gostermemesi de blyiilii duruma komiklik katmistir. Benzeri bir durum
Suskunlar’da, Hayalet Asim’da goriiliir. Olmesine ragmen ruhu huzur bulamadig
i¢in yasayanlari rahatsiz eden bu hayalet, kendisini yakalamaya calisan bir hayalet

avcistyla karsilasir:

“(...) Hayalet o kadar gazaba gelmisti ki, gozlerinden kizil kivilcimlar figkirmaya bagladi.
Ardindan, 6fkesi nedeniyle birdenbire parlayip alev aldi. Ama az buguk yatisir gibi olunca
alevler yavas yavas sondii. Tamamen soniince, hayaletten bir siire duman tiittii.” (Anar, 2018,
153.)

Tipki seytan gibi, genellikle korkutucu yonleriyle bilinen hayaletlerin bir 6rneginden
duman tiitmesi, okurda komik bir izlenim uyandirmakta, boylece anlat1 fantastikten
uzaklasarak biiyiilii gercekeilige yaklasmaktadir. Efrdsiyab’in Hikdyeleri’nde gegen
“Dilinya Tarihi” isimli Oykiide, sorgu meleklerine insani birtakim 6zellikler

atfedilmesi de metne —fantastik etkiyi azaltarak— komiklik katmistir:

“(...) Aptiilzeyyat’in sag omzundaki melek de bos durmuyordu. Sevaplar1 bir bir defterine
diismekle miikellef olan bu melek fasilasiz ¢alisirken, adamin sol omzundaki giinah yazici
melek de, artik ilham gelmediginden midir, sikintidan esneyip duruyordu.” (Anar, 2013c, 95.)

Thsan Oktay’m eserlerinde, biitiiniiyle komik, alayci ve hicivli bir kullanilmis olsa da
Anar’in bu dogrultuda kullandig1 teknikler postmodernizmin teknikleridir. Bu
baglamda Anar’in biiyiilii gercekei bir yontem izledigi, komik unsurlarin tamamiyla
blyiilii gercekci akima uygun oldugu soylenemez. Araliklarla akimin diger
yazarlarinda goriilen tiirden komik unsurlar kullanmis olsa da postmodernizme daha

yakin bir anlatim tarzi benimsedigi agiktir.

3.3.6. Zaman ve Mekan Kullanilisi

Biiyiili gercekeilik ve postmodernizmin belki de en belirgin ortak 6zelligi, zaman ve
mekan kullaniminda benimsedikleri 6zgiirliikk¢li tutumdur. Her iki akimin

metinlerinde de zaman ¢izgisel ilerlemez, anlik geri doniisler ve ileri gidisler, belirsiz
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zaman kullanimi yaygindir. Arastirmaci Ahmet Kogakoglu, postmodernizmin

gelisimiyle yayginlasan bu tavri soyle agiklar:

“Postmodernizmle birlikte kadim zamanin kalin halkalar1 da gevsemis ve sonunda
parcalanmistir. Aslinda bu algimin temelinde Albert Einstein’in izafiyet (gorecelik) teorisi
yatmaktadir. Bu teoriyle birlikte geleneksel zaman biitiinsel, ardisik, zincirsel yapisini
kaybederek, tamamen goreceli bir hal almistir. Postmodernizm de bu anlayisa uygun bir
bicimde zamani goreceli, belirsiz ve es zamanli bir yapiya biiriindiirir. Dolayisiyla
postmodernist eserlerde masalsi bir gergeklik s6z konusudur ve biiyiili, fantastik bir uzamda
belirli bir zamandan s6z edilemez.” (Kogakoglu, 2010, 143-144)

Mekan ise biiyiilii gercekgilikte dekor gorevi goriir; anlatilar kisileri, olaylar1 ve
tarihi tamamlayict unsur olarak kullanilir, bu ylizden gercek ya da hayali olmalarinin
bir 6nemi yoktur. Latin Amerika biiyllii gercekeiliginde hayali mekanlar yaratma
teknigi siklikla kullanilmakla birlikte, bu hayali kasabalarin, sehirlerin gercekte var
olanlardan isimleri disinda bir farklar1 yoktur. Bu yerlerde konusulan dil, yenilen
yiyecekler, giyilen kiyafetler, hava durumu, gelenek ve gorenekler, ger¢ektekinin

aynisidir.

Thsan Oktay’in romanlarinda da zaman ve mekéan dekor gérevi goérmektedir. Yazar,
anlatmak istediklerine uygun olmasi bakimindan belli bir donem ve sehir se¢mis,
yine de iki unsur hakkinda da detayli betimlemeler ve agiklamalara gerek
gérmemistir. Anar’in —Amat hari¢— biitiin romanlar1 Istanbul’da, romanlardaki
isimlendirmesiyle “Kostantiniye”de gegmektedir; Amat ise Kostantiniye’de baslayip
acik denizlerde ilerler. Okur, kahramanlarin ara sokaklarinda gezindigi bu sehri
sokak sokak tanir; ancak yazar bunu saglamak icin uzun ve gercege uygun
betimlemeler yapmak yerine, sehri roman kahramanlarinin giinliik hayatlarinin bir

parcasi olarak ve onlarin géziinden anlatmay1 se¢gmistir.

“Bir romancinin kendi romant i¢in yirmi birinci yiizyili yahut on yedinci yiizyil
secmesi arasinda ilke olarak bir fark géremiyorum,” (Giimiis, 2011, 20) diyen Anar,
romanlarinda Osmanli Imparatorlugu dénemini kullanmasina ragmen, tipki mekan
seciminde oldugu gibi, zaman se¢imi de dekordan dteye gegmemis, romanlart “tarihi
roman” kategorisinden uzakta tutmustur. Ornegin Puslu Kitalar Atlas: 1681 yilinda
(Anar, 13) baglar; Kitab-il Hiyel 1I1. Selim doneminde, yani on sekizinci yiizyilda
ge¢mektedir; Amat 1670’te (Anar, 9) baslar; Suskunlar I. Ahmet’in saltanatindan
sonra (Anar, 11) , yani takriben on yedinci yilizyilda; Yedinci Giin, romanin
gidisatindan anlasildig1 iizere on dokuzuncu yiizyil sonlarinda, Galiz Kahraman ise
yirminci yiizyill baglarinda ge¢mektedir. Ancak kitaplarin hicbiri gectigi dénemin
toplumsal sorunlarini, saray yasantisini veya tarihi olaylarini yansitmaz. Tipki Latin
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Amerikal1 biiyiili gercekeilerin yaptig1 gibi, Anar bazi toplumsal olaylar1 romanlari
icinde gecis olarak kullanmig, bunlarin tarihi taraflarin1 ele almadan, yalnizca
okuruna romanin gectigi dénemi hatirlatma araci olarak gérmiistiir. Ornegin Kitab-il
Hiyel’de (Anar, 46-48) Alemdar Mustafa Pasa olay1 tarihi detaylara girilmeden ve

yalnizca karakterlerin olay orgiisii igindeki gidisatlari agisindan anlatilmistir.

Benzeri bir tarihi olay kullanimi, Yedinci Giin’de de vardir. Romanin {igiincii ve son
boliimii “Hayalet”, Adem ile Havva’nin cennetten kovulusunun sonuglariyla baslar.
Daha sonra Akad Krali Sargon ve Firavun Ramses’in hikayeleri anlatilir. Ardindan
Fars Krali Dara, Filip ve oglu iskender yar1 mitolojik yari tarihi karakterler olarak
anlatildiktan sonra Roma mitolojisine gore kurucular sayilan Romus ve Romulus’tan
bahsedilir. Daha sonra Sezar, Konstantin, Vizigot Krali Alaric (kitapta “Alarik™),
papalik kurumu, I. (Fatih) William (kitapta “Vilyam”), I. (Aslan Yiirekli, Pic)
Richard (kitapta “Risar”), Yurtsuz John (kitapta “Con”), Kralige (I.) Isabel (kitapta
“Kralice izabella”) ve Kolomb’un (kitapta “Kolomp”) seferleri, VIII. Henry,
Amerika’nin kolonize edilisi, XVI. Louis (kitapta “Fransa Krali Lui”) ve Marie
Antoinette’in (kitapta “kralin zevcesi Mari Antuanet”) “Ekmek bulamazlarsa pasta
yesinler,” sozii, Fransiz devrimi, Napolyon, Karl Marx, Ekim Devrimi, Birinci
Diinya Savasi1 ve Hitler’e kadar, yani 1934°e kadar gelinir. (Anar, 2016, 189-198.)
Buradaki karakterlerin ya da tarihi ilerleyisin romanin olay orgiisiine herhangi bir
katkis1 yoktur. Tarih, yazarin —Portekizli yazar José Saramago’nun elestiri temelli
tislubunu animsatan— alayli ve hicivli iislubuyla yeniden yazilmis, romanin simdiki

zamant olan 1934°e gecis i¢in arag olarak kullanilmistir.

Anar’in biitiin kitaplarindaki gerek zaman gerekse mekan segimleri, hem biiytili

gercekei yazina hem de postmodernizme uygundur.
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4. SONUC

Biiyiilii gergekeilik, Latin Amerika kokenli ve gelisimini bu cografyada tamamlamis
bir akimdir. Latin Amerikali halklarin, 06zellikle Avrupali devletlerin
sOmiirgelestirme cabalariyla sekillenen dilleri, kiiltiirleri ve tarihlerini yansitir. Bu

3

bakimdan “yerel” olarak nitelendirilse de biiyiilii ger¢eke¢i teori, kaynaginin bir
kismin1 modernizm, gergekiistiiciiliik ve postmodernizm gibi Avrupa temelli edebiyat
akimlarindan almaktadir. Bu akimlardan beslenmesine ragmen, yirminci yiizyilin
siyasl ve toplumsal zemininden bunalan donem insani, her alanda oldugu gibi
edebiyatta da yenilik arayisina girmis, boylece diger akimlara bir tepki olarak biiyiilii
gercekeiligin gelisimi hizlanmistir. Bu dogrultuda, Latin Amerika kokenli biiyiili
gercekeiligin, diinyanin her bolgesinden yazarin kendi kiiltiiriine ve bu kiiltiire ait
kolektif bilingaltina uyarlayarak kullandig1 birtakim 06zellikleri vardir: “biyiili
unsurlarin kullanilis1”, “melezlik”, “sozlii gelenek firiinlerinin kullanilis1”, “dini

unsurlarin ve kutsal kitaplarin kullanilig1”, “‘komik’ 6gesinin kullanilis1”, “zaman ve

mekan kullanilis1”.

Modern Tiirk edebiyatinin en 0zgilin yazarlarindan biri olarak hem akademik
calismalara siklikla konu olan hem de ¢ok okunan Ihsan Oktay Anar, ¢cogunlukla
sadece postmodern olarak degerlendirilmekte ve eserleri yeni tarihselcilik veya
Todorov’un fantastik kurami gibi ¢agdas kuramlar 1g1ginda ele alinmaktadir. Anar’in
postmodernist bir yazar oldugu c¢ikarimi dogru olmakla birlikte, yakindan
bakildiginda eserlerindeki biiyiilii gercekci izler rahatlikla goriilmektedir. Biiyiili
unsur kullanimi, yerel ve sozlii kiltiir 6gelerine siklikla yer vermesi, melezligi
saglamas1 gibi Ozellikleri, Anar’1 biitiiniiyle olmamakla birlikte, kismen biiyiilii
gercekgi yapmaktadir. Ornegin, Anar biiyiilii unsur kullanimini tek boyutlu degil; her
yastan ve canli tiiriinden karakterler ve durumlar/olaylarla ¢ok boyutlu hale
getirmistir. Ustelik Anar, biiyiilii unsurlar1 fantastik tiiriinde goriildiigiiniin aksine
“siradanlastirilmis” biliyii seklinde, yani biiyiili gergekciligin 6ziine uygun bir

teknikle eserlerine tagimistir.
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Biiyiilii gercek¢i yazinin belirgin 6zelliklerinden biri olan melezlik de Anar’in
siklikla yararlandigr 6gelerdendir. Anar’in melezligi, biiyiik oranda “bilim ile
geleneksel diisiince yapilar1”nin bir arada sunulmasina dayanmaktadir. Batil inanglar
olan, hurafelere gore hareket miihendisler, gemilerinin yOniiniin riizgara degil de

kibleye gore belirlendigini diisiinen denizciler bu melezligin 6rnekleridir.

Sozlii  gelenek frtinleri, Evliya Celebi’nin Seyahatname’si ile Binbir Gece
Masallari’ndan etkilendigi, aynm1 zamanda Jorge Luis Borges basta olmak iizere
Kafka, Italo Calvino ve Gabriel Garcia Marquez gibi yetkin biiyiilii gercekgileri
okudugu bilinen Anar’in eserlerinde genis bir yer tutmaktadir. Anar, batil inanglar ve
hurafeler, mitler ve efsaneler ile masallar ve halk hikayelerini kullanarak biiyiili
gercekeiligin ayirt edici 6zelliklerinden biri olan yerelligi saglamis; ayni zamanda bu

iriinleri, metinlerinin biiyiilii dokusunu pekistirmek amaciyla kullanmistir.

Birgok Onemli biiyiilii ger¢ekei yazarda goriildiigli tizere, dini hikayeler ile kutsal
kitaplara yapilan atiflar da Anar’in romanlarinda genis yer tutmaktadir. Anar, Eski ve
Yeni Ahit ile Kur’an’dan aldigi kissalar1 kimi zaman romanlarinin olay orgiisiine
yerlestirirken, kimi zaman da kutsal kitaplarda isimleri gecen peygamberleri ve

onemli sahsiyetleri kendi romanlarindaki karakterlerle biitiinlestirmistir.

Bu ozellikleriyle biyiilii ger¢ekgi olarak degerlendirebilecegimiz Anar eserlerinde
metinlerarasiligi, zaman kirilmalarini, derinliksiz karakterleri, giildiiriiyii ve pek ¢ok
diger postmodernist teknigi kullanmistir. Ornegin, komik ogesini —birka¢ nadir
Oornegi saymazsak— biiyiilii gercekeilikten ziyade, postmodernizme uygun olarak
kullanmigtir. Zaman seg¢imi, her iki akimda ortak oldugu ilizere Anar’da da
belirsizdir. Anar’in romanlarinda zamana dair beyanlar bulunmasina ragmen, bunun
anlatida dekor olmak disinda bir gorevi yoktur. Mekan ise biiyiilii ger¢eke¢i akima
uygun bir sekilde —tipki zaman kullanimi1 gibi— dekor gorevi gérmekle birlikte,
blyiilii gercekei yazarlarin “bu diinyaya ait hayali mekanlar yaratma” teknigi es
gecilmis, postmodernizme daha uygun bir sekilde hélihazirda kurulu olan bir sehir

—Kostantiniye— mekan olarak seg¢ilmistir.

Biitiin bu degerlendirmelerin 1s1ginda, Anar’in romanlari, gercekliklerine dair en ufak
bir siiphe duyulmayan ve hicbir sorgulamaya gerek goriilmeyecek sekilde metnin
dogal akisinda kaybolan biiyiilii unsurlarla harmanlanmis bir sekilde bu cografyayi,

Dogu ve Tiirk kiiltiirii ile halkin hayata bakisini yansitir. Ayni1 zamanda bu anlatilar,
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postmodern teknikleri masallar, halk hikayeleri, efsanevi ve mitik yaratiklar,
mitolojik anlatilar ile biitiinlestirmektedir. Dolayisiyla, ihsan Oktay Anar’in modern
Tirk edebiyatinin biiyiilii gergekgilikten beslenen postmodernist bir yazari1 oldugu
cikarimi yapilabilmektedir. Thsan Oktay Anar, postmodern tekniklerle yeniden

yarattig1 biiyiilii gercekei bir diinyanin modern anlaticisidir.
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