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NEYZEN NiYAZI SAYIN ORNEKLEMINDE
TURK SAZ MUSIKIiSi ESER iCRVACILIGINDA
YORUM FARKLILIGI

Hazar Ertiurk

Temmuz, 2019

Niyazi Saym, ney icraciligiyla 20. yilizyilin ikinci yarisina damgasini vurmus bir
neyzendir. Biiyiik bir gelenekten beslenerek edindigi icra iislibunu kendi gelistirdigi
bircok teknikle birlestirerek adeta yeni bir tavrin dogmasina yol agmistir. Bu
calismada, Neyzen Niyazi Sayin’in icralariyla hayat bulmus, Neyzen Salih Dede’nin
bestesi Acemasiran Pesrevi’nin yedi, Padisah III. Selim’in bestesi Pesendide Saz
Semaisi’nin dort farkli zaman ve mekandaki kayitlari Uzerinden, sinirlart keskin
cizgilerle Dbelirlendigi diistiniilen beste mefhGmunun her defidsinda yeniden
yorumlanabiliyor oldugu gercegi gosterilmistir. Her icranin yeni bir versiyon, hatta
yeni bir yaratim oldugu hipotezine dayanarak; notaya alinmig icralar hem munferit
olarak degerlendirilip, teknik ve miizikal tahlilleri yapilmistir hem de icralar
arasindaki farkliliklarin ayrintilariyla anlasilabilmesi i¢in biitiin versiyonlar bir arada
goriilecek sekilde st Uste sergilenmistir. Mukayeseye imkan taniyan bu
karsilagtirmali goriiniimden elde edilen veriler sayesinde; biitiin miizik yapitlari i¢in
gecerli bir kanun olan eserin icraya bagimliligi, icranin da esere bagimliligi sonucu,
Niyazi Sayin’m icrd ettigi eserlerin farkli yorumlarinin incelenmesi ile ortaya
cikarilmistir.

Anahtar Kelimeler: Niyazi Saymn, Icra, Yorum, Nota.



ABSTRACT

VARIATIONS IN THE PERFORMANCE OF
TURKISH INSTRUMENTAL MUSIC AS OBSERVED IN THE EXAMPLE
OF THE NEY PLAYER NIYAZI SAYIN

Hazar Ertiurk

July, 2019

Niyazi Saym, who is the predominant neyzen in 20" century with his ney player.
Combining the style of his execution by feeding on a great tradition with many of his
own techniques, he has led to the emergence of a new attitude. In this study, presents
the annotated differentiations in Niyazi Sayin's seven different performances of
Neyzen Salih Dede's peshrev in magam Acemasiran and Sultan Selim III’s Saz
Semai in magam Pesendide. In this study, the fact that the notion of composition,
whose boundaries are thought to be determined by sharp lines, can be reinterpreted
each time. Based on the hypothesis that each performance is a new version or even a
new creation, the technical and musical analyzes of the records have been made by
evaluating each performance individually. Furthermore, in order to see the
differences between the performances in detail, all the versions are noteworthy. In
the conclusion part, Niyazi Sayin obtained from this comparative view, which allows
comparison for the purpose of helping the interpretation of the works, has been
mentioned in some of his melodic, ornamental and curtain variations. As a valid
paper for all musical works, the addiction of the work to the work and the
dependence of the work on the work were revealed as a result of the analysis of the
different interpretations of the work mentioned by Niyazi Sayin.

Key Words: Niyazi Sayin, Performance, Version, Note.



ON SOz

Calismanin olusmasinda oncelikle tez damismanim Sn. Aslihan Eruzun Ozel’e
sagladig1 engin hosgorii, kolaylik ve dogru yonlendirmeleri i¢in tesekkiir ederim.
Ancak hocalarim Sn. Ender Dogan ve Sn. Ozer Ozel’in vermis olduklar1 egitim ve
asiladiklart misiki agki olmasaydi boyle bir ¢alismay1 hayal bile edemezdim. Bu
sebeple kiymetli hocalarima sonsuz tesekkiir eder, onlara talebe olabilme
bahtiyarligina eristigim i¢in siikr ederim.

Pek tabii kendilerinden istifide etmeme imkan taniyan diger hocalarim ve
blyuklerim: en cahil zamanlarimda bana sabirla bilgilerini aktaran, ilk ney hocam
Sn. ilhan Barutgu’ya, mesk halkasina bizleri kabul etme lutfunda bulunarak, miizikte
ifaide konusu iizerine diisiinmeme kapi aralayan hocam Sn. ROhT Ayangil’e,
calismaya bilfiil destek olan, yazmis oldugum dikteleri zaman ayirip inceleyen
hocam Sn. Sadreddin Ozg¢imi’ye, akademik hayata adim attigim su ilk giinlerdeki
kiymetli yardimlar1 igin hocam Sn. Ali Tan’a, ilk taslagin olusmasindaki emegiyle
Sn. Elif Sezer Aydinli’ya, fikirleri igin Sn. Or¢un Giineser’e, son duzeltmelerdeki
tavsiyeleri icin Sn. Nesibe Ozgul Turgay ve Sn. Selman Benlioglu’na, manevi
destegini her zaman hissettigim hocam Sn. Hakan Alvan’a ve kavramsal zeminin
olugmasindaki emegi, destegi ve agabeyligiyle Sn. Bekir Sahin Baloglu'na ayrica
minnettarim.

Siiphesiz miithendislik egitimim sonrasi idealim olan musiki egitimim i¢in her tirli
maddi ve manevi imkani saglayan, iizerimde en biiyiik emegin sahibi aileme ve
gosterdigi sabir ve tesvik i¢in esime ne kadar tesekkiir etsem azdir.

[stanbul; Temmuz, 2019 Hazar Ertiirk
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1. GIRIS

Bu boliimde oOncelikle konunun temelini teskil edecek kavramsal zemin
aciklanmistir. Daha sonra arastirmanin problemi, alt problemleri, amag, 6nem ve
hedefi, sayiltisi, smirlili§i ve arastirmayla ilgili yapilan literatiir ¢aligmasindan

bahsedilmistir.

1.1. Kavramsal Zemin

Sinirlarin, yasamin bir¢ok noktasinda tecriibe edilebilecegi tizere, kisitlayici bir tarafi
olmakla birlikte, aslinda 6zgiirliiklere ve kavramlarin anlam diinyasinin olusmasina
kap1 araladigi diisiiniilebilir .(Kisinin sinirlart belirli bir ev ortaminda disariya kiyasla
daha 0zgiir olmasi veya coskun bir akarsuyun sinirlart olmasa akarsu olamayacagi
orneklerinde oldugu gibi.) Seslerle duygular1 estetik olarak ifdde etme sanati olan
miizigin de her ne kadar soyut, sinirsiz, elle tutulamaz bir methum oldugu diisiiniilse

de, onu ritim, siire, akord, nota vb. gibi sinirlarla anlamlandiririzt,

Turk masikisi? s6z konusu oldugunda da iki tir smir ve bununla gelen
ozgiirliiklerden bahsedebiliriz: eser icrast ve dogaglama. Dogaglama boyutunun
hemen hemen biitin miizik kltiirlerinde oldugu gibi® Ttrk mdsikisinde de sanatginin
bilgi, birikim ve duygu temelli yaklasimlarinin anlik disa vurulmus halleri oldugu
bilinmektedir. Sanat¢1 bu alanda, i¢inde bulundugu gelenegin miizikal 6rgiisiinden
beslenerek; sabit, yazili bir sablona bagli kalmayarak dhenk, makam gibi sinirlar

icinde dogaclama yaratimlar ortaya koymaktadir®,

! Sinirlarin anlami ve degeri igin bkz. Rollo May, Yaratma Cesareti, (Istanbul: Metis Yayinlari,
2018), 125-134.

2 Calismanin genelinde miimkiin oldugunca “Tiirk Musikisi” adlandirmas1 kullanilacaktir. Ancak
“miizik” ile “m0siki” terimleri arasinda herhangi bir anlam farklilig1 olmadigi i¢in ¢alismada her ikisi
de kullanilmistir

% Dogaglamanin diinya miizik kiiltiiriindeki yeri i¢in bkz. Derek Bailey, Dogaclama, (istanbul: Pan
Yayincilik, 2001).

4 Dogaglamamn Tiirk miizigindeki yeri hususunda genis bilgi igin bkz. Murat Birer, “Miizik
Tasariminda Dogaglama Ogesi: Tiirk Makam Miizigi Geleneklerinde Baslica Dogaglama Pratikleri”
(Lisans Bitirme Tezi, YTU Sanat ve Tasarim Fakiiltesi, 2010).

1



Bir diger kisim olan eser icracilifi ise, Onceden belirlenmis bir sablonun
siirlayicilign tizerinde (bir bestede) hayatiyet bulur. Fakat bu smirin icracinin
tamamen aradan ¢ikmasina sebebiyet verdigi diisiiniilmemelidir; yine dogaglamada
oldugu gibi sanatgiya bilgi, birikim ve duygu temeliyle oOzgiir bir alan

olusturmaktadir. Bu hususta Cem Behar’in su tespitleri dikkate degerdir:

“Klasik Tiirk Miiziginin {iretim, icra ve yorumundaki 6zgiirliik alanlar1 sanildigindan ¢ok
daha biiytiktiir. Bugiin kendisine yakistirilan “kat1”, “agir”, “ciddi” gibi sifatlarin yaratti§i imgenin

tam aksine, Klasik Tiirk Miizigi geleneginin aslinda azimsanmayacak sayida “agiklik” 6gesi igerdigi

goriilecektir.

Mizikte anlam sorunu isimli makalesinde Tatar’in da tafsilatiyla ifade ettigi gibi icra
esere bagimli oldugu kadar, eser de hayat bulmasi igin icriya bagimhidir®. Ancak
temel izleri 19. ylizyilda goriilen gelismeler, beste ve bunun icrasinda da algilarin
degismesine sebep olmustur. Ali Ufki, Kantemir, Nayl Osman Dede gibi kisilerin
yayginlasmayip bireysel boyutta kalmis denemelerini bir tarafa birakirsak II1. Selim
devrine tekabiil eden 19. yiizyil basinda, Batililasma hareketlerinin bir neticesi olarak
miizigi notalamak yani kagit Uzerinde zapt etmek anlayisi hasil olmustur.
Hamparsum Limoncuyan’in Ermeni khaz notasindan miilhem olarak gelistirdigi nota
sistemi (Hamparsum notas1) 1950’lere kadar kullanilmistir. Yiizyilin sonunda Tiirk
masikisi diinyasina giren Avrupa notasi ise halen eserlerin zapt edilmesi, aktarilmsi
ve mizigin oOgretilmesinde kullanilmaktadir. Yizyillar sliren bu seriiven ise
Panagiotis’in de belirttigi gibi duysal alginin gorsele evrilmesinde etkili olmustur’.
Eserler ge¢miste hocadan belli bir siire mesk edilerek hafizaya alindiktan sonra icra
edilebilirken bu gorsel alginin yerlesmesinden itibaren ezberlenmeden, kagit
Uzerinden okunarak icra edilebilen bir olguya doniismiistiir. Bunun getirdigi bir
baska degisim ise icrayla varlik bulan eserin anlam kazanmasinda biiyiik rolii olan
ancaknotada yer almayan sadece hoca araciliiyla aktarilabilen geleneksel susleme
bigimlerinin de nakledilemez olusudur. N. Ozgill Turgay’in asagida aktarilan
siisleme elemanlar iizerine degerlendirmeleri konuya dikkat cekici bir bakis acisi

saglamaktadir:

“Gunimizde halen bircok nota metni, icra edilmekte olan eserin sadece ana hatlarim
gosteren genel bir yol haritasi olma 6zelligini binyesinde barindirir. Icracilarin bu genel mizik

5 Cem Behar, Klasik Tiirk Musikisi Uzerine Denemeler, (Istanbul: Baglam Yayinlari, 1987), 66.

6 Burhanettin Tatar, “Miizikte Anlam Sorunu”, islim Arastirmalar1 Dergisi, s. 22 (2009): 59-70.

7 Panagiotis C. Poulos, “Ozel Mekanlar, Kamusal [lgiler: Imparatorluk’tan Cumhuriyet’e istanbul’da
Miizikli Ev Toplantilar1 (Meclisleri)”, ¢ev. Akin Emre Pilgir, Toplumsal Tarih Dergisi, s. 242
(2014): 82-89.



hatlarina kendi Uslip &zelliklerinden kaynaklanan bicimlerle gerceklestirdikleri tasarruflarin Trk
makam muziginde bugine degin uzerinde gerekli itina ile durulmayan ve ayri1 bir bilgi hanesi olarak
belirlenmeyen “siisleme elemanlar1” olduklari ileri stiriilebilir™®,

Butin bunlarla birlikte, eski egitim ustullnin tamamen kaybolmadigi da asikardir.
Bir gecis donemi sanatkari olan 1927 dogumlu Niyazi Saymn’in artik notanin énemli
bir ara¢ olarak kullanildigi zaman diliminin icerisinde hocasi Halil Dikmen ile
mesklerine 15 sene devam etmesi, bahsi gecen modern gelismelerin eski dizeni
heniiz bitirmedigini de gostermektedir. Nitekim aymi tarihlere denk gelen Eugéne
Borrel’in 1922 yilinda Reveue de Musicologie dergisinde yaymlanan makalesi TUrk

masikisinin icra anlayisina 1s1k tutmaktadir:

“Tlrk nagmelerinin gayet dakik ve sadik olarak iletildiklerini gériiyoruz... ama bu konuda
onyargilarimizi bir yana birakip Sark miizisyenlerinin bakis agilarini anlamamiz gerekiyor.
Her seyden 6nce eserin makaminin degismemesi gerekiyor. Sonra, eserin uzunlugu ayni
kalmali. Eger eserde Aksak usGli yirmi kere vurulmussa bu say1 hep aym kalir. Melodik
¢izginin karar sesleri, es’ler, saz paylar1 ve aranagmeler yer degistiremezler ve karar
nagmeleri hep aynmi kalir. Bunun diginda asagi yukari her sey serbesttir: bir dortltinin yerine
iki sekizli ya da bir triole koymak caizdir, araliklar degistirilebilir, birgok kural ¢ignenebilir.
Bu noktada Tiirkler eski Fransiz ve italyan ekollerine benzer. Beste her seferinde icract
tarafindan siislenmesi gereken ve onun becerilerini sergileyebilecegi basit bir sema’dir
sadece. Tipki Lulli’nin eserlerinde oldugu gibi, cansiz bir musiki metnine, gelenege uygun
fakat icracimin fantezisine kalmis siislemelerle hayatiyet kazandirilmasi gerekiyor. Icraci
burada neredeyse tamamen ozgiirdiir. Oyle ki, taninmis bir icracinin versiyonunda kromatik
bir dizide icra edilen bir bolim, diger bir prestijli icracinin versiyonunda diatonik
olabilecektir. Ama bu biyik 6zgirligin dizensizlige ve anarsiye yol a¢tigi sanilmasin.
Cesitli siislemelerin ardinda esas bestenin melodik ¢izgisini her zaman teshis etmek
mUmkundur®.

Ayrica Aslthan Eruzun Ozel’inde dikkat cektigi gibi smirlar1 keskin bir bigimde
belirlendigi varsayilan bir eserin icrasinda dahi her sdzende kendi karakteristik

yorumunu ortaya koymaktan ¢ekinmez*°.

Cem Behar da icracilarin Tiirk musikisindeki konumlar1 hakkinda su sozleriyle i¢

acict bir goriis belirmektedir:

“Osmanli/Tirk musikisi geleneginde miizisyenler ve icracilar kondurulduklari kaideden
kendilerini karizmatik bir heybetle seyretmekte olan “klasik” repertuarin birer basit icracisi, o

repertuari1 mutlaka milim sasmadan harfi harfine seslendirmek zorunda olan kéleleri

degillerdi. Ciinkii sozlii aktarima dayanan geleneklerde icrayla siirekli yaratim i¢ icedir”.*

Kemencge sanatkari Thsan Ozgen usta bir icrici bakis agistyla Turk masikisinde
yeniden yaratim husisunun isitebildigimiz ilk Ornegi tlizerinden su tespitlerde

bulunmustur:

8 Nesibe Ozgiil Ozbilen, “Fasil Sarkiciligi Agisindan Tiirk Makam Miizigi’nde Siislemeler” (Sanatta
Yeterlilik Tezi, iITU Sosyal Bilimler Enstitiist, 2007), 2.

® Cem Behar, Ask Olmayinca Mesk Olmaz, (istanbul: Yap1 Kredi Yaynlari, 2016), 94.

10 Aslhihan Eruzun Ozel, “Kemenge ile Eser icralarindan Hareketle Tanburi Cemil Bey’in Tavir
Ozellikleri”, Uluslararasi Sosyal Arastirmalar Dergisi, c. 3, s. 11 (2010): 285.

11 Behar, age, 95.



“Tanburi Osman Bey’in Ussak Pesrevi’ni bir bagka biiylik besteci ve icract Tanburi Cemil
Bey adeta yeniden besteleyerek ¢almakta, musikinin gelenek ve g¢ergevesi i¢inde Bati’nin
cesitleme teknigini kendine mahsus kimligi ile dile getirmektedir. Eser deseni ve dokusu ile
artitk baska bir zevke ulagmistir. Bir sanat hareketi olarak yaptiklari seylerin degerleri
bakimindan Liszt’le Cemil arasinda fark gormemek gerekir”2.

Cemil Bey’in adeta yeniden bestelemis oldugu pesrev artik giinlimiizde neredeyse
bitiin sézendeler tarafindan Cemil Bey esas alinarak icrd edilmektedir. Usta
sazendelerin eserler Uzerindeki bu tip tasarruflari bir nevi yeni Versiyonlarin

olugmasina da sebebiyet vermektedir.

Bunun yani, sira eser icrasinda yahut dogaclamadaki yaraticiligin, yalnizca hocaya
ve geleneksel koprilerle kurulan iliskilere bagimli olmadigini ifade etmek gerekir.
Belli bir hocadan uzun siire mesk etmemis olan Tanbiri Cemil Bey 6rneginde oldugu
gibi eser icrisinda verili ibda kabiliyetinin de bir o kadar énemli oldugu aciktir®,

Thsan Ozgen bu konuda su benzetmeyi yapmaktadir:

“Besteler malzemelerdir miizigin olusmast icin. Icracilar ellerinde miizik iiriinleri olan bir tiir
ascidir. Iyi icracilar ellerindeki malzemeden nefis yemekler yapabilir. Kotii icracilar ise kotii
ascilar gibidir, yemekleri tatsiz olur4,

Bu baglamda Turk saz musikisi igerisinde Niyazi Saym’in meshlr taksim icraciligi
kadar -Thsan Ozgen’in benzetmesiyle soylemek gerekirse- eser icraciligiyla da sinirh
malzemeler ile sonsuzlugun ve giizelligin pesinde kosabilen ve nefis yemekler
pisirebilen en 6nemli as¢ilarin basinda geldigi goriilmektedir. Icra ettigi saz eserleri
halen yeni yetigsen sdzendeler igin bir yol haritasi konumundadir. Kendisinin de ifade
ettigi gibi aslinda yazili nota sadece bir iskelettir ve herkes melodilerin igerisine
kendi yasadign hayatin izlerini yansitmaktadir'®. Sanat arkadasi fhsan Ozgen’in
yerinde tesbiti bu durumu destekler mahiyettedir:

“Bir miizik parcasinin deseni kagida gecirilmis notalardir. Burada ifade edilen ses araliklar
ve ritimleri sanal varliklardir. Miizigin haritasidir notalar, miizigin krokisi, desenidir. Ezgi tek
basma miizik olamamakta, iizerine ses dokular1 gegirildigi zaman miizik olabilmekte, melodi
dinleyiciye yansitilmaktadir. Bir ezgi, ilizerine giydirilen ses dokulartyla farkli miiziklere
doniisiire,

12 thsan Ozgen, Avludaki Ses, (istanbul: Pan Yaymcilik, 2012), 120.

3Tanbiri Cemil Bey ve Niyazi Saym’m yaraticiliklarimi anlamak adina yapilmis mukayeseli bir
calisma i¢in bkz. Bekir Sahin Baloglu, “Simdiki Zamanda Ge¢misi Kurmak: Tanburi Cemil Bey
Niyazi Sayin Tarafindan”, Giizel Sanatlar Egitimi, Toplum Bilimler Etkilesimi Uluslararasi
Sempozyumu Bildiriler Kitabi, 10-12 Mayis 2017 (Istanbul: Miizik Egitimi Yaynlari, 2017): 147-
158.

“fhsan Ozgen, Sanati Yasamak, (Istanbul: Pan Yayicilik, 2009), 86.

15 Sema Ozbek, “Niyazi Sayin ile Rportaj”, Zeck Dergisi, s. 16 (2006): 36.

16 Ozgen, age, 116.
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Bu ¢alismada Niyazi Sayin’in icralariyla hayatiyet kazanan iki farkli saz eserinin®’

toplam onbir farkli isitsel kaydi incelenmistir. Kayitlarin dikteleri iizerinden
asagidaki sorulara cevaplar aranmistir.

1.2. Problem

“Tlrk misikisi 6zelinde, bestekarin {iriinii olaneser, notaya dokiildiikten sonra artik
donuk, canlili§in1 yitirmis, belirli bir sablonda icra edilmeyi bekleyen bir yapt midir?
yoksa her an yeniden anlamlandirmaya a¢ik midir?” ¢alismanin problem sorusunu

olusturmaktadir.

1.3. Alt Problemler

Alt problemlerin hepsine secilen eserler 6zelinde cevaplar verilmeye caligilmistir.

1- Bir eserin farkli icrdlarinda Niyazi Saym hangi degiskenler {izerinden

eserleri yorumlamistir?

2- Solo ve miisterek icrdlart karsilastirildiginda Niyazi Sayin’in icra

karakterinde belirgin bir farklilagsma var midir?

3- Degisen zaman ve mekanin Niyazi Sayin’in icralarina etkisi var midir?

1.4. Amag, Onem ve Hedef

Bu c¢alismanin baslica hedefi, Tiirk miiziginde eserlerin (bestelerin) icrad ile anlam
kazanip farkli zaman ve mekéanlarda nasil konusabildigine dair bir ispat
denemesidir®®. Eserin zaman ve mekéana dayali bu degisiminin diger miizik tiirlerinde
de gecerli bir 6zellik oldugu tahmin edilmektedir. Caligma, bir ney metodu olarak
veya Niyazi Sayin’in kullandigi siisleme elemanlarini tesbit edebilmek gayretiyle

yapilmamustir.

1.5. Arastirmanin Sayiltis1

Bu calisma Niyazi Saymn’in icralarinin eserleri ¢esitlendirme hususunda énemli bir
yere sahip oldugu ve bu kayitlarin notaya alinmis hallerinin takibinin yeni yetisen

sazendeler i¢in kiymetli olacag1 varsayimlaria dayandirilmaktadir.

17 Neyzen Salih Dede’nin bestesi Acemasiran Pesrev ve Padisah III. Selim’in bestesi olan Pesendide
Saz Semaisi.
18 Eserlerin konugmasi metaforu igin bkz. Tatar, age, 67-68.
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1.6. Arastirmanin Simirhhiklari

Calisma, Niyazi Saymn’in farkli zaman ve mekanlarda icrd ettigi Neyzen Salih
Dede’nin bestesi olan Acemasiran Pesrev ve Padisah III. Selim’in bestesi olan

Pesendide Saz Semaisi ile smirlandirilmistirt®,

1.7. Tigili Arastirmalar

Takriben son yirmi yilda, Tirk miusikisinde nota-icra farkliliklart konulu bir¢ok
akademik caligma yapilmistir. 1993 senesinde Prof. Dr. Giil¢in Yahya Kagar’in
teziyle? ilk olarak akademik hayata giris yapan bu konu daha sonra Dr. Ogr. Uyesi
Aslihan Eruzun’un Tanbari Cemil Bey merkezli teziyle?!, Dog. Nesibe Ozgil
Turgay’n Fasil Sarkiciligi??, Sevda Ozdemir’in klasik kemence?®, Sevda Sever’in
Tanblri Cemil Bey?*, Didem Taskin’in Kantini Vecihe DaryalZ5, Serkan Mesut
Halili’nin Erol Deran?® temelli tezleriyle devam etmistir. Son olarak da Nihat Ozan
Koroglu’nun Niyazi Saym’mn saz eseri icraciligindaki tavir 6zelliklerinden hareketle
olusturdugu pedagojik temelli etiidlerinden miilhnem doktora teziyle?’ hayatiyetini

devam ettirmektedir.

Bu ¢alismalarin genelinde st duzey icracilarin, birbirlerinden farkli eserleri hangi
siisleme elemanlarim1 kullanarak icra ettiklerine dair detayli analizler yapilmistir.
Ancak alanda eksik goriilen, bir eserin usta bir sdzende tarafindan nasil farkl
sekillerde yorumlanabilecegine yonelik bir ¢alisma bu tezde Niyazi Sayin 6zelinde

gosterilmeye calisilmistir.

19 Acemagiran pesrevin yedi, pesendide saz semasinin dort farkli icrasi incelenmistir.

2 Giilgin Yahya, “Tiirk Saz Misikisi'nde Icra-Nota Farklihigr® (Yiiksek Lisans Tezi, Selguk
Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii, 1993).

2L Aslthan Eruzun, “Tanburi Cemil Bey’in Kemenge ile Eser Icrasi Uzerine Bir Calisma (icra-nota
farklihig1)” (Yiiksek Lisans Tezi, ITU Sosyal Bilimler Enstitiisii, 1997).

22 Nesibe Ozgiil Ozbilen, “Fasil Sarkicili§1 Agisindan Tiirk Makam Miizigi’nde Siislemeler” (Sanatta
Yeterlilik Tezi, ITU Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2007).

2 Sevda Ozdemir, “Klasik Kemenge’de Geleneksel Icra Teknikleri Uzerine Bir Arastirma” (Yiiksek
Lisans Tezi, ERU Sosyal Bilimler Universitesi, 2007).

24 Sevda Sever, “Tanbiiri Cemil Bey’in Klasik Kemenge ile Eser Icrasinin Ozellikleri” (Yiiksek Lisans
Tezi, Hali¢ Universitesi Sosyal Bilimler Enstitlsi, 2008).

% Didem Taskin, “Kanuni Vecihe Daryal’in Saz Eseri Icrasimin Ozellikleri” (Yiiksek Lisans Tezi,
Halic Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiis, 2008).

% Serkan Mesut Halili, “Erol Deran’in Kanun ile Eser icrasinin Ozellikleri” (Yiiksek Lisans Tezi,
Hali¢ Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2013).

27 Nihat Ozan Kéroglu, “Niyazi Saymn’mn Toplulukla Saz Eseri icralarindaki Tavrinin incelenmesi ve
Bu Cergevede Olusturulan Etiitlerin Ney Egitiminde Kullanilabilirligi” (Doktora Tezi, Necmettin
Erbakan Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii, 2015).
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2. YONTEM

Bu boliimde arastirmanin modeli, evren ve 6rneklem, verilerin toplanmasi, islenmesi

ve ¢oziimlenmesi konularina deginilmistir.

2.1. Arastirma Modeli

Arastirmada var olan kayit ve belgeleri incelemeye yonelik bir ¢alisma olan belge

tarama yontemi kullanilmistir.

Niyazi Saym’mn bahsedilen icralarinin isitsel kayitlar1 dinlenerek notaya alinmustir.
Icralarhem tasidiklar1 deger agisindan herhangi bir karsilastirmaya gidilmeden ayri
bir sekilde sunulmustur hem de birbirleriyle karsilastirilmalarina olanak (tabii ki esas

nota ile de) saglamasi1 amaciyla beraber iist liste bir sekilde yazilmistir.

Ayrica bulunabildigi kadariyla her icranin temel zaman ve mekan bilgileri
verilmistir. Ve icralar birinci, ikinci, ...yedinci tanimlamalariyla kodlanmistir.
Giliniimiiz akademik c¢alismalarin internet ortaminda indirilerek incelendigi
diisiincesiyle de kayitlarin internet baglantilarinin paylasilmasi uygun goriilmiistiir.
Boylelikle, konu edilen kayitlarla es zamanli nota takibi yapilabilecegi 6n

gorulmektedir.

2.2. Evren ve Orneklem Grubu

Arastirmanin evrenini, Niyazi Sayin’in icrd ettii saz eserlerinin gorsel ve isitsel
kayitlar1 olusturmaktadir. Orneklem grubu ise Niyazi Sayin tarafindan icra edilen,
Neyzen Salih Dede’nin bestesi olan Acemasiran Pesrev’in yedi, Padisah III. Selim’in

bestesi olan Pesendide Saz Semaisi’nin dort farkls isitsel kaydidir®®,

2 Eserlerin Niyazi Saym tarafindan yapilan daha bagka icralari giin yiiziine ¢ikarilmay: bekliyor
olabilir. Ancak arsivlerde tespit edilebilen icralar bu kadardir.
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2.3. Veri Toplama Araglar

Arsivlerde, Niyazi Sayin’in aktif sanat hayatinda yaptigi kayitlardan bircok icra
ornegi bulunmaktadir. Bu ¢alismada hem yayilanmis albiimlerindeki icralar1 hem de
yayinlanmamis ancak belli kisilerde bulunan 6zel arsivlerdeki icralar1 genis bir
taramadan gegirilmistir. Bu incelemede goriilmiistiir ki Niyazi Saym kimi eserleri
yalnizca bir kere, kimilerini ise birgok kere farkli ortamlarda icrd etmistir. Bu
arastirmada veriler 6rneklemdeki icralarin dinlenilmesi ve notaya alinmasi ile elde
edilmistir. Icralarin birbirleriyle ve eserin asli ile karsilastirilmast kisminda
ornekleme alinan iki saz eserinin geleneksel notalari T.C. Kiiltir ve Turizm
Bakanligi Giizel Sanatlar Genel Miidiirliigli nota arsivi taranarak belirlenmistir.
Acemasiran Pesrev’inin notasini segerken hem bulunabilen en eski nota hem de
Niyazi Saym ile ayn1 déonemde neyzen olan ve benzer meclislerde bulunmus olan
Neyzen Ulvi Erguner’den aktarilan eserin notasi kistas olarak kabul edilmistir.

Pesendide Saz Semasi’nin notasi i¢in ise Dartlelhan Killiyati esas alinmistir.

2.4. Verilerin Islenmesi ve Coziimlenmesi

Arastirmada Niyazi Saym’in icralari siisleme isaretleri yardimiyla Finale 2014 nota
yazim programi kullanilarak bilgisayar ortamina aktarilmistir. Niyazi Sayin’in
icralar1 notaya alinirken Bat1 miiziginde siklikla kullanilan mordan, tremolo, grupetto
vb. nota gruplarini ifdde eden kavramlarin sembolik isaretleri kullanilmayarak,

melodik degisimler miimkiin oldugunca agik bir sekilde yazilmaya ¢aligilmistir.

Tezin siisleme elemanlar1 analiz ¢alismasi1 olmamasi sebebiyle, Bati ornemantasyon
terimlerinin aciklamalarina yer verilmemistir. Icralarda siklikla kullanilan siisleme
elemanlarini belirtebilmek icin gerekli goriildiigiinde Ahmet islam Toz’un Niyazi
Sayin’in taksimlerini konu edinen c¢alismasinda?® kullandig1 isaretlerden

yararlanilmigtir.

2 Ahmet Islam Toz, Neyzen Niyazi Saym’in Taksimlerinde Icrayr Olusturan Elemanlarin
Transkripsiyonu, (istanbul: Pan Yayincilik, 2014).
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3. NEYZEN NiYAZIi SAYIN

3.1. Hayati, Yetistigi Cevre ve Miisiki Kariyeri

Niyazi Saym 1927 senesinin 12 Subat’inda Resneli Omer Hullsi Bey ile Manastirl
Necmiye Hanim’in en kii¢iik ¢ocuklar1 olarak Uskiidar, Dogancilar’da diinyaya

gelmistir.

Bir Tanblri Cemil Bey hayrani olan babasindan da kaynaklanan ilgi ile musikiye
meraki ¢ok kiigiik yaslarda baslayan Niyazi Sayin’in kosma, barfiks, yiizme, masa

tenisi ve futbol gibi spor dallarina da yogun ilgisi olmustur.

Hayatindaki doniim noktasini mahalle camiilerinde okunan ikindi ezanindan
etkilenip okuyan kisiyi bulmak i¢in gittiginde, ezan1 okuyan mahalle biytklerinden
Mustafa Diizgiinman’in kendisini evlerinde yapilan dini masiki mesklerine davet

etmesi olarak goren Niyazi Sayin i¢in artik yeni bir alemin kapilari agilmistir.

Y1l 1947 dir ve kendisine misiki ve Tanblri Cemil Bey askini agilamis olan babasini
bir sene Once kaybetmis Niyazi Sayin igin Duzginmanlar’in evi ile ehl-i tarik
insanlarin sohbet mekani olan “attar diikkani” 3° bir “misiki ve ahlak mektebi”

olur®!,

Cocuklugunda Tanbiiri Cemil Bey’1 dinleyerek edindigi musiki zevkini dahil oldugu
mesk halkasiyla pekistiren Niyazi Saym kendisini tasavvufi bir cevrenin iginde

buluvermistir.

Bir yandan Mustafa Diizgiinman’in meshtr attar diikkdninda ¢alisan Niyazi Sayin bir
yandan da Hezérfen Necmeddin Okyay’in evine ebru sanatini 6grenmek i¢in gider.

Ayrica Galip Usta’dan da tespih yapmay1 6grenmeye baslamistir bile.

¥Mekan ve temsil ettigi anlam diinyasi ile ilgili genis malumat i¢in bkz. Ahmed Yiiksel Ozemre,
Uskiidar’da Bir Attar Diikkam, 23. bs. (Istanbul: Kubbealt1 Nesriyat, 2018).

31Dr. Mustafa Cipan, Kutbii’n-nayi Niy4zi Saym CD kitap¢igi, (Ankara: T.C. Kiiltiir ve Turizm
Bakanlig1 Giizel Sanatlar Genel Miidiirliigi, 2009 ), 7.
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Hezarfen olma yolunda ilerleyen Niyazi Sayin o giinlerde de ney sazina merak sarar.
Klasik sazlar igerisinde ney sazini segmesini 1947 senesinde dini misikiyi 6grenince
kendisinde uyanan genis bir manevi havanin tesirine baglayan® Niyazi Saymn ilk
neyini 1948 tarihinde Beyazit Cadicilar’daki Osman Dede’den alir. Ilk ney derslerini
ise iki ders olmak lizere Yenikapt Mevlevihanesi Seyhi Abdiilbaki Dede’nin oglu
Neyzen Gavsi Baykara’dan almigtir. Ancak asil ney mesklerine on bes yil boyunca
her persembe devam edece8i Giizel Sanatlar Akademisi Resim Hocas1 Halil

Dikmen’le 21 Ocak 1949 tarihinde baglamigstir®.

Bu baslangi¢ Niyazi Sayin’t kokleri meshir Kuyumcu Oskiyam’a kadar bagli olan;
Neyzen Salim Bey, Neyzen Aziz Dede, Neyzen Hattat Emin Dede ve Neyzen

Ressam Halil Dikmen’e kadar gelen bir ekoliin de temsilcisi yapmis oluyordu.

Niyazi Sayn ayrica diger mesk ettigi hocalarindan da sdyle bahsetmektedir®*:

“1949 senesinde Zekai Dede’nin talebesi Kadirgali Udi Hiiseyin Fahri Efendi®®’ye talebe
oldum. Ondan da bir hayli eser mesk ettim. Tophanelioglu’nda Altunizade’de oturuyordu. Bu
vaziyette de bir de dini mdsiki ¢alismalarimizda Mizikali Mubhittin Efendi gibi Saray
imamlarindan olan bir zat ile tanistik ki bizim hocamiz olan Mustafa Diizgiinman’in hocasiydi.
O zéttan da ok istifade ettik”.
Hamparsum notasinin iki seklini de 6grenen Niyazi Saym ayrica Dr. Himid Hiisnii
Bey (1868-1952) ve Udi Hiiseyin Fahri Tanik (1872-1953)’tan da bircok klasik eser

mesk etmistir.

Belediye Konservatuari’na giren ve okulu bir yilda ii¢ sinif gegerek bitiren ve 1950
yilinda Uskiidar Mdsiki Cemiyeti icrd Heyetine giren Niyazi Saym ayn1 yil TRT

Istanbul Radyosu’ndaki programlara da katilmaya baslamigtir®®,

Mesud Cemil yonetimindeki Istanbul Radyosu Klasik Tiirk Musikisi Korosu’nda ney

iiflemeye baslayan Niyazi Sayin bu gorevini 1956 yilina kadar siirdiirmiistiir.

%2 Derya Yalgin, “Niyazi Sayin’la Roportaj”, Tiirk Edebiyat1 Dergisi, c. 28, s. 260:34-35.

3Ali Tan, “Niyazi Saymn'in Ney Tavrinda Perde Pozisyonlar” (Yiiksek Lisans Tezi, iITU Sosyal
Bilimler Enstitusu, 2008), 16.

34 Niyazi Sayin’la ev ortaminda yapilan bir réportajin ses kaydmdan alintidir. Réportaj1 yapan kisi ve
yapilan tarih meghlldiir. Tekraren istifade edilen roportaj icin SMR (Sahibi mechill roportaj)
kisaltilmas1 kullanilacaktir.

% Udi Hiiseyin Fahri Tanik (1872-1953)

% Niyazi Saym’in neyi ilk eline aligindan iki sene sonra, ilk ney derslerinden sadece bir sene sonra
radyo nesriyatlarina katilacak seviyeye gelmis olmasi sasilacak ve iizerine diisiiniilmesi gereken bir
durumdur.
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Radyo giinlerinde tanmistigt kadim dostu merhiim Tanbiri Necdet Yasar ile
mukemmel bir uyum vyakalayan ikili beraberliklerini Munir Nurettin Selguk
yonetimindeki Belediye Konservatuar1 Icrd Heyet’inde de devam ettirmislerdir.
Bir¢ok kere birlikte musiki icrd ederek dinleyenlerde derin etkiler birakan Sayin ve
Yasar ikilisine 1970°li yillarda kemenceci Thsan Ozgen de katilir ve ikili artik iiglii

olarak konserler vermeye bagslarlar.

Bu dénemlerde talebe yetistirmeye de baslayan Niyazi Sayin 1975 senesinde ITU
Tirk Misikisi Devlet Konservatuari’nda 6gretim gorevlisi olarak calismaya baslar ve
hocalik gérevini 2005 yilina kadar siirdiiriir’’. Niyazi Saym’in egitimci yoniinii
Nevzat Athg su sozlerle 6vmektedir:

.....

Ogretmektedir. Bana gore Niyazi’nin bu 6zelligi, aslinda, miisikimize yapilan en biiyiik ve en
onemli hizmetlerden biridir.

Onun kadar sazini sevdiren ve sazinin rehberi olan sanatkar sayimiz pek azdir; tipki Tanblri
Cemil Bey gibi”%,

3.2. Tavri ve Etkili Olan Faktorler

Niyazi Saym’in neyinden ¢ikardigi sadasindaki derinlik, tesir ve perdelerindeki
kusursuzluk sahsiyetini 6n plana ¢ikartmaktadir. Tavrinda hemen goze ¢arpan diger
husus bagli oldugu ekoliin de bir yansimasi olan ancak kendisinin de yeniden
yorumladigir dudak vibratosudur. Bu teknik, ¢ikardig: seslere verdigi etkiyi daha da

derinlestirirken perdeler arasi gecislerde de yumusaklig1 saglamaktadir.

Niyazi Sayin vibratodan su sekilde bahsetmektedir:

“ Higbir enstriiman tek ses olarak ¢ikmaz. Mesela bir kemenge calarken, ud, kanun, keman ne
olursa yay1 ¢ekiyoruz elimizle vibrato yapiyoruz. Bizim yolda Halil Dikmen, onun hocasi
Emin Efendi, onun hocas1 Aziz Dede, neyzen Salim Bey, Hiseyin Fahreddin Dede, Kazasker

Mustafa izzet Efendi biiyiik bir yol. Hocamdan gordiigiim sey dudak vibratosuyla biz bunu

yapiyoruz”®.

Hocas1 Halil Dikmen’den bizzat goriip 6grendigi vibrato teknigini, bas ve govde
durusunu ve bilhassa neyde hakiki méanada iiflenilmesi zor olan bazi makamlarin
perdelerinin parmak pozisyonlarini yeniden diizenleyerek hem transpoze teknigine

hem de yapilmasi elzem olan niianslara kolayliklar getirmistir.

3"Tan, age, 16.

% Ergun Balci, Nevzat Athg, Misikimizle Oviinmemiz i¢in, (Istanbul: Kubbealt nesriyati: 2004),
81.

39Smr, age.
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Cikarabildigi inanilmaz uzun sesleri taksim ve eser icralarinda da uygulayan Niyazi
Saymn gee¢miste pek de rastlanmayan ritmik ve kesik sesleri de iifleyisinde bolca

kullanmaktan ¢ekinmemistir.

Niyazi Sayin’in tavrini usta edebiyat¢1 Besir Ayvazoglu su sozlerle 6zetlemektedir:

“Niyazi Sayin’in ney icrasinda yeni (teknik) kaliplar ve pozisyonlarla bir doniim noktasi teskil
ettigi bu manada gelenegin kendi i¢inde yeniledigi ortak kanaattir. Yani artik neyde bir “Niyazi
Sayin 6ncesi” ve “Niyazi Sayimn sonrasi”ndan s6z etmek gerekir. Perdeleri biiylik bir titizlikle
kullanmasi, nefes hakimiyeti ve benzersiz legatosuyla masiki tarihimizde segkin bir yer edinen
Niyazi Sayin’in eskilere nazaran daha esnek ve niiansh, daha lirik, yerlesik kaliplara daha az
bagimli iislibu bugiin bir ekoliin UslGbudur, Niyazi Saym Ekolii’niin”.*°
Teknik anlamda Ozetledigimiz tavrinin sekillenmesinde etkili olan faktorlerden
Niyazi Sayin kendisi s0yle bahsetmektedir:
“ Tanbiri Cemil {istada olan sevgim ve onun elimizde olan plaklarindan, oglu Mesud Cemil’in

gostermis oldugu yoldan bilhassa istifide etmis oldugumu sdylemeyi bir bor¢ bilirim.

Neyimde, gerek hocam Halil Dikmen’in gerekse Tanbiri Cemil’in yollarini ve sanat

anlayislarini birlestirebilmek yegane arzum idi”.*!

Yine bir roportajinda musikiye dini miisiki ile basladigini ve bunun kendisine biytk

temel oldugunu belirtir*?,

Dini masiki ve Tanbiirl Cemil Bey temelli duyus ve diisiiniis iklimini hocas1 Halil
Dikmen’den 0Ogrendigi ney teknikleri ile mecz eden Niyazi Saym bunlarla
yetinmekle kalmamis kadim bir ney iislibuna “kokii mazide olan” yeni bir soluk

getirmistir.

Tavrinda hem geleneksel Tiirk masikisi icra tarzin1 yogun bir sekilde duyabilirken iyi
bir dinleyicisi oldugu klasik Bati masikisinden de zaman zaman esintiler duymak

mumkin olmaktadir.

Miisiki hayatindaki basariy1 neye borglu oldugunu soranlara klasik olmak sartiyla her
tiirli muasiki hareketlerini dinlemis, bilhassa Klasik Tirk ve Bati musikisini

derinlemesine tetkik etmis ve koklerinin Tanblri Cemil Bey ve dini misikiye sikica

“Besir Ayvazoglu, Ney’in Sirr1 Hala Hasret, (Istanbul: Kubbealt1 Negriyati, 2002), 102.
41«Sada” Niyazi Sayin Sufi Music Of Turkish Vol.8, (Istanbul: Mega Miizik, 2001).2.
42Smr, age.
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bagl olmasiyla agiklayan*® Niyazi Saym bu ilgisinden ve kendi tavrina etki eden
hususlardan su sekilde bahsetmektedir:
“ Benim iyi bir musikiye ihtiyacim vardi ve bu sanatin igerisine girmissem onun arkasindan

kostum. Meseld bati miizigine de ¢ok diiskiinim. Belki bir bati misikisiyle mesgul olanin

elinde o kadar plak yoktur. Onlardan da istifade ettim. Sonra bizim misikide énderimiz olan

Tanb(ri Cemil’in plaklardaki seslerinden istifade ettim, halen de ediyoruz”.**

3.3. Misiki Anlayisi

Sanatin, 6zelde masikinin temelinin bir kiltir meselesi olduguna sik sik vurgu yapan
Niyazi Sayn kisinin kendisini kiiltiirel manada gelistirmedigi siirece ortaya koyacagi

eserlerin de sahsiyetsiz olacagini her firsatta dile getirmektedir.

Niyazi Sayin duydugu su ilk mekteplerdeki miizik tarifini biitiin talebelerine 6grettigi
bilinmektedir®®: “ Miizik derinumuzdaki ihtizazatin (titresimler) ve kalbi temayiilatin
ahenktar nagmelerle beyan ve ilanina denir.” Ve bu tanimin tefsirini de miizigin
ruhtan beslenen ve zuhur eden bir melodik yapi oldugunu, sanat¢inin da rGhunu
belirli bir mertebeye getirecek kaynaklardan beslenmesi gerektigi seklinde

yapmaktadir?®,

Miizikteki giizellik anlayisiyla da ilgili bircok ifadesi olan Niyazi Sayin bir
roportajinda sunlari sdylemektedir*’:
“Miizik demek Tiirk Miizigi, Bat1 Miizigi, Dogu miizigi su miizigi bu miizigi diye degil muzik
melodilerden tesekkiil etmis bir sekildir bunu nasil ne sekilde ortaya koyar da bilene -
bilmeyene degil ¢iinkii bilenle bilmeyen bir degildir- hitap ederse o giizeldir bana gore. Ister
¢ok sesli yap ister tek sesli yap”
Geleneksel icrd hususundaki goriislerini  Niyazi Sayin su sekilde ifade
etmektedir:“Geleneksel diye bir sey yok, giizel diye bir sey var. Giizelin ardindan

kosmak lazim»*.

Niyazi Sayin’in meshur taksim icraciligi kadar eser icraciliginda da “giizeli”

arayisinin bir yansimasi olarak sanatinin biitiin incelikleri goriilebilmektedir. Bir

43 Yalgin, age, 34.

4 Tan, age, 35.

45Smr, age.

4 Burak Yedek, “Ney meskinde sozlii gelenek ve nesiller aras1 degisimi: Niyazi Saymn, Salih Bilgin ve
Hiiseyin Ozkili¢ 6zelinde” ( Yiiksek Lisans Tezi, ITU Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2014), 53.

47 Niyazi Saym’la ev ortaminda yapilan bir réportajin ses kaydindan alintidir

8 Tolga Unaldi, “2000’li Yillarda Tiirkiye’de Ney Sazi, Tavirlari ve Bu Tavirlarin Belli Bash
Icracilar” (Yiiksek Lisans Tezi, YTU Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2008), 19.
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eseri icrd etmeden Once “Bu eseri acaba nasil daha giizel icra edebilirim?”
sorusundan hareketle calismaya baslamak gerektigini; vibrato, carpma ve diger
nlanslarin eserin neresinde daha iyi duyulacagimi calisarak bulmak gerektigini

sdyleyen Niyazi Saym, boylece ortaya ¢ikan icranin daha lezzet verecegini anlatir®®.

Tez ¢alismasimin temelini olusturan kendi sozlerinden anlasildigi kadartyla, besteli
bir eseri giizel icrd etmis olmanin notayr dogru ve hatasiz calabilmekten miitesekkil
olmadigina; esere ruh elbisesi giydiremedikten sonra ortaya konulan icranin lezzetsiz

olacagina isaret edilmektedir.

fhsan Ozgen’in su sozleri de Niyazi Saym’m misiki anlayisini destekler

mahiyettedir:

“ Uglii (Niyazi Sayin, Necdet Yasar, fhsan Ozgen iicliisii), bana gére, motivasyonunu
Niyazi’den aliyordu. Zaten bizim bir araya gelmemizdeki pay: biiyiiktii. O hi¢bir zaman bunu
ima eden bir s6z veya davranigta bulunmamistir. Ciinkii zaten bdyle oldugunu aklindan bile
gecirdigini sanmiyorum; o sadece, bir glizelligin nasil yaratilacag ile ilgiliydi. Grup ¢alisirken
Onerilerini “ Sdyle yapsak nasil olur acaba? Boyle daha mi iyi olur?” seklinde ifade etmistir.
Necdet Yasar miizigin geleneksel yapisini saglam ve miikemmel icralartyla temsil ederken ben

ve Niyazi sazlarrmizin izin verdigi 6lgiilerde miizige perpektif vermeye galigtik%C,
Ayrica Ihsan Ozgen yazar Attila Ilhan’mn bir kose yazisinda “ Ug Tiirk miizisyeni bir

araya gelmis, adeta Bach yorumlar gibi Gazi Giray ¢aliyorlar” diyerek kendilerinden

sitdyisle bahsedisini unutamadigimni soyler®’.

Ancak Niyazi Sayin’in sanatindaki basarisinin sirrin1 kadim dostu Ahmed Gliner

Sayar, Niyazi Saym’in kendisinden duydugu sekilde sdyle aktarmaktadir:

“Bir vesile ile aramizdaki sohbet zevk-i selim kiiresinde dolanirken séz birden Niyazi
Saym’m ney’de yakaladigi o zatina mahsus virtiiozitesine geldi. “Neyin sirri”na hakim bu
aziz dost neydeki iistadligini kabul etmiyor, bizleri bu ikrdmin ana kaynagina gotiirmek
istiyordu. Kamil bir insan, Eyiiplii sucu Ali Efendi vakti zamaninda goniilden bir duédda
bulunmus Niyazi Sayin’a. Basarisinin sirr1 burada diigiimlenmisti. Ali Efendi iifliilyordu
Niy4zi’nin neyinden!”%2,

4 Tan, age, 35.

% Ozgen, age, 42.

Slage, 42.

52 Ahmed Giiner Sayar, “Uskiidar Yarani”, Kubbealti Akademi Mecmuasi, s.151(2009): 12.
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4. NIYAZI SAYIN’IN iCRALARI

4.1. Acemasiran Pesrev Icrilar

4.1.1. Birinci fcra®?

6 Nisan 1974 senesi izmir Radyosu’nda ney kayit tarihinin zirvelerinden biri olarak
nam salmig 29 dakika 36 saniye siiren meshur “Pencgéh Solo”sunda makamlar arasi
gezintiler yapan Niyazi Sayin, pen¢gah makaminda bagladig1 seyriiseferinin yirmi
dordunct dakikasi civarinda acemasiran makamina geCis yapmaktadir. Kisa bir

taksimden sonra bu ¢aligmaya konu olan pesrevi icra etmektedir.

Pesrev formunun esas yeri olan Mevlevi ayin-i seriflerindeki tempo ve etkinin
hissedildigi icranin bitisine gelindiginde, ikilik nota degerindeki acemasiran perdesi

duyurulmadan, ayni makamda taksime baglanilmistir.

Kirk yedi ve kirk sekizinci 6lgiilerin kesisiminde yapilan sesin algaltilip arttirilmasi

ve hemen akabinde seri ¢arpmalarla bu etkinin farklilastirilmasi dikkate degerdir.

Ahenk: Mansur ney.

Metronom: «- 56-64-66-68-70-65.

Toplam Siire: Ug dakika yirmi saniye olarak tespit edilmistir.

58 cranm Isitsel Kaydr: https://youtu.be/XFovO7NEIv8
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4.1.2. ikinci icra®

Kemenge sanatkari ihsan Ozgen ve miizikolog Walter Feldman ile Amerika’da

yapilan kayitta gbze carpan ilk husus, devr-i kebir (28/4) usiliindeki pesrevin sofyan

(4/4) usili esliginde icra edilmesidir. Son derece hizli icra edilen eserde Niyazi

Sayin’in yine de ntianslardan ve vurgulardan taviz vermedigi isitilebilmektedir.

Bilhassa ikinci hanenin on dokuzuncu ve yirminci 6lgiilerindeki tiz buselik, sehnaz

ve gerdaniye perdelerinin vurgulanislar estetik acidan dikkat ¢ekicidir.

Ahenk: Mansur ney. Metronom: »- 99 — 97. Toplam Siire: iki dakika yirmi bir

saniye olarak tespit edilmistir.
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$[cranm isitsel kaydi: https://youtu.be/XKiM4rcvinY
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4.1.3. Ugiincii Tera®®

Niyazi Sayin, Necdet Yasar ve Thsan Ozgen’in miisterek bir sekilde 1978 senesi
Ramazan aymnda TRT televizyonunda haftada bir kez olmak iizere verdikleri saz
eserleri dinletilerinden birindeki miisterek icradir. Pesrev, icrasi on {i¢ dakika elli alt1

saniye stren dinletinin i¢indeki bir kisimdir.

Pesreve nispeten hizli baglanmakta ve gittik¢e hizlanilan coskulu bir anlayisin hakim
oldugu ve Niyazi Sayin’in sik sik ¢arpma yaptig1 duyulmaktadir. Solo iifleyislerine
gore detaylar ve nuanslar pek hissedilememektedir. Uglincii hanedeki neva seslerine
pesi sira yapilan vurgular fark yaratmaktadir. Teslimlerin sonlarinin birbirine benzer
bitirildigi ve farklilik yaratma diisiincesine gidilmedigi gériilmektedir. Ahenk: Kiz
ney. Metronom: - 70-76-79-80-82-74. Toplam Siire: Iki dakika elli ii¢ saniye

olarak tespit edilmistir.

[cranm igitsel kaydi: https://youtu.be/LCY8sm9c47Q
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4.1.4. Dordiincii fcra®

1980 — 1981 ogretim yilinda bir 6gretim yili siiresince ABD’ye Tiirk musikisi
dersleri vermeleri i¢in davet edilen Niyazi Saymn ve Necdet Yasar ikilisi bu siireg
icerisinde Washington’da, Dallas’ta, Boston’da, New York’ta (St. John
katedralinde), Michigan Ann Arbor’da ve bir de Kanada’nin Toronto sehrinde

konserler vermislerdir®’.

Elimizdeki bu icranin kaydi da 1981 yilinda Toronto’da verdikleri konserde Niyazi
Sayin’in solosundan bir kesittir. Teknik bir sorundan kaynakli olarak dordiincii

hanenin ortalarindan itibaren kaydin kesildigi anlasilmaktadir.

fcraya agir bir sekilde baslanmis ve ilk muhayyer perdesinde estetik agidan hosa
giden bir tim yakalanmistir®®, Bunun da icrdya keskin ve sert bir hava kattig
diisiniilmektedir. Ancak akabinde gelen (2. 6l¢ii basindaki ) gerdaniye perdesinin
diger icralara gore daha uzun vurgulandigi isitilmektedir. DOrdinct 6lglndn
sonundaki Cargah perdesinde puandorglu uzatistan sonra ritimde hizlanma
hissedilmektedir. Altinci 6lgiide yer alan hiiseyni perdesindeki israrli kalis ise, diger

icralarda gorulmemektedir.

Ikinci hanede bulunan sehnaz perdelerinin vurgulanarak iiflenisleri ve bilhassa
01.26’da  yapilan kalisin  muazzam  duyuldugu disiliniilmektedir.  Yirmi
birincidlgudeki staccato iifleyisler ve akabinde ¢argah perdesinde usdlden ¢ikmayi

g0ze alarak uzun vibratolu kalisin ise dikkate deger oldugu diisiiniilmektedir.

Ucgiincii hanenin icrasinda ilk tiz kisimlar coskulu ancak hicaz makamma gegilen

kisimda ise bir o kadar sakin bir iifleyis tercih edilmistir.
Ahenk: Mansur ney.
Metronom: - 44 — 54 — 58 — 54,

Toplam Siire: Ug dakika kirk alt1 saniye olarak tespit edilmistir.

5 fcranm isitsel kaydi: https://youtu.be/YwsoH0S9peg

57 Biilent Aksoy, Tiirk Miizigi Ustalari, Niyazi Sayin — Necdet Yasar CD kitapgig1, (Istanbul: Kalan
Muzik, 2006), 15.

5% Neyzen Sadreddin Ozgimi ile yapilan goriismede kendileri burada “kamugin ihtizdza geldigini”
sOylemistir.
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Toronto'daki solosundan
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4.1.5. Besinci Icra®

Kayzt ile ilgili bilgiyi Niyazi Sayin’in kendi dilinden 6grenebilmekteyiz. “ Bu taksim
Nisan 1971 yilinda Istanbul Radyosu'nda arkadasim Turhan Oflazoglu'nun arzusu ile
yapilmistir. Degerli teknisyen Korkmaz Cakar tarafindan 3.stlidyoda 6zel olarak

almmustir®,

Niyazi Saym’mn bahsettigi taksim sabd makaminda baslayan ve sik sik sevkefza
makamina géondermeler yaptig1 meshur icrasidir. Calismaya konu olan pesrev ise, on
iki dakika kirk yedi saniye sliren kaydin yedinci dakikasinda icra edilmeye

baslanmaktadir.

fcradaki asilet ve vakur edinin yarattig1 hava heniiz bririnci hanedeki niianslardan
hemen farkedilmektedir. Bilhassa otuz dérdlnci 6lciide neva perdesindeki bekleyisi

ve soluklanmas1 bu havay1 daha da hissettirmektedir.

Ancak tcuncu hanede bir karisiklik yasandigi diistiniilmektedir. Benzerliklerinden
Oturd sehven Uguncl hanenin yarisindan itibaren dordiincii hanenin ikinci kisminin
icra edildigi tahmin edilmektedir. Akabinde tekrar dordiincii hane bir daha

seslendirilmis ve hi¢ yavaslamadan taksime devam edilmistir.
Ahenk: Mansur ney.

Metronom: <= 60. (Sabit hizla ilerliyor gibi goriinse de bazi yerlerde hafif

agirlagmalar yapip tekrar ayni hiza baglanilmaktadir).

Toplam Siire: Ug dakika elli bes saniye olarak tespit edilmistir.

Sfcramn isitsel kaydi: https://youtu.be/n2Az9_8uAtw

60 Sada, age, 6.
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Acemasiran Pesrev
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Sekil 10: Besinci Icra (Acemasiran Pesrev’in 1. ve 2. Haneleri)
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4.1.6. Altinci icrab!

Kayit tarihi bilinmeyen icranin arka planda gelen sesler sebebiyle samimi bir dost
meclisi esndsinda hayat buldugu diistiniilmektedir. Hatta seslerin inilti, aglama ve bir
i¢ ¢cekis havasinda olduguna dikkat edilirse, ney sesinden hiiziinlenebilecek derecede
manevi olgunluklar1 ve agklar yiiksek bir ziimre tarafindan dinlenildigi tasavvufi bir

ortamda, yani bir dergahta icra oldugu kuvvetle muhtemeldir.

Ne yazik ki teknik bir aksakliktan m1 yoksa icranin nihayete erdirilmesinden mi
bilemiyoruz; kayit, tigiincii hanenin yarisinda kesilmektedir. Ahenk: Yildiz ney.
Metronom: «- 60-62-66. Toplam Siire: ki dakika on bes saniye olarak tespit

edilmistir.

Acemasiran Pesrev
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Sekil 12: Altinci fcra (Acemasiran Pesrev’in 1. Hanesi)

Slfcranm igitsel kaydi: https://youtu.be/tDaCtlLZmrs
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Sekil 13: Altinci icra (Acemasiran Pesrev’in 2. ve 3. Haneleri)

30



4.1.7. Yedinci icra?

Solo icra edilen pesrevin kayit tarihi ve yeri tam olarak bilinememektedir. Ancak
1958 yilindan itibaren Miinir Nurettin Selcuk yonetimindeki Istanbul Belediye
Konservatuart Icrd Heyeti’ne dahil olan Niyazi Sayin’m, toplulugun San
Sinemasi’nda verdigi konserlerin solo béliimlerinde sahne aldigi icralarindan bir

Kesit oldugu tahmin edilmektedir®®.

Yavas ve vurgulu baslanilan icrad agir basl ve niianslarin Gist diizeyde yer alisiyla
karakter kazanmaktadir. Teslim kismina gegildigi an, ani bir yavaglama olmakta ve

son derece sakin bir sekilde sadece birinci hane icrd edilmek sOretiyle eser
bitirilmektedir. Ahenk: Mansur. Metronom: - 55-52-35-40. Toplam Sdre: Bir
dakika on iki saniye olarak tespit edilmistir.

Acemasiran Pesrev
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Toplam Siire : 01:12

Sekil 14: Yedinci Icra (Acemasiran Pesrev’in 1. Hanesi)

82[cranm isitsel kaydi: https://youtu.be/FOKWtGajlWk
63 Sadreddin Ozgimi ile 6zel goriismeden edinilen bilgi.
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4.1.8. Beste ile Icralarin Karsilastirilmasi

Acemasiran Pesrev

Beste ile icralarin Kargilastirmast
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Sekil 15: Beste ile icralarin Karsilastirilmasi (1. ve 2. Olgiiler)
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Beste ile icralarin Karsilagtirmas
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Beste ile Icralarin Kargilagtirmast
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Beste ile Icralarin Karsilastirilmasi (5. ve 6. Olgiiler)
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Beste ile Icralarm Karsilagtirmas
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Beste ile fcralarn Kargilastirmas
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le Icralarin Karsilastirilmasi (11. ve 12. Olgiiler)
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Beste ile icralarm Karsilagtirmas
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Toplam Siire: 01:12

1. Hane ve teslim tiflenmis.

Beste ile Icralarin Karsilastirilmasi (13. ve 14. Olgiiler)

Sekil 21
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Beste ile Icralarin Karsilastirmast
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le Icralarin Karsilastirilmasi (15. ve 16. Olciiler)
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Beste ile icralarin Kargilagtirmas
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Sekil 23: Beste ile icralarin Karsilastirilmasi (17. ve 18. Olgiiler)
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Beste ile icralari Karsilagtirmas
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Sekil 24: Beste ile icralarin Karsilastirilmasi (19. ve 20. Olgiiler)
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Beste ile icralarin Karstlagtirmas
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Sekil 25: Beste ile icralarin Karsilastirilmasi (21. ve 22. Olgiiler)
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43



Beste ile icralarm Karsilastirmasi

= O T K— T I — 1

Beste - . : ‘5 ]F ‘; 2 | t:

Q) V I | g |

| |

I I

=66 : :

25 p y y & > | f-—-E ) —_—

l. icrﬁ YT ‘I'\ 'F\ Il {\‘ { < I 1 + N ]

Solo éa ; ™ E——td . I i ’ v-ﬁ b.
0y ¥ [ — |

] |

I I

= . 3 : :

2. lc_ré B G T N i 1 K—NK = % T f f i i

LO. ile WE:ﬁjJ_—.H—‘l—H—r—PTi@‘M—F—W—Jﬁ:i

miisterek = 7 ] : 'y‘ - - /
] I

I I

) s | |
3.Jerd2s = ’ i " | |

NY ve YT I [R‘ Ik\’ - — ' ‘I\ I I T L] ‘i\ I 1 I |

1.0. ile —1 ; » T i . o b.

miisterck| ® 4 ! : — :
I I
=54 ! !
LN ! | N : N | — :
4. icrﬁ T ‘V\ N | N T + 1 n 1 P 0 | 1 1 ik |
ANSVJ ) ; j | 1 Il bacd
Solo 1= 4 ] _ :
I |
I I
e | . |
25 p— pr—

5. fera 0 ' Ci o f‘\v I I = i[ : r ) 2 > J I__-" I
: o, — ——" i S® n 4 ~ ——= = 7 —
Solo \.)v ]V) i : I i :

| |
=02 | ) |
LN N = i [— 5 I | — :

6. Icra i - > ™N—1 ; I ! > oL .o ] T ;

Solo - e J = . I = . —

B 4 I — ;

| |

| |

25 A | |

7. fera :él‘ L- L I - j
Solo Y ;

D

Sekil 27: Beste ile icralarin Karsilastirilmasi (25. ve 26. Olgiiler)

44



Beste ile Icrilarin Karsilastirmasi

14

ol
o L1NNE Aoi! Aoi! L JHRE ol
L IR (YA
- A =y =
\J7 o
L H |
o LIng w.u. #V. w‘y, »-v. »uv,
.
3 N X AM xw_
-
i o | [ N
L . - . L i
e e e ™ e e T
e e T e e TT® M
/ Iy | | |
e . e e e e
L -
e T e e - e e T
I m [ - I I I |
T T N 1§ ] e
LB
i ™
By Hy § By By
b
T T T M T e
b
HEN M BES & e & h Z o Ha € Ha 2 & HEN
NG "Tabe T albe o ~aNEe "aGe ° Aunmmu\d Aunmm\v
~ ~ ~ ~ ~ ~ ~ ~
o~ o~ o~ o~ o~ o~ o~ o~
< O M ] O 2 z »
i €0 5= 52=7¢ B S £2 532
2 =3 S0 5 i glel-1 o =W = = A
m - — um 7, - "m < vy el ©~

Beste ile Icralarin Karsilastirilmasi (27. ve 28. Olgiiler)

Sekil 28

45



Beste ile icralarin Kargilagtirmast
15

3. Hane

46

le Icralarin Karsilastirilmasi (29. ve 30. Olciiler)

i

Beste

Sekil 29

= ] = ] = ] =| il A il 3 il
) | i

BEY EEJ [~ L] | | 11
h‘

y g I; A I_ X .r; ..r--; ol ;
el 915 £y £y ) = a0

L || || || L L oL

=) = =)

(YN L o [ 18 (Y (YN e

“3 “y =y
ol ol ol L ol ol ol
LN e LN
Nl 1| -l 1 (11 (| I
¥
FJ( wp J( : m. I s ) A? MJ( MJ? \;_g,- J?
o] L H.L( A ] \o! o o
o L | 1A L | JHRN | N ol
A A A A A A
o L | JNE L L #4! ol
il ( A

ol |11 .1|e H? ..lll | NS | N

£ =)

HEN % N m HEN m.“ | & HEN m HEN MM HEN
Muﬁwd » Imm\v e ¥ ﬁmd * Auzmmd > Aulmmu\d ¥ Aunm\v q
ZC Z.MMb Mzm.PM‘pKrv .mw.m.bm 2Am‘.01 2.m.l.0 2.m.l.0 N

2 Rz ioh:] o g =3 =g =3

R _ — "m Nz "m < ) =)



Beste ile icralarin Karsilagtirmast
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Sekil 36: Beste ile Icralarin Karsilastirilmasi (43. ve 44. Olgiiler)
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Beste ile icralarin Kargilastirmasi
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Beste ile icralarin Kargilagtirmas
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4.2. Pesendide Saz Semaisi Icralar

4.2.1. Birinci icra®

Bu icraya tipki yukarida diktesi yapilan Niyazi Saym’in birinci icrd adiyla
kodladigimiz Acemasiran Pesrev kaydi ile ayni giin, ayn1 yerde ruh verilmistir. 6
Nisan 1974 senesi izmir Radyosu’ndaki “Pen¢gah Solo”sunun on iiciincii dakika kirk
dordunci saniyesinde ¢aligmaya konu olan saz semaisini icra eden Niyazi Sayin eseri
nihdyete erdirdikten sonra uzunca slrecek taksimine devam etmektedir ve bahsi

gecen Acemagiran Pesrev’i de ayni ortamda icra etmektedir.

Kayitta ilk gbze ¢arpan hususun Niyazi Saym’in icrasinda glissando, portamento,
puandorg vb. niians elemanlarini sik¢a kullanmasidir. icranin kaydmin son derece
temiz olusunun da etkisiyle neredeyse butln niianslar net bir sekilde

duyulabilmektedir.

fcraya «- 96 hizinda baslanmakta ve eserin ilk 6lgtistindeki biselik perdesindeki
puandorglu kalis farklilik yaratmaktadir. Ikinci dlgiiden itibaren /=102 hizina dogru

hafif bir hizlanma goriilmektedir.

Pesendide makaminin karakteristik 6zelligi olan baslangigta bUselik perdesinin
kullanilmas1 ancak bitislerde segdh perdesine doniisleri Niyazi Sayin icrasinda
vurgulu bir sekilde belirtmektedir. Ornegin teslimlerin ikinci dlgiilerinin basindaki ve

sonundaki segah perdelerinde bu duyulabilmektedir.
Ahenk: Mansur ney.

Metronom: Birinci, ikinci ve ticlincii hanelerde +-96 — 102 — 100 — 104 — 98 — 106 —
104 olarak degiskenlik gostermistir. Uciincii haneye yavas bir sekilde girdikten sonra

15. 6l¢iide anide hizlanmas1 dikkate deger bir yorumdur.

Saz semailerine has bir icrd anlayisi olan dordiincli hanelerdeki hizlanig Niyazi
Saym’m icralarinda da gorilmektedir. Bu hanede +=132 ortalama hiz olarak tespit

edilmistir.

Toplam Siire: iki dakika otuz dort saniye olarak belirlenmistir.

84 fcranm isitsel kaydi: https://www.youtube.com/watch?v=JdoZqlluB_g
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Sekil 44: Birinci Icra (Pesendide Saz Semaisi’nin Devami)

4.2.2. ikinci Icras

Calismaya konu olan icra, Niyazi Sayin’in Tanbilri Necdet Yasar ile birlikte 1981
yilinda Kanada’nin Toronto sehrinde verdikleri konserdeki solosundan bir kesittir.
Yine benzer sekilde analizi yapilan dordiincii Acemasiran Pesrev’in de Niyazi

Sayin’in bu solosundan bir icra oldugunu hatirlatmak gerekir.

Icraya son derece yavas (-[=72) baslanmistir. Heniiz ilk olgiide farklihiga gidilerek
soru-cevap mahiyetindeki melodinin cevap kismi dem seslerle verilmistir. Ikinci
Ol¢iide eserden tamamen bagimsiz bir sekilde Niyazi Sayin’in adeta yeni bir beste
yaptig1 disiiniilmektedir. Besinci 0Olglide digadh perdesindeki bekleyis dikkate
degerdir. Birinci dl¢iide yapilan dem seslerle icranin bir benzeri bu sefer daha uzun

bir sekilde on ikinci Olgtide de gortlmektedir.

Genel anlamda son derece 6zglir ve serbest bir icra anlayisinin hakim oldugu kayitta
eserin bitisinde tekrar taksime baglanilmaktadir. Ancak kisa bir taksimden sonra

tekrar eserin teslim kismi icra edilmektedir.

65 fcramin isitsel kayd1: https://www.youtube.com/watch?v=jY EXS5EHDhBk&t=177s
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Ahenk: Mansur-kiz mabeyni ney.

Metronom: Birinci, ikinci ve Giglincii hanelerde +-72 — 96 — 86 — 90 — 82 — 72 gibi
cesitli degerler arasinda serbestge gezinilmektedir. Dordiincii hane adet geregi daha

hizli icrd edilmistir. =130 degeri ile baslanilan hane /-108 degeriyle sona
ermektedir. Toplam Sure: Dort dakika on iki saniye olarak tespit edilmistir.

Pesendide Saz Semaisi

Kanada Toronto'daki Solodan

1. Hane ..7 J-96 Selim-i Salis

=106 § = i\- ’\v i\,

Sekil 45: Tkinci Icra (Pesendide Saz Semaisi)
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Kanada Toronto'daki Solodan
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Sekil 46: Tkinci icra (Pesendide Saz Semaisi’nin Devam)

4.2.3. Uciincii Tera®

Niyazi Saymn’in, Tanbiiri Necdet Yasar ve Kemengeci Thsan Ozgen ile birlikte icra
ettigi eserin kayit tarithi ve yeri hakkinda kesin bilgilere sahip degiliz. Ancak
tahminler 1978 senesi Ramazan aymmda TRT’de verdikleri dinletilerden bir kesit
oldugu yoniindedir. Dinleti penggah makaminda ney taksimi ile baslamaktadir.
Akabinde ayn1 makamda Kantemiroglu’na ait saz semasi icra edilmektedir. Bosluk

birakilmadan icra edilen miisterek taksimden sonra calismaya konu olan eser icra

edilmistir.

Niyazi Saym 6zelinde kayit dinlenildiginde toplu icranin vermis oldugu etkiyle solo

icralarina gore daha kisith niianslar yapildigi farkedilmektedir. Ancak dordiincii

8 jcranmin isitsel kaydi: https://www.youtube.com/watch?v=fQuyTZvxi78
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hanede kendi Kkarakteristik yorumunu staccatolu Ufleyisleriyle yapmaktan
cekinmemistir. Ahenk: Kiz ney. Metronom: Birinci, ikinci ve Gigiincii hanelerde .-
118 — 124 — 132 gibi degerler tespit edilmistir. Dordiincii hanede +-160 ortalama
deger olarak belirlenmistir. Toplam Siire: 1ki dakika yedi saniye olarak tespit

edilmistir.

Pesendide Saz Semaisi

Necdet Yasar ve ihsan Ozgen ile miisterek icrasindan

1. Hane ¢=118 Selim-i Salis
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Sekil 47: Uclincii Tera (Pesendide Saz Semaisi)
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Necdet Yasar ve [hsan Ozgen ile miisterek icrisindan
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Sekil 48: Uciincii Icra (Pesendide Saz Semaisinin Devami)
4.2.4. Dordiincii Iera®’

Bu kaydin da tipki iigiincii icrd gibi 1978 yilindaki Niyazi Sayin’in, Necdet Yasar ve
Ihsan Ozgen ile birlikte vermis olduklar1 Ramazan dinletilerinden bir kesit oldugu

disiiniilmektedir.

Kayitta dikkat ¢eken ilk husus esere Niyazi Sayin’in solo giris yapmasi akabinde
diger sazendelerin eslik etmesidir. Dordiincli hanedeki icra anlayist da dikkate

degerdir.
Ahenk: Kiz ney.

Metronom: Birinci, ikinci ve lglincl hanelerde =72 - 86 — 98 — 110 — 118 — 122

gibi birbirinden epey farkli degerler tespit edilmistir. Dordiincii hane ise yine daha

hizlica ve 4-154 — 164 — 170 — 188 gibi degisiklik gosteren hizlarda icra edilmistir.

Toplam Siire: iki dakika yirmi iki saniye olarak tespit edilmistir.

87 fcramin isitsel kaydi: https://www.youtube.com/watch?v=08snlgQymcQ
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Pesendide Saz Semaisi
Necdet Yasar ve ihsan Ozgen ile miisterek 2. icrasindan

J-86 -9 Selim-i Salis
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Sekil 49: Dordiincii Icra (Pesendide Saz Semaisi)
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Necdet Yasar ve fhsan Ozgen ile miisterek 2. icrasindan
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Sekil 50: Dordiincii icra (Pesendide Saz Semaisi’nin Devami)
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4.2.5. Beste ile Icralarin Karsilastirilmasi

Pesendide Saz Semaisi

Beste ile icralarin Karsilastirmast
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Sekil 51: Beste ile Icralarin Karsilastiriimasi 1
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5. BULGULAR

Bu boliim, icralarin notaya alinmis dikteleri tizerinden varilan gdzlemler sayesinde,

belirlenen problemlere cevap niteliginde verilebilecek drneklerden olusmaktadir.

5.1. Birinci Alt Probleme iliskin Bulgular

Bir eserin farkli icrdlarinda Niyazi Saym hangi degiskenler iizerinden eserleri

yorumlandirmistir? sorusuna iliskin bazi veriler asagidaki gibidir.

Tespit edilebildigi kadartyla, Niyazi Sayin’in farkli zaman ve mekanlarda besi solo,
ikisi miisterek olmak tizere toplam yedi kere icra ettigi Acemasiran Pesrev ve ikisi
solo, ikisi miisterek olmak tizere dort icrasi bulunabilen Pesendide Saz Semaisi

kayitlarinin notaya alinarak karsilastirilmast sonucu su gézlemlere varilmistir:

Niyazi Sayin’in, icralarinda eserleri yorumlarken kullandigi en temel degisken olarak

metronom degeri goriilmiistiir. Acemasiran Pesrev Ozelinde ¢- 44 - 99 araliginda
degisen genis bir metronom Yyelpazesini icralarinda baslangi¢ degeri olarak tercih

eden Niyazi Sayin, yedinci icrd olarak numaralandirilan kaydin bitis kisimlarinda

metronom degerini »= 35’e kadar dlistirmiistiir.
Pesendide Saz Semadisi 0zelinde ise «-72 — 96 — 118 gibi birbirlerinden ¢ok farkli

hizlar esere baslangic icin tercih edilmistir. Ayrica eser icerisinde strekli temporal

méanada degisimlere gidilmistir.

Bazi melodik degisimler ve niianslar 6zelinde de Acemasiran Pesrev icralar

uzerinden ornekler vermek gerekirse:

Sekil 61°de gosterildigi tizere eserin 4. , 9. ve 51. 6lc¢ulerindeki ayni dortlii kalip nota
grubunu Niyazi Saymn’in on sekiz kez icrasinin on besinde gerdaniye perdesi

baslangi¢ alinarak zenginlestirdigi fark edilmistir.
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Sekil 61: Beste-Iera Farklihg Ornegi 1

Niyazi Saymn’in tavrinda sik goriilen ayni sesleri birbirine baglayarak estetik bir

duyum olusumuna 6rnek olarak ise: 14. oélciden 15. Olcuye gecerken ve 16.

Olgllerdeki gerdaniye perdelerinin baglanisini verebiliriz. Ayrica 15. 0Olcudeki

melodilerin gegirdigi evrim de dikkate degerdir.
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Diger bir 6rnek: Bestenin genel kabul gérmiis notasinin 12. , 26. ve 40. 6lgilerinin
girisindeki dortliik degerindeki sus isaretli sessiz kismi, Niyazi Sayin’in toplam yirmi

tic kere icrasindan yirmi birinde melodi ile doldurusu da dikkat ¢ceken bir baska

unsurdur.
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Pesendide Saz Semaisi icralarinda da tizerinden de bazi melodik Ornekler vermek

gerekirse ki ilk gbze ¢arpan husus ikinci icranin 2. dlgiisiinde yapilan farkliliktir.

Pesendide Saz Semaisi

Beste ile feralarm Kargilastirmas

Birinci Hane Selim-1 Salis
1
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Sekil 64: Beste-Icra Farkhiig 4

Ayrica, Niyazi Sayin i¢in bazi kaliplasmigs melodiler tizerinden 6rnekler vermek
gerekirse; 5. Ol¢iiniin sonundaki melodi grubunu Niyazi Sayin’in her zaman tgleme

mantigiyla icra ettigi goriilmektedir.

Pesendide Saz Semaisi

Beste ile icralarin Karsilastirmasi
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Sekil 65: Beste-Icra Farkhhig 5
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Bu tip daha birgok melodik degisime Ornekler verilebilir. Hattd Niyazi Saymn’in
icralarinda siklikla yaptigi yukarida bahsedilen farkliliklart sddece kendi
takipgilerinin degil ¢ogu sazendenin kaniksayip bu sekilde icra ettigi isitilmektedir.
Zamanla kaniksanan bu icrilarin yeni versiyonlarin olusmasina vesile oldugu
gorulmektedir. Bu konuda verilecek ilk drnegin Acemasiran Pesrevin bitigini Niyazi
Sayin’in higbir icrasinda notadaki gibi ¢almayip kendine has sade bir icra ile

sonlandirdig1 ve bugiin ¢cogu sazendenin de bu tarzi 6rnek aldigi bilinmektedir.
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Sekil 66: Beste-icra Farkhlig 6

Ancak alt probleme daha genis bir cevap vermek hususunda Niyazi Sayin’in eserleri
yorumlarken melodik degisimler haricinde bir¢ok yola basvurdugu soylenebilir.
Sekiller incelendigi takdirde bazi kiiclik carpmalarin yapilip yapilmamasi, genel
anlamda niians olarak nitelendirilebilecek vurgu, sesi algaltip arttirma gibi etkilerin
seciciligi veya “puandorg” olarak tabir edilen bazi1 perdelerin (zerindeki
bekleyislerin denenmesi tiiriindeki arayislarin, icralar1 farklilastirma yolunda

basvurulan temel etmenler olduklar1 gorilmektedir.

5.2. Ikinci Alt Probleme Iliskin Bulgular
Solo ve miisterek icralar1 karsilastirildiginda Niyazi Sayin’in icra karakterinde
belirgin bir farklilasma var midir? sorusuna iliskin veriler su sekildedir:

Temporal mandda Niyazi Sayin’in solo icrdlarinin miisterek icralarina kiyasla

belirgin bir yavaslikta oldugu fark edilmektedir. Solo icranin kendisinde yarattigi
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derin Ozgiirlik hissinden kaynaklandig1 diisiiniilen bu yavashgm, farkli eserlerdeki
icralarinda da olup olmadigmin anlasilmasi i¢in daha kapsamli bir ¢alisma

yapilmasinin gerekli oldugu diisiintilmektedir.

Ayrica Sekil 67°de de goriildigii tizere Acemasiran pesrev icralarinda farkedilen 23.
olgtideki makamin dordiincii derecesini Niyazi Saymn’imn biitiin solo icralarinda kurd?
perdesi olarak, miisterek icralarinda ise genel kabule uyarak segah perdesi olarak
kulanmasi, lizerine diisiiniilmesi gereken bir konudur. Zihinlere acaba hocasindan
belirtilen kism1 Kiirdi olarak m1 megk ettigi yoksa zaman igerisinde gelisen estetik

anlayisinin bir yansimasi olarak mi tasarrufta bulundugu sorusu gelmektedir.
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Sekil 67: Beste-Icra Farkhhig 7

Esas ménada Niyazi Saymn’mn solo icralarinda ¢ok daha farkli ifidde arayislarinda
bulunmus olmas1 ve ilging olarak tabir edilebilecek bazi melodik degisimlere®® solo

icralarinda rastlanilmasi tesadiif olmasa gerekmektedir.

6 Bkz. Sekil 64.
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5.3. Uglincti Alt Probleme iliskin Bulgular

Degisen zaman ve mekanin, Niyazi Sayin’in icralarina etkisi var midir? sorusuna
iliskin verilebilecek net bir cevap olmamakla birlikte gbze carpan bazi hususlar

oldugu diistiniilmektedir.

Ornegin: Amerika’daki kayitlarin  diger icralara gére daha farkli oldugu
gorilmektedir®®. Niyazi Sayin’in yaptig1 bazi niianslarin, bu icralarinda daha belirgin
olarak one ¢ikmasi, degisen dinleyici kitlesinin etkisine bagli olabilecegini

diistindiirmektedir.

Ayrica Acemasiran Pesrevin altinci icrasindaki tin1 ve lislibun olusmasinda, Niyazi
Sayin’in igerisinde bulundugu atmosferin etkisi olup olmayacagi da {izerine

diistiniilmesi gereken bir sorudur.

Bunun yani sira televizyon ¢ekimi, radyo kayit stiidyosu veya emiisyonu gibi farkli
ortamlarin icrd lizerinde degisiklige sebebiyet verip vermedigi, yapilacak daha

tafsilatl caligmalar sayesinde anlasilabilecektir.

89 Bkz. Acemasiran Pesrev’in dordiincii ve Pesendide Saz Semaisinin ikinci icralari.
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6. SONUC

Tiirk masikisi ilizerine yapilmig akademik calismalar igerisinde inceledigi konu
itibariyle ilk olma 6zelligini tasiyan bu tezin, usta bir sanatkarin icralariyla siirlar
belirgin iki eserin nasil farkli sekillerde yorumlanabilecegi goriilmiistiir. Mekan
degisimi (stiidyo ortami, konser salonu, TV ¢ekimi, dost meclisi gibi), dinleyici
kitlesinin sosyal konumlarinin farklilagmasi (Bati mdasikisine yakin Amerikali
dinleyiciler, yerel dinleyiciler, tasavvufi sahsiyetler vb.), ya da solo icra ile miisterek
icranin farkli dinamiklerinden mi kaynaklandigi tam olarak tespit edilemeyen
etkilerin vermis olabilecegi bir “yaratic1 cesaret” ile Niyazi Saym’in her icrasinda

eserleri yeniden sekillendirmekten ¢ekinmedigi goriilmektedir.

Tiir kisitlamasi olmaksizin biittin mizikler icin gecerli olan, icra ile eserin birbirine
bagimh diyalektik varligi elbette yadsinamaz. Lakin bu hususun makamsal
miiziklerde daha belirgin goriildiigii veya icracinin bu miiziklerde daha 6zgiir oldugu
varsayilabilir. Nitekim, Niyazi Sayin 6zelinde ipuglarini bulmaya ¢alistigimiz eserin
farkli yorumlarla icra edilmesi olgusuna yonelik benzer ipuglari, baska sazendeler
veya hanendelerin icralarinda da bulunabilir. Sayin’in sanatinda biiyiik tesiri olan
Tanburi Cemil Bey’in, bestesi Tanburi Biiyilk Osman Bey’e ait Hicazkar Pesrevi
hem tanbdr hem de kemenge ile ayr1 ayr1 kaydetmesi bu durumun ilk érneklerinden
biridir. Yine makam temelli miziklerden Arap miiziginin en onemli icracilarindan
olan Ummii Giilsiim’{in okudugu birgok eserin stiidyo kaydi ve konser icralarinda

farkli ifade arayislarina gitmesi dikkatlerden kagmamaktadir’®.

Ayrica enstriimantal miizigin giiciinl de eserlerin yorumlanmasi hususunda goz ardi
etmemek gerekir. Saz miizigi i¢in sik¢a sdylenilen “soziin bittigi” yer tabirinin
haklilik payr vardir. Ciinkii giliftenin baglayicilifinda sanatkar kisitlayici bir etki
vardir. Ornegin Bati misikisinin ii¢ bilyiik bestekar: karsilastirilirken Beethoven’mn
Wagner’e gore daha fazla begenilmesinin séze daha az bagvurmasindan

kaynaklandigr ancak Chopin’in herkesin goz bebegi olusununsa “s6z”e hi¢ yer

0 Bestesi Riyad El-Sunbathi’ye ait olan Al-Atlal isimli eserin konser ve stiidyo kayitlar igin bkz.
https://youtu.be/Ac49JsBr600 ve https://youtu.be/5z8L vG5tfOE
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vermemis olmasina baglanir. Bu tip Soziin baglayiciligini tagimayan saz eserlerinin
icralarinda sanatkarlar yetenekleri Olglisinde bir hayli genis 6zgiirliikk alanlarina
sahiptirler. Ancak farkli ifide arayislariin her icraci tarafindan yapilabilecek kadar
kolay bir olgu olmadig1 da usta sanatkarlar tarafindan belirtilmistir. Bunun i¢in sazin1
yenmis olmanin 6tesinde Tanbilri Cemil Bey, Mesud Cemil veya Niyazi Saymn gibi
kilturel anlamda da yetismis, saziyla “s6z” sdyleyebilecek seviyeye gelmis olmak
gerekir. Bu tip sanatkarlarda ortak gorilen askin estetik bakis agisinin ve her daim
giizeli arayisin yansimalarini, 6zgiirliigiin had sathada oldugu diisiiniilen taksim
icraciliginda oldugu kadar smirlart keskin ¢izgilerle belirlendigi sanilan eser
icralarinda da gorebilmekteyiz. SO0zl kiltlrin egemenligi ve Tirk mdsikisi mesk
sisteminin sagladig1 destek ile usta sanatkarlar, eserleri hatasiz icrd etmek zorunda
olan koleler gibi degil aksine onlari her defasinda yeniden yaratmak hissiyati ile
eserlere yaklasirlar. Sikga tartigilan virtiidzitenin saf cambazlik olmadigi da artik
kabul edilmesi gereken bir husustur. Bilhassa besteleri, icralariyla yeniden
besteleyemeyen, eserleri siiratli ve hatasiz calmaya kendisini sartlamis bir sdzende
i¢in virtlioz tanimlamasi yerine bagka bir kavram bulunmasi gerekmektedir. Ya da
Niyazi Saym gibi yaraticiliklart 6n planda olan sazendeler icin virtiidz yerine

eskilerin kullandig sekilde “Ustad” tabirini benimsemek daha dogru olacaktir.

Sonug olarak Tiirk masikisinde notanin, miizigin 6zii olmadig1 ve icra sirasinda genis
ozgiirliik alanlarinin var oldugu gériisii “Ustad” Niyazi Sayin’in eser icralari 6zelinde
yapilan ¢alisma ile somutlastirilmistir. Yapilan bu c¢aligma ile hem icrd esnasinda
farkli ifade yollar1 denenerek eserlere yeni anlamlar yiiklenebilecegi diisiincesine
varilmigtir hem de yeni yetisen sazendeler icin saz eseri icraciliginda notay1 birebir
calmaktan Oteye gecerek, kendi ruhlarindan ve gelenekten nasil beslenebileceklerine

dair bir kaynak sunulmustur.
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Ek 2. Pesendide Saz Semaisi’nin Notasi

PESENDIDE SAZ SEMAISI

USTL: AKSAK SEMA] BESTE: UGUNCO SELIM
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Bu eser Darulethan KolliyatI'ndan alinmigtir,
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