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20. YUZYILDA MUZIKTE BELIRLENMEMISLIK UYGULAMALARI VE
YENI NOTASYON BiCIMLERI
Pelin Cakaloz
Haziran, 2019

Yirminci  ylizyilin  ortalarina  kadar, notasyonun miimkiin  oldugunca
detaylandirilarak, besteci hakimiyetinin {ist seviyeye c¢ikartilmasina Onem
verilmisken, 20. ylizyilin ikinci yarisindan itibaren, bestecinin yani sira, icracinin da
yapitin {iretim asamasina dahil edilmesi ve icra sirasinda ¢esitli sekillerde inisiyatif
almasina yonelik bir egilim gézlenmektedir. Bununla birlikte tamamen veya kismen
icracinin tercihine birakilmis, her icrada tamamen yeni bir deneyim ortaya koyan
yapitlarin yani sira, yalnizca kompozisyon asamasinda bestecinin bilingli olarak
kendini siirecin disinda tuttugu ve icranin biiylik oranda benzerlik gdsterecegi
yapitlar  iretilmisti. Bu yeni yonelim ve uygulamalar dogrultusunda,
belirlenmemislik, raslamsallik, sans miizigi gibi yeni kavramlar miizik literatiiriinde
yer edinmistir.

Anahtar Kelimeler: Belirlenmemislik, raslamsallik, sans, grafik notasyon, modern
miizik, acik yapit



ABSTRACT

INDETERMINACY AND NEW NOTATIONAL METHODS IN 20TH
CENTURY MUSIC
Pelin Cakaloz
June, 2019

Until the middle of the 20th century, musical notation has been detailed as much as
possible while there was a tendency to give more importance to the composer’s
control over the work; since the second half of the 20th century, the performer has
been more involved in the compositional process, taking initiative in various ways
during the performance. In addition to the works that have been completely or
partially left open to the decisions of the performer thus exhibit a completely new
experience in each performance; there are also some other works in which the
composers deliberately keep themselves out of the compositional process but the
musical result would be more or less the same. Consequently, new concepts such as
indeterminacy, aleatory and chance music have taken place in the music literature.

Key Words: Indeterminacy, aleatory, chance, graphic notation, modern music, open

work



ON SOz

Yiksek lisans egitimim boyunca ve tez konusunun belirlenmesinden
tamamlanmasina kadar tezin her asamasinda bilgisi ve destegiyle bana yol gdsteren,
karsilastigim zorluklar1 asmamda sabirla bana yardimci olan tez danismanim Dog.
Dr. Zeynep Giilgin Ozkisi’ye; egitim hayatimda bana destek olan, bilgi ve
tecriibelerinden faydalandigim tiim hocalarima; Dr. Ogr. Uyesi Aslihan Eruzun Ozel
ve Dr. Ogr. Uyesi Ulas Rifat Akyel’e ve bu siirecte maddi manevi destekleriyle her
zaman yanimda olan ailem ve arkadaslarima tesekkiir ederim.

[stanbul; Haziran, 2019 Pelin Cakaloz
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1. GIRIS

1.1. Problem Durumu

Bu tez c¢alismasinda, yirminci ylizyildan giinlimiize miizikte belirlenmemislik
uygulamalar1 ve bu uygulamalara bagli ortaya ¢ikan yeni notasyon bigimleri

incelenecektir.

1.2. Amag ve Onem

Bu calismanin amaci, yirminci yilizyil ve sonrasinda miizikte yaygin olarak goriilen
belirlenmmemislik uygulamalarinin  6zelliklerini ve kullanilan yeni notasyon
bicimlerini inceleyerek literatiire ve bu tiirdeki yapitlarin icrasina katkida
bulunmaktir. Tiirk¢e literatiirde konuyla ilgili kaynaklarin azligi goz Onilinde
bulunduruldugunda, ¢alismanin bu literatiir bosluguna saglayacag: katki ¢alismanin

Onemini olusturmaktadir.

1.3. Problem

20. ylizy1l ve sonrasinda gelisen belirlenmemislik uygulamalar1 ve buna bagli olarak

ortaya c¢ikan yeni notasyon bigimleri nelerdir?

1.4. Alt Problemler

Tez calismasi hazirlanirken ele alinan alt problemler sunlardir:

Belirlenmemislik, raslamsallik, sans miizigi gibi kavramlar arasindaki ortakliklar ve
farkliliklar nelerdir? Belirlenmemisligin diger sanat disiplinlerindeki uygulamalari
nelerdir? 20. yiizyl O©ncesi miizikte belirlenmemiglik uygulamalart nelerdir?
Bestecinin yapitin iiretim asamasinda sans faktoriinden faydalandigi uygulamalar

nelerdir?



1.5. Sayiltilar

Miizikte belirlenmemislik uygulamalart ve bu uygulamalara istinaden gelistirilen
notasyon bi¢imlerinin, yirminci ylizyll Oncesi geleneksel notasyon bigimlerine
oranla, icradan icraya ortaya c¢ikan degisim unsurunu st diizeye c¢ikardigi ve
belirlenmemislik uygulamalarinin, icracilari, yapitin tasarim asamasinda rol almaya
ve bu yolla icract kimliginin yanisira besteci kimligine yaklastirmaya yonelttigi

calismanin sayiltilar1 arasindadir.

1.6. Stmirhiliklar

Calismada Avrupa ve Kuzey Amerika merkezli gelisen ve akademik/sanat/klasik gibi
cesitli sekillerde adlandirilan miizik kategorisine dahil edilen besteciler ve iiretimleri
incelenmistir. S6z konusu besteciler ve tiretimlerinin tarih aralig1 yirminci yiizyildan
giiniimiize seklinde smirlandirilmistir. Calismada ele alinan yapatlar, cesitli kitap,
makale, gorsel ve isitsel medya (cd, plak, video klip) ve konser repertuarlari gibi
alanlarda yer almis ve bu yolla ulasilabilir hale gelmis olup, Reginald Smith
Brindle’in The New Music, Stefan Kostka’nin Materials and Techniques of
Twentieth-Century Music, David Cope’un New Directions in Music ve Evin
Ilyasoglu’nun Ilhan Usmanbas: Oliimsiiz Deniz Taslarrydi adli metinlerinde yer

verilenlerle sinirlidir.



2. YONTEM

2.1. Arastirmanin Yontemi

Bu tezde, tarama yontemi kullanilarak, kitap, makale ve notalar taranmustr.

2.2. Evren ve Orneklem

Caligmanin evreni, 20. ylizyil ve sonrasi Avrupa ve Kuzey Amerika merkezli gelisen
akademik/sanat/klasik miizik; Orneklemi ise belirlenmemislik uygulamalar

kullanilan yapitlar ve bu dogrultuda ortaya ¢ikan yeni notasyon ¢esitleridir.

2.3. Veri Toplama Araglari

Bu tarama neticesinde, ulasilan kaynaklar arasinda bulunan Reginald Smith
Brindle’in The New Music, Stefan Kostka’nin Materials and Techniques of
Twentieth-Century Music, David Cope’un New Directions In Music ve Evin
[lyasoglu’nun Ilhan Usmanbas: Oliimsiiz Deniz Taslartydi adli metinlerinin konu ile
en yakin iligkili kaynaklar oldugu tespit edilmis ve ¢alismanin altinci ve yedinci

boliimlerinin  6rneklemini olusturan yapitlar, bu kaynaklardan derlenmistir.



3. ILGILI ARASTIRMALAR

20. ylizyll miiziginde belirlenmemislik uygulamalarinda kullanilan kompozisyon
teknikleri ile ilgili yapilan arastirmada basvurulan 6nemli kaynaklardan biri Stefan
Kostka’nin Materials and Techniques of Twentieth-Century Music (1990) isimli
calismasidir. Bu calismada belirlenmemislik uygulamalar1 iki ayri baslik altinda
incelenerek, cesitli  yapit Ornekleri ile agiklanmistir. Bununla  birlikte,
belirlenmemislik uygulamalarinda da goriilen grafik notasyon ve metin notasyon
orneklerine yer verilmistir. Yararlanilan temel kaynaklardan biri olan New Directions
In Music (2001) isimli ¢alismada David Cope, belirlenmemisligi, besteci yoniinden
belirlenmemiglik, icract yoniinden belirlenmemislik ve hem besteci, hem icraci
yoniinden belirlenmemislik olmak tizere ii¢ farkli kategoriye ayirmistir. Cope, sectigi
yapit ornekleri ile bu kategoriler arasindaki farkliliklar ve bestecilerin bagvurdugu
kompozisyon tekniklerini incelemistir. Caligmada faydalanilan 6nemli kaynaklardan
biri olan Evin Ilyasoglu’nun /lhan Usmanbas: Oliimsiiz Deniz Taslariyd: (2000) adl
caligmasinda Usmanbag’in hayatt ve yapitlar1 ele alinmis, yapitlann ile ilgili
incelemelere yer verilmistir. Konu ile ilgili incelenen temel kaynaklardan bir digeri
olan Modern Music-A Concise History (1994) adli ¢alismada Paul Griffiths, Geg-
Romantik donemden baslayarak yirminci yiizyilin sonlarmma kadar olan siireg
icerisinde miizigin gelisimini incelemistir. Yine Griffiths’in Grove Music
veritabaninda bulunan makaleleri ile raslamsallik ve belirlenmemislik tanimlarindan
bu tez caligmasinda faydalanilmistir. M. Caglar Yildirim, A.B.D ve Avrupa’da
Rastlamsal Muzik (2010) adl1 yiiksek lisans tezinde, belirlenmemisligi Amerikali ve
Avrupali bestecilerin uygulama farkliliklarin1 segilen besteciler ve yapitlar
tizerinden orneklendirerek incelemistir. Joan Kunselman Cordes, kuzey Amerika
cagdas mizik gelenegini tarihsel bir cercevede ele aldigi A New American
Development In Music: Some Characteristic Features Extending From the Legacy of
Charles Ives (1976) adli doktora tezinin {igiincli boliimiinde, raslamsallik, stokastik

(stochastic) miizik ve belirlenmis (determinate) miizik kavramlarini ele almistir.



20. yiizy1l 6ncesinde miizikte ‘sans’, ‘belirlenmemislik’, ‘raslamsallik’ uygulamalari
ile ilgili olarak, klasik donemde dogaglama anlayis1 ve sonat ve kongertolarda kadans
yapist aragtirilmistir. Basvurulan kaynaklardan Mozart’in Piyano Kongertolarina
Iliskin Bir Cerceve Kadans Modeli (1997) adli doktora tezinde O. Tiirev Berki,
Mozart’in besteledigi kadanslar arasindan segilen on kadansi ¢esitli yonlerden
incelemis ve bir “cerceve kadans modeli” olusturmustur. Yine 20. yilizyil oncesi
miizikte belirlenmemiglik ile ilgili arastirmada ulasilan kaynaklardan biri olan
Rastlantisal Miizigin Tarihsel Sebepleri (2017) adli makalede Mesruh Savas,
miizikte belirsizligin ve rastlantisalligin temellerini arastirmis; notasyonda tempo,
dinamikler vb. unsurlar1 ve bestecilerin notasyona dahil ettigi diger ifade bigcimlerini
tarihsel sureg icerisinde ele alarak, hem beste hem de icra agisindan kesinligi ve

Olciilebilirligi sorgulamistir.

Yeni notasyon bigimleri ile ilgili aragtirmada basvurulan kaynaklardan biri olan
Reginald Smith Brindle’in The New Music: The Avant-Garde Since 1945 (1987)
isimli calismasinda, yirminci yiizyilin ikinci yarisindan itibaren kullanilmaya
baslanan ve standartlastigi izlenimini veren c¢esitli semboller ve isaretler
listelenmistir. Burada siralanan semboller ve agiklamalari, bu tez ¢alismasinda yer
verilen yapit Ornekleri ile ilgili arastirmaya katki saglamistir. Yazarin aym
calismasinda bulunan belirlenmemislik, sans ve raslamsallik tanimlar1 ve
belirlenmemislik uygulamalar1 bulunan yapit 6rneklerinden faydalanilmistir. Yine
20. yiizy1l notasyonu ile ilgili incelenen kaynaklardan biri olan Notational Practice
in Contemporary Music: A Critique of Three Compositional Models (Luciano Berio,
John Cage, and Brian Ferneyhough) (1998) adli doktora tezinde Benedict Weisser,
cagdas miizigi ii¢ besteci drneginden yola ¢ikarak, notasyon, form ve kompozisyon
teknikleri acisindan incelemistir. 20. ylizyilda {retilen yeni notasyon big¢imleri ve
grafik notalama ile ilgili arastirmada basvurulan diger bir kaynak Melis
Peykoglu’nun 20. Yiizyil Miiziginde Grafik Notasyon Kullanimi (2007) adli yiiksek
lisans tezidir. Bu ¢alismada grafik notasyonda kullanilan isaretler, Klavarscribo ve
Equiton notalamasi incelenmis ve grafik notalamanin kullanildig1 segilen yapitlarin

¢Ozlimlemeleri yapilmstir.

Calismanin  altinc1  boliimiinde yer alan form yoniinden belirlenmemislik
uygulamalarinin bulundugu calismalar ile ilgili arastirmada bagvurulan kaynaklardan

biri, Umberto Eco’nun A¢ik Yapit (2000) adli ¢alismasidir. Eco, ‘acik formlu’



caligmalarda yapitin her yorum veya icra ile degiserek yeni bir anlam kazandigindan
sO0z eder: Buna gore, ‘agik’ ve ‘hareketli’ yapitlar farkli okumalar neticesinde her

seferinde yeniden olusturulmaktadir.

Postmodern siirecte diger sanat disiplinlerinde iiretilen sanat yapitlar1 ve diger
disiplinlerde belirlenmemislik kavramina y6nelik basvurulan kaynaklardan Catherine
Anne Robertson, The Aesthetics and Politics of Indeterminacy in Experimental Video
(1994) adli doktora tezinde, postmodern cagda video sanati ve deneysel videoda
belirlenmemislik unsurunu incelemistir. Modern/Postmodern Sirecinde Plastik
Sanatlarda Estetik Arayislar ve Sanat¢cimin  Avangard Tutumu (2009) adh
makalesinde Orhan Cebrailoglu, modernizm ve postmodernizm ayrimini plastik
sanatlarda sanat yapitinin yorumlanisi ve donemin oOzellikleri cergevesinde ele
almistir. Konu ile ilgili arastirmada faydalanilan diger bir kaynak, Yildirim
Ozsevgeg’in  Postmodernizm  Uzerine (2017) adli  galismasidir.  Ozsevgec
makalesinde modern/postmodern olarak ayrilan donemde, degisim siirecini, 20.
yiizyilin baglarindan itibaren, savaslar, teknolojik alandaki gelismeler ve toplumlarin
siyasi ve ekonomik durumundaki degisimler ekseninde ele almistir. Plastik
sanatlarda belirlenmemislik 1ile 1ilgili faydalanilan kaynaklar arasinda bulunan
Mustafa Cevat Atalay ve Sevtap Kanat’in Gérsel Sanatlarda Rastlanti ve Yaratima
Etkisi (2017) adli makalesinde, sanat yapitinda rastlanti ve belirsizlik ve gorsel
sanatlarda sanat¢inin rastlanti unsurunu yorumlama siireci arastirilmis; deney
asamasinda, katilimcilarin, rastlanti ile olusturulan islerin sanatsal amagla kullanimi
ile ilgili tepkileri 6lgilmiistiir. Edebiyat alaninda belirlenmemislik ile ilgili dnemli
kaynaklardan biri olan Doo-ho Shin’in, The Aesthetics of Indeterminacy: A Meeting
Ground Between Eastern Mysticism and Postmodernism and Selected Novels by Tom
Robbins, Richard Brautigan, and Robert Pirsig (1993) adli doktora ¢alismasinda,
edebiyat alaninda cesitli yapit Ornekleri temel alinarak, dogu gelenekleri ve
postmodern Bati1 kiiltiirii arasindaki baglanti noktalar1 ve postmodern edebiyat
elestirisi agisindan belirlenmemislik kavrami ele alinmigtir. Edebiyat ve miizik
iligkisi alaninda belirlenmemisligin etkileri ve siirde belirlenmemislik uygulamalari
ile ilgili olarak basvurulan kaynaklardan Evrim Hikmet Ogiit’iin //han Usmanbas in
U¢ Yapiti Baglaminda Cagdas Miizik-Siir Iliskisine Bir Bakis (2014) adh
makalesinde, {lhan Usmanbas’in Senlikname, Bakissiz Bir Kedi Kara ve Kareler adli

yapitlarindaki raslamsallik uygulamalari incelenmistir. Postmodern déonem ve miizik



ile ilgili aragtirmada basvurulan kaynaklardan bir digeri Deniz Beste Cevik’in,
Postmodern Diisiince Cergevesinde Miizik Sanati (2010) adli makalesidir. Cevik’in
caligmasinda, postmodernizmin tarihsel siireci ve bu siirecte ortaya ¢ikan tiiketim

anlayisinin miizik tizerindeki etkileri incelenmistir.



4. MUZIKTE BELIRLENMEMISLIK, RASLAMSALLIK VE SANS
KAVRAMLARI

Yirminci ylizyilin ortalarina kadar, miizikte genellikle dogaclamaya degil, daha fazla
hakimiyete 6nem verilmistir. Bununla birlikte, yirminci yilizyilin ikinci yarisinda
miizikte dnemli bir gili¢, aksi yone dogru, besteci tarafindan daha az hakimiyet ve
icract i¢in daha yaratict sorumluluk yoniinde hareket etmistir (Kostka, 1990, 295).
Bu yeni sorumluluk, pek az 6nemi olan bir karardan, par¢anin tiim yonlerini
sekillendirmeye kadar degisebilir. Her iki durumda da besteci, bilingli olarak,
belirtilmemis bir seyi, sansa (chance) veya sanat¢inin arzusuna birakir (Kostka,
1990, 296). Bu tir miizikler i¢in farkli kuramcilar ve besteciler belirlenmemislik

(indeterminacy), raslamsallik! (aleatory) sans vb. terimler kullanmaktadir.

Evin llyasoglu, raslamsallik ve belirlenmemislik kavramlarim1 su sekilde
aciklamaktadir (Ilyasoglu, 2000, 129):
“Onceden kararlastirllmamis, yorumcularin icra sirasinda besteciden aldiklari ipuglarina gére
caldiklar1 miizik. Bir zar atimi anlamina gelen ‘aleatory’ benzetmesine gére adlandirilmustir.
‘Indeterminacy’ taniminda yorumcunun dogaglama olarak yapiti ¢alarken kendine gore
bastan yaratmasi gerekir”.
Belirlenmemisligin terminolojisi bazi temel Amerika/Avrupa ayrimlarini igerir
(Childs 1969; Xenakis 1971; Yates 1967°den aktaran Cope, 2001, 83). Avrupa
kokenli aleatoric terimi Boulez tarafindan, Fransizcada risk anlamina gelen ve
aslinda Latincede zar anlamma gelen kelimeden ortaya ¢ikmis olan alea
kelimesinden tiiretilmistir (Cope, 2001, 84). Sans tekniklerini kontrollii bir ¢ergeve
igerisinde ele alir ve belirlenmemislikten ¢ok dogaclama ile ilgilidir (Boulez 1964,
42-53’ten aktaran Cope, 2001, 84). Bununla birlikte, aleatori (veya aleatoric) terimi,
zarin gercekten de nota siireleri vb gibi Ozellikleri belirledigi integral serializm

doneminde ortaya ¢ikmustir (Brindle, 1987, 75). Pierre Boulez, 1958 yilinda kaleme

! Calisma boyunca aleatory teriminin Tiirkge karsilign olarak kullammda olan ‘rastlamsallik’,
‘rastlantisallik’, ‘raslamsallik’ gibi terimler arasindan, Tiirkiye’de bu uygulamanmn Oncii
temsilcilerinden  besteci Prof. {lhan Usmanbas’in  kullanmay1 tercih ettigi  ‘raslamsal
muzik/raslamsallik’ terimi kullanilmaktadir.



aldigi Alea adli yazisinda, sans prosediirlerinin uygulandigi kompozisyonlar igin
raslamsal (aleatoric) tabirini kullanmistir (Myers, 1972, 7). Boulez, sans miizigi ile
ilgili ise soyle der (Cope, 2001, 32):
“Sans ile bestelemek bestecilik degildir. Kompozisyon, bir seyleri bir araya getirmek
demektir. Sans seslerinin sokakta nasil olustuguna ilgi duyarim, ama bunlar1 asla miizikal bir
kompozisyon olarak degerlendirmem. Organize olmamis sesler ile tamamiyla organize
sekilde bir araya getirilmis sesler arasinda biiyiik bir fark vardir”.
Raslamsallik Apel tarafindan “Bestecinin, kompozisyon veya icrasi ile ilgili sans
veya Ongoriilemezlik ogeleri ortaya koydugu miizik” olarak tanimlanmigtir (Apel,
1969, 26’dan aktaran Cordes, 1976, 74). Apel’in raslamsallik tanim1 beste, icra veya
her ikisinin de olusumu esnasinda sans unsurunun kullanimini igermektedir (Cordes,
1976, 74). Brindle’a gore bu terim, her ne kadar basli basina doga¢lamadan kismi
belirlenmemislige kadar birgok anlamda kullanilsa da, goriiniise gore dogru
uygulanis1  yalnizca miizikal =~ Ogelerin iyl  tanimlandigi, ancak sans

kombinasyonlarinda kullanildigir durumlardir (Brindle, 1987, 75).

Paul Griffiths, raslamsalligi, kompozisyonu ve/veya icrasi, besteci tarafindan kismen
veya tam anlamiyla belirlenmemis olan miizik olarak tanimlamis ve bu tanima gore
raslamsalligin  biitlin miizikler ic¢in gecerli oldugunu belirtmistir (Griffiths,
[03.02.2018]). Griffiths, raslamsalligin ti¢ sekilde uygulandigini, bir bestede bunlarin
ayr1 ayri1 veya kombinasyon halinde bulunabilecegini belirtmistir. Bunlar: (i) sabit
(fixed) kompozisyonlarin iiretilmesinde rastlantisal prosediirlerin kullanilmasi; (ii)
bestecinin sartlar1 belirledigi kurall1 segenekler arasinda icracinin (veya icracilarin)
secim yapmasi; (iii) bestecinin, bestedeki sesler lizerindeki kontroliinii azaltacak
notasyon teknikleridir. Cesitli yollarla taninan bu 6zgiirliikler, iki dinamik sembolii
arasindaki se¢cimden, neredeyse hi¢ yonlendirmenin olmadigr dogaglamaya kadar
genisletilebilir (Griffiths, [03.02.2018]). Cope ise, raslamsal miizigi oncelikle sans
tekniklerini kontrollii bir ¢ercevede uygulayan ve gergek belirlenmemislikten ¢ok
dogaclama ile ilgili olan bir kavram olarak degerlendirir (Cope, 1976, 169’dan
aktaran Cordes, 1976, 75).

Belirlenmemislik ise, “beste, icra veya her ikisi bakimindan, bir hareketin sonucu ile
ilgili higbir bilgi sahibi olmamay1” kapsamaktadir (Cope, 1971, 90-91°den aktaran
Wollman, 1972, 5). Belirlenmemislik, bir ¢alismanin tamaminda, ya da bir kisminda

olabilir. Kompozisyonun kii¢iik bir alanina da, tamamina da etki edebilir (Brindle,



1987, 60). Cope, belirlenmemis miizigi, besteci agisindan belirlenmemislik
(composer indeterminacy), icract agisindan  belirlenmemislik  (performer
indeterminacy) ve hem besteci, hem icraci agisindan belirlenmemislik (composer and
performer indeterminacy) tanimi yaparak ii¢ ayr1 kategoride incelemistir. Bir
calismanin kompozisyonuna gore belirlenmemis olmasi, c¢aligmada, partisyona
yansimayan bir c¢esit sans uygulamasi bulundugu anlamina gelir. Calismanin
notasyonu tamamen agik olabilir ancak onu olusturan malzemeleri {iretme araglari
belirlenmemistir. Bu caligmalarin icralarinda, sonu¢ cogunlukla birbirinden farkli
olmayacaktir. Bir ¢alismanin icraya gore belirlenmemis olmasi ise, malzemelerin
sans uygulamalar1 ile olusturulmus olabilecegi, ancak her durumda sonucun
ongoriilemez oldugu ve icraya gore farklilik gosterecegi anlamina gelir (Weisser,

1998, 15).

Paul Griffiths, belirlenmemis miizigi, bestecinin miizigin baz1 yonlerini 'sans'
unsuruna veya icracinin kararlarina birakmasi suretiyle, miizik {izerinde bir dereceye
kadar kontrol sahibi oldugu miizik olarak tanimlamistir. Bununla birlikte, notasyon
ne kadar detayli olursa olsun icrada kurallar1 kesin olarak belirleyemeyecegi igin,
tiim miiziklerin bu tanima girecegini; ancak bu terimin genellikle yaratic1 se¢gimden
bilin¢li olarak kaginilan durumlar i¢in kullanildigint belirtmistir (Griffiths, Whittall,
[01.02.2018]).

John Cage, sans operasyonlart (chance operations) ile olusturulan besteler ile
belirlenmemislik arasinda soyle bir ayrim yapmustir (Latham, 1984, 108’den aktaran
Gonzalez, 1992, 25):
“Sans operasyonlarinda, insan ugrastigi seyler ile ilgili az ¢ok fikir sahibidir.
Belirlenmemiglikte ise, evren ¢emberinin disinda oldugumu ve kelimenin tam anlamiyla
hakkinda higbir fikrimin olmadig1 seyler ile ugrastigimi digiiniiyorum”.
Bu c¢alismada, hem bestecinin tasarim asamasinda sans unsurlarindan yaralandig
uygulamalar, hem besteci tarafindan icraciya birakilan inisiyatif uygulamalarinin

tamamu i¢in “belirlenmemislik” terimi kullanilacaktir.

4.1. 20. Yiizy1l Oncesi Miizikte Belirlenmemislik

Raslamsal miizigin kokeni, bir bestenin yorumlanmasinda daha biiylik sorumlulugun
icracida oldugu erken donemlere dayanir. Rubato, ad libitum, fermata ve klasik

kongertodaki dogaclama kadans kullanimu ile, “yerlesik” bir tiir serbestlik her zaman
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mevcut olmustur. Bununla birlikte, ayn1 bestenin iki ayr1 yorumu higbir zaman
tamamen ayni olamayacagindan, herhangi bir bestenin icrasinda, bir dereceye kadar
belirlenmemislikten sdz edilebilir (Ornegin forte ve piano gibi dinamikler, icracinin
tam olarak ne kadar hafif veya kuvvetli ¢galmas1 gerektigini belirtemez). John Cage,
Bach’in Art of the Fugue isimli ¢aligmasini belirlenmemisligin erken doneme ait bir
ornegi olarak gostermistir (Myers, 1972, 10). Art of the Fugue’de, icracinin, hangi
enstrumantasyonu kullanacagma karar vermesi gerekmektedir. Boylelikle yapilan

secimlere gore her icra birbirinden farkli olmaktadir (Myers, 1972, 11).

20. yiizyilin ortalarina kadar batidaki besteciler, raslamsalliga tamamen karsit bir
tutum olarak, notasyonda sesleri daha kusursuz sekilde belirtebilmelerini saglayacak
gelismeler ortaya koymaya calisiyorlardi. Ancak, on sekizinci ylizyilda, zar atiglari
ile plan1 olusturulan basit parcalar gibi bazi raslamsallik uygulamalar1 mevcuttur. Bu
zar oyunlar1 genellikle, 6rnegin belli bir sema dahilinde Olgiilerin siralamasinin
diizenlenmesi veya verilen ritmik/armonik patern igerisine yerlestirilen melodi gibi,
tek bir yonu, sans faktoriine birakir (Griffiths, [03.02.2018]). Mozart’in zar atma
yontemiyle olusturdugu ¢alismada (Musical Dice Game, K. 294d), dnceden yazilmig
olan Olgiiler zar atilarak se¢ilmekte ve arka arkaya eklenmektedir (Savas, 2017, 5).
William Hayes'in The Art of Composing Music by a Method Entirely New, Suited to
the Meanest Capacity (1751) isimli ¢alismasinda, miirekkebe batirilmis sert bir firga
yardimiyla kagit tizerine serpistirilmis notalar1 kullanan bir kompozisyon teknigi tarif

edilmektedir (Cope, 2001, 82).

Bununla birlikte, tuslu c¢algilarda dogaglamanin (keyboard improvisation) da
raslamsalligin onciisii oldugu diisiiniilebilir, ancak burada yaratici ve icract aymdir;
bir dogaglama miizik, digerlerinin icra etmesi i¢in yayinlandiginda, diger basili
partisyonlar ile ayn1 sekilde itibar gérmesi gerekir. Ote yandan, raslamsalligin birgok
orneginde, yaratici, icraciya bir dereceye kadar 6zgiirliik veren bir partisyon saglar.
Benzer sekilde, caz ve halk ezgileri gibi diger dogaglama miizikler, baslangigta

raslamsallik ilizerinde en 6nemli etkilerden degildir (Griffiths, [03.02.2018]).

20. yiizy1l 6ncesi miizikte belirlenmemisligin en goriiniir oldugu iki alan, kongerto
kadanslar1 ve siirekli bas (basso continuo) uygulamalaridir. Kadans, “solistin tek
basina seslendirdigi, 6zellikle ¢algisi {izerindeki teknik hakimiyetinin 6n plana ¢iktigi
ve yorum agisindan orkestra ile birlikte ¢almamanin getirdigi tek kisiligin ve

serbestligin izlerini tastyan bir kisim” olarak tanimlanabilir (Berki, 1997, 2). Eldeki
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bilgilere gore, oOnceleri, iliskin oldugu birinci boliimiin temalar1 iizerine solist
tarafindan dogaclanarak seslendirilen kadanslar, Wolfgang Amadeus Mozart ile
birlikte, besteciler tarafindan yazilmaya baglamis; bdylelikle s6zkonusu dogaclama
gelenegi zaman iginde giderek zayiflamig ve giiniimiizde ise hemen hemen ortadan

kalkmistir (Berki, 1997, 2).

Surekli bas icras1 (continuo playing), kendiligindenlik, yorumlayabilme ve hayal
giicii gerektirir. Sifreli basin genel prensibi, bas sesin iizerine yerlesecek olan temel
araliklarin belirtilmesiyle olusturulacak akor i¢in ipucu saglamaktir. On yedinci
yiizyilin baglarinda, araliklar bazen, (6rnegin on birli aralik gibi) tam anlamryla
belirtilirdi. Daha sonra bu uygulama devam etmemis ve dokuzlu araliktan daha genis
araliklar kullanilmamaya baslanmis, 0rnegin on birli aralik dortlii aralik olarak
yazilmistir. Genel olarak, iiclii ve besli araliklar eger belirtilmediyse icraci tarafindan
varsayllmasi bekleniyordu. Kok akorlar higbir sayi ile belirtilmiyordu. Degistirici
isaretler akorun ti¢lii araligini (major veya mindr) belirtiyordu. Diger semboller ile
beraber bulunuyorsa da, ¢evrim akor oldugunu belirtmekteydi. Bir dizi notanin
altinda bulunan yatay ¢izgi, icracinin armoniyi degistirmemesi gerektigini
gosteriyordu. On sekizinci yiizyilda stirekli bas icrasi ile ilgili pek ¢ok tez yazilmistir.
En bilinenlerinden biri C.P.E. Bach’in Versuch Uber die wahre Art das Clavier zu
spielen (1762) isimli ¢alismasidir. Sifreli basin yorumlanmasi i¢in tek bir dogru yol
olmadigr gibi, kurallar veya belirli formiiller de yoktur (Wilson, [05.01.2019]).

4.2.19. Yiizyll Itibariyla Notasyonda Detayh Anlatim Olanaklarinin

Gelistirilmesi

Son iki yliz yilda besteci ve icraci rolii arasindaki ayrimin giderek artmasi, miizik
yapitinda belirtilen agiklamalarin ¢ogalmasina yol agmis ve basili partisyon besteci
ve seyirci arasindaki en 6nemli vasita olmustur. Bununla birlikte, Berlioz, Rimsky
Korsakov ve diger bestecilerin orkestrasyon ile ilgili ortaya koyduklar tezler ve
Mendelssohn'un, Leipzig ve diger yerlerde orkestranin oturma diizeninin
standardizasyonu i¢in girisimde bulunmasi ile, partisyonlarin genel plani daha

standart hale gelmistir (Pryer, [03.01.2017]).

Tempo ve vuruslarin isleyisleri giderek daha diizensiz ve asir1 hale gelmistir.
Beethoven'in miiziginde, on altilik nota degerinden ikilik nota degerine kadar,

herhangi bir nota, temel tempo islevi gosterebilmektedir (Pryer, [03.01.2017]).
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Ritmik notasyondaki muglaklik belli bir siire devam etmistir. Ornegin, Beethoven'in
op. 111 Piyano Sonati'ndaki Arietta'da (50. Ol¢ii), bazilart perfect (¢ tane
altmigdortiik nota degerinde), bazilar1 da imperfect (iki tane altmigdortliik nota
degerinde) olan, noktasiz otuzikilik notalar bulunmaktadir. Ayrica, Verdi'nin
operalarindaki koro partilerinin esliklerinde bulunan noktali ritmlerin, vokal
partisindeki iiclemeler ile senkronize olmasi gerektigine dair bazi bulgular vardir.
Giliniimiizde hala ritmin partisyonda yazildig1 halinden ziyade geleneksel sekliyle
esnek yorumlanisi ile anlasilan bazi tiirler (vals, swing, caz) vardir (Pryer,
[03.01.2017]).

On dokuzuncu ylizyilda, siislemeler giderek stile ait bir unsur olmaya baslamistir.
Ornegin Chopin'in Etude no. 13 (op. 25 no. 1) yapitinda ana melodi, tamam kiigiik
notalar ile yazilmis olan siislemeleri bulunan daha biiyiikk boyutlu notalar ile
secilmektedir. Wagner'in erken doneme ait partisyonlarinda grupetto sembolleri
bulunmaktadir ancak daha sonraki ¢alismalarinda (the Ring'de Briinnhilde'nin ana
temasinda oldugu gibi) siislemeler tamamiyla yazilmistir (Pryer, [03.01.2017]). On
dokuzuncu yiizyilda siislemeyi simgeleyen 0Ozel isaretlerin ortadan kalkmasiyla,
mevcut notasyon sistemi, tam olarak amaclanan ses perdesi ve siireye karsilik gelen
notalarin yazilabilmesi i¢in tamamen kullanigli bir yontem haline gelmistir.
Metronomun icadi, bir saniyenin boliinmelerindeki metrik birimlerin dlgiilmesini
miimkiin kilmistir. Olgii cizgilerinin de notasyona dahil olmasi bu durumu
desteklemistir ancak ilk vurusun vurgulanmasindaki daimi aliskanlik bu yeniligin
talihsiz bir ek sonucu olmustur. Icra kisiye has olmaya devam etmistir ancak
yorumdaki serbestlik, dinamikler, tempo varyasyonlar1 ve siislemeler ile sinirhidir

(Kassel, [23.02.2017]).

Nota yazist her zaman bestecinin amagladiklarini yansitmamistir ve bazi besteciler
yeterince, hatta yaklasik olarak dahi icra edilemeyen pasajlar yazmistir. Ludwig van
Beethoven piyano sonatlarinin bir kisminda, armoniyi bozmadan pedal ile
uzatilamayan veya o sirada baska sesleri ¢almakta olan parmaklar ile ¢almanin
miimkiin olmadig1 uzayan akorlar yaznustir. Robert Schumann'm piyano icin Etudes
Symphoniques (1834) isimli yapitinin bas partisinde, bagli (legato) olarak ¢alinmasi
gereken ancak bunun miimkiin olmadigi bir melodi bulunmaktadir (Kassel,

[23.02.2017]).
Bestecinin, yazilandan farkli bir tempoyu izledigi goriilen ¢ok sayida yapit 6rnegi
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vardir. Gorlilen notasyon ve isitsel algi arasindaki en olaganiistii uyusmazlik, ¢
sekizlik notadan olusan ritmik motifin 6/8lik 6l¢iiniin ikinci vurusu ile baslamasiyla
aksanli notalarin 6l¢ii ¢izgisi ile ¢akistigi, Johannes Brahms'in birinci senfonisinin ilk
boliimiinde goriilmektedir. Modern besteci biiyiik olasilikla bir 1/8lik bir 6lgi
yazdiktan sonra yazilan ritm ve Ol¢ii birbiri ile ortiisene kadar 6/8lik 6l¢ii ile devam
edecektir. Cogu zaman, kulak, hizli bir tempo icerisinde birkag 6l¢lyl tek bir birim
olarak gruplamaktadir. Beethoven'in, Dokuzuncu Senfoni'nin Scherzo boliimiiniin {i¢
Olch ritmi (in ritmo di tre battute) olarak algilanacagini belirtmesi, notasyonun
yetersizligini ve isitsel algi ile uyumsuzlugunu ortaya koymaktadir (Kassel,

[23.02.2017]).

Gecgmiste, icraya ait bazi geleneksel yaklasimlar notasyondaki eksiklikleri telafi
etmistir, ancak modern miizikte bu egilimler artik yeterli gelmemektedir. Bu sebeple
besteciler, istediklerini daha kesin bir sekilde belirlemeye calismiglardir. Bu durum,
icractya kesinlikle yardimi olmayacak sekilde karmasikliklarin artmasina neden
olmustur. Her ne kadar gerekli olsa da, fazla miktarda kullanilan semboller iyi
yorumlamaya engel teskil etmektedir. Ayrica, bazi miizikler, karakterlerinin pek ¢ok
yonden degismesiyle birlikte, geleneksel nota yazisi ile yazilamaz duruma gelmistir.
Bu miizigin bestecileri kendi sistemlerini icat etme egilimindeydi, ancak olusturulan
sistem, bir tiir miizik i¢in ideal iken digerleri i¢in yararsiz olabilir. Bu durum, farkl

notasyon sistemlerinin bolluguna yol agmistir (Brindle, 1987, 175).
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5. DIGER SANAT DiSiPLINLERINDE BELIRLENMEMISLIK VE
BELIRLENMEMISLIK VE POSTMODERNIZM ILISKiSI

20. yiizyilin ikinci yarisinda, belirlenmemisligin bilimsel bir ger¢ek olarak
kanitlanmasi, miizikte belirlenmemislik yaklagiminin felsefi temellerini hazirlayan
onemli bir etken olmustur (Yildirim, 2010, 5). Belirlenmemislik, 20. yiizyilda
kuantum fizigi, izafiyet teorisi, kozmoloji, kimya, ekoloji ve matematik gibi ¢esitli
bilim alanlarinda fiziksel gercekligin temel Ozelliklerinden biri olarak kabul
edilmistir (Shin, 1993, 39). Yeni fizikte postmodern belirlenmemislik egilimlerinde
su ii¢ ozellik gdzlemlenir (Shin, 1993, 41): ilk olarak belirlenmemislik, yalnizca
doganin kendisinde ve siireclerinde degil ayni zamanda insanin algis1 ve dogayi
yorumlayisinda da mevcuttur. Yeni fizik, Newton’in evreni yorumlamasinin benzeri
olan modern ¢0zilme, biitiinlik ve determinizmi zayiflatarak, fizigin Kkararsiz,
belirsiz, paradoksal ve celiskili gercegini kapsar. Bu anlamda yeni fizikte
belirlenmemislik yapibozumunu tesvik etmektedir. Ikincisi, her sey birbiri ile
iligkilidir ve bunlar ancak digerleri ile baglantili oldugunda anlamlidir. Yani bir sey
aciklanmak istendiginde, onun diinyanin geri kalani ile baglantisi agiklanmalidir. Bir
seyin etrafindaki tiim baglantilarin yapisinin agiklanmasi imkansiz oldugundan, o sey
kendi igerisinde belirlenmemistir (Shin, 1993, 42). Doganin bu biitiinciil gorisii,
modern biitiinliikk gorlisline ait olabilir ¢iinkii bu bakis acisina gore her varolus
digerleri ile baglantilidir ve birlikte bir biitiinii olustururlar. Bununla birlikte biitiinsel
goriis, cogullugu ve ¢esitliligi de meydana getirir. Ugiinciisii, her sey canli, degisken
ve surekli hareket halindedir. Bu yizden belirli bir zamanda bir seyi tanimlamak
imkansizdir. Bu organik kavram herhangi bir varlig1 bir eylem ve siire¢ olarak ele
alarak, modern bir konsept olan kapali ve sabit bir sistemi reddeder. Organik doga
kavrami ayrica fiziksel gercekligin belirlenmemis karakterini de aydinlatir, ¢linkii
canli olan ve siirekli degisen bir madde, herhangi bir ana izole edildiginde
normallesmeye direng gdsterdiginden tamamen kavranamaz. Bu nedenle organik bir
biitiinlik igindeki bir sey belirlenmemis durumdadir (Shin, 1993, 42). Newton
fizigindeki modern determinizm, kuantum fiziginin belirlenmemisligi veya
belirsizligi ile yer degistirmistir (Shin, 1993, 46).
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Werner Heisenberg, atom alt1 fenomenlerin belirlenmemis dogasini ispatlamistir.
Dalga parcaciklarinin hareketini konum ve momentum gibi siradan kavramlarla
agiklamanin imkansiz oldugunu bulmustur. Belirsizlik flkesi’ni
(Indeterminacy/Uncertainty Principle) bir parcanin konumu ve momentumu

belirsizlikleri arasindaki matematiksel iliski ile agiklar (Shin, 1993, 46).

Izafiyet teorisi de belirlenmemislik ve igkinlik egilimini barmndirmaktadir (Shin,
1993, 62). Bununla birlikte, izafiyet teorisindeki belirlenmemislik kuantum
fizigindekinden farklidir ¢iinkii kuantum fizigi doganin kendisini tanima ile ilgili
sorular sorarken, izafiyet teorisi doganin belirliligini kabul eder. Izafiyet teorisinin
belirlenmemisligi yalmzca fiziksel gerceklik ile smirlidir. Izafiyet teorilerinin
temelini olusturan Albert Einstein, dogada belirlenmemisligin var olduguna inanan

Niels Bohr’un aksine, doganin igsel uyumuna inantyordu (Shin, 1993, 63).

“Belirlenmemislik” egilimi, Dogu mistisizminde dogay1 anlamak i¢in iki bin yildan
uzun bir stiredir nemli bir 6zellik olmustur. Belirlenmemislik ve i¢kinlik egilimi ile
ilgili yeni fizik ve Dogu mistisizmi arasinda c¢esitli benzerlikler kurulabilir: Yeni
fizikte oldugu gibi Dogu mistisizminde de belirlenmemislik, temel olarak doganin
biitiinsel ve organik karakterini ortaya g¢ikaran, her seyin birbiri ile iligkili oldugu
fikrinde gizlidir. Yeni fizik gibi dogu mistisizmi de, doganin belirsiz, gizemli ve
celiskili gercekligini siirekli olarak kabul etmis, her tiirlii eksiksizlik, ¢6ziimleme ve
determinizmi reddetmistir. Her ikisi de kapali ve totaliter doga goriisiinii reddeder ve
cogulcu ve alternatif olasiliklar ortaya koyar. (Shin, 1993, 70). Her ikisinde de,
ickinlik, insan bilincinin ve deneyiminin gozlemcilere bitinsel ve organik bir evren
resmi ¢izmelerinde yardimci oldugu fikrinde gizlidir. Bu kavramlar birlikte Dogu
mistisizmi geleneginde postmodern “belirlenmemislik” benzeri 6zellikleri olusturur

(Shin, 1993, 71).

Belirlenmemislik  postmodernizmin  6nemli  unsurlarindan  biri  oldugundan
postmodernizm ile iliskisinden s6z etmek gerekir. Postmodernizm terimi, “sonra”
anlamindaki Ingilizce “post” &n ekiyle “cagdas” anlamindaki Ingilizce “modern”
kelimesinden olusmustur. Kelime anlami olarak postmodernizm, “modernizmin
gonderme yaptig1 seckinci estetik anlayisinin 20. ylizyilin sonlarina dogru kaliplarin
kirarak gogulculasmasi-popiilistlesmesi siirecidir” (Unal, 2004, 12’den aktaran

Cevik, 2010, 268).
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Cagdas postmodern deneyim c¢ogunlukla, anarsi, kaos, kriz, yapibozum, belirsizlik
gibi olumsuz ifadelerle tanimlanmaktadir. Bu terimler postmodern doniisiimlerin
temelini olustururken, postmodern diislincenin karakterini ortaya koymaz. Bu temeli
en iyi tanimlayan terim, postmodernizmin donistiiriilmiis gercekligini temsil eden
“belirlenmemiglik” (indeterminacy) dir (Shin, 1993, 1). Postmodernizmde
belirlenmemislik, c¢ogulculuk, eklektisizm, tesadiifilik, bagkaldiri, anarsi agir
basmaktadir. Gergek, agik ucludur ve gergegin yerini belirsizlik ve kararsizlik
almistir. Rastlantt ve belirsizlik, postmodernizmin merkezinde 6nemli bir yere

sahiptir (Cebrailoglu, 2009, 136).

Francis Lyotard “Postmodern Durum” (1979) isimli yapitinda, bilimsel bilgi ve
estetik kurallar cercevesinde ele alinan yapitlarin, yerini anlati serbestisine
biraktigindan, postmodernizmde kurallarin ve igerigin degil goriintiiniin 6n planda
oldugundan s6z etmektedir. Baudrillard’a gore, gercek, giinlimiizde dogayla olan
iligkiden degil, daha onceden iiretilmis nesnelerden ve gerceklerden, kisacasi kitle
iletisim araclarmin da etkisiyle olusan yapay bir diinyadan hareket edilerek
tiretilmektedir (Babacan, 2018, 2). Modernizm, 6zneyi nesneden, kisiyi toplumdan,
sanat Urlinlerini sanatsal olmayan friinlerden ayirmak gerektigini 6ne surerken,
evrensel akla ve bilimsel mantiga yer vermeyen postmodernizm ise diisiincedeki her
tiirlii ayrima ve siiflandirmaya karsi ¢ikmaktadir (Babacan, 2018, 6). Modernizmin
aristokratik/ otokratik otoritesine zit olarak postmodernizm, zorunluluk veya essizlik
yerine degisime (daha iyi bir tanim olarak se¢ime), yerlesik diizen yerine rastgelelige

imtiyaz tanir (Willette, [15.01.2019b]).

Thab Hassan’a gore, “Postmodernizmde romantizm yerine parafizik, birlestiricilik
yerine ayiricilik, amag yerine oyun, tasarim yerine rastlanti, biitliinsellestirme yerine
yapibozum, biitiinliiglin yerine pargalanma, biiylik anlatilarin yerine kii¢lik anlati,
metafizik yerine ironi, nesnelligin yerine subjektiflik ve belirlenmislik yerine
belirsizlik geger” (Hassan, 1985, 123-124’ten aktaran Ozsevgeg, 2017, 137).
Postmodernizm, ge¢ kapitalist kiiltiirlerde “6zellikle sanatta, doniisiimselligi, ironiyi,
oyunculugu, keyfiligi, anarsiyi, pargalanmayi, pastisi vurgulayan bir harekettir”

(Ryan, 1994, 451°den aktaran Ozsevgeg, 2017, 138).

Postmodern sanatin 6zellikleri arasinda, sanat ve giindelik hayat arasindaki sinirin

kaybolmasi, yiiksek ve kitle kiiltiirii arasindaki hiyerarsik ayrimin ¢okiisii, sanat
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tireticisinin 6zgiinliigiiniin ve dehasiin gozden diisiisii siralanabilir (Babacan, 2018,

4).

Postmodern miizikte, dinleyiciye kolay ulasabilme ve hemen anlasilma istegi,
bilinenin sinirlar igerisinde kalma 6n plandadir. Tonal olma, taklit etme ve anlasilir

tinilar kullanma, yontemin anlasilir olmasi 6nem kazanmistir (Cevik, 2010, 273).

Postmodern sanat yapitinda kimliksizlestirme ve kendine mal etme tavri, fotograf
sanatinda da goriilmiis, yeniden fotograflama (rephotography) gibi kavramlar ortaya
cikmustir (Babacan, 2018, 30). Postmodernizm, mimaride ise modernizmin islevsel,
ekonomik ve akilci yapilarina karsi, islevden ¢ok bigime 6nem verilmesiyle ortaya
cikar. Modern mimaride merkezilesme, bir araya toplama varken, postmodern
mimaride bunun tersi gorilmektedir (Ozsevgeg, 2017, 139). David Harvey,
postmodern mimari ile ilgili, SSCB’nin yikilisinin ardindan ABD’de ve Ingiltere’de
sosyal devlet politikalarinin terkedilerek yerini tilketim mantiginin almasiyla birlikte,
mimarideki bu degisimin goze hitap etme isteginden ziyade ekonomi ile ilgili
oldugunu soylemektedir (Babacan, 2018, 16). Bu donemde tuketimin 0Onem
kazanmasi ile birlikte, genis kitlelere ulagsma istegi ve begenilme arzusu 6n plana

cikmaistir.

Baudrillard, postmodernizm ile ilgili her seyin tikkendigini ve tiim olanaklarin sonuna
varildigin belirtmistir (Cevik, 2010, 276). Modern sonrasinda her seyin, kopyanin
kopyast oldugunu ifade eden Baudrillard, gergegin yerini simiilasyonun aldigini

soylemistir (Baudrillard, 2005, 12- 14’ten aktaran Ozsevgeg, 2017, 141).

Postmodernizm ile birlikte belirlenmemislik fikri diger sanat dallar1 gibi edebiyat

alaninda da etkin olmustur.

1960'larda ve 1970'lerde belirlenmemislik, sanatin anlamlari, kurallar1 ve
malzemeleriyle agik u¢lu ve edimsel bir oyun anlamina gelmekteydi. Daha sonra ise
postmodern kiiltiiriin derinliksizligi ve kaosuyla esanlamli hale gelmistir. Cagdas dil
ve sanat teorisi baglaminda “belirlenmemislik” terimi Empson’in bir metne birden
fazla olasi anlam saglayan “belirsizliginden” (ambiguity), olduk¢a farklidir.
Belirlenmemislik daha gercek ve daha dinamik bir seyi ifade etmektedir. Bu terim,
anlam kavramina getirdigi dinamizm ile, insanin zekasi veya oOl¢iisiine tarihsel ve
bilimsel bir tiir sinirlama getirdigi izlenimini vermektedir (Robertson, 1994, 108).

Belirlenmemisligin, dilin ve “gercegin” merkezinde taninmasi, modernizmin ikicilik
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gibi bazi ozelliklerini merkezin disina itmis ve bunlarin yerine, bu tiir karsitliklar
ireten sistemlerin uzaginda veya disinda bir hareket odagini1 getirmistir (Robertson,
1994, 109).

Dilde ve dolayisiyla edebi metinlerde belirlenmemisligin ortaya ¢ikisindaki itici giic,
postyapisalcilik ve 6zellikle de dekonstriiktivizmdir. Jacques Derrida, Paul de Man,
Geoffrey Hartman, J. Hillis Miller gibi dekonstriktivistler, dile dayanan her
belirliligi sorgulamiglardir. Dil, bir isaret sistemi oldugundan, bir merkezi olmadigini
ve sinirsizea dagilarak yayildigini, bu nedenle yalnizca dilin kendisinin degil, yazili
herhangi bir metnin belirlenmemis oldugunu diisiinmislerdir (Shin, 1993, 227). Dilin
ve metnin rastlantisalligini gézlemleyen Paul de Man, dekonstriksiyon ile ilgili
sunlar1 sdylemistir (Shin, 1993, 227):

“Higbir seyin, eylem, sozciik, diisiince veya metnin, oncesinde sonrasinda veya baska bir

yerde bulunan herhangi bir seyle, pozitif veya negatif, iliskisi yoktur. Yalmzca giiciinii

rastgeleliginden alan, rastgele bir olay olarak gerceklesir.”
Cagdas edebiyat elestirisi belirlenmemislik egilimiyle de karakterizedir. Gerald
Graff’in “Determinacy/Indeterminacy” de belirttigi gibi, “Yakin zamana ait edebiyat
teorisindeki en tartismali fikirlerden biri, edebi metinlerin, herhangi bir ¢alismanin
‘dogru’ veya ‘yanlis’ yorumlanmasini olanaksiz kilan radikal bir ‘belirlenmemislige’

sahip olmasidir.” (Shin, 1993, 17).

Siirde belirlenmemislik 6gelerinin kullanimina 6nemli bir 6rnek Behget Necatigil’in
Kareler siir dizisidir. Kareler siir dizisinde sozciikler, aralarinda esit bosluklar olan
siitunlar halinde bulunmaktadir. Boylelikle, okuyucunun, geleneksel soldan saga
okuma ile degil, bilingli veya bilingsiz sec¢imleri ile metni farkli sekillerde
olusturabilecegi bir acik bi¢im ortaya konmustur. Bu agik bicim, Ilhan Usmanbas’in
Kareler’inde de icracilara verilen ozgiirliklere daha genis bir alan saglamaktadir

(Ogiit, 2014, 36).

Behget Necatigil’in Karisik Tarife adli siirinde, bir merkezin olmayisi ve farkh
okumalara acgik bir yapmin bulundugu goriilmektedir. Misralar soldan saga veya
yukaridan asagiya dogru okundugunda farkli anlamlar kazanmaktadir (Tung, 2010,
685).
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KARISIK TARIFE

Kag yénde trenler istasyon nerede
yukardan agag1 asagdan yukan
hangisi saga sola

hangi saatlerde dogru yolcu katarlari.
Kizlar1 ogullan yaghlar hastalar

alir m1 hangisi aktarmalarda kayip
kendi derdinde herkes cetvelleri kanigik
kime nasil sormal neyi nasil bulmal.
Haftarun hangi giinleri nereye kadar gider

i¢ ige komparhimanlar yiikleri nereye vermeli
nerde baglant yerleri peronlar tiineller

bog Ggrenci trenleri neyi nasil bulmali.
Simdi siz sbyleyin gideceginiz yeri

ne zaman ve nasil nerelerde olmali
kolay mi gérmek yonleriaym anda
once baz geyleri okumasim bilmeli.

Sekil 1: Behcet Necatigil, Kareler: Karistk Tarife (1970)

Necatigil, Behget. Siirler (YKY, 2009), 285.

Armand Schwerner, ‘(If Personal)’ isimli ¢alismasinda bazi sayfalara kelimeler ile
birlike bosluklar eklemistir. Okuyucu veya icraci, kelimeler ve pencerelerin arasina
sar1 kagitlar yerlestirerek bu bosluklar1 degistirmelidir (Zweig, 1980, 145). Bu
sekilde okuyucu, Schwerner’in sagladigi kelimeler ve pencereler ile ¢cok sayida siir

yaratabilmektedir (Zweig, 1980, 146).

Soyut disavurumcu ‘plastic automatism’de, malzeme, sekil, ¢izgi, renk vb. secimleri
mevcut iken, slire¢ tamamen serbestce isler ve ortaya c¢ikacak olan sonug
belirlenmemistir (Keast, 2014, 26). Belirlenmemisligin plastik sanatlar alanindaki
yansimalar1 Calder’in hareketli (mobile) heykelleri, Bruno Munari’nin bir mercekten
yansitilarak farkli bigimlerin elde edildigi hareketli resmi gibi 6rnekler ile karsimiza

¢ikmaktadir (Eco, 2000, 79).

Mimaride ise 6nemli 6rneklerden biri Ron Herron’in 1966 yilina ait Walking City on
the Ocean isimli c¢alisgmasidir. Walking City On the Ocean, Herron’in
belirlenmemislik  konseptini  ve degisebilen bir mimariyi ortaya koyan

calismalarindan biridir:
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Ron Herron. Walking City on the Ocean, project (Exterior perspective). 1966

Sekil 2: Ron Herron, Walking City on the Ocean (1966)

Emily Rowlings, “A Walking City — Archigram and Ron Herron”,
https://medium.com/@emilyrowlings/a-walking-city-archigram-and-ron-herron-7dbf2c8fae99
[11.01.2019].

Belirlenmemis miizikte gorsel sanatlarin etkisi 6nemlidir. 1950lerde ressamlar,
heykeltiraglar ve mimarlar gorsel sanatlarda daima var olan bir faktorii ortaya
cikarmigtir: Farkli agilardan bakildiginda nesnenin goriiniimii degisir. Buna ek
olarak, bir araya getirilen bir grup nesnenin goreli konumlar1 degismektedir. Bu
nedenle bir gorsel sanat ¢alismasi ¢esitli formlara, veya sonsuz form cesitliligine

sahip olabilir ve yine de ayni kalabilir (Brindle, 1987, 70).

Miizik ve gorsel sanatlar arasinda ¢esitli benzerlikler kurulabilir. Farkli ressamlara ait
bir grup resim muhtemelen belli bir siralama ile en iyi sekilde diizenlenebilir. Bunun
karsilig1, farkli pargalarin yalnizca tek bir en iyi siralamasinin olacagi bir konser
programidir. Ancak, ayn: sanatciya ait bir grup fotograf, bir kismi1 esit olarak tercih
edilebilir sekilde, cesitli sekillerde diizenlenebilir. Bunun karsiligi da, Berio’nun
Epifanie isimli ¢alismasi gibi agik formlu bir ¢alismadir. On iki pargadan olusan
binlerce siralama miimkiindiir ancak Berio yalnizca on ii¢ tanesini gdstermektedir

(Brindle, 1987, 70).

Miizik ve goOrsel sanatlar arasindaki benzerlikler, miizikte belirlenmemisligi
gerekcelemek ve drneklemek i¢in kullanilabilir ancak miizik akilda tutulmasi gii¢ ve

soyut iken, gorsel sanatlar somut ve kalicidir. Miizigin formunun algilanmasi zordur
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ve yalnizca geriye doniik olarak gdzlemlenebilirler. Gorsel sanat yapiti ise, her

yonuyle bellenene dek tekrar ve tekrar gordlebilir (Brindle, 1987, 72).
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6. 20. YUZYILDA MUZIKTE BELIRLENMEMISLIK UYGULAMALARI

6.1. Bestecinin Icraciya Serbestlik ve Inisiyatif Sagladigi Yapitlar (Performer

Indeterminacy)

Belirlenmemislik, ¢alismanin en ufak detayindan, tamaminin sekillenmesine kadar
genis bir aralik igerisinde goriilebilir. Bir yanda belirlenmemis unsurlarin ¢ok
onemsiz oldugu ve herhangi iki icranin ¢ok benzer oldugu ¢alismalar, diger tarafta
tamamen dogaglama olan ve bir icradan digerine olduk¢a farklilasan calismalar
vardir. Kompozisyonun icracinin tercihine birakilabilecek olan ogeleri arasinda

(Kostka, 1990, 298):

ortam (enstrimantasyon)
ifade (dinamikler vb.)
stire (ritim ve tempo)

ses perdesi

form

bulunmaktadir.

Ortamin/enstriimantasyonun belirlenmemis olmasi yirminci yiizyila has bir uygulama
degildir -Bach’in Art of Fugue (1750) isimli ¢aligmasi on sekizinci yiizyila ait bir
Ornektir- ancak bu uygulama bir siiredir kullanilmamaktaydi. Bununla birlikte,
yirminci ylizyila ait bazi ¢aligsmalarda, ortam veya icraci sayisi, veya her ikisi de

belirtilmemistir (Kostka, 1990, 298).

Siire yoniinden belirlenmemislik ise ¢ok farkli sekillerde goriilebilir. Ornegin tempo
“miimkiin oldugunca hizli” veya “miimkiin oldugunca yavas” olabilir (Kostka, 1990,
299). Siire yoniinden belirlenmemisligin ilk Orneklerinden biri  Avrupa’da

Stockhausen tarafindan ortaya konmustur (Brindle, 1987, 62). Stockhausen’in nefesli
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calgilar beslisi icin 1956 yilinda yazdigi1 Zeitmasse isimli caligmasinda, fliit ve fagot
belirli bir tempoda (sekizlik nota = 112) ¢alarken, obua ‘miimkiin oldugunca yavas’,
Ingiliz kornosu ‘yavas-hizlanarak® c¢almakta ve klarnet belirli olmayan bir siire
boyunca duraksadiktan sonra ¢almaya baslamaktadir. Bu nedenle goriilen satirlarin
aynt sekilde ikinci kez calinabilmesi miimkiin goriinmemektedir. Burada zaman
acisindan bir dereceye kadar belirlenmemislik mevcut olsa da, ‘sans’ faktoriiniin
daha sinirli bir alan1 vardir ve bu nedenle ortaya ¢ikan sonu¢ tam olarak olmasa da

hemen hemen ayni olacaktir (Brindle, 1987, 63).
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Sekil 3: Karlheinz Stockhausen, Zeitmasse (1955-56)

Brindle, Reginald Smith, The New Music: The Avant-Garde Since 1945 (New York: Oxford U
Press, 1987), 62.

Stire yoniinden belirlenmemisligin kabul edilmeye baslanmasiyla birlikte, besteciler
geleneksel notasyon yerine, genellikle partisyondaki notalarmn  mekansal
yerlestirilisine dayali, daha okunakli bir sistem kullanmaya baglamiglardir
(proportional notation). Bir¢ok besteci, geleneksel nota degerlerini yalnizca yaklasik
degerleri gostermek amaciyla kullanmistir. Sylvano Bussotti’nin Sette Foglie,

Couple pour fliite et piano isimli ¢aligmasinda, geleneksel nota degerleri (birlik,
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dortliik, sekizlik vb.) kullanilmis olmasina ragmen, notalarin stireleri kapladiklari

alana gore belirlenmektedir (Brindle, 1987, 63).
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Sekil 4: Sylvano Bussotti, Sette Foglie (1959)

Brindle, Reginald Smith, The New Music: The Avant-Garde Since 1945 (New York: Oxford U
Press, 1987), 63.

Stire yoniinden belirlenmemis c¢aligmalardan bir digeri olan Stockhausen’in
Klavierstuck X (1961) isimli ¢aligmasinda tempo “miimkiin oldugunca hizli” olarak
belirtilmistir (Kostka, 1990, 301). Gelencksel nota degerleri grafik semboller ile bir
arada kullanilmigtir. Satirlarin iistiinde bulunan simgeler, dortlik nota, sekizlik
notaya bagli iki tane birlik nota gibi nota degerleri ile, seslerin siirelerini temsil
etmektedir. Nota saplarin1 birlestiren yatay cizgiler, yukariya dogru ise hizlanarak
(accelerando) calmayr ve asagiya dogru ise yavaslayarak (ritardando) calmayi
belirtmektedir (Kostka, 1990, 301).
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Sekil 5: Karlheinz Stockhausen, Klavierstiick X (1954-61), 1. satir

Kostka, S. M, Materials and Techniques of Twentieth-Century Music (Englewood Cliffs, NJ:
Prentice Hall, 1990), 302.
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Berio’nun solo fliit i¢in 1958 yilinda yazdigi Sequenza isimli calismasinda da
goriilen orantisal notasyon, cesitli degisiklikler ile bir¢ok besteci tarafindan
uygulanmistir (Brindle, 1987, 64). Burada, her ii¢ santimetrelik boslugun 70
metronoma esit oldugu belirtilmektedir (sonraki edisyonunda, dortlilk nota 70
metronoma esit olacak sekilde tempo belirtilmistir). Sekizlik degerde yazilmis olan
notalar, gercek stireleri ile, ayr1 olarak ¢alinmalidir. Nota saplart birlestirilmis halde
olan sekizlik notalar, bagli olarak ¢alinmalidir. Legato baglar1 ise seslerin bir arada

calindigini gostermektedir (Brindle, 1987, 64).
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Sekil 6: Luciano Berio, Sequenza (1958)

Brindle, Reginald Smith, The New Music: The Avant-Garde Since 1945 (New York: Oxford U
Press, 1987), 64.

Ses siirelerinin notalarin arasindaki bosluklar ile gosterilmesi ilhan Usmanbas’in
yapitlarinda da goriilmektedir. Usmanbas, bu tiirdeki ¢aligmalart ile ilgili sunlari

sdylemistir (Ilyasoglu, 2000, 15):

“Dizisel yontemin ¢ok kesin ritim degerleri, bundan sonraki yapitlarimda notalarin dizek
iizerindeki dizilis bosluklariyla gorece uzunluk-kisalik degerleri alan notalara doniistii.
1965°te yazdigim Oliimsiiz Deniz Taslariydi ve Sorusturma adli piyano parcalarim bu tiir
¢aligmalarin {iriiniidtir. Bu yaz1 daha sonra bazi ¢alg: topluluklari i¢in bir dizi Raslamsallar
ve piyano icin Bigim/Siz’lerde kullamildi, Pargalanan Sinfonietta ve Bale I¢in

Cesitlemeler’de strdiirildi”.
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Sekil 7: Ilhan Usmanbas, Oliimsiiz Deniz Taslarydr (1965)

flyasoglu, Evin, Ilhan Usmanbas: Oliimsiiz Deniz Taslartyd: (istanbul: Yap:1 Kredi Yayinlari,
2000), 133.
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Sekil 8: Ilhan Usmanbas, Sorusturma (1965)

flyasoglu, Evin, Ilhan Usmanbas: Oliimsiiz Deniz Taslartyd: (istanbul: Yap:1 Kredi Yayinlari,
2000), 133.

[lhan Usmanbas’in, Ece Ayhan’in dokuz siiri (Bakissiz Bir Kedi Kara, Firavun,
Kilig, Misrayim, Kargabiiken, Iki Tekerlekli At, Ey Kanatsizlik, Ortodoks-Ortodoks,
Ipeka) iizerine, ses ve piyano icin besteledigi Bakissiz Bir Kedi Kara (1970) adl
yapitinda, hem ses perdesi hem de siire yoniinden belirlenmemislik uygulamasi

bulunmaktadir.

Sekil 9: ilhan Usmanbas, Bakissiz Bir Kedi Kara (1970)

flyasoglu, Evin, ilhan Usmanbas: Oliimsiiz Deniz Taslariydi (istanbul: Yapi Kredi Yaynlari,
2000), 175.
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Siire yoniinden belirlenmemislige diger bir 6rnek David Bedford’un Music for
Albion Moonlight (1965) isimli ¢aligmasinda goriilmektedir. Burada, beyaz notalar
legato, siyah olanlar staccato olarak ¢alinmalidir. Tiim ses perdeleri belirli olmasina
ragmen, her c¢algi i¢in herhangi bir siralama ve herhangi bir zaman igerisinde ve
gosterilen sembolleri uygulayarak calinmak {izere alti adet nota yazilmistir. Her
calgl, ‘f” yazilmis olan kisimlar harig, piano olarak ¢almalidir. Kisa glissandolar ok

simgeleri ile gosterilmistir (Brindle, 1987, 64).

Sekil 10: David Bedford, Music for Albion Moonlight (1965)

Brindle, Reginald Smith, The New Music: The Avant-Garde Since 1945 (New York: Oxford U
Press, 1987), 65.

Burada siire yoniinden belirlenmemislik uygulamasinin, geleneksel notasyon ile
yazildiginda okunmasi ve ¢alinmasi zahmetli hale gelebilecek olan bir bestede,
istenilen etkinin basit sekilde ortaya konmasini saglayabilecegi goriilmektedir

(Brindle, 1987, 66).

Ses perdesi yoniinden belirlenmemislik ise, “miimkiin oldugunca tiz” benzeri
talimatlar kullanilmasi veya ses perdesi agisindan icraciya belirli bir 6lgiide serbestlik
saglanmas1 seklinde goriilebilmektedir (Kostka, 1990, 299). Siire yoOniinden
belirlenmemisligin uygulanmasina ragmen, Avrupa’da altmish yillarin baslarina

kadar ses perdesi yonunden belirlenmemislik besteciler tarafindan tercih edilen bir
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uygulama olmamistir. Daha ¢ok, ses perdelerinin az ¢ok belirli oldugu, Ornekte

goriildiigii gibi hizli pasajlarin oldugu besteler vardir (Brindle, 1987, 66).
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Sekil 11: Luciano Berio, Circles (1960)

Brindle, Reginald Smith, The New Music: The Avant-Garde Since 1945 (New York: Oxford U
Press, 1987), 66.

Berio’nun Circles isimli ¢aligmasinin partisyonunda goriilen dikdortgenler veya
‘kutular’, belirli bir zaman araligini belirtmektedir. Cizgiler ve notalar, perkiisyonist
tarafindan hangi c¢algilarin ¢alinacagini gostermektedir, ancak seslerin diizeni

icracinin kendi hayal giictine birakilmistir (Brindle, 1987, 84).
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Sekil 12: Luciano Berio, Circles

Brindle, Reginald Smith, The New Music: The Avant-Garde Since 1945 (New York: Oxford U
Press, 1987), 82.

Foss'un Thirteen Ways of Looking at a Blackbird (1978) isimli yapitinda, tape delay
ve ses perdesi belirlenmemisligi de dahil olmak {izere bir¢ok teknik kullanilmustir.
Onuncu sarki, fliit ve perkiisyon i¢in otuz saniyelik dogaglama bir diiet ile baslar ve
perkiisyoncu, bant ile kaplanmus ticgen ile piyanonun tellerini calar. Ornekte, bu diet

i¢cin bestecinin talimatlar1 ile birlikte 6rnek bir baslangic gosterilmektedir (Kostka,

1990, 303).
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Sekil 13: Lukas Foss, Thirteen Ways of Looking at a Blackbird (1978), X,
yonergeler ve 1. satir

Kostka, S. M, Materials and Techniques of Twentieth-Century Music (Englewood Cliffs, NJ:
Prentice Hall, 1990), 304.
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Witold Lutoslawski'nin tek boliimden olusan yapitt Symphony No. 3 (1983), bir dizi
ad libitum pasajlar igerir. Bunlarin ¢ogu bir gesit kontrolsiiz imitasyon igermektedir.
Ornekte goriildiigii sekilde, orkestra sefi, dokuz yerde isaret vermektedir (notanin
iizerinde bulunan oklar) ve bunun disinda orkestray1r ydnetmez. Uflemeli calgilar,
orkestra sefi bir patern degisikligini isaret edene kadar (sonuncu ok isareti) veya
orkestray1 yonettigi bir boliime gecene kadar, tekrar eden kaliplar1 koordinasyonsuz
bir bi¢cimde, hizl1 bir tempo ile ¢alar. Her grubun (pikolo/fliitler, obualar ve kornolar)
kendi ses perdesi malzemesi vardir ve tiim korolardaki paternler bir bakima
benzerdir. Boylelikle her grup igerisinde kontrolsiiz imitasyon saglanmaktadir.
Ornekteki alintida, pikolo hari¢ tiim enstrumanlar yazildig1 sekilde duyulur ve

degistirici isaretler yalnizca Oniine geldigi notaya uygulanir (Kostka, 1990, 304).
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Sekil 14: Witold Lutoslawski, Symphony No. 3 (1903), sayfa 1-2, Gflemeliler

Kostka, S. M, Materials and Techniques of Twentieth-Century Music (Englewood Cliffs, NJ:
Prentice Hall, 1990), 305.

Morton Feldman’in Projections (1950-51) isimli bes ¢alismasi, bestecinin ilk grafik
caligmalaridir. 1950 yilinda solo ¢ello i¢in yazigi Projection | isimli ¢alismasinin
partisyonunda, yatay dizlemde ve birbiri ile baglantili sekilde bulunan kutular,
zaman birimlerini géstermektedir (Johnson, [03.02.2019]). Tiilar ¢ = armonik, P =

pizzicato, ve A = arco sembolleri ile ifade edilmistir. Goreli perde (relative pitch),
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yiiksek, orta veya diisiik registerlar1 temsil eden ¢ kutudan birininin igerisine
yazilmis kare veya dikdortgen biciminde gosterilmektedir. Siireler kare veya
dikdortgenin kapladigi alan ile gosterilmektedir. Bu sekiller ise (tam veya yaklasik)
72 metronomda dort vurusu simgeleyen noktali ¢izgilerin icerisinde bulunmaktadir.
Burada, (1) her Ug register icerisindeki ses perdeleri (2) dinamikler ve (3) ifade,

belirlenmemis parametrelerdir (Brindle, 1987, 60).
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Sekil 15: Morton Feldman, Projection | (1950), solo cello icin

Brindle, Reginald Smith, The New Music: The Avant-Garde Since 1945 (New York: Oxford U
Press, 1987), 61.

Amerika Birlesik Devletleri’nde bestecilerin, Avrupa’daki cagdaslarina goére ses
perdesi belirlenmemisligini daha serbest sekilde uyguladigr goériilmektedir. Morton
Feldman’in orkestra i¢in yazdigi Intersection | isimli ¢alismasinda, on bes sayfanin
tamaminda higbir ses perdesi tanimli olarak bulunmamaktadir. Partisyonda ytiksek,
orta ve diisiik ses araliklari, kareler ile gosterilmektedir. Icracilar, gosterilen araliklar
dahilinde istedikleri sesi ¢almalidirlar. Calinacak seslerin siireleri ise kare ve

dikdortgenlerin uzunluklari ile gosterilmistir (Brindle, 1987, 67).

Bu calismada, ses perdesi disinda birgok belirlenmemis parametre bulunmaktadir.
Icracilar verilen siire aralign igerisinde istedikleri zaman calmaya baslayabilir,

dinamikleri kendileri belirleyebilirler (Brindle, 1987, 67).
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Sekil 16: Morton Feldman, Intersection I (1951)

Brindle, Reginald Smith, The New Music: The Avant-Garde Since 1945 (New York: Oxford U
Press, 1987), 67.

Morton Feldman'mn, yedi ¢algi i¢in yazilmis olan The Straits of Magellan (1962)
isimli yapat1, kontrol edilen ensemble dogaclama drnegidir. Ornekte gdsterilen her bir
kutu, temel temponun (88) birer birimini gosterir. Bos kutu, sessizligi isaret eder.
Diger kutular dogaclama olarak c¢alinacaktir, fakat her kutudaki sembol icracinin

tercihlerini sinirlandirmaktadir (Kostka, 1990, 301).
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Sekil 17: Morton Feldman, The Straits of Magellan (1962), sayfa 1, ilk 20 kutu

Kostka, S. M, Materials and Techniques of Twentieth-Century Music (Englewood Cliffs, NJ:
Prentice Hall, 1990), 303.

Stockhausen’in Mixtur isimli c¢alismasinda, ses perdeleri belirlenmemis olmakla
birlikte, birinci, ikinci ve iiglincii Olclilerde nota degerleri ile Olgtiler acik sekilde
belirtilmistir. Dordiincii, besinci ve altinct Slgiilerde nota degerleri belirtilmemis,

ancak her vurus i¢in kag tane nota ¢alinacagi gosterilmistir (Brindle, 1987, 68).
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Sekil 18: Karlheinz Stockhausen, Mixtur (1964)

Brindle, Reginald Smith, The New Music: The Avant-Garde Since 1945 (New York: Oxford U
Press, 1987), 69.

Gyorgy Ligeti’nin org i¢in yazdigi Volumina isimli ¢aligmasinda, hem siire hem de
ses perdesi belirlenmemisligi uygulanmistir. Salkim sesler ancak yaklasik olarak
belirtilmistir. Seslerin siireleri belirtilmemis, ancak toplam siire on alt1 dakika olarak

verilmistir (Brindle, 1987, 70).
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Sekil 19: Gyorgy Ligeti, Volumina (1961-62)

Brindle, Reginald Smith, The New Music: The Avant-Garde Since 1945 (New York: Oxford U
Press, 1987), 71.

Form yoniinden belirlenmemislik, zaman zaman acik form (open form) veya
hareketli form (mobile form) olarak adlandirilmaktadir (Kostka, 1990, 299). Bir
calismanin formunu belirsiz kilmak i¢in aligilagelen yontem, icracinin veya sefin,
calismanin boliimlerinin hangi sira ile g¢alinacagini belirlemesini, hatta bunlarin

calinip ¢alinmayacagina karar vermesini saglamaktir (Kostka, 1990, 299).

Umberto Eco, sanat yapitinda a¢iklig: su sozler ile tanimlamaktadir (Eco, 2000, 65):

“...Bach’in bir fiigii, Aida veya Bahar Ayini gibi bir klasik muzik yapiti, bestecinin belirli ve
kapali bir bigimde yapilandirip dinleyiciye sundugu ses 6gelerinden olusur ve icracinin,
yapitin bestecinin hayal ettii tarza en sadik bi¢cimde calmasini saglayan alisilagelmis
notalarla yonlendirilmesine arac1 olur; oysa s6z konusu yeni miizik eserleri kapali,
belirlenmis ve sinirlart net bir bicimde yapilandirilmis miiziksel iletilerden degil,
yorumcunun kigisel tercihlerine dayanan farkli yapilandirma olasiliklarindan olusur,
boylelikle dnceden belirlenmis bir yapinin tekrar edilmesini sart kogsan tamamlanmig yapitlar
gibi degil, icraci tarafindan estetik olarak deneyimlendigi anda tamamlanan ‘acik’ yapitlar
olarak ortaya konur”.

Beste agisindan belirlenmis ve icra agisindan belirlenmemis miiziklerin ¢ogu,
muzikal hareketliler (mobiles) olarak ortaya ¢ikar (Gagne ve Caras, 1982’den
aktaran: Cope, 2001, 85). Icra, her boliimiin bicim, renk ve tasariminin sabit oldugu
ancak siralamanmn ve aginin siirekli olarak degistigi hareketlileri andirmaktadir

(Cope, 2001, 85).

Stockhausen’in Klavierstick Xl (1956) isimli g¢alismasi, formun belirlenmemis
oldugu ‘acgik formlu’ ¢aligmalara bir 6rnektir. Calisma, cesitli uzunluklarda olan on

dokuz boliimden olusmaktadir (Brindle, 1987, 72). Icraci, béliimleri kasitli olarak
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birbiri ile ilintilendirmeden, herhangi bir boliimii rastgele olarak segerek ¢almalidir
(Kostka, 1990, 299). Boliimlerden biri ikinci kez ¢alinirsa, 8va (bir oktav yukaridan
calinmasi) gibi parantez igerisinde gosterilen ydnergeler bazi varyasyonlara izin
verebilir. Boliimlerden birine “Ugilincii kez” gelindiginde, bazi boliimler hig
calimmamis olsa bile parca sona erer. Her boliimii, tempo, dinamikler ve kullanilan
yeni dizinin baglangicini belirleyen semboller izler ve bu semboller her durumda bir
sonraki boliimde uygulanir (icraci, ¢alinan ilk bélimdeki tempo, dinamikler ve diziyi
belirler) (Kostka, 1990, 299). Piyanistin biiyilk sayfaya bakarak istedigi grubu
rastgele secmesi ve tempoyu, dinamikleri ve ses dizilerini kendisinin belirlemesi
gerekmektedir (Weisser, 1998, 10). Boulez'in agik yapit ile ilgili girisimleri yalniz
Cage'in belirlenmemislik fikri ve Brown'ln bu prensipleri gelistirerek acik formda

kullanmasi agisindan degil, Stockhausen'in ¢aligmalarinda da oldukga etkili olmustur

(Weisser, 1998, 10).
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Sekil 20: Karlheinz Stockhausen, Klaviersttick X1 (1956)

Brindle, Reginald Smith, The New Music: The Avant-Garde Since 1945 (New York: Oxford U
Press, 1987), 73.

1950lerin sonunda Stockhausen'in kompozisyonda “moment form” bulusu, agik yapit
fikrinin bir {irlinli olarak ortaya ¢ikmistir. Moment form, her anin/hareketin bagimsiz
bir fikir oldugu ayr1 “gestaltlar”dan olusan bir seri olarak kabul edilebilir. Ornekte
Stockhausen'in soprano, dort koro ve on (¢ enstruman i¢in Momente (1962) adh
caligmasindan bir kisim goriilmektedir. Partisyon, grafik notasyon ve orantisal
(proportional) notasyonun karisimini ortaya koymaktadir. Burada, her biri ince, agik
bir dikey blokla tasvir edilen ii¢ ayri moment goriilmektedir. Partisyonun iist
kisminda bulunan sayilar, her olgiideki “6l¢ii birimini” gostermektedir. Burada

vuruglarin hepsi ayni uzunlukta degildir ancak bunlar gorsel oranlarin tutarli bir
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dizilimini isaret etmektedir. Her “6l¢iiniin” tam olarak siire uzunlugu sayfanin alt
kenar1 boyunca saniye cinsinden yazilmistir. Her momentin ardindan, {i¢ kesitten biri
eklenmektedir. Her kesitin suresi ve dinamikleri, eklendikleri momentinkileri

izlemektedir (Weisser, 1998, 11).
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Sekil 21: Karlheinz Stockhausen, Momente (1962), sayfa 1

Benedict Weisser, “Notational Practice in Contemporary Music: A Critique of three Compositional
Models: Luciano Berio, John Cage and Brian Ferneyhough” (Doktora Tezi, The City University of
New York, 1998), 13.

Asagidaki ornekte ise, Stockhausen’in Stop (1965) isimli ¢alismasinin yirmi yedinci

Olciiden otuz ikinci 6l¢iiye kadar olan kismi goriilmektedir. Bu c¢aligsma, belirli bir
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formu olmakla birlikte, verilen talimatlarda gorildigi sekilde, icra agisindan

belirlenmemistir (Cope, 2001, 86).
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Sekil 22: Karlheinz Stockhausen, Stop (1965)

Cope, David, New Directions in Music (Waveland Press, 2001), 86.

Boulez’in Ugiincii Piyano Sonati’nda (1955-7) geleneksel notasyon ile birlikte grafik
Ogeler kullanilmistir. Sonatin farkli boliimleri icraci tarafindan gesitli sekillerde
siralanabilir. Bes boliimden olusan sonatin, iiglincli boliim merkez olmak {iizere
herhangi bir boliimiinden baslanarak calinmasi, icracinin se¢imine birakilmistir
(Ilyasoglu, 2000, 35). ‘Parenthése’ ve ‘Commentaire’ boliimlerinde, zorunlu veya
istege bagli olarak kullanilabilecek malzemeler bulunmaktadir. Ayrac igerisine
alinmis olan kisimlar icraci tarafindan uygulanabilir veya hi¢ dahil edilmeyebilir.
‘Constellation-Miroir’ boliimiinde, icracinin se¢im yapabilecegi farkli olasi yollar,
oklar ile gosterilmektedir (Griffiths, 1994, 163).

Stockhausen’in Zyklus isimli ¢alismasinda da benzer sekilde ayrag¢ igerisinde olan
veya dikdortgenler ile ayrilmis kisimlar vardir ve bunlar icraci tarafindan cesitli
kurallara dayali olarak dahil edilebilecek 6geler icermektedir. Ayrica, partisyon ters
sekilde konularak herhangi bir sayfadan baslanabilir ve kalani verilen siralamada

tamamlanabilir (Brindle, 1987, 73).
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Sekil 23: Karlheinz Stockhausen, Zyklus (1959)

Brindle, Reginald Smith, The New Music: The Avant-Garde Since 1945 (New York: Oxford U
Press, 1987), 74.

Bu tiirde acik formlu caligmalarda, secime bagli olan bdliimler bulunsa da,
notasyonda belirli bir kesinlik s6z konusudur. Bu nedenle icra edilen yapitta
dinleyicinin ayirt edebilecegi unsurlar bulunacaktir. Ancak birden fazla icracinin
oldugu durumlarda, siralamanin getirdigi olasiliklarin sayisinin artacagi géz ontinde
bulundurulmalidir. Bu durumda her icra birbirinden oldukca farkli olmaktadir.
Ornegin, Arrigo Benvenuti’nin yayli dortlii i¢in yazdigi Folia isimli ¢alismasinda,
tempo, ses perdesi vb. ogeler belirli olmakla birlikte, bes boliimii dort ayr icraci

tarafindan herhangi bir siralama ile ¢alinabilmektedir (Brindle, 1987, 73).

Hareketli formdaki calismalar genellikle yar1 grafik bir tasarima sahiptir ve icracilar
belirli yollar1 takip ederken secimler yaparlar (Brindle, 1987, 75). Roman
Haubenstock-Ramati’nin ses ve alt1 ¢algi igin yazdigi Mobile for Shakespeare (53 ve
54. Soneler) de bu tiirde olan ¢alismalara bir 6rnektir. Partisyon ii¢ alana ayrilmistir

(Brindle, 1987, 76).
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Sekil 24: Roman Haubenstock-Ramati, Mobile for Shakespeare (1960)

Brindle, Reginald Smith, The New Music: The Avant-Garde Since 1945 (New York: Oxford U
Press, 1987), 76.

Birinci alan, soprano ve igiincii perkiisyon i¢in on iki bdliime ayrilmustir. ikinci alan,
piyano ve celesta i¢in on boliimden olusmaktadir. Ugiincii alan birinci ve ikinci
perkiisyon ve vibrafon veya marimba i¢in alt1 boliimden olusmaktadir. Her icraci,
kendi alan1 igerisindeki herhangi bir boliimden baslayabilir ve saat yoniinde veya saat
yOniiniin tersinde, istedigi tempoda calabilir (Brindle, 1987, 76). Baz1 boliimlerde
olduca belirgin bir notasyon bulunurken, digerleri biiyiik 6lciide grafik bir yapiya
sahiptir (Brindle, 1987, 77).

Bu tiir ¢aligmalarda genellikle ¢esitli siralama ile ¢alinacak olan boliimlerin belli bir
siire igerisinde tamamlanacagi belirtilmistir. Ornegin Earle Brown’mn 1965 yilinda
yazdig1 Yayli Dortlii, benzer formda sekiz moduilden olusmaktadir ve icra istenilen
sira ile toplam bir ila iki dakika siire araliginda tamamlanmalidir. Kesik cizgiler ile
ayrilmis olan bu bolimler, eger tekrarlanacaksa her tekrarda teknik cesitlilik
yaratilabilir (Brindle, 1987, 77).
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Sekil 25: Earle Brown, String Quartet (1965)

Brindle, Reginald Smith, The New Music: The Avant-Garde Since 1945 (New York: Oxford U
Press, 1987), 77.

fcractya daha fazla serbestlik saglamak ile ilgilenen besteciler siklikla ifade
sembollerinden kaginmislardir ancak alisilagelen uygulama, eger ¢alismanin diger

yonleri de belirlenmemis degilse bu sembollerin kullanilmasidir (Kostka, 1990, 299).

Stockhausen’in Prozession isimli ¢alismasinda, form belirlenmemis olmakla birlikte,
miizikal malzeme de bestecinin diger calismalarindan olugmaktadir. Stockhausen,
bunlarm, “tamtam i¢in MIKROPHONIE I, viyola i¢in GESANG DER JUNGLINGE,
KONTAKTE ve MOMENTE, elektronium icin TELEMUSIK ve SOLO, piyano i¢in
KLAVIERSTUCKE I-XI ve KONTAKTE” oldugunu belirtmistir. (Brindle, 1987,
77). Notasyonda, ¢ sembol (+,-, ve =) belirli bir siraya gore yerlestirilmistir. +
semboli, daha ince veya daha yiksek veya daha uzun veya daha fazla bolim
anlamma gelmektedir. - sembolii, daha kalin veya daha hafif veya daha kisa veya
daha az bolim anlamina gelmektedir. = sembolii, ayn1 veya benzer ses bolgesi,

dinamik, siire, tin1 ve boliim sayis1 anlamina gelmektedir (Brindle, 1987, 78).

4k B b

Sekil 26: Karlheinz Stockhausen, Prozession (1967)

+ + + +|+|+|+l+ + +

Brindle, Reginald Smith, The New Music: The Avant-Garde Since 1945 (New York: Oxford U
Press, 1987), 78.

Christian Wolff'un For 1, 2, or 3 People (1964) isimli ¢aligmasinda, partisyon,

herhangi bir siralama ile icra edilebilecek olan on sayfadan olugmaktadir. Tek sayfa,
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on defaya kadar istenilen siklikta tekrarlanarak icra edilebilir. Bir ila ii¢ icraci,
sembolleri istedikleri calgi ile ve istedikleri siralama ile calabilirler. Wolfflun
notlarinda her grafik semboliin neyi ifade ettigi detayl olarak agiklanmistir. Ornegin,
sol iistte bulunan ilk sembol, tizerinde iki rakami bulunan, bir noktaya ve yukariya
bakan bir ok isaretine bagli olan bir ¢izgiden olusur ve hareketin tamami f ile
isaretlenmistir (Weisser, 1998, 17). Bu sembol, icracinin herhangi bir sesi kuvvetli
olarak calacagini, bu sesi uzatacagini, bunun iki 6zelligini degistirecegini (dinamik,

tin1 vb.) ve daha tiz bir sesi ¢alacagini gosterir (Weisser, 1998, 19).
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Sekil 27: Christian Wolff, For 1, 2, or 3 People (1964), sayfa 3

Benedict Weisser, “Notational Practice in Contemporary Music: A Critique of three Compositional
Models: Luciano Berio, John Cage and Brian Ferneyhough” (Doktora Tezi, The City University of
New York, 1998), 18.

For 1, 2, or 3 People adli galismanin notasyonu, {li¢ icract arasinda ¢ok ¢esitli
etkilesimlerin yani sira, her boliimde sonsuz miktarda kosul ve degisken
icermektedir. Wolff, notasyonu, yalnizca icracilar tarafindan, hem bireysel hem de
kolektif olarak icra sirasinda islenebilecek, tartisilabilecek ve tamamlanabilecek olasi
bir lisan bulmak i¢in kullanmistir. Bu sebeple, notasyon temel olarak bir siirecin
cercevesini olusturur ve her icra dogasi geregi birbirinden farklidir (Weisser, 1998,

19).

Ornekte Brown'm “biiyiik orkestra, dort el” i¢in olan Available Forms 2 (1962) isimli
calismasindan bir sayfa goriilmektedir. Brown, orkestray1 her birinin ayri1 orkestra
sefi olan iki gruba ayirmistir. Ornekte ikinci orkestraya ait bir kistm bulunmaktadir

(Weisser, 1998, 8).
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Her orkestra sefinin, her sayfada tstlerinde oldukga biiyiik sayilarla belirgin sekilde
isaretlenmis olan dort veya bes etkinlik bulunan bir partisyonu bulunmaktadir. Her
bir orkestra sefi, herhangi bir sayfada bulunan herhangi bir etkinlik ile, Available
Forms 2 un icrasina baslayabilir; her sayfadaki bes olasi etkinligin numaralar
icracilara sefin sol el parmaklar ile gosterilir. Sefler, istedikleri zaman istedikleri bir
sayfadan devam edebilirler; sayfalar veya etkinlikler istenildigi sekilde atlanabilir
veya tekrar edilebilir (Weisser, 1998, 8). Ses perdesinin notasyonu (sadece nota
yuvarlaklar1 bi¢giminde), daha aciktir, ancak icracinin zaman algisi, kisinin uzamsal
iligkiler ile ilgili degisen algilar1 temelinde, bireysel ve kendiliginden olmalidir
(Weisser, 1998, 10).

Sekil 28: Earle Brown, Available Forms 2 (1962), orkestra 2, sayfa 4

Benedict Weisser, “Notational Practice in Contemporary Music: A Critique of Three
Compositional Models: Luciano Berio, John Cage and Brian Ferneyhough” (Doktora Tezi, The City
University of New York, 1998), 9.
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Cornelius Cardew'un Octet '61 for Jasper Johns (1961) isimli ¢aligsmasi, “piyano igin
olmayan”, serbest formda bestelenmis bir yapittir. Partisyon, dongiisel olarak
yorumlanacak olan altmis “isaretten” olusmaktadir. Yani, altmisinci isareti, birinci
isaret takip edecektir. Icraci, istedigi yerden baslayip, istedigi yerde pargayi
sonlandirabilir ve istendigi takdirde isaretler sondan basa dogru alinabilir. Ek olarak,
“herhangi bir yerde ve istenen siklikta” kullanilmasi i¢in bir joker karakter isareti
saglanmistir. Birinci sembol, alt1 ve yedi rakamlarini; {igiincii sembol, ii¢ ve bes
rakamlarini; altinct sembol, bir, alt1 ve yedi rakamlarin1 gostermektedir. Cardew bu
rakamlar ile bazi ipuglart saglamis olsa da, verilen talimatlar uyumdan ziyade

yorumlama ve yaraticiligin 6nemini vurgulamaktadir (Kostka, 1990, 300).
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Sekil 29: Cornelius Cardew, Octet ’61 for Jasper Johns (1961)

Kostka, S. M, Materials and Techniques of Twentieth-Century Music (Englewood Cliffs, NJ:
Prentice Hall, 1990), 300.

Octet —@) | £'."
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Sekil 30: Cornelius Cardew, Octet *61 for Jasper Johns (1961), isaretler 1-6

Kostka, S. M, Materials and Techniques of Twentieth-Century Music (Englewood Cliffs, NJ:
Prentice Hall, 1990), 300.
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Earle Brown’un Corroboree isimli galismasinda, piyano notasyonu goriiniimii
yaklasik olarak verilmistir ancak biitiin detaylar piyanist tarafindan olusturulmalidir

(Brindle, 1987, 84).
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Sekil 31: Earle Brown, Corroboree (1963-64)

Brindle, Reginald Smith, The New Music: The Avant-Garde Since 1945 (New York: Oxford U
Press, 1987), 83.

Englert’in Aria for Timpani isimli ¢alismasinin grafik partisyonunda, timpaninin ne
zaman ve ne sekilde vurulacagi, eylemlerin sirasi, sesin giirliigii, goreli ses perdesi
vb. gibi detaylar agik olarak belirtilmistir. Bu nedenle bu ¢alismanin icrasinin bir
dereceye kadar kontrollii bir dogaclama olacagi varsayilabilir (Brindle, 1987, 84).

Siire yoniinden belirlenmemistir.
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Sekil 32: Giuseppe G. Englert, Aria for Timpani (1965)

Brindle, Reginald Smith, The New Music: The Avant-Garde Since 1945 (New York: Oxford U
Press, 1987), 83.

Lukas Foss'un Baroque Variations (1967) isimli yapitinin ii¢lincii boliimii olan On a
Bach Prelude (Phorion), Bach'in solo keman i¢in Mi Major Partitasi’nin prelidiinii
temel almaktadir (Kostka, 1990, 301). Orkestra i¢in yazilmis olan bu yapit, hem
orkestra sefi hem de icracilar igin bir dizi secimi gerektirmektedir. Ornegin,
partisyondaki “yaklasik olarak iki dakika uzunlugunda olmasi gereken” bolim
Rehearsal No. 2’de, sef, dort ¢algi grubu arasinda se¢im yaparak, 6nce birine, daha
sonra digerine isaret verirken, hangi grubu 6n plana alip hangisini disarida tutacagi
ile ilgili partisyondaki genel talimatlar1 gozetir. No. 3’te, bes solo calgici, partisyon
ile birlikte bulunan “Bach sayfasi”’ndan, birbirlerinden bagimsiz olarak segtikleri
pasajlar1 calarlar. No. Ste, iiflemeli calgilar igin nota baslar1 ve “Olg¢ii igerisinde
herhangi bir yere, diizensiz olarak yerlestirin. Siralamada gesitlilik olusturun.” (Place
anywhere within bar, unevenly. Vary placement) talimati bulunmaktadir. Bolim
stiresince, benzer teknikler kullanilmistir. Neredeyse tiim ses perdesi malzemesi,

Bach'in ¢aligmasini temel almaktadir (Kostka, 1990, 303).

Robert Ashley’nin in memoriam...Esteban Gomez (1967) isimli ¢alismasi, herhangi

bir ¢algi kombinasyonu i¢in quartet olarak yazilmistir. Dairesel partisyon grafiktir ve
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daha biiyiik noktalar ile bigimlendirilmis olan dort ¢ceyrek daireye boliinmiis altmig
dort noktadan olusur. icracilar, grafigi dairesel olarak okurlar. Her bir nokta, her
icracinin bagimsiz olarak ve 6zel olarak belirledigi sabit bir zaman birimini temsil
eder. Icraci, bireysel olarak, her ¢eyrek daire igin ses perdesi, yogunluk, tin1 ve
gurluk ozelliklerinden birini belirler. Bu 6geler herhangi bir drtinttide belirlenebilir

ancak bu oriintii sabit kalmalidir (Weisser, 1998, 25).

Sekil 33: Robert Ashley, In Memoriam...Esteban Gomez (1967)

Benedict Weisser, “Notational Practice in Contemporary Music: A Critique of three Compositional
Models: Luciano Berio, John Cage and Brian Ferneyhough” (Doktora Tezi, The City University of
New York, 1998), 26.

Ingiliz besteci Cornelius Cardew’un Treatise (1963-67) isimli ¢alismasi, simdiye
kadar bilinen en uzun ve en kapsamli grafik kompozisyondur. Cardew’un Ludwig
Wittgenstein’in Tractatus Logico-Philosophicus’u ile benzerlik tasiyan grafik
tasarimlari, kendi mantiksal anlatisiyla felsefi bir tez olarak tasarlanmistir.
Partisyonun her sayfasinda iki sabit materyal vardir. Bunlar, her sayfanin altinda
bulunan ¢ift dizek ve Cardew tarafindan “hayat ¢izgisi” olarak tabir edilen, sayfayi
iki esit parcaya ayiran yatay ¢izgidir. Partisyonda nota, anahtar, ses degistirici
isaretler ve dinamikler gibi geleneksel notasyona ait unsurlar, islevinden soyutlanmig

halde bulunmaktadir (Weisser, 1998, 27).
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Sekil 34: Cornelius Cardew, Treatise (1963-67), sayfa 183

Benedict Weisser, “Notational Practice in Contemporary Music: A Critique of three Compositional
Models: Luciano Berio, John Cage and Brian Ferneyhough” (Doktora Tezi, The City University of
New York, 1998), 28.

Sekil 35: Cornelius Cardew, Treatise (1963-67), sayfa 191

Benedict Weisser, “Notational Practice in Contemporary Music: A Critique of three Compositional
Models: Luciano Berio, John Cage and Brian Ferneyhough” (Doktora Tezi, The City University of
New York, 1998), 28.

Pierre Boulez’in on bes ¢algi i¢in Eclat (1965) isimli ¢alismasi, bir gesit “sef igin
kongerto” olarak (yani Boulez'in kendisi) tasarlanmistir (Weisser, 1998, 10).
Partisyondan bir detay drnekte gosterilmektedir. Icracilara, kiigiik, iizerinde sayilar
bulunan isaretler verilmektedir. Bu sayilar sef tarafindan verilen, calgicilarin
girislerini ve materyalleri belirleyen isaretleri belirtmektedir. Toplulugun goérevi, bu
isaretlere aninda tepki vermektir ve bu oldukca karmasik bir hal alabilir. Dolayisiyla,
sef, Eclat calismasini hem bestelemekte hem de orkestraya uyarlamaktadir. Her

calgicinin ne zaman c¢almaya baglayacagina ve ne kadar siireyle ¢alacaklarina, ve
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herhangi bir anda calgi kombinasyonunun ne sekilde olacagina karar vermektedir
(Weisser, 1998, 11).
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Sekil 36: Pierre Boulez, Eclat (1965)

Benedict Weisser, “Notational Practice in Contemporary Music: A Critique of three Compositional
Models: Luciano Berio, John Cage and Brian Ferneyhough” (Doktora Tezi, The City University of
New York, 1998), 12.

Bunlarin disinda, miizik, hem kompozisyon hem de icra agisindan belirlenmemis
olabilir (Cage 1969’dan aktaran Cope, 2001, 88). Ornegin, Christian Wolff'un Duo I

for Pianists (1958) isimli ¢alismasinin bir partisyonu bulunmamaktadir ve baslikta
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isaret edilen piyano kullanimi1 hari¢, malzemelerin timi belirlenmemistir. Bu
calismada belirli bir baslangi¢ ve son yoktur ve bunlar tamamen icraya gore
belirlenecektir (Cope, 2001, 88). Nam June Paik’in In Homage to John Cage (1959)
isimli ¢aligmas1 da hem kompozisyona hem de icraya gore belirlenmemistir (Cope,

2001, 88).
John Cage, durumsal belirlenmemisligi soyle agiklamistir (Cope, 2001, 88):

“...’durumsal miizik” (music of contingency) olarak adlandirdigim, sebep ve sonug arasinda
bir kirilmanin oldugu ve boylelikle belirtilen sebeplerin tam anlamiyla sonucu iiretmedigi
miizikler yaziyorum. Durumsallik budur. Ornegin Inlets’te, deniz kabuklar1 kullanilir ve
bunlara tflemek yerine su ile doldurup dokundugunuzda bazen sirilti sesi ¢ikar, bazen de
¢tkmaz. Bunu kontrol edemezsiniz. Kontrol etmek i¢in ne kadar ¢abalarsaniz ¢abalayn,

yalnizca o istediginde o sesi ¢ikartir...”
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Sekil 37: John Cage, Inlets (1977)

John Cage. [23.01.2019]. Inlets. http://exhibitions.nypl.org/johncage/taxonomy/term/103.
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Sekil 38: John Cage, Inlets (1977)

John Cage. [23.01.2019]. Inlets. http://exhibitions.nypl.org/johncage/taxonomy/term/103.

John Mizelle’in Radial Energy | isimli ¢alismasi ses kaynaklarinin, katilimci
sayisinin, mekanin ve yorumlamanin se¢ciminde genis 6zgiirliikk saglar. Partisyonda
bulunan agiklamada Mizelle, parca sonlanmadan 6nce performanslar arasinda gegen
sessizlik sdrelerini detayli olarak agiklar: Yiiz elli sene. Tamamlanan diger
caligmalar, baslangictaki performans siiresinin toplama, kare veya kiiplerinin
hesaplanmasiyla olusan performans siirelerine bagli olarak, ii¢ yiiz seksen iki yil
kadar siirebilir. Benzer sekilde, performans alani da bestecinin su sozlerle belirttigi
sekilde genisletilebilir (Cope, 2001, 88): “Diger gezegenlere, galaksilere vesaire.

Tiim zaman ve mekan sese doniistiigiinde, parga (ve evren) biter.”
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Sekil 39: John Mizelle, Radial Energy |

Cope, David, New Directions in Music (Waveland Press, 2001), 89.

Barney Child’in dort ve on arasindaki sayida icraci igin ses heykeli The Roachville
Project, icracilarin ve dinleyicilerin mevcut malzemeler ile bir ¢algi yaratmasi ve bu

calgmin yapimi sirasinda ve sonrasinda dogaglama yapmasi durumunu tarif eder

(Cope, 2001, 88).

John Cage’in Concert for Piano and Orchestra isimli ¢aligmasi, 1958’de New York
City Town Hall’da Cage Retrospective Concert’de icra edilmesi igin yazilmis ve ilk
performansi1 burada gercgeklestirilmistir. Bestecinin sefligi de iistlendigi konserde,
sahnede yiikli miktarda elektronik ekipman bulunmaktadir ve Cage, bir saate benzer
bicimde ellerini yavas¢a basinin iizerine getirmektedir. Bu hareket, notalarin ve

ritmin belirlenmemis oldugu bu ¢aligmanin siiresini kontrol etmektedir (Cope, 2001,
89).

52



Sekil 40: John Cage, Solo for Piano (Concert for Piano and Orchestra) (1957-
58)

Cope, David, New Directions in Music (Waveland Press, 2001), 90.

Cage’in 1955°te bestelemis oldugu 26°1.1499°" for a String Player isimli ¢aligsmasi,
Bertram Turetzky’ nin Nonesuch kaydi i¢in Harold Budd tarafindan icra edilmistir.
Fontana Mix’in partisyonunda, ¢algilarin baglanti noktalar1 ve 6ne ¢iktiklar1 noktalar
goriilmektedir. Cage, enstrumantasyonda bir sinirlama yapmadigindan, bir
performansin nasil sonuglanacagini 6ngoérebilmek miimkiin degildir. Bununla
birlikte, partisyon rastgele bicimde {ist tiiste gelen c¢esitli seffaf sayfalardan
olustugundan, her icrada farkli goriinmektedir. Ancak bir kez olusturduktan sonra,
icracilarin partisyona kati sekilde uymalar1 gerekmekte, ve bdylelikle dogaglama
veya geemis deneyimlerden yardim alma durumu ortaya ¢ikmamaktadir (Cope, 2001,
89).
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Sekil 41: John Cage, Variations | (1958)

Cope, David, New Directions in Music (Waveland Press, 2001), 92.

Sekil 42: John Cage, Fontana Mix (1958)

Cope, David, New Directions in Music (Waveland Press, 2001), 92.

Variations IV (1963), icracilarin, performans alani haritasinin {izerine seslerin
kaynagini ve yoOniinii belirleyen seffaf partisyonlar1 eklemelerini gerektirmektedir.
Los Angeles’ta bir sanat galerisinde yapilmis bir kayitta, Cage’in elektronik ekipman
ile gergeklestirdigi ve izleyicilerin karsilikli konusmalarinin da dahil oldugu

performansi bulunmaktadir (Cope, 2001, 91).

Louis Andriessen’in Paintings (1965) isimli grafik ¢aligmasinda, verilen talimatlara

ragmen, ortaya c¢ikacak olan sonug ongoriilebilir degildir (Cope, 2001, 91).
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Sekil 43: Louis Andriessen, Paintings (1961), flut

Cope, David, New Directions in Music (Waveland Press, 2001), 92.

William Bland’in org i¢in Speed (1968) isimli ¢alismasinda ise, geleneksel sekilde
soldan saga okunan, ses perdesi araliklarinin dikey olarak belirtildigi, salkim

akorlarin oldugu belirlenmemis icrayi tesvik eden bir notasyon uygulanmistir (Cope,
2001, 91).
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Sekil 44: William Bland, Speed (1968)

Cope, David, New Directions in Music (Waveland Press, 2001), 93.

Roman Haubenstock-Ramati’nin iki perkiisyonist i¢in Jeux 2 (1968) isimli ¢aligmasi,
yap1 itibariyle hareketli olmakla birlikte, pargaciklarin (fragments) grafik dogasi
belirliligi besteci ya da icract agisindan imkansiz hale getirmektedir. Besteci, Mobile
For Shakespeare (1959) isimli ¢alismasinda ise pargaciklar {iizerinde kontrol
sahibidir ve bu da icract belirlenmemisligini (performer indeterminacy) isaret
etmektedir (Cope, 2001, 92).
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Sekil 45: Roman Haubenstock-Ramati, Jeux 2 (1968)

Cope, David, New Directions in Music (Waveland Press, 2001), 93.

Robert Moran’in Sketch for a Tragic One-Act Opera isimli ¢aligmasimin grafik
partisyonu (her ne kadar enstrumantasyonu geleneksel olsa da) besteci-icraci
belirlenmemisligine bir drnektir. Bu grafik taslakta, doku ve dinamikler ses perdeleri

ve ritimlere gore daha belirgindir (Cope, 2001, 92).
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Sekil 46: Robert Moran, Sketch for a Tragic One-Act Opera (1965)

Cope, David, New Directions in Music (Waveland Press, 2001), 93.

6.2. Besteleme Siirecinde Sans Unsurundan Faydalanilan Yapitlar (Composer

Indeterminacy)

Besteleme asamasinda zar vb gibi sans unsurlarindan faydalanilan bu tiirdeki
calismalarda ¢ogunlukla geleneksel notasyon goriiliir ve neredeyse her zaman belirli
bir icrayi isaret eder (Cope, 2001, 84). Kompozisyonda sans unsurunun rol almasi
icin, besteci, calismanin hangi yonlerinin sans ile belirlenecegine ve bu yonlerin her
birinin olasilik araliginin ne olacagina karar vermelidir. Ornegin, piyano igin
dinamikleri olmayan bir beste yapilip, dinamikler daha sonra madeni para veya zar
atilarak rastgele olarak belirlenebilir. Yine de bu durumda dinamiklerin aralifina
(6rnegin ppp ile fff araliginda olabilir) ve bunlarin ne siklikta degisecegine karar
verilmesi gerekmektedir. Bununla birlikte, sans unsurunu besteciler genellikle

bundan ¢ok daha genis sekilde kullanmaktadirlar (Kostka, 1990, 296).

Kompozisyonda sans uygulamalariyla bilinen en etkili bestecilerden biri John Cage
olmustur. Sans kompozisyonlarinin bazilarinda, her kararin madeni paranin alt1 kez
atilmast ve altmig dort olasi sonucun (ikinin altinci kuvveti) sembolik olarak

gosterildigi “hexagram” tablosundan sonuca bakilmasi ile olusturuldugu I-Ching’den
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faydalanmistir (Kostka, 1990, 296). Imaginary Landscapes No. 4 (1951) isimli
calismasinda Cage, muhtemel olarak enstrumantasyona (on iki radyo) ve icraci
sayisina (her radyo i¢in iki) karar verirken sanstan faydalanmamustir. I-Ching, her bir
radyonun ayarlanacagi degisen dinamik seviyelerini ve dalga boylarimi1 belirlemek
icin kullanilmigtir. Bunlarin tamami, geleneksel miizik sembolleri ile birlikte
sayilarin da bulundugu on iki porteli bir partisyonda gosterilmektedir (Kostka, 1990,
297). Partisyonda notalar eksiksiz sekilde belirtilmis olsa da, radyolarin sectigi
sinyaller tahmin edilmez oldugundan ve her icrada degiseceginden, sansin icrada da
roli vardir. Cage, I-Ching’i Williams Mix gibi bir¢cok c¢alismasinda kullanmistir
(Kostka, 1990, 297).

Besteciler, diger rastgele-secim-yapma tekniklerini de uygulamiglardir. Cage, Music
for Piano (1952-56) isimli ¢aligmasinda notalarin yerlerini belirlemek i¢in kagittaki
kusurlari, Atlas Eclipticalis (1962) isimli ¢alismasinda gokbilimsel haritalar
kullanmigtir. Sans kullanimimin belki de en ilging olani, Dick Higgins’e ait olan,
“partisyonunun” kagida makineli tiifegin ateslenmesi ile olusturuldugu The

Thousand Symphonies (1968) isimli ¢alismasidir (Kostka, 1990, 297).

Bilgisayarlar, belirli bir aralikta rastgele say1 dizileri olusturmak ve bu sayilar1 karar
verme stireglerinde kullanmak icin programlanabildiginden, sans
kompozisyonlarinda da bir 6l¢lide kullanilmistir. Bilgisayarin hizi, daha da karmasik
olan olasiliksal siireclerin kullanimini pratik hale getirmistir. Kosula bagl olasiliklar,
onceden belirlenen bir veya birden fazla kosula gore degisebilir. Basit bir ornek
olarak, asagidaki kosullar1 saglayacak olan bir melodi tiretmek istendiginde (Kostka,

1990, 297):

1. Yalnizca Do, Mi ve Sol notalar1 kullanilacak.

2. Notalar tekrarlanmayacak.

3. Do ve Mi notalarindan daha az sayida Sol notas1 kullanilacak.
4. Do ve Mi notalarin dagilimi esit olacak.

Gosterilen tablo ile bu melodi olusturulacaktir ancak yine de melodinin uzunlugunu
ve baglangic notasini belirlemek gerekmektedir. Tabloyu kullanmak igin, olusturulan
en son nota, sol siitunda bulunmalidir. Daha sonra bu sirada bulunan yiizdeler
kullanilarak iistteki siitunda bir nota olusturulur. Ornegin, olusturulan en son nota Do

ise, sonraki nota biiylik olasilikla Mi olacaktir (%75) ancak Sol de olabilir (%25)
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(Kostka, 1990, 297).

C E
G %50 %50
E %75 %0
C %0 %75

%0

%25

%25

Besteci yoniinden belirlenmemis yapitlardan biri olan, John Cage’in 4’ 33” isimli

calismasinin partisyonunda, her bir boliim I, II ve III numaralartyla gosterilmistir.

Boliimlerin her biri “tacet” olarak isaretlenmistir ve bu bolimlerde onerilen belirli

streler toplamda dort dakika otuz ¢ saniyeye tamamlanmaktadir. Partisyonda,

bestenin herhangi bir siire i¢cin herhangi bir calgi ile ¢alinabilecegi anlasilmaktadir.

Ilk halka acik performansi David Tudor tarafindan 1952’de gerceklestirilmistir.

David Tudor, bolimlerin her biri igin piyanonun kapagini sessizce acip kapatmistir.

Bu hareket, partisyonda belirtilmemistir ancak muhtemel olarak siirenin seyirciye

gosterilmesi amaciyla yapilmistir (O’Grady, 1981, 366).

TiCFT
TAST
Imx
Ticer

HOTEs The title of this work la the total length in minutes and
seconds of 1tz por"oﬂnme At Woodstock, ¥.Y,, Augurt 79, 1952,

the titde wos 4t Z3® and the threo perts were 388, 2! 40", and 1} |

207, It was porformed by David Tudor, pianiet, wio ir.dicated the
beginnings of parte by closing, the endinge by opening, tie key-
board 1id. [fowaver, the work oay be performed by awy instrument-
alist or coabination of inctrmertansts and 1ast any length of
time,

POR TRWIN KRR JOET UAGE

iy

Sekil 47: John Cage, 4’ 33”

John Cage. [24.01.2019]. https://openlab.citytech.cuny.edu/noproblemunsolvable2017/09/25/the-

score-for-john-cages-433/
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7.20. YOZYILDA MUZIKTE BELIRLENMEMISLIK
UYGULAMALARINDA KULLANILAN NOTASYON BiCIMLERI

Ikinci Diinya Savasi’min sona ermesiyle baslayan siirec itibariyle ¢agdas miizik
notasyonundaki yenilikler, bu donemde ortaya c¢ikan; New York merkezli, John
Cage’in Onciiliiglindeki Amerikan deneysel ekolii ve baslangigta Bati Almanya,
Darmstadt’da bir araya gelen ve Anton Webern’in miiziginden etkilenen Avrupa
avangard akimi ile iligskilendirilmektedir (Weisser, 1998, 1). Ses uretiminde orkestra
icin gelistirilen yeni buluslar ile eszamanli olarak, bestecilerin icracilara
amagladiklarini iletmeleri i¢in yeni notasyonlar da gelistirilmistir. Stuckenschmidt,
“Yeni ses materyalleri kullanmanin en biiyiik problemlerinden biri, notasyon ile
ilgilidir. Musique concrete veya elektronik miizikteki duyulmamis sesler, Xenakis’in
glissandileri veya konusma sesindeki tliim niianslar nasil nota edilebilir?”

(Stuckenschmidt, 1969, 228’den aktaran Myers, 1972, 34).

1960larda, besteciler o kadar hizli sekilde yeni notasyonlar tiretmislerdir ki, bunlarin
kataloglanmas1 sonsuza dek siirdiiriilebilir durumdaydi. Her bir yeni ses, yeni bir
sembolii gerektiriyordu ve notasyonlar c¢ok hizli sekilde gelistirildiginden bu
semboller standart hale gelemiyordu. Hatta, bazi bestecilerin notasyonlari
kompozisyondan kompozisyona degisiyordu. Besteci ve miizikolog Gardner Read’in
tic ciltlik yeni notasyon formlar1 ansiklopedisi ¢ok genis bir referans kaynagi
olmasia ragmen, yazimi ve yayn tarihi arasindaki zaman araligindan dolay1 eksik

kalmaktadir (Myers, 1972, 35).

Yeni notasyon bigimleri ¢ok c¢esitli oldugundan ve standart hale gelemediginden,
birgok besteci notasyonun isleyisi ile ilgili icraciya daha detayli agiklamalar
saglamak amaciyla yazili talimatlar kullanmaktadir. Besteciler, kendi
kompozisyonlarinin icrasinda kismen kontrol saglamak icin yazili talimatlara bagh
kalmalar gerektigini diistinmektedir ve raslamsallik uygulamalarinin bulundugu bir
bestenin, notasyonu agiklayan bir veya iki sayfalik talimatlar igermesi yaygindir.
Ormegin Stockhausen’in Klavierstuck XI. isimli ¢aligmasimin basili partisyonunda,

isaretlemelerin {i¢ dilde agiklandigi bir sayfa bulunmaktadir. Yazili agiklamalarin
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gerekliligi ile ilgili Witold Lutoslawski soyle sdylemistir (Witold Lutoslawski, 1970,
150°den aktaran Myers, 1972, 35):
“Partisyonun bazi sefler tarafindan, dlciiler, zamanlar ve digerlerini eklemek suretiyle yanlis
yorumlanabilecegini deneyimledim. Tabii ki bu, bestecinin amagladiklarini ¢arpitir ve
caligmayi iiziici bir karikatiire indirger. Bu nedenle, tereddiitle de olsa, partisyonlara ¢ok
sayida yorum ve agiklama eklemeye ve hatta yorumlanmasi ile ilgili detayl talimatlar
vermeye mecbur kaldim”.
Dogacglama stilinde olmasi gereken belli miizikal fikirler ¢ogunlukla nota edilmek
icin ¢ok karmasik olmakla birlikte, nota edilse bile kontrol edilemiyordu. Sonug
olarak, geleneksel notasyon sistemindeki kisitliliklar nedeniyle yeni bir notasyon
sisteminin  gelistirilmesi gerekiyordu ve bircok bestecinin bu denemelerinin

baslangici grafik notasyon ile oldu (Myers, 1972, 36).

Grafik notasyon, geleneksel notasyon yerine veya onunla birlikte, gorsel sekiller
veya paternlerin kullanildigi, 1950'lerde gelistirilen bir sistemdir. Teorik olarak
herhangi bir gorsel patern kullanilabilir ancak kismen geleneksel notasyonun -
ozellikle artikiilasyon ve dinamikler ile ilintili sekillerin tercih edilmesi, ve bir
partisyonun dikey eksende perde aralig1 ve yatay eksende zaman 6lgegi olan grafigi

temsil etmesi fikri ile- etkisi goriillmektedir (Bent ve dig., [04.01.2017]).

Grafik partisyonlarm iki kategoriye ayrildig1 diisiiniilmektedir. ilk olarak, bestecinin
amagladiklarmi iletmeye yonelik olanlar vardir. Feldman'm bu konuda 6ncii olan
Projection (1950-1) yapit1 ve Stockhausen'in Prozession (1967) isimli yapit1 bunlara
ornektir (Pryer, [20.02.2018]). Ikinci olarak ise, daha ¢ok gorsel, cogunlukla estetik
kaygilar giidiilen, sembollerin icracinin hayal giiciinii belli sartlara bagli olmaksizin
Ozgiirce ortaya koymasina ilham veren tiirii vardir (Pryer, [20.02.2018]). Logothetis
ve Cardew'un yapitlarinda oldugu gibi, baz1 durumlarda, grafik notasyonun estetik
yonlerinin gelistirilmesine 6zellikle 6nem verilmektedir (Bent ve dig., [04.01.2017]).
Grafik olarak soyut oOriintiilerin kullanilmasi, metinlerin talimatlar olarak degil
miizikal yanit1 ortaya koymak icin motasyon' olarak kullanilmasi (George Brecht'in,
yalnizca 'exchanging' kelimesinden olusan Concert for Orchestra yapitinda oldugu
gibi) ile benzerdir (Bent ve dig., [04.01.2017]). Logothetis, Cardew (Treatise, 1963-
7) ve diger besteciler, bu yonde devam etmis, grafik notasyonu bir gorsel sanat yapiti
seviyesine, fakat miizikal olarak anlasilabilirlik seviyesinin ¢ok otesine (bu tiir

partisyonlar, genellikle, sembollerin nasil yorumlanacagina dair ¢ok az bilgi
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icerdiginden ve ortaya c¢ikarilabilecek seslerle ilgili olasiliklar c¢ok cesitli
oldugundan) tasmmislardir (Griffiths, [03.02.2018]). Bununla birlikte, grafik
notasyona ait sembollerin geleneksel semboller ile bir arada kullanildig1 ¢alismalar
da vardir. Bussotti’nin Siciliano isimli ¢aligmasinda yine grafik 6geler geleneksel

semboller ile bir arada kullanilmistir:

Sekil 48: Sylvano Bussotti, Siciliano (1962)

Brindle, Reginald Smith, The New Music: The Avant-Garde Since 1945 (New York: Oxford U
Press, 1987), 170.

William Duckworth’in Walden Variations isimli ¢alismasi, bir dogaglama grafik
notasyon ornegidir (Cope, 2001, 79). Ornekte, partisyonun iigiincii ve sonuncu
sayfas1 goriilmektedir. Calismada goriilen etkinlikler belirsizdir ve serbestge
yorumlanabilir. 1971de tamamlanan bu calisma, yapisal olmayan ve dogaclama

temelli agik enstrumantasyona sahip bir calismadir (Cope, 2001, 79).
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Sekil 49: William Duckworth, Walden Variations (1971-72)

Cope, David, New Directions in Music (Waveland Press, 2001), 80.

Paul Ignace’in It Is (1946) isimli ¢alismasinin partisyonunda, yapitin yorumlanmasi
icin herhangi bir yonerge bulunmadigindan, iki icra hem enstrumantasyon hem de

icerik agisindan birbirinden oldukga farkli olacaktir (Cope, 2001, 79).

Sekil 50: Paul Ignace, It Is (1946)

Cope, David, New Directions in Music (Waveland Press, 2001), 83.
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Ornekte, Martin Bartlett’in belirlenmemis bir miizik toplulugu icin yazdig1 Lines
from Chuang-Tzu'nun (1973) ikinci bolumu gorulmektedir. Bu bolumde, dinamikler,
noktalarin biiyiikliigii ile gosterilmektedir. Bunun disinda higbir sey belirtilmemistir
(Kostka, 1990, 304).
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Sekil 51: Martin Bartlett, Lines From Chuang-Tzu (1973), 11

Kostka, S. M, Materials and Techniques of Twentieth-Century Music (Englewood Cliffs, NJ:
Prentice Hall, 1990), 306.

Robin Mortimore'un Very Circular Pieces (1970) isimli ¢alismasinin 6rnekte
gosterilen boliminde, "Tekrar et" (repeat), icra ile ilgili verilen tek agiklamadir
(Kostka, 1990, 307).

Sekil 52: Robin Mortimore, Very Circular Pieces (1970), “Circular Piece”

Kostka, S. M, Materials and Techniques of Twentieth-Century Music (Englewood Cliffs, NJ:
Prentice Hall, 1990), 307.
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Yalnizca sozciiklerden olugsan metin kompozisyonlarin da bir tiir grafik kompozisyon
oldugu sdylenebilir. Metinden olusan partisyonlar, dogaglamanin nas1 yapilacag: ile
ilgili sozli agiklamalar igerir. Tiim partisyon bu sekilde tamamlanabilir
(Stockhausen’in 1968 yilina ait Aus den sieben Tagen isimli ¢alismasinda oldugu
gibi) veya daha sik goriilen sekilde, yalnizca kiiciik bir ‘metin partisyon’ alani,
miizigin bir bolimi olarak ¢alismaya dahil edilebilir. Stockhausen’in ¢esitli miizik
topluluklart igin (li¢ veya daha fazla icraci i¢in) yazdigi Aus den sieben Tagen, her
biri icracilarin yaratmasi gereken bir duygu durumu, bir tutum, bir g¢esit miizikal
eylem veya bunlarin kombinasyonlarini vb. ortaya koyan bir dize veya metin igeren

pargalardan olusur (Brindle, 1987, 96):

Sor small ensemble kiigiik toplulukigin
GOLD DUST GOLD DUST
live completely alone for four days Dért giin boyunca tamamen yalmz ol
without food Yemek olmadan
in complete silence, without much Tam bir sessizlik igerisinde, fazla
movement hareket etmeden
sleep as little as necessary ve miimkiin oldufunca az uyuyarak
think as little as possible mimkiin oldugunca az diistin
after four days, late af night, Dért giin sonra, gece
without conversation beforehand oncesinde konusma olmadan
play single sounds tek sesler cal
WITHOUT THINKING which you are ne galdigim DUSUNME
plaving

close your eyes gbzlerini kapat

Just listen yalmzcadinle

Sekil 53: Stockhausen, Aus den sieben Tagen, “Gold Dust”

Brindle, Reginald Smith, The New Music: The Avant-Garde Since 1945 (New York: Oxford U
Press, 1987), 96.

66



for circa 4 players

yaklasik dért calgicigin

RIGHT DURATIONS RIGHT DURATIONS

play a sound Tek bir ses gal

play it for so long uzun sijre

untilyou feel durman gerektifini

that you should stop hissedene kadar

again play a sound Tekrar bir ses gal

play it for so leng uzZun siire

untilyou feel durman gerektigini

that you should stop hissedene kadar

and so on devam et

stop dur

when you feel durman gerektigini digindiginde
that you should stop

but whether you play or stop ancak galarken veya durdugunda

keep listening to the others digerlerini dinlemeye devam et

At best play Yalmzca

when people are listening Insanlar dinlerken gal

do not rehearse tekrarlama

Sekil 54: Stockhausen, Aus den sieben Tagen, “Right Durations”

Brindle, Reginald Smith, The New Music: The Avant-Garde Since 1945 (New York: Oxford U
Press, 1987), 97.

Diger bir 6rnek, Stockhausen'n For Times to Come (1970) isimli g¢alismasidir
(Kostka, 1990, 307):

Overtake the others Digerlerini geride birak
Hold the lead Oneti ol
Allow yourselfio be overtaken Geride birakilmana

Less often Daha az izin ver

Sekil 55: Stockhausen, For Times to Come

Kostka, S. M, Materials and Techniques of Twentieth-Century Music (Englewood Cliffs, NJ:
Prentice Hall, 1990), 307.
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SozIi metinler, icractya hem form hem de igerigin belirlenmesinde ¢ok biiytik 6l¢iide
serbestlik saglamak amaciyla kullanilabilir. Metin, eylem -c¢ogunlukla, bilinen
anlamda mdazikal bir eylem olmaktan cok uzak bir eylem- igin, olduk¢a anlasilir bir
talimat olabilir. Ornegin, Young'in Compositions 1960 No. 5 adl1 yapitinda, temel
kosul, 'bir kelebegin (veya herhangi bir sayida kelebegin), performans alaninda
serbest birakilmasi'dir. Diger metin partisyonlar1 daha belirsizdir. Ornegin Young'in
Piano Piece for David Tudor No.3 isimli yapiti, ‘birgogu oldukea yaslt ¢ekirgelerdi’
(most of them were very old grasshoppers) ciimlesinden olusur (Griffiths,
[03.02.2018]).

Dick Higgins’in Constellations for the Theater (Number X) (1965) isimli
calismasinin son boliimii, yalnizca asagidaki metinden olusmaktadir (Kostka, 1990,

308):

Any number of people may perform this composition. They do so by agreeing in advance on
a duration for the composition, then by going out to listen in the falling snow (Herhangi bir
sayida insan bu besteyi icra edebilir. Bunu, bestenin siiresini énceden kararlagtirarak ve daha
sonra yagan karda dinlemeye giderek yapabilirler).
Pauline Oliveros’un Bonn Feier (1976) isimli ¢alismasi, performans alani olarak
biitlin bir sehri veya {iniversiteyi kullanmaktadir. Cevrede gergeklesen normal
aktivitelerin tamami performansin bir parcasidir. Ayni zamanda oyuncular,
miizisyenler, bos tabelalar tagsiyan nobet¢iler gibi farkli alanlardan birgok icraci da
orada bulunmaktadir. Ayrica giindelik ¢evresel seslerin kaynagina (trafik vb.) yakin
yerlerde bulunan ve oradan gecen kisilere bu kaynaklar isaret eden “kostiimlii
gardiyanlar” da orada bulunur. Parca, icracilarin bir senlik atesi etrafinda bir daire
olusturarak hareket ettigi ve “Feier” soziinii tekrarladiklar1 “son ritiiel” ile sona erer

(Kostka, 1990, 308).

Mortimore un Very Circular Pieces (1970) isimli ¢alismasinin bir boliimii, icraci igin
“2000 yilina kadar ¢al” (Play until 2000 A.D.) talimatin1 igerir (Kostka, 1990, 308).

Stockhausen’in, grup dogaglamalarin oldugu Aus den sieben tagen (1968) isimli
caligmasindan “Intensitat”, tiim talimatlarin s6zlii oldugu bu g¢alismalardan biridir

(Weisser, 1998, 25):
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play single sounds tek sesler gal

with such dedication adanmighkile

until you feel the warmth kendinden yayilan

that radiates from you sicakligi hissedene kadar
play on and sustain it gal ve sesi

as long as you can uzatabildigin kadaruzat

Sekil 56: Stockhausen, Aus den sieben Tagen, “Intensitat”

Benedict Weisser, “Notational Practice in Contemporary Music: A Critique of three Compositional
Models: Luciano Berio, John Cage and Brian Ferneyhough” (Doktora Tezi, The City University of
New York, 1998), 25.

Bagka bir 6rnek, “Treffpunkf” (Weisser, 1998, 25):

everyone plays the same tone herkes ayni notay1 galar
lead the tone wherever youwr thoughts diistincelerin seni nereye
leadyou yonlendiriyorsa

sesleri oraya yonlendir

do not leave it, stay with it onu birakma, onunla kal
ahvays return her zaman
to the same place ayni yere geri dén

Sekil 57: Stockhausen, Aus den sieben Tagen, “Treffpunkf”

Benedict Weisser, “Notational Practice in Contemporary Music: A Critique of three Compositional
Models: Luciano Berio, John Cage and Brian Ferneyhough” (Doktora Tezi, The City University of
New York, 1998), 25.

Miizik, konugsma ve eylemin bir arada oldugu Sonant 1960/... isimli ¢aligmasinda
Mauricio Kagel, Fin Il/ Invitation au jeu, voix bdliimiiniin tamamin1 metin partisyon
olarak yazmistir ve her calgi icin ayr1 talimatlar vardir. Bazi partiler sesli olarak
sdylenmeli, bazilar1 ise okunarak yorumlanmalidir. Ornekteki elektrogitar partisinin
ilk elli dort saniyesinde, biliylik harflerle yazilmis olan kisimlar sesli olarak
okunmalidir. Kiigiik harf ile yazilmis olan diger kisimlar ise muzikal etkinlikleri ve
manuel eylemleri belirtmektedir (Brindle, 1987, 97). Sol kenarda, toplam slreler ve

kismi siireler belirtilmistir. Konusma sesinin ‘normal ile quasi falsetto’ arasinda,
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yogunlugunun “cok hafif (fisitldama) ile ¢ok yiiksek (neredeyse bagirma) arasinda

degisen sekilde”, dalgalanmasi gerekir (Brindle, 1987, 98):

T/
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[ o
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143" /200
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SONANT (1960.....)

for guitor, harp, double bass and membrancphenes

EINLIL/ Urwloilon eu ev, veix .
Elecirie guitor MauﬂCD Kage'
FRSY, WOULD YOU GIVE A SIGN TO THE OTHER PLAYERS TC MAKE SURE THAT THEY'RE WITH YOU 7 AND THEN
PLAY chorde composad of tones sounding closs together, ln the middla register, seporated by telotivaly lorgs leaps.

{IWOULD LIKE TO CONVINGE MYSELF = WHATEVER ONE'S INTERPRETATION OF THE EXISTENCE IN THE WORLD OF
PROBABILITY LAWS = !HAT"HE SAME FROBLEMS PLAY A PART NOT ONLY IN COMPOSITION, BUT ALSC IN
LETENING,)

Might | be 10 bold e to wik you 1o play the thorda strictly perlodically, but in reh & way that the verilcol demity
=continuclly varied = suggesty 1o the listanat o apacicdicity of the Intervals of atteck, WHY NOT BRING THE TONE-
CONTROL INTQ IT 7 Have @ try. THAT'S RIGHT, A BIT MORE TO THE LEFT , . , and then suddanly wey svet 1o the right.
Meamwhile haep playing the chords mare naowly end Tregulady, Hil you mach & manodic enticulotion In fow regisrer, May
#och nots “on the frar", HOW ABOUT A FAST SEQUENCE OF HARMONICS ? If that dosin't oppesl 1o you, Hide with
Fingernall or placivum siewly slong the Bth stting. You know thot the glimonds Ta brightest when epproaching the bridge, and ’
you cen amphosize this with the tone-swlich, luned te manimum Huble,

{THERE ARE SEVERAL MECHANISMS WHICH IT IS IMAGINAILE TO CREDIT WITH THE ADILITY TO TRANSFORM A
FLEETING TEMFORAL ORDER TNTO A LASTING 3PATIAL ONE, AND YICE VERSA. OF COURSE IT'S ALL PLRE

. SPECULATION, FOR WE KNOW VIRTUALLY NOTHING OF PROCESSES AT THE DEEPER BRAIN-LEVELS, If IT EVER

BECOMES POSSILE TO SURVEY THE EFFECTS OF THE EMERGENCY-EPOCH IN THEIR TOTALITY, 1T WILL BE EVIDENT
THAT, . .}

Silent barré, Violent movements of the left hond betwean tha Vith and XVIlith positions, Uss the valume pedol te meximum
aFuct. At the same Fime strike the Fingerboord with the fingertips of the right hond From XIXth ba the bridge, and thes
grodually cut down to plucking with the molls,

(THE AUDWILITY-THUESHOLD OF THE ROOM WILL DETELMINE THE MINIMUM LOUDNESS-LEVEL OF THE PERFORMANCE,
WE HAVE SPOKEN A LOT ABOUT MOTORIC AUTOMATISMS, OR SPONTANEITY OF MOVEMENT,) Pley, wing the low
E-string, @ chord conmliting of threa mojor tavanthe. HOLD TO EXTINCTION L

(HOW AAE PARTS CONNECTED WITH A WHOLE 7 IN SEARCH OF SWITCH-PRINCIPLES Jd

UTOUN £ TR Smme 5 W by Moary Linilly Vesing

Sekil 58: Mauricio Kagel, Sonant 1960/... (1960)

Brindle, Reginald Smith, The New Music: The Avant-Garde Since 1945 (New York: Oxford U

Press, 1987), 98.
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8. SONUC

Miizikte Belirlenmemiglik, Raslamsallilk Ve Sans Kavramlari adli boliimde;
belirlenmemislik, raslamsallik, sans miizigi gibi 20. yilizyilin ikinci yarisindan
itibaren mizik literatiriinde yer edinen kavramlar incelenmis ve bunlarin tanimlar
ile ilgili gortslere yer verilmistir. Konu ile ilgili arastirmada, bu terimler ile ilgili
goriis farkliliklar1 oldugu goriilmiis ve belirlenmemigligin ve raslamsalligin kimi
yazarlarca ayni baglik altinda ele alindigi, baz1 ¢aligmalarda ise belirlenmemisligin
cesitli bestelerde ortak olarak goriilen bazi 6zellikleri ele alinarak, sayilan diger
kavramlarin st bashgr halini aldigi gozlemlenmistir. Buradan hareketle,
belirlenmemisligin 6zelliklerinin, beste ve icra temelinde incelendigi bu kaynaklar
temel alinmis ve c¢alismada bu kavramlar belirlenmemislik basligi altinda
incelenmistir. Belirlenmemislik uygulamalarinin 20. yiizyil oncesine ait temelleri
arastirildiginda,  ‘belirlenmemislik’,  ‘raslamsallik’,  ‘sans’  gibi  terimlerle
isimlendirilmemekle  birlikte, benzer uygulamalarin yer aldigi Ornekler
goriilmektedir: Ozellikle Barok dénemde sikca rastlanan sifreli bas, kongerto kadansi
veya dogaclama gibi uygulamalarin, icraciya taninan serbestlik ve icracinin
kompozisyon siirecine dahil olmasi anlaminda, 20. yiizyilda goriilen belirlenmemis
miizik tanimi ile benzer ozellikler barindirdigi goriilmiistiir. Yine 20. yiizyilda
goriilen, zar atimi gibi ¢esitli yontemler dogrultusunda rastgele sonuglar elde edilerek
bestenin olusturuldugu ‘sans uygulamalar’ (chance operations) adi verilen
uygulamanin da 20. yiizyill Oncesine ait Ornekleri oldugu goriilmiistiir. Ancak
geemisteki uygulamalar ile 20. ylizyilin ikinci yarisindan itibaren goriilen
belirlenmemislik uygulamalarinin, bestecinin amaglar1 ve ortaya koydugu calismay1

sekillendiren fikirler anlaminda farklilagtig1 goriilmektedir.

Grafik notasyon gibi yeni notasyon yontemlerinin kullanilmaya baglanmasi ile ilgili,
19. ylizy1l itibariyle notasyonda goriilen yenilikler ve notasyonun gelisimi
incelendiginde, Izlenimcilik ile baslayan siire¢ itibariyle notasyonda artan bir
detaycilik oldugu goriilmektedir. Bu donemde besteciler tarafindan, yapitin nasil

yorumlanacagi, dinamikler veya siislemelerin nasil ¢alinacag: ile ilgili ¢cok detaylh
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ifadeler partisyona eklenirken, diger yandan, geleneksel notasyonda yazilmasi
miimkiin olmayan veya yazildigindan farkli sekilde yorumlanmasi gereken ritim
kaliplarinin da kullanildig1 goériilmiistiir. Bunlarla birlikte, geleneksel yontemlerle
notaya almanin ¢ok zor veya zahmetli oldugu, daha pratik yontemleri arastirmaya
iten besteler de yazilmigtir. Ayrica elektronik miiziin ortaya ¢ikmasi da, yeni
notasyon yontemlerinin gelistirilmesini zorunlu kilmistir. Tim bunlar géz oniinde
bulunduruldugunda, nota yazisinda yeni notasyon bi¢imlerine yonelme gerekliliginin
kacinilmaz oldugu goriilmektedir. Boylece, besteciler kendi yontemleriyle, birtakim
sembolleri ve bunlarin nasil yorumlanacag: ile ilgili aciklamalar1 da barindiran
yapitlar {iretmiglerdir. Bu sembollerden bazilar1 birgok besteci tarafindan
kullanildigindan standart hale gelmistir ancak her besteciye veya her besteye 6zgii

olan isaretlemelerin de oldugu goriilmektedir.

Calismanin besinci boliimiinde, genel itibariyle belirlenmemiglik kavrami ve bu
kavramin postmodernizm ile iligkisi incelenmistir: Belirlenmemisligin edebiyat,
resim, plastik sanatlar, mimari gibi diger sanat disiplinlerindeki uygulamalar1 ve bu
uygulamalarin postmodernizm ile iligkisi incelenmis ve ¢esitli 6rnekler lizerinden ele
alinmustir. Bununla birlikte, bu dénemde miizik ve diger sanat disiplinlerinin

belirlenmemislik ¢er¢evesindeki etkilesimi ile ilgili aragtirmalara yer verilmistir.

Altinct boliimde belirlenmemislik uygulamalar: iki baslik altinda ele alinmais, birinci
baslikta, bestecinin icraciya kismen veya biylik Olclide serbestlik sagladigi
uygulamalar ve icracinin yapitin hem ftretim hem icra silirecine dahil oldugu
uygulamalar; ikinci baslikta ise besteleme siirecinde sans unsurundan faydalanilan
uygulamalar incelenerek, bu 6zelliklerin goriildiigi beste drneklerine ve bu bestelerin
icralar ile ilgili agiklamalara yer verilmistir. Bestecinin icraciya kismen veya biiyiik
Olciide serbestlik sagladigi uygulamalar; ortam/enstriimantasyon, ifade, siire, ses
perdesi ve form yoniinden belirlenmemislik uygulamalarinin bulundugu yapitlar

orneklenerek agiklanmustir.

Calismanin yedinci boliimiinde, belirlenmemislik uygulamalarinda kullanilan yeni
notasyon tiirleri genel ¢ercevede ele alinmistir. Bu boliimde grafik notasyon ve metin
notasyon ornekleri yer almaktadir. Yalnizca metinlerden olusan veya yapitin icrasi
ile ilgili yazili agiklamalarin veya talimatlarin da notasyona dahil edildigi, metin ve
geleneksel notasyonun bir arada kullanildigi, veya metin ve grafik isaretlemeler ile

birlikte geleneksel notasyona ait 6zelliklerin de bulundugu tiirdeki yapitlarin da
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cesitli kaynaklarda grafik notasyon bagligi altinda ele alindig1 goriilmiis ve bu tiirdeki
yapitlar bu calismada da grafik notasyon basligr altinda ele alinmistir. Yine ¢esitli
kaynaklarda grafik isaretlemelerin, grafik notasyonlarin bir kisminda daha ¢ok
tasarim Ozelligi tasirken, digerlerinde geleneksel notasyona ait sembollerin kullanimi
ile ayn1 sekilde, yapitin icrast ile ilgili yonlendirmeler saglamak amagli kullanildig:

gorilmistir.
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