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KRIiTIK FiKiR VE SOYLEMLERIN KiTLELERE EMPOZE EDILMESI VE
BENIMSETILMESINDE YENi MUZIiK OGELERININ KULLANIMI:
20. VE 21. YUZYILDA DUYSAL UNSURLARIN PROPAGANDA AMACLI
ISLEVSELLESTIRILME DINAMIKLERI VE YENI MUZIK GRAMERI

Giilce Ozen Giirkan
Haziran, 2019

Son yiiz elli yilin politik atmosferi, yasanan silahli ¢atigsmalar diginda, biiyilik oranda,
ulus-devletlerin ekonomik ve kiiltiirel hakimiyet miicadeleleri lizerine kuruludur.
Biiyiik kitleler kazanmay1 hedefleyen bu miicadelelerde, en biiyiik rollerden birini,
yapilan propaganda c¢aligmalar1 oynamigtir. Miizik, bu propaganda caligmalarinin
onemli bir pargasi olagelmistir. Ote yandan, aktarilmak istenen fikirlerin, bu fikirleri
aktarmak adina islevsellestirilen miiziklere baskin ¢ikmasi; miizigin kendi i¢inde bir
ama¢ olmaktan ¢ikip tamamen fikrin hizmetine verilmesi gibi problemler, miizigin
kimligini seyrelttigi gibi, fikrin aktarilma verimini de diisiirmektedir. 20. ve 21.
ylizy1l Yeni Miizik grameri, toplumun dinleme, algilama ve diisiinme pratiklerini
degistirme potansiyeli icerdiginden; hem miizigin kendi i¢indeki amacin1i muhafaza
eder, hem de fikirlerin miizikle tasinmasi ya da temsil edilmesi i¢in yeni yontem
Onerileri sunar.

Bu calismada, propaganda-miizik iliskisi, once etik ve islevsellik baglamlarinda ele
alinmis; ardindan, verilen ¢esitli 6rnekler iizerinden, son yiiz elli yila vurgu yapar
bicimde tarihsellestirilmeye ¢alisilmistir. Bu asamadan sonra, geleneksel yontemleri
kullanan propaganda islevli miiziklere deginilerek politik glindeme dair
sOylemlerinin ne kadar etkili oldugu incelenmistir. Buradan, Yeni Miizik
kategorisindeki yapit Orneklerine gecilerek, onerdikleri yeni yontemlerin toplumda
ne tiir paradigma degisimlerine hizmet edebilecekleri ¢ikarsanmaya c¢aligilmistir. Son
olarak da, tez kapsaminda iiretilen propaganda islevli bir Yeni Miizik yapit1 ¢esitli
platformlarda calinarak, miizigin kendisinin ve tasidig1 fikrin dinleyiciye ulasip
ulagsmadig1 gézlemi {izerinden, tezin bir saglamasi yapilmistir. Dinleyicilerden alinan
tepkiler, tez calismast boyunca yapilan ¢ikarimlarla uyumlu bir sekilde, Yeni Miizik
yapitlarinin, dinleyici zihninin isleyis bicimiyle baglantiya gegebildigi ¢ikarimini
destekler niteliktedir. Buradan da, Yeni Miizik gramerinin doniistiiriicii etkisinin
propaganda alani adina 6nemli bir kazanim olabilecegi sonucuna varilmaistir.

Anahtar Kelimeler: Propaganda, Yeni Miizik, Politik Miizik, Soguk Savas,
Yabancilagma.
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ABSTRACT

THE USE OF NEW MUSIC COMPONENTS IN IMPOSITION AND
INFUSION OF CRITICAL IDEAS AND DISCOURSES TO THE
AUDIENCES: DYNAMICS OF PROPAGANDISTIC
FUNCTIONALIZATION OF AUDIO ELEMENTS AND THE NEW MUSIC
GRAMMAR IN THE 20TH AND 21ST CENTURY

Giilce Ozen Giirkan
Haziran, 2019

Besides the armed conflicts, the political atmosphere of the last 150 years is
substantially based on the economic and cultural domination crusades of nation-
states. Propaganda works have got one of the main roles in those efforts that aim to
gain vast majorities. Music takes an essential place in these propaganda works. On
the other hand, when the ideas to be conveyed predominate over the music pieces
which have the function of conveying those ideas, and music loses its intrinsic
purpose and exclusively serves to the idea, this problem causes disidentification of
music, as well as decreasing the propagation efficiency of the idea. As the New
Music grammar of the 20th and 21st century has the potential of making a change of
the listening, perceiving and thinking practices of society; not only it protects the
intrinsic purpose of music, also suggests new methods of transportation or
representation of ideas via music.

In this study, the relationship between propaganda and music is first discussed in the
ethics and functionality contexts; then, through the given examples, this relationship
is attempted to be historicized, laying the emphasis on the last 150 years. After this
phase, the propaganda music pieces which adopt traditional methods are discussed,
and the efficiency of their discourses on the political agenda is examined. After that,
some examples of the New Music works are given to have a sense on what sorts of
paradigm changes the new methods they suggest might serve. Finally, as a part of the
thesis work, a New Music piece that has propaganda function is produced, and
played in several platforms; thus the observation of whether the music and the idea it
aims to convey is received by the audience, contributes to test the hypothesis of this
study. The reactions of the audiences support the inference that New Music pieces
could connect to the mental processes of the audiences; responsively with the
inferences made in the thesis study. Regarding this, it is concluded that the
transforming impact of New Music might be an important asset for propaganda
studies.

Key Words: Propaganda, New Music, Political Music, Cold War, Alienation.
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ON SOz

Miizik ve propaganda iliskisi, ¢ogunlukla, miizikle tasinan fikrin miizigin kendisine
tamamen hakim oldugu; geleneksel miizik yapma yontemlerinin, propagandasi
yapilmak istenen fikrin hizmetine verildigi miizik parcalar1 iizerinden ele
alinmaktadir. 20. ve 21. ylizyill Yeni Miizik yapitlari, politikayla az ya da cok
iliskilendirilirken, hemen higbir zaman propaganda iizerinden okunmamaktadir. Ote
yandan, Yeni Miizik grameri, Kkitlelerin fikir ve davranislarinda kayda deger
doniistimler yaratacak bir potansiyel icerir; bu potansiyel, gramerin 6nerdigi yeni
duyum ve kavrama bi¢imleriyle yakindan iligkilidir.

Yillardir iizerine diisiinmekte oldugum bu meseleyi, nitelikli bir tez c¢alismasina
doniistiirmem, bir 6nceki tez ¢alismamda oldugu gibi, yine sevgili Hocam Prof. Dr.
H. Alper MARAL sayesinde oldu. Bu calisma kapsaminda ii¢ yildir, bu calismayi
doguran diisiinme ve degerlendirme yontemleri diisiiniildiiglinde ise, yaklasik on bes
yildir, miizik-politika iligkisine dair gozlem ve degerlendirmelerimde, hocamin
kazandirdig1 akademik perspektif sayesinde, keyifle ve heyecanla yol aliyorum.
Hakkini asla 6deyemeyecegim hocama, zamani, sabri, bu tez siirecine olan miithis
katkilart ve yillardir diisiin diinyama 151k olan varligi icin bir kez daha tesekkiir
edebilmenin mutlulugunu yasiyorum.

Bu tez c¢alismasinin ilerlemesinde, IV. Yildiz Sosyal Bilimler Kongresi,
Etnomiizikoloji Dernegi’nin diizenledigi Uluslararas1 Miizik ve Politika
Sempozyumu, Ankara Devlet Konservatuvart Miizik ve Sahne Sanatlari III.
Sempozyumu, KTU III. Uluslararasi Miizik ve Dans Sempozyumu ve MIAM
Kiiltiirleragir1 Miizik-Uretiminde Cokanlamli Insan Sesi Sempozyumunda miizik-
propaganda iliskisi kapsaminda sundugum bildirilerin ve sunumlarindan ilham
aldigim akademisyen ve Ogrenci arkadaglarinmin  katkisi  biiyliktir. Bu
sempozyumlarin ¢ogunda, gerek fikir aligverisi, gerekse moral destegi agisindan
biiyiik yardimlarim gordiigiim simif arkadaslarim Sinan UCAR ve Ozgiir TURAN’a
ayrica tesekkiirii borg bilirim.

Son olarak, politik aktivizm yolunda, gerek diisiinsel gerekse edimsel anlamda
yollardir omuz omuza yiiriidiigiim, bu tez ¢er¢evesinde de hem fikir hem de kaynak
anlaminda beni defalarca desteklemis olan, en yakin dostum, yoldasim Berk Efe
ALTINAL’a ¢ok tesekkiir ediyorum.

[stanbul; Haziran, 2019 Giilce Ozen Giirkan
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1. GIRIS

“Ninni, bir propaganda sarkisidir; uyumak istemeyen ii¢ yasindaki bir gocugun goziinde.”

Protest sarkilariyla bilinen miizisyen Pete Seeger’in, Dangerous Songs? adli
albiimiine eklenen yazisinda sarf ettigi bu ciimle (Seeger, 1966), propaganda
kavraminin kendisini ve propaganda islevli miizikleri degerlendirirken, bakis agisini
ne kadar genis tutmak gerektigini gostermektedir. Toplumun Onemli bir kismi,
propagandaya sadece maruz kaldigin1 ve propagandanin rizayr baskilayan ve etik
olarak problemli bir yonlendirme c¢alismast oldugunu diisiinmektedir. Oysa ki,
propaganda, giinliik yasamin bir¢cok alanina sinmis olan, toplumun bir¢ok iiyesinin

en az karsilastig1 kadar {irettigi bir iletisim bi¢imidir.

Miizik, ilgili tarihsel siire¢ i¢inde, propaganda i¢in kullanilan temel araglardan biri
haline gelmistir. Gerek zaman i¢inde ¢esitli miizik tiirlerinin toplumsal hafizada
biriktirdigi duysal imgelerle, gerekse insanlarin duygularim1i ve davraniglarini
harekete gecirebilme potansiyeliyle, miizik, bir¢ok kritik fikrin tastyicisi ya da
temsilcisi olarak islev kazanmigtir. Miizigin kazandig1 bu islev, yapilan miiziklerin
kendilerini de kimlik doniisiimiine ugratmig, i¢ dinamiklerine atanan yeni

baglamlarla, gerek yapisal gerekse fikirsel etki alanlarini genisletmistir.

Propaganda miiziklerinin ¢ok biiyiik bir kismi, popiiler miizik formlar1 {izerine
kurulmaktadir. Formlarin popiilerligi, toplumun biiyiik bir kisminin bu formlara
halihazirda sempati duydugunu isaret ettiginden, fikirleri popiiler miizik formlariyla
aktarmak kisa vadede verimli bir yontem olarak goriilebilir. Ancak, Alman
propaganda bakani Joseph Goebbels’in, fikirleri baski ve siddet yerine
propagandayla benimsetmeyi Onermesinin (Edited collection of speeches by
Goebbels on propaganda, [14.05.2019]) iizerinden gegen yillar boyunca, toplumlar,
goriilmedik biiyiiklik ve bi¢imlerde siddete maruz kalmiglardir. Propaganda
calismalarinin baski ve siddeti Onleyebilecek bir toplumsal doniisiim yaratmasi

miimkiin olsa dahi, mevcut yontemlerin bu konuda yetersiz kaldig1 goriilmektedir.

20. ve 21. ylizy1l Yeni Miizik yapitlari, igerdikleri yeni gramerle, dinleyicinin miizigi
dinleme ve algilama bi¢imlerine yeni kapilar agmaktadir. Bulunan yeni yontemler

1



zamanla popiiler formlara da yansimakla birlikte, diiglinme bigiminde doniistiiriicii
bir etki yapan kavramsallik, Yeni Miizik yapitlaria 6zgii bir niteliktir. Tam da bu
sebeple, Yeni Miizik yapitlarinin kokli ve kapsamli bir toplumsal doniisiimii
tetikleyecek propaganda potansiyeline sahip olmasi olasidir. Bir yandan da, Yeni
Miizik yapitlarina atanan fikirsel bagintilar, bu yapitlarin daha genis kitlelerle
bulusmasini, doniisiime dair yontem oOnerilerini daha genis kitlelere ulastirmalarini

saglayabilir.

Bu tez ¢alismasinin asil amaci, 20. ve 21. ylizy1l Yeni Miizik yapitlarinin toplumda
paradigma degisimine hizmet edebilecek nitelik ve potansiyel islevlerini
incelemektir. Ancak, bu incelemenin yapilabilmesi icin, dncelikle propagandanin
kendisine, miizikle iligskisine ve bu iliskinin tarihsel gelisimine dair kapsamli bir
inceleme yapmak gerekmektedir. Boylece, kritik fikir ve sdylemlerin tasiyicisi olarak
Yeni Miizigi doguran toplumsal dinamikler, kiiltiirel dontigiimler ve politik atmosfer
daha iyi anlagilabilecek; Yeni Miizik yapitlarinin sosyo-politik baglamda nasil

islevsellesebileceklerine dair bir fikir/sezgi edinmek miimkiin olabilecektir.

Bu sebeple, bu tez ¢calismasinda, 6nce, propaganda kavraminin kendisi, miizikle olan
baglar1 ve miizik-propaganda iliskisi tizerine etik ve islevsel perspektifler ele
alinacaktir. Propagandanin miizikle olan iliskisine dair yapilacak incelemenin bir 6n
hazirlig1 olarak, propaganda tiirleri, 6rnekler iizerinden incelenecek, propagandanin

i¢ dinamikleri ve bu dinamiklere gore etki alanlar1 anlagilmaya ¢alisilacaktir.

Ardindan, propaganda tarihi boyunca miizigin hangi durumlarda hangi bi¢imlerde
kullanildigina dair genel bir tablo ¢izilecektir. Burada ele alinacak propaganda iglevli
miizik Ornekleriyle, kendilerini yaratan toplumsal paradigma ve politik atmosferle
birlikte, propaganda-miizik iligskisine dair tarihsel bir yol haritast olusturulmaya

calisilacaktir.

Bu asamadan sonra, incelenecek propaganda islevli miizikler, geleneksel yontemlerle
yapilanlar ve Yeni Miizik grameri kullananlar olarak ikiye ayrilacak, topluma etkileri
acisindan iki farkli perspektif iginde ele alinacaktir. Geleneksel yoOntemlerle
yapilanlarin etik ve islevsel konumlari, {izerine s6z soyledikleri politik giindem
merkeze almarak degerlendirilirken; Yeni Miizik yapitlarinin giindeme dair

yarattiklar1 propaganda etkileri kistas alinmayacak; bunun yerine, dnerdikleri yeni



yontem iizerinden, dinleyicinin diislinme bi¢imini hangi yonde degistirebilecekleri

ongoriilmeye calisilacaktir.

Son olarak, elde edilen sonuglarin 1s1ginda, bir uygulama ve gozlem c¢aligmasi
yiiriitiilecektir. Politik giindemde yer bulmus bir meseleyi temel alarak ortaya konan
bir Yeni Miizik yapitinin, dinleyiciyle farkli platformlar araciligiyla bulusturulmasi
ve alinan tepkilerin degerlendirilmesi sonucu, tezin bir ¢esit saglamasina ulagilmasi
hedeflenmektedir. Elde edilen bulgulara, yine kesin bir sonug ya da yiizde yiliz verim
beklentisiyle bakilmayacak; bununla birlikte, 21. ylizy1l propaganda ¢aligsmalarinda

miizik kullanimina yeni bir kap1 aralama ihtimali de géz ard1 edilmeyecektir.



2. PROPAGANDA, EGIiTiM VE iIKNA KAVRAMLARININ
BiRBIRLERIYLE KARSILASTIRMALI TANIM ALANLARINA,
TARIHTEKI ETKILESIMLERINE VE MUZIKLE ILISKILERINE GENEL
BiR BAKIS

Propaganda ve egitim kavramlari, cogu ana akim basin-yaymn organi ve birtakim
akademik cevrelerce, birbirine olduk¢a uzak, kimi zaman tamamen karsit diisen
nitelik ve islev atamalartyla; biri olumsuz digeri olumlu tinlayan iki farkli kavram
alaninda konumlandirilmaktadir. Ote yandan, birtakim bilgileri/fikirleri/sdylemleri
yayginlastirmak isteyen birgok kisi ve kurumun, birbiriyle bagdastirmakta giicliik
cekilen bu iki edimden, ortak bir amac c¢ercevesinde, hattd isbirligi halinde
faydalandigina, siklikla rastlanmaktadir. Bu tez ¢alismasinin ele alacagi meselelerden
biri de, iki kavramin tanimlar1 arasindaki ¢izgilerin belirsizlik alanlar1 ve birbirleriyle

iligkilenme durumlaridir.

2.1. Propagandanin iletisim Temelli Nitelikleri

Propagandanin bir géndereni, baglami, amaci, tasidigi bir mesaj, aracisi, alicist ve bir
tepki/karsilik beklentisi oldugu goéz Oniinde bulunduruldugunda, i¢ dinamiklerine
yeterince hakim olunabilmesi agisindan, iletisim kapsaminda da ele alinmasi
gerekliligi ortaya cikmaktadir. iletisim profesorleri Jowett ve O’Donnell (2012, 7),
propagandayi, algiyr sekillendirmeye, idraki yoOnlendirmeye ve davraniglar
propagandacinin amacina ulagsmasina yardim edecek bir tepki elde etme noktasina
getirmeye yonelik kasith ve sistematik tesebbiis olarak tanimlamaktadir. Jowett ve
O’Donnell, bu tanim i¢inde gegen nitelikleri, propagandanin temel nitelikleri olarak

vurgulamaktadir.

Oncelikle propagandanin kasith bir edim oldugunun altin1 ¢izen Jowett ve O’Donnell
(2012, 7), propagandanin dnceden diisiiniildiigiinii ve hangi stratejinin ideolojiyi
desteklemeye en verimli sekilde hizmet edecegine dair hesabin yapildigim
savunmaktadirlar. Bu savi destekler bigimde, propagandanin sistematik oldugunu ve

titizlikle secilmis yontemlerle uygulandigin1 6ne siirerek, bircok devlet ve sirketin
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sistematik propaganda calismalar1 yiiriitmek iizere olusturulmus departmanlari
oldugunu giindeme getirmektedirler. Bu noktada, okullardaki sistematik ulus-devlet
propagandasinin, drnegin, miizik derslerinde miifredattaki ulusal marslar1 ¢cocuklara
Ogreten 6gretmene bir propagandaci niteligi kazandirip kazandirmadigt; binaen, daha
once de sorgulandig1 gibi, egitimle propaganda arasindaki sinirin nerede cizilecegi
sorulart akla gelebilir. Qualter, propagandanin amacini, tutumlar1 etkileme yoluyla
eylemlerin denetim altina alinmasi seklinde ele alarak, egitimin kasitl ve sistematik
bir propaganda faaliyeti haline gelebilme niteligini ortaya koymustur (1980, 267).
Nihayetinde, miizik 6gretmenlerinin, miifredatta yer alan ve ulus kavramini ya da
ulus-devlet simgelerini konu alan sarkilar1 6gretirken, 6gretmenligin/egitimciligin is
tanmi  geregi, amagladiklart bir tutum degisikliginden bahsedilebiliyorsa';
propaganda niteliklerinden yola ¢ikarak, 6gretmenin/egitimcinin de ayni1 zamanda bir
propagandact niteligine sahip oldugundan bahsedilebilir. Buradan da, propagandasi
yapilan fikirler yayildikca, fikirlere ikna edilen kisilerin, ayn1 zamanda fikirlerin
propagandasinin yapilmasina da yonlendirildigi; en azindan, bu fikirler lizerinden
yapilan propaganda faaliyetlerinin gittikce daha mesru bir zemin kazandigy;
propagandanin hedef kitlesinin, bir noktada, fikirlere kazanilmanin 6tesine gecerek,

propagandanin kendisine kazanilabildigi sonucuna varmak miimkiindiir.

Jowett ve O’Donnell (2012, 7), propagandanin bir diger niteligini de tesebbiis edis
olarak tanimlamistir. Buradaki tesebbiis, hedef kitleyi belli bir kosula ¢ekmeye
yoneliktir; bu kosul, algisal, bilissel, davranigsal ya da iicli birden olabilir. Bu
noktada, bir kisi ya da kitlenin harekete gegmesi beklenirken harekete gegmemesinin
de bir davranis bicimi oldugu goéz oniinde bulundurulmahdir. Ornegin, insan
koleliginin mesru sayildigt zamanlarda yasayan ve insan koleliginin mesru
olmadigini anlatan bir propaganda ¢aligmasinin hedef kitlesindeki bir kisi, kdlelerin
bir c¢iftlikten firar ettigini goriip bu konuda bir sey yapmadiginda, propagandanin

yeniden kosullama tesebbiisiiniin amacina ulagmaya basladigindan bahsedilebilir.

Bunun yaninda, propagandanin nihayetinde bir tesebbiisten ibaret oldugunu
hatirlamak, hedef kitleyi propaganda karsisinda edilgen bir konumla tanimlamaktan
kaginmay1 saglamaktadir. Hedef kitle tiizerinde basariya ulasamamis birgok

propaganda girisimi mevcuttur; hattd, bircok propaganda caligmasinin karsit fikri

" Egitim bilimlerinde muteber olan tanimuyla, egitim, “Bireyin davranisinda, kendi yasantis1 yoluyla
ve kasitli olarak istendik degisim meydana getirme siirecidir.” (Ertiirk, 1985, 9-10’dan aktaran
Akbaba, 2016, 5)



savunanlar  tarafindan  bir  karst propaganda  beraberinde yiiriitiildigl
diisiiniildiiglinde, propagandasi yapilan bir¢cok fikrin basarisi, karsit fikre dair

propaganda calismasinin basarisizlig1 anlamina gelecektir.

Propagandanin algiy1 yeniden sekillendirme niteligi, devletler tarafindan da, 6zellikle
birtakim siddet igeren miidahaleleri mesrulagtirabilmek adina  siklikla
kullanilagelmistir (Jowett, O’Donnell, 2012, 8). Ornegin, kereste endiistrisinin dogal
ormanlardaki agaclar1 diledigi gibi budamasina izin veren bir yOnergenin adi,
“Saglikli Ormanlar Girisimi” olabilmektedir. Ya da, ABD’nin 2003 yilinda Irak’ta
yaptig1 bir operasyonun adi Col Kalkan1i Operasyonu yerine C6l Firtinasi
Operasyonu olarak tanimlandiginda, Amerikan halkinin operasyona giden askerlere
dair endiseli tepkileri, gururlu ve coskulu tepkilere doniisebilmistir (Jowett,

O’Donnell, 2012, 9).

Miizigin de devreye girdigi benzer bir 6rnek, Vietnam Savasi (1955-1975) sirasinda
yasanmigtir. Kore Savasi’ndan sonra Soguk Savas’in ikinci sicak gatigmasi olan bu
savas, 20 yil siirmiis; tipk1 Kore Savasi’nda oldugu gibi, Bat1 ve Dogu bloklarindan
bir¢ok iilke asker yollamis; tek iilkede diinya savasi seklinde yasanan bu savasta,
milyonlarca asker ve sivil hayatin1 kaybetmistir. 20 yil siiren bir savasin askerler
lizerinde yarattig1 psikolojik ve sosyolojik/ahlaki bozukluklar, askerlerin birbirlerine
ve sivillere uyguladig: siddeti akil almaz boyutlara ulastirmistir (Whittaker, 1997,
167).

Mevcut sartlar altinda Vietnam Savasi’na yollanma korkusu ABD basta olmak iizere
bir¢ok iilkenin yurttaslari i¢in askerligi dehset verici bir hale getirdiginden; iskence
ve Oliim tehlikesi iceren—elbette bu tehlikeye iskence yapma ve dldiirme ihtimalinin
verecegi tedirginligi de eklemek gerekir—uzak, bilinmeyen bir iilkeye gitmeyi,
vatanperverlik hisleriyle tesvik etmek gerekmistir. ABD’de Komiinizm topluma bir
diger dehset faktorii olarak anlatildigindan, bir iilke iizerindeki 20 yillik isgal
calismalari, komiinizm karsitt bir vatanperverlik olarak yeniden tanimlanabilmis;
radyolarda bu perspektifi iceren bircok sarki calimmistir. Bu sarkilarin en
tinliilerinden biri, country miizik bestecisi ve sarkicis1t Tom T. Hall’un yazdig1 ve
1965 yilinda country miizik sarkicist Johhnie Wright’in kaydettigi, Hello Vietnam
adli sarkidir. Savasa gitmenin markete gitmek kadar kolay ve yakin oldugu izlenimi
uyandiran, sakin ve durgun bir tempo ve tin1 alaninin kullanildigi bu country

sarkisinin sozleri su sekildedir:



“Bir veda piiciigii ver ve gittigimde bana yaz,

Hosca kal sevgilim, merhaba Vietnam

Amerika borazan sesini duydu

Ve biliyorsun, hepimiz buna dahiliz
Savagin bitecegini sanmiyorum
Miicadele bizi yine ayr diisiirecek
Hosca kal sevgilim, merhaba Vietnam

Tirmanilacak bir tepe, kazanilacak bir savas var

Limanda bizi bir gemi bekliyor

Amerika’y1 durdurmak dyle kolay degil

O iilkede Komiinizmi durdurmamiz gerek

Yoksa 6zgiirliik elimizden kayip gitmeye baslayacak
Hosca kal sevgilim...

Umuyorum ve dua ediyorum ki bir giin diinya 6grenir
Bizim sondiirmedigimiz yanginlarin daha da biiyiik yerler yakacagini
Ne pahasina olursa olsun, 6zgiirliigii korumamiz gerek

Yoksa kendi 6zgiirliigiimiiz bir giin kaybolup gidecek

Bir veda épiiciigii ver ve gittigimde bana yaz,

Hosca kal sevgilim, merhaba Vietnam”
Sozlerden de anlasildigi iizere, ABD’de donemin propaganda ¢aligmalari,
Komiinizmin esaret oldugu, ABD’nin diger iilkelere asker yollamak suretiyle
ozgiirlik tasidigi, baska lilkelere 6zgiirliik gotiirlilmedikce ABD’nin 6zgiirliigliniin
tehlikede oldugu gibi varsayimlar iizerinden yiiriitilmiistir. Hello Vietnam, bu
propaganda ¢alismalarinin simge sarkilarindan biri olarak, ABD’nin kaybetmesiyle
sonuclanan bu savagin ilerleyen yillardaki elestirel calismalarinda tekrar ele
alimmistir. Stanley Kubrick’in Vietnam Savasi’nda asker olmayi tiim trajedisiyle
anlattigi 1987 yapimi Full Metal Jacket adli filmin ana miizigi olarak da

kullanilmistir.

Propagandayi iletisimin bir bicimi olarak tanimlayan Jowett ve O’Donnell (2012,
15), iletisim i¢in tasarlanan her yeni teknolojik aygitin propaganda i¢in de
kullanildigina/kullanilabilirligine dikkat ¢ekmektedirler. Gilinlimiizde diinyanin
hemen her yerinin birbiriyle baglantisini saglayabilen uydu tabanl iletisim

sayesinde, herhangi bir fikrin propagandasini herhangi bir cografyada yapmak
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miimkiin hale gelmistir. Ornegin, bircok din misyoneri kisi ya da kurum, yaymak
istedigi sOylemleri onlarca iilkeye medya/sosyal medya iizerinden duyurabilmektedir.
Hedef kitleyi biiyiiten ve kiiltiirel farkliliklar1 bir parametre olarak giindeme getiren
bu interaktif diizlem, diinyanin birgok yerinde kabul goren ve begeni toplayabilen
miizik tiirlerini, duysal unsurlar1 ve bunlar1 destekleyen teknolojik aygitlari,

propaganda araci olmak i¢in uygun bir konuma getirmektedir.

2.2. Propaganda Bicimleri

Propaganda, toplumda olusturmak istedigi davranisin harekete gegme olup olmadigi
tizerinden, ajitatif ve integratif olmak iizere ikiye ayrilmaktadir (Szanto, 1978,
10°dan aktaran, Jowett, O’Donnell, 2012, 17). Ajitatif propaganda, toplumu belli bir
fikin kosulladigi davranisa yonelik harekete gegirmeyi ve nihayetinde toplumda
biiylik bir degisime sebep olmayi amacglamaktadir. ABD’de 18. ve 19. ylizyillar
boyunca siiren biiylik bir reform hareketi olarak, koleligi bitirmeyi ve kole olarak
tutulan milyonlarca siyahi Ozgiir birakmayi amacglayan abolisyonist hareketin
propaganda yontemleri, ajitatif propagandaya oOrnek gosterilebilir. Hareketin
onderlerinden biri olarak anilan William Lloyd Garrison, 1831°de Boston’da The
Liberator (Ozgiirlestirici) adli gazeteyi ¢ikarmaya baslamis, sonuclarindan biri de
koleligin kaldirilmast olan ABD i¢ savasina kadar, yaklasik 40 yil boyunca, gazeteyi
¢ikarmay1 siirdiirmiistiir (Harrold, 1995, 2). Garrison, aym zamanda, bir Iskog halk
sarkist olan Auld Lang Syne adli parganin melodisi iizerine yeni sozler yazarak, I Am
an Abolitionist adli abolisyonist sarkisini ortaya ¢ikarmistir. Oldukg¢a dindar bir
hristiyan olan ve kdlelik karsiti harekete de koleligin dinle bagdasmayacag fikrinden
yola ¢ikarak dahil olan Garrison, sarkinin sozlerinde, tanridan aldig1 giicle etrafina
151k sacan, giiclii ve inangli abolisyonist aktivisti betimlemistir. Oldukc¢a ses getiren
ve abolisyonistlere motivasyon saglayan bu par¢a, halen ¢esitli koro

repertuvarlarinda yer almaktadir.

Integratif propaganda ise, aksine, toplumun tepki gdsterme egilimi i¢inde oldugu bir
ortamda, toplumu kabullenici, tepkisiz ve uyum saglayici davranisa kosullamay1
hedefler. Televizyonda program aralarinda siirekli gosterilen reklamlar, toplum
genelindeki hizli tiikketme aligkanligini siirdiirebilmek adina yapilan bir propaganda
caligsmasi olarak da okunabilir. Bu reklamlarda kullanilan miizikler, dikkat ¢ekici ve

kolay akilda kalict melodiler ve sozler igererek, liriinii tiiketiciye reklamdan sonra da
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hatirlatmakta; market ve magazalardaki {irlinlin gorlintlisiini miizigin duyumuyla
birlestirerek, tiiketiciye, iiriinle ihtiyac iliskisinden bagimsiz olarak, satin almayi

distindiirebilmektedir.

Bilginin, fikrin ya da sdylemin kaynaginin belli olup olmadig1 ve aktarilan verilerin
dogruluk pay1 gibi parametrelere gore, propaganda, beyaz, kara ve gri gibi isimler
alabilmektedir. Beyaz propaganda, kaynagi belli olan ve aktarilan bilginin dogru
oldugu propaganda bi¢imidir. Bu noktada, yapilan bilgi aktarimini1 propaganda olarak
tanimlayan, bilgilerin se¢imi ve kompozisyonu, aktarimda kullanilan dilin linguistik
ve jestik oOzellikleri, bilgiyle birlikte vurgulanan sembollerin gondergeleri gibi
niteliklerdir. Devlet radyo ve televizyonlarindan verilen haberler ve yayinlanan
programlarda, beyaz propagandaya siklikla rastlanmaktadir. Ornegin, Tiirkiye’de
dogup biiyiiyen ya da aile agaci Tiirkiye’ye dayanan bir sporcunun ya da miizisyenin
tilke disindaki bir platformda kazandigi basariyr aktaran bir haberde, basariy1
kazanan kisinin, sporcu ya da miizisyen olarak anilmadan once, Tiirk genci, ya da
Tiirk kiz1 gibi ifadelerle anilmas1 ve/veya bu nitelemenin haber esnasinda bir¢ok kez
vurgulanmasi, toplumlarin uluslar tizerinden kategorize edilmesine yonelik beyaz

propagandadir.

Kara propaganda ise, kaynagi belli olmayan ve aktarilan bilginin dogruluk
paymin/ihtimalinin ~ diisiik oldugu propaganda bigimidir. Ingiliz Istihbarat
Teskilatinin, Amerika Birlesik Devletleri’ni Ikinci Diinya Savasi’na miittefiklerin
tarafinda dahil etmek adina, ABD yaym organlar1 iizerinden iilkede yaydigi,
ABD’deki Nazi casuslarina yonelik haberler, kara propaganda niteligindedir (Jowett,
O’Donnell, 2012, 19). Sagliksiz olduguna dair uzman raporlarinin mevcut oldugu
gidalarin reklamlarda saglik cercevesi iginde tanitilmasi da, kara propagandaya bir

diger ornektir.

Kara propagandanin basarisi ya da basarisizligi, propagandaya maruz kalan kisilerin,
bilgi kaynagini ve bilginin kendisini giivenilir kabul etmeye yonelik egilimi ve
istegiyle baglantilidir. Ornegin, Yahudilerin varligim1 kendi ekonomik gidisat1 igin
tehdit olarak goren bir kitle, Yahudi soykirimint gerekg¢elendirmek adina yapilacak
bir kara propaganday1 basarili kilmaya daha yatkin olabilecektir.

Gri propaganda, adindan da sezilecegi iizere, ne beyaz ne de kara propaganda

tanimina dahil edilebilen, ikisinden de Ozellikler tasiyan propaganda bi¢imidir.



Kaynak dogru ya da yanlis tanimlanmis olabilir; ortaya atilan iddialarin dogrulugu
kesin olmamakla birlikte, tam olarak yalanlanmasi da miimkiin degildir. Gri

propagandanin giicii de bu belirsizlikten gelmektedir.

Ozellikle 20. ve 21. yiizyilda yapilan savaslar esnasinda, gri propagandaya siklikla
bagvurulmaktadir. Savas mahallinden ulasan birgok veri, propagandanin geregince
manipiile edilerek yayinlanmaktadir. Bu durumu agik¢a ortaya koyan iinlii fotograf
islerinden biri, Ursula Dahmen’in 2003 ABD-Irak Savasi sirasinda c¢ekilen bir
fotografi iki farkli kadrajla ele alarak sergiledigi caligmadir.

Sekil 1: Ursula Dahmen’in 2003 ABD-Irak Savasi’nda cekilen fotograf iizerine
sanat calismasi.

Wie Bilder ligen. [14.05.2019]. http://jg10.ejs-training.de/tintenkiller/wie-bilder-luegen/.

Fotografta, esir aliman bir Irak askerinin bir tarafinda su igiren, diger tarafinda
kafasina dogru silah tutan birer Amerikan askeri bulunmaktadir. Damen’in segtigi iki
kadrajin birincisinde sadece Irakli asker ve ona silah tutan Amerikan askerleri,
ikincisinde ise Irakli asker ve ona su igiren Amerikan askeri goriinmektedir. Boylece,
ortadaki asil fotograftan, solda Irak yandaslarinin, sagda ise ABD yandaslarinin gri

propaganda yapmasina elverecek birbirine zit etkili iki kesit ¢ikmaktadir.

Miizigin gri propagandaya olasi katkilar1 lizerine ¢arpici bir 6rnek, ABD’de 11 Eyliil

2001°de gerceklesen Diinya Ticaret Merkezi saldirisindan sonra, ABD hiikiimetinin
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Afganistan’da yonelik hava ve kara saldirist Oncesi Afgan halkim1 hazirlama
caligmalaridir. ABD, Afganistan’da ugaklarla yiyecek paketleri ve sadece tek bir
kanalin sinyalini yakalayabilen radyolar dagitmistir. E§ zamanl olarak, o zamana
kadar ABD radyosu olarak hizmet veren bir istasyon, birdenbire Afgan FM olarak
degistirilip sadece Afgan yerel miizikleri yaymlamaya baslamistir. Bu miiziklerin
arasina siklikla “Saygideger Afganistan halkinin dikkatine” sozleriyle baslayan
duyurular girilmektedir; bu duyurularda, ABD’nin Afgan halkina ne kadar saygi
duydugundan, onlara zarar vermeyi amag¢lamadiklarindan ve tek hedeflerinin Usame
Bin Ladin’i ve sempatizanlarini ele gegirmek oldugundan bahsedilmektedir (Cull,
Culbert, Welch, 2003, 152-153). Duyuru 6ncesinde ve hemen sonrasinda Afgan yerel
miiziklerinden olusan yayin devam etmekte; bu miiziklerin Afganistan mukimleri

tizerinde yatistirici ve giliven verici bir etki yaratmasi hedeflenmektedir.

2.3. Politik Baglamh Miizik Uretim Yontemleri Uzerine Etik ve Islevsellik

Merkezli Bir Degerlendirme

Postyapisalci yaklagima gore, toplumda yer edinmis paradigmalar, toplumu olusturan
bireyler tarafindan tekrarlanan davranis ve sdylemler—postyapisalci terminolojideki
adiyla, performatif edimler—yoluyla yeniden {iretilerek siirerlik kazanmaktadir.
Judith Butler’in cinsiyet ve cinsellik orneklemiyle anlattifi bu performatif siireg
(2014), diger toplumsal pratikler gibi, miizik i¢in de gecerlidir. Miizik {iretimi ve
icras1 da dahil olmak iizere her davranisin, toplumdaki mevcut paradigma ya da
devralacak yeni bir paradigma lehine performatif bir edim oldugu diisliniildiigiinde,
miizik de dahil olmak {izere hi¢bir anlatinin tam anlamiyla tarafsizlifindan
bahsedilemeyecegi sonucuna varilir. Bir miizik yapiti, bu yapit i¢in hedeflenen
yaratict slirecin sonunda ortaya ciktiginda, birtakim fikir, imge, goriingii ve
davraniglar1 ya dogrudan tasir, ya da tiim bunlara taraf olur. Tam da bu sebeple, kimi
zaman besteci bunlar1 yapita kasitsiz olarak aktarsa, ya da tarafsiz olarak aktardigini

iddia etse dahi, yapitin kendisinin kamu goéziinde tarafsizligindan bahsedilemez.

Miizige bu  perspektiften  bakildiginda, sosyo-politik  ¢erceve  iginde
degerlendirilemeyecek bir miizik yapitindan bahsetmek miimkiin goriinmemektedir.
Miizik yapitlarinin bu niteligi, besteciye etik bir sorumluluk yiikler; bu sorumluluk
kimi zaman bestecinin {retimiyle, kimi zaman da kendisine toplum tarafindan

birincil olarak atanmig besteci kimliginin bir getirisi olarak, miizik disindaki
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sdylemleriyle birlikte gelir. Ornegin, elektronische Musik tiiriiniin kurucularindan
olarak anilan besteci Karlheinz Stockhausen’in, hem birtakim yapitlarinda dogrudan
gdze carpan unsurlardan biri olan spiritiiellik vurgusundan, hem de, New York’ta
Diinya Ticaret Merkezi’nin yikilmasina ve binlerce insanin 6liimiine yol agan saldir1
icin “tiim evrende miimkiin olabilecek en biiyiik sanat isi” ifadesini kullanmasima’
sebep olan goriislerden etik olarak sorumlu oldugu sodylenebilir—buradaki
“sorumluluk™ ifadesi yapilan bir yanlis1 diizeltmeyle degil, yapilan, yaratilan ya da
sOylenenin arkasinda durmak ya da durabilecek olmakla ilgilidir; zira Stockhausen
verdigi roportajlar ve derslerle diinya goriisiinii detayli bir bicimde agiklamis
bestecilerdendir. Dinleyici tarafindan, bestecinin, yapitlarinda kendi sosyo-politik
durusunu yansittigi—miizigin, ya da daha kapsayict bir perspektifle, toplumsal
paradigmalarin1 performe ettigi donem ve cografyaya hakim olan sanat akimlarinin
neresinde konumlandigt da bu durusa dahil edilmektedir—varsayilacagindan;
bestecinin diinya goriisiiyle yapitlarinin yansittig1 diinya goriigii arasinda bir ¢eliski
olmamasi i¢in, yapitlarinin topluma verecegi olasi mesajlart miimkiin oldugunca
kasitl ve kontrol altinda tutmas1 énem kazanmaktadir. Miizik ya da bagka bir araci
yoluyla kisinin duygularin1 harekete gecirerek topluma kasitli mesaj vermenin
propaganda tanimina dahil oldugu gz oniinde bulunduruldugunda, sanatsal iiretimde
gozetilmesi gereken etik kaygilar dikkate alinarak yapilmis herhangi bir miizigin

propaganda islevinden tamamen bagimsiz olamayacagi sonucuna varilabilmektedir.

Her ne kadar miizigin aragsal niteligi ve potansiyeli su gotiirmese de, bu durum
miizigi kendi i¢inde bir amag¢ olarak tanimlamaya engel degildir; aksine, bir¢ok
besteci, miizisyen ve dinleyicinin miizikle olan aligverisi, oncelikli olarak miizigin
tasidigr mesajla degil, miizigin kendisiyle ilgilidir. Miizigi aragsallastiran bir¢ok
propaganda c¢aligmasi da bu Oncelikli haz iligkisinden fayda saglama amaci
tasimaktadir. Bu noktada, politik bir yapit ortaya koydugunu oOne siiren bir
bestecinin, hem miizik hem de politika yapma iddiasinda bulunduguna dikkat
edilmelidir; zira dinleyicinin beklentisi bu iki alam1 da kapsayacak sekilde
yonlendirilmektedir. Bu noktada ortaya ¢ikan etik sorunsal, yaratilan beklentinin her

iki alanda da karsilanip karsilanmadigi; ya da bunun yerine, bir alan1 digeri igin

* Saldiridan birkag hafta sonra New York Times’da yayimlanan ve Stockhausen’m bu sézlerini analiz
eden bir makale, Music, The Devil Made Him Do It (Miizik; Ona [Stochkausen’a] Seytan Yaptirdi)
bagligiyla yayinlanmistir (Tommasini, [14.05.2019]).
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aragsallagtirmak suretiyle, dinleyicide yaratilan beklentinin kendisinden bir ¢ikar

saglanip saglanmadigidir.

2.3.1. Politik Miizige Dair Bicimsel Tartismada Iki Kutup: Baglanma ve

Otonomi

Baglanma ve otonomi kavramlari, bestecinin i¢inde yasadigi toplumla kurdugu
baglari, bu baglarin varlig1 ya da kabuliiyle birlikte bas gdsteren etik sorumluluklari
ve politikayla miizik arasindaki aragsallastirma iliskisini/dengesini agiklamaya
yardimc1 olabilmektedir. Baglanma (commitment), sanat yapitlarinin, merkeze
aldiklar1 fikir ve sdylemlerle olan iligkilerinin semantik yogunlugunu agiklamaktadir.
Ozellikle dogrudan propaganda maksadiyla ortaya konan miizikler baglanma
filtresiyle incelendiginde, bu miiziklerin ¢ogunun, propagandasini yaptiklar: fikir ve
sOylemlerle semantik olarak dogrudan baglar1 oldugu goézlemlenebilir. Politik
baglarin edebiyatin ayrilmaz bir par¢ast oldugunu iddia eden Jean Paul Sartre (1988,
28), dili semantik baglamda kullanmasi sebebiyle her ne kadar bu iddiay1 edebiyatla
siurlt tutsa da (a.g.y., 25); miizigin gerek edebiyatla, gerekse genis anlamda dilin
kendisiyle dogrudan iligkili olusu, bu iddiaya miizik alan1 i¢inde de yer agmaktadir.
Nitekim, miizigiyle komiinizm propagandasi yaptig1 gerekgesiyle 1937 yilinda
Almanya’dan, 1947 yilinda ise ABD’den siirgiin edilen besteci Hanns Eisler,
miizigin baglanmaci niteligine iliskin su sozleri sarf etmistir: “Miizigin amacinin
sadece miizigin kendi ic¢inde bulunabilecegini diisliniiyorlar. Miizik icin miizik.
Ancak, yaniliyorlar. Toplumsal bakis agisini kaybeden miizik, kendisini kaybeder:
Miizik, insanlar tarafindan, insanlar i¢in bestelenir.” (Eisler, 1978, 197°den aktaran
Goehr, 1994, 99) Eisler ayn1 zamanda miizigin edebi metinle dogrudan iliski i¢inde
bulunmasi gerektigini, sdzsiiz—bestecinin ifadesiyle, “mutlak”—miizigin ait oldugu

donemin acil sorunlarina dair hicbir sey ifade etmedigini iddia etmistir (a.g.y., 99).

Bu noktada, miizigin politik kapsaminin sadece doneminin acil sorunlariyla
siirlandirilip sinirlandirilmayacagi sorusu ortaya ¢ikmaktadir; zira uzun vadede
toplumsal doniistim gerektiren birtakim konularda miizigin islev kazanmasi, edebi
metnin Otesinde yoOntemlerle, toplumun diisiincelerinden Once diisiinme bigimini
degistirmeye yardimci olmayr amaglayan bir bicimde miimkiin olabilir. Miizik
yapitlar1 da dahil olmak tizere, 20. ve 21. yiizyilin kavramsal sanat yapitlarinin

onemli bir kisminda buna benzer bir kaygiya rastlanabilmektedir. Ornegin, 20. yiizy1l
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bestecilerinden John Cage, iizerine en az birkag ylizyillik bir Avrupa sanat miizigi
gelenegi giydirilmis bir enstriiman olan piyanoyu, tin1 alant en kisir olan
enstriimanlardan biri olarak tanimlayip, “hazirlanmis piyano” olarak adlandirdigy;
piyanonun tellerinin arasina yerlestirdigi plastik parcasi, silgi, raptiye gibi
materyallerle piyanonun alisilageldik tinilarina meydan okudugu yeni “tezgah”inda,
bir yandan da, norm kabul edilenleri yeniden gbézden gecirmeye dair carpici bir
yontem ortaya koymaktadir. Bir hazirlanmis piyano kongertosu, spesifik bir politik
fikirle dogrudan baglantilandirilamasa dahi, toplumsal olgulara farkli bir gozle
bakabilmeyi saglayacak bir perspektif getirerek, yeni politik goriislerin yolunu
acabilmektedir. Bu noktada, baglanma kavraminin yan sira miizik-politika iligkisine

151k tutacak bir diger kavram olan, otonomiden bahsetmek gerekir.

Otonomi, yansittig1 fikirlerin degil sanat isinin kendisinin odaga alindig1 yapaitlar i¢in
kullanilmaktadir. Politik fikirleri dogrudan yansitmayan, ya da ortaya c¢iktigi
donemin politik giindemiyle baglantis1 olmayan, dncelikli olarak i¢inden ¢iktig1 sanat
disiplini ya da disiplinleri kapsaminda degerlendirilen bu yapitlar, biraz 6nceki
ornekte oldugu iizere, toplumu derinden etkileyebilmektedir. Theodor Adorno,
Sartre’in baglanma kavramina dair ¢izdigi mutlak cerceveye elestiri niteligindeki
Commitment adl1 makalesinde (1962), baglanma ile otonominin diyalektik bir iligki
icinde oldugundan bahsetmektedir. Adorno’ya gore, bir yapitin ayni anda hem
baglanmact hem de otonom nitelikleri mevcut olup, hangisinin daha 6n planda
oldugu yapittan yapita degismektedir. Bertolt Brecht’in epik yapitlarin1 baglanma
kapsaminda, Samuel Beckett’in absiird yapitlarin1 da otonomi kapsaminda ele alan
Adorno, otonominin 6n planda oldugu yapitlarin, baglanmaci sanat kapsaminda
degerlendirilen yapitlardan politik anlamda ¢ok daha etkili ve islevsel olabilecegini
savunmustur (a.g.y., 410). Burada kast edilen, fikrin baglanmaci sanat yoluyla
dogrudan—ve bu dogrudanlikla birlikte neredeyse kagiilmaz olarak, buyurgan—bir
sekilde aktarilmasindansa; yazarmn, ya da daha genis anlamda, sanat¢inin, yapitin
kendi sanatsal giiciinii ortaya ¢ikaran, otonom bir yap1 kurmasi ve fikri de bu yapinin
icinde soyutlayarak aktarmasi/sezdirmesidir. Bdylece, yapitin ve yapitla birlikte
fikrin alicilari, bu soyutlama i¢inden kendi yorumlarimi olusturma ve fikri kendi
yorumlart iginden sahiplenme olanagi bulabilmektedir. Bu durum yapitlarin olasi
propaganda islevleri iizerinden diisiiniildiigiinde, otonom bir yapitin, fikirleri kendi

etkin degerlendirme siirecinin sonunda sahiplenen bir kitlede séylem ve davranis
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degisikligi motivasyonu yaratma olasiligi, baglanmaci bir yapita nispeten daha

yiiksek olacaktir.

2.3.2. Miizik-Politika  Iliskilenme  Analizinde Bir Diger Parametre:

Yabancilasma

Yapit ve yapitin vurguladig: fikirler arasindaki etik baglantiy1 agiklamaya yardimci
olan bir diger kavram da, yabancilagsmadir. Yabancilagma daha ¢ok Bertolt Brecht’in
epik tiyatrosundaki yabancilastirma efektiyle’ amilsa da, Brecht’le anilan, aslinda bu
terimin isaret ettigi iki farkli konumdan sadece bir tanesi, Verfremdung’dur.
Verfremdung, bir sistemden c¢ikis, sisteme yabancilagsmak anlamina gelir. Bir diger
konum ise, Entfremdung olarak anilan, kisinin sistemin bir parcasi héline gelip kendi
varligina yabancilagsmasidir. Umberto Eco, sanat yapitin1 bir sosyal baglanma olarak
incelerken, bu kavrami soyle agiklamaktadir (1989, 124):
“IIk dnce, kisi kendisini bir nesneye déniistiiriir; diinyada kendisini yaratimlariyla ifade eder,
boylece sonradan kendisini adayacagi diinyayi insa eder. Ancak bu diinyanin isleyisi
dizginleri ele gecirdiginde—Xkisi birdenbire kendi yarattigini tantyamaz, iirettigi seyleri kendi
amaglar1 i¢in kullanamaz héle geldiginde ve bunun yerine kendisini irettiklerinin
(bagkalarinin amaglariyla 6zdeslesen) amaglarina hizmet ederken buldugunda—iste o zaman
kendisini yabancilasmis hélde bulur; o andan itibaren, ona ne yapacagini, ne hissedecegini,
neye doniisecegini sdyleyen, kendi yaratimlaridir.”
Burada kullanildigi anlamiyla, yabancilagma, politik vurgusu agirhikli olan
miiziklerin etik degerlendirmesinde, iki kutuplu bir diyalektik seklinde ortaya
cikmaktadir. Kutuplardan biri, politik miizik tireten—ve ¢cogunlukla goriildiigii lizere,
kendisi de spesifik politik goriislerle kimliklenen—bestecinin, bir fikrin miizik
icindeki yansimasini yaratmaya ¢aligirken fikir i¢cinde kaybolup miizisyen kimligine
nispeten yabancilagsmasidir. Ulusal marslar, bu duruma 6rnek olarak gosterilebilir.
Ulus-devlet fikrinin toplumdaki yerlesmesini saglamak ve siirdiirmek adina yazilan
bu marslar, okullarda, kurumlarda ve kitlesel torenlerde siirekli tekrarlanarak, ulus-
devlet yapisin1 kusaktan kusaga gecirmekte ve bu yapiyr toplum goziinde bir
devletlesme bicimi olmaktan ¢ikarip, omnitemporal (tim zamanlarda var olmus ve
olacak) bir degere doniistiirmektedir. Politik sdylemin bdylesine agir bastigi bir

politik miizik tiirlinde, ulusal mars bestecilerinin, fikrin gii¢lii bir sekilde taginmasini

3 Yabancilastirma efekti (Verfremdungseffekt), Brecht’in kurucularindan sayildigi epik tiyatronun
basta gelen niteliklerinden biridir. Oyunun hikdyesine kendisini kaptiran seyirciye, o anda bir oyunda
oldugunu hatirlatarak gergeklige dondiiriip, seyircinin oyunla iligkisini degistirmeye dayanir.
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miizigin O0zgiinligline tercih etmesi, beklenmeyecek bir sonug¢ degildir. Nitekim,
ulus-devleti temsil eden miizigin hemen her zaman mars formunda olmasi ve mars
formunun tasidigr militarist imge, 6zglinliglin politik séylem iginde erimesinin
baslangic1 olarak goriilebilir. Ayni baglamda, melodinin simgeledigi politik
degerlerden dolayi, farkl {ilkelerin ayn1 melodiyi tizerine farkli sozler yerlestirerek
mars olarak kullandigina dahi rastlanmaktadir. Finlandiya ve Estonya ulusal marslart,

bu durumun orneklerindendir.
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Sekil 2: Estonya Ulusal Marsi

Mu isamaa, mu 6nn ja r30m. [14.05.2019]. http://www.wikizero.biz/.
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Sekil 3: Finlandiya Ulusal Mars1

Our Country (Maamme). [14.05.2019]. http://cantorion.org/music/3812/Our-Country-
%28Maamme%29-Finnish.

Goriildiigi lizere, tonlar1 farkli olmakla birlikte, iki marsin melodileri tamamen
aynidir. Melodi, 19. yiizyilda yasamis Finlandiya’da yasamis Alman gogmeni besteci
Fredrik Pacius’a aittir. Pacius bu melodiyi, Finlandiyali sair Johan Ludvig
Runeberg’in Vdrt land (Vatanimiz) adli siirini bestelemek iizere yazmustir. Ilk

performanst 1848 yilinda yapilan bu mars, Maamme adiyla Finlandiya ulusal mars1
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haline gelmistir. Finlandiya’nin korfezle ayrilan sinir komsusu Estonya’da ayni
melodi, lizerine Mu isamaa, mu 6nn ja room (Anavatanim, Mutlulugum, Nesem) adli
bir siir yerlestirilerek, 1869 Biiylik Sarki Festivali'nde bir koro tarafindan
seslendirilmis, o andan itibaren Estonya Ulusal Ayaklanmasi’nin sembolii haline
gelmis, 1920°de Estonya ulusal marsi olarak resmen taninmistir. Bu siirecte herhangi
bir melodinin degil, Vatanim adli bir siirle 6zdeslesmis bir melodinin se¢ilmesi
rastgele degildir. Estonya’y1 temsil edecek Ozgiin bir mars yerine, lizerine
yerlestirilen ulus imgesi ¢oktan kabul gérmiis bir mars se¢ilmis; Oncelikli olarak

miizigin degil, fikrin aktarilmasi amaglanmustir”.

Politik vurgulu miizikte yabancilasmanin diger kutbu, politik yoni vurgulanan
miizigin {liretim ve tanitim siiregleri i¢inde, fikrin miizigin gordiigii talebi yiikselten
bir unsurdan ibaret hale gelmesi ve bestecinin yapitin yaratiminda birlikte yola
ciktig1 politik kimlige yabancilasmasidir. Bu durumun ¢arpici 6rneklerinden bazilari,
kimlik politikalarinin toplumda agir basmaya basladigi 1990 sonras1 donemde ortaya
cikmistir. Irksal kimlik, “etnik kimlik,” kiiltiirel kimlik, cinsiyet ve cinsel yonelim
kimligi ve diger beden politikalari, bunlarin basta gelenlerindendir. Kimlik
politikalarina dair kuramsal aragtirmalar ¢cok daha erken zamanlarda baslamis
olmakla birlikte, kuramsal g¢ikarimlar1 temel almayan bir¢ok popiiler aktivizm
calismasi, kimlik hareketleri icin ters dahi tepebilmektedir. Ornegin, son birkag yildir
cesitli iirlin reklamlarinda, iiriinii toplumun cesitli kimliklere dair insan haklar1 lehine
degismeye baslayan anlayisindan faydalanarak ©on plana ¢ikarmaya calisma
caligmalant yiritilmekte, bu c¢alismalar, kuram temelli aktivizm yapan gruplar

tarafindan yapilan keskin elestirilere hedef olmaktadir.

Bu durum o6zellikle popiiler miizikler ve miizisyenler i¢in de benzer sekilde
isleyebilmektedir. Ornegin, siyah erkek hip-hop miizisyeni Kendrick Lamar’m 2017
cikisli Humble adli pargasi ve bu par¢anin Grammy En Iyi Kisa Miizik Videosu
Odiiliinti kazanan klibi (Humble, [14.05.2019]), Time (Lang, [14.05.2019]) ve Vogue
(Schulte-Hillen, [14.05.2019]) gibi popiiler Amerikan medya kurumlar1 tarafindan
feminizm destek¢isi ve beden-bicimcilik karsiti olarak tanitilmistir. Bunun sebebi,
parganin sozlerinin bir yerinde, kadinlarin Photoshop’la degistirilmis goriintiilerinden

biktiginin, “kalcasindaki yirtik izleriyle dogal afro-sac¢li kadin gérmek istediginin”

* Ulus-devlet propagandasinda miizik kullanimy, ilerleyen kisimlarda daha detayh olarak ele
almacaktir.
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gegmesidir. Klipte de aym1 anda Lamar’in gormek istedigini beyan ettigi bu
goriintiiler yer almaktadir. Cesitli efektlerle degistirilen kadin bedenlerinin popiiler
basinda ideal kadin bedeni olarak lanse edilmesinin birgok gen¢ kadini bu olanaksiz
bedenlere sahip olabilmek adina ciddi fiziksel ve zihinsel rahatsizliklara siirtikledigi
bir toplumda, Lamar’in bu beyani ilk etapta feminizm ve beden-bi¢imcilik karsiti
hareket adina olumlu goriinebilir. Kald1 ki, ABD’de siyah feminizmin popiiler bir
hareket haline geldigi son donemde, ¢ikisi irksal isyanla 6zdeslestirilen hip-hop gibi
bir tiirde miizik yapan bir¢ok miizisyenden—ozellikle de, miiziginde daha Once
George Gershwin, Thelonious Monk ve Ornette Coleman gibi Oncii caz
miizisyenlerine 1ayik goriilmiis Pulitzer Miizik Odiiliinii kazanacak bir sofistikasyonu
tercih eden Lamar gibi bir miizisyenden—pargalarinda ya da sdylemlerinde siyah
feminizm destekcisi bir durusun isaretlerini vermesi, dinleyicileri tarafindan ya
beklenmekte, ya da karsilasildiginda olumlu etki yaratmaktadir. Bu sebeple, Lamar
konumundaki bir miizisyenin miizigini kimlik politikalariyla giiclendirmesi, kasith

olsun olmasin, neredeyse sektor i¢i bir norm haline gelmistir.

Bununla birlikte, miiziginin popiilaritesini yiikselten politikalarla gerek kuramsal
gerekse saha ici bir baginin olmamasi, miizisyenin parcada gecirdigi sozlerle
dinleyicide, 6zellikle de isaret ettigi ayrimciligin hedefi olan kitlede yarattig1 politik
beklentiyi karsilayamamasima sebep olmustur. Ornegin, birgok hip-hop pargasinda
oldugu gibi bu parcanin da icinde onlarca kez bitch (siirtiik) kelimesi gegcmekte (bu
kelimenin kadinlar arasinda kullanilmasi anlami doniistiiriip gliglendirici etki
yaratabilse de, bir erkegin kadina hitaben kullanmasi mizojinist [kadin diismani]
sOylemi yeniden iiretmektedir), bir erkek bir kadina giizelligi konusunda
algakgoniillii olmas iizerine emirler yagdirmaktadir. Ustelik bunu, parga iginde
stirekli parasinin ve sohretinin varhigiyla 6vdigi kendisi icin istemektedir. Feminist
cevreler tarafindan birgok elestiri alan bu tavri, feminist akademisyen Lauren
Rosewarne su sozlerle elestirmistir (2017):
“Giizellik algimizi afro-sag¢ ve seliiliti kapsayacak sekilde genisletmek, kadinlara deger
bigmenin bir diger seklinden baska bir sey degildir. Kalbimizin erkeklerden alacagimiz onay
i¢in carptigini varsaymaya devam ederken, kadinlart birbirleriyle boy 6l¢iistiirmekten basgka
bir sey degildir.”
Kendrick Lamar’in bir pro-feminist aktivist olmamasina ragmen bir par¢a ve klipte

pro-feminist kimlik beklentisi yaratmasimna ragmen, {izerine beklenti yarattig
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feminist tavr1 hip-hop tiirlinlin popiiler jargonu icinde eritip miizigin isleyisinin bir
pargasi haline getirmesi, yabancilagmanin miizikteki ikinci kutbu olarak bahsedilen

mekanizmay1 net bir bicimde yansitmaktadir.

Iki kutup arasinda bir diyalektik s6z konusu oldugundan, politik tabir edilen
miiziklerin biiylik bir kismi, bu iki kutuptan sadece biriyle nitelendirilemeyecektir.
Ancak, daha 6nce de bahsedildigi iizere, bir miizik ayn1 zamanda hem miizik hem de
politik sdylem olma iddiasini tasiyorsa, dinleyicinin hem miizige hem de politikaya
yonelik beklentisini karsilamasi gerekeceginden, bu yabancilagma diyalektiginin
neresinde durdugu, etik bir sorunsal olmanin yani sira, islevsel bir konumlanma

olarak da incelenebilir.

Doénem donem politik aktivizm calismalar1 da yiirliten miizisyen Ayse Tiitlinci,
kendisiyle tez cercevesinde yapilan bir goriismede (Ek 1), 1915°te kaybedilen
Ermeniler i¢in her 24 Nisan’da yapilan anmalara ithafen yazdig1 Yagmurlu Bir Nisan
Giinii ([14.05.2019]) ve 1938’de Dersim’de (Tunceli) kaybedilen Alevileri anmak
tizere yazdig1t Soguk Bir Bahar Giinii ([14.05.2019]) adli diizenleme yapitlar1 ilgili
yoneltilen bir soruda, politik baglamli bir miizigin olas1 etik ve islevsel tutumlarina

dair su diistinceleri aktarmistir (2017):

“Sonugta is miizikte bitiyor. Daha dogrusu, benim hissettigim ve ¢ok sevecegim bir miizikal
ifadeye doniisemeyecek olsa, o zaman o etkinligi yapmazdim. Yani, bunun igerigi zaten
kuvvetli deyip miizikal igerigi ¢ok da matah olmayan bir seyi asla yapmak istemem. Ciinkii,
amag benim ahlaki bir gerekg¢eyle sunu ya da bunu yapmam degildir. En 6ncelikli amag,
miizik yapiyorsam eger, giizel bir miizik ¢ikmasidir her zaman. Bir miizisyen i¢in bdyle bir
ahlak da var benim igin. Bir miizisyen miizik yapiyorsa ilk amaci giizel bir miizik ortaya
koymak ve onu giizel bir sekilde ortaya koymaktir. Bu ahlaki sorumluluk birinci planda; eger
bunu yapamayacaksa o isi yapmasin. Onu yapabilecegi zaman, neler yapabilecegi konusunda

bagka alt ahlaki 6nermeler de girebilir tabii.

Buna sdyle bir 6rnek de verebilirim; hani 1980 dncesinde ve sonraki donemde de hani g6yle
bir sey vardir ya; devrimci birtakim sdzler, var olan yiiz yillik tiirkiiniin, bes yiiz yillik
tizerine yerlestirilir. O ne olmus oluyor? Tirkii devrimci mi olmus oluyor? Eski bir tiirkii
olmas1 onun halen ihtiya¢ duyulmasini engelliyor mu? Hala giincelligini koruyan bir tiirkii
olamaz mi1? Hala bize bilgeliginden miithis seyler damitan bir tiirkii yok mudur? Biitiin
devrimci seyler yepyeni midir yani? Modern ve postmodern diinyada, modernitenin gittigi
her yere gotiirdiigii her sey devrimci midir? Dolayisiyla, o eski tiirkiiye konulan yeni sézler
yerine eski haliyle séylemek, mesela o da bir propaganda degil midir? Ama bu arada, o
bileskenin sozler nedeniyle ¢ok devrimci oldugunu diisiinmek, “ya bir devrimci gece var,

orada bizim bir sarki sdylememiz lazim, tamam iste yapiyoruz bir sarki, i¢ine de bir iki tane
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slogan koyuyoruz, oldu mu sana devrimci sarki” gibi derinliksiz ve acil, bir anda, derhal,
cabuk yapilan isler bana hep yas gelmistir. Slogana kars1 degilim, slogan yiiriirken atmak i¢in
cok iyi bir vasita, eger iyi bir slogansa. Slogan bir seyi ¢ok basit¢e ve ¢ok ¢abuk anlatan bir
sey olmakla ¢ok kiymetli. Eger iyi bir slogan olabilmisse ¢ok kiymetli ve islevli bir seydir
ama her slogan iyi bir sarki sozii olur diye bir sey yok ki. Cesitli formlar var diinyada. Sarki
sOziil sarki sozii olarak islevini yerine getirir, slogan da slogan olarak. Ama ikisini birbirinin
yerine kullanmaya baslarsak iyi bir sey olmuyor. Iyi bir sarki olmamus oluyor iyi bir slogan.”
Tiitlincli’niin bu noktadaki elestirisine hedef olan durum, hem politika hem de miizik
yapma iddiasiyla iiretimlerini toplumda sergileyen bir miizisyen/politik aktivistin,
dahil oldugu politik aktivizm alani i¢inde miizisyenligine yabancilagmast ve bunun
miizik liretimi agisindan ortaya ¢ikardiklarina bir 6rnek teskil etmektedir. Bu
miizikler, her ne kadar daha Once Eisler’in bahsettigi, donemin acil sorunlari-s6z
iligkisi agisindan pragmatik bir igleve sahip olabilse de, bu iiretimlerde miizigin kendi
icinde bir amag olarak deger goriip gormedigi, bir sorgulama konusudur. Neye miizik
dendigi ve bu sorgulamanin hangi miizik kriterlerine gore yapilacagi elbette vakadan
vakaya degisebilir; ancak, iiretim sahibi miizisyen/politik aktivistin amaglarini ve
stirecini anlamak ¢ogu zaman imkéansiz degildir. Tez ¢alismasinin bundan sonraki

boliimlerinde, cesitli 6rnekler lizerinden bu analiz yapilmaya calisilacaktir.

2.3.3. Miizikte Geleneksel ve Yeninin Ayr1 Propaganda islevleri

Yukarida yiiriitiilen tartisma, miizigin bigimsel oOzellikleriyle propaganda islevi
arasindaki baglantiya dair iki farkli yapisal yonelime isaret etmektedir. Bunlardan
birincisi, toplumdaki gilincel tartismalarda etkili bir s6z sahibi olabilmek adina,
miizigi, toplumdaki mevcut imgeler iizerine insa etmektir. Gestalt’in iz kuramina
gore, 6grenmeyi saglayan, yeni gelen bilginin ilintili oldugu duygular, 6nceki benzer
deneyimler, bu deneyimlerdeki kisisel konumlar, degerler, ihtiyaclar, kaygilar ve
rutinlerdir (Korthagen, Kessels, 1999, 8-9). Tiim bu izlerin zihinde olusturdugu
sema, yeni gelen bilginin bu semanin ilgili kismima eklenmesini saglar. Geleneksel
tekniklerle ortaya konan propaganda islevli miizikler, dinleyicinin halihazirdaki
miizik semas1 tlizerinden ilgiyi iizerlerine toplayarak fikir aktarim siirecini

yonlendirebilmektedirler.

Bolgenin kendi geleneksel miizik dilini, ya da diinyanin bir¢ok yerinde miizik egitimi
ve aktariminda standartlasmis Avrupa geleneksel miizik dilini temel alan,

propaganda islevi agirlikli miiziklerin ¢ok biiyiik bir kismi bu kategoriye girer.
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Genelde propaganda islevli bir metni dolaysiz bir bi¢imde aktaran bu miiziklerin
baglanmaci nitelikleri agir basmakta olup, toplumu propagandasini yaptiklar1 fikre
geleneksel diistinme yontemleri temelinde yonlendirirler. Bu tip liretimlerde, miizigin
metni gliglendirme islevi yogunlastik¢a, miizisyenin tagimayi tercih ettigi politik

kimligin i¢inde miizisyen kimligine gittikge yabancilagsmasi olasidir.

Ote yandan, aksi durumlar da miimkiindiir. Bir miizik ortaya ¢ikarmak isteyen
besteci, siklikla yaraticiligini kendisine sinirlar koyarak tetikler. Bu sinirlar form,
enstriiman ve tonalite/atonalite gibi teknik oOzellikler olabilecegi gibi, aktarilmak
istenen politik bir fikir de olabilir. Besteci, fikri miizikle en etkin bigimde nasil
aktaracagi gibi bir meydan okuma {izerinden, miizigin kendisini merkeze alabildigi
anda, baglanmaci miizigin i¢inde kendisine bir otonomi alani olusturma sansi elde
etmis olur. Boylelikle, dinleyicinin hem politik hem de miizikal beklentileri
karsilanmakla kalmaz; miizigin bu iki yonii birbirini destekleyerek zenginlestirir.
Icinden ciktig1 politik dénemle kalmayip bugiine ve birgok farkli cografyaya
taginabilmis politik miiziklerde bu i¢ dinamik sezinlenebilmektedir. Tezin sonraki
boliimlerinde {izerinde durulacak olan, Sili merkezli Yeni Sarki ve Kiiba merkezli
Yeni Tirkii akimlar1 déneminde ortaya ¢ikip halen kusaktan kusaga aktarilan birgcok

sarki, bu durumun carpici drneklerindendir.

Propaganda islevli miiziklerin ikinci olast yapisal yonelimi ise, geleneksel miizik
yapma bicimlerinden uzaklasip, fikri alisilagelenin disindaki duysal tasarimlarla
aktarmaktir. Boylece, fikrin aktarimi, beklenenden farkli bir duysal sema iginde
gelecek, bu da, tasarimda olan biteni anlamak adina, dinleyiciyi algilama ve diisiinme
bicimlerini degistirmeye yoOnlendirecektir. Bu yonlendirme, dinleyiciye duysal
tasarim yoluyla aktarilan fikri farkli bir algi ve diislince yapist icinden
degerlendirmeye itecektir. Eco, bu potansiyeli su sekilde ifade etmektedir (1989,
140-142):
“...avant-garde miizisyen yeni bir dil, yeni bir duysal iligkiler sistemi, yeni bir miizik formu
insa eder; bazilar1 bunu miizisyenin kendisini iletisimsizlige, bir gesit aristokratik mesafeye
mahk@m ettigine yormaya hazirdir. Ancak bunu kasith olarak yapar; boylece, sadece ve
sadece kohne bir degerler sistemine boyun egdiginde kendisine dinleyici garantisi veren bir
iletisim sistemini reddettigini ifade etmis olur...Avant-garde miizisyenin reddettigi miizik
sistemi sadece goriiniiste iletisim kurar. Aslinda ¢oktan bitip tiikenmistir. Artik sadece klise

tiretebildigi i¢in kimseyi sasirtamaz...Gergekte, iginde yasadiklari diinyayla anlamli bir iliski

kurabilenler ancak avant-garde sanatgilardir.”
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Topluma uzun vadede yerlesmesi hedeflenen yeni bir paradigma séz konusu
oldugunda, eski paradigmanin iirettigi diisiinme ve aliskanliklarinin disina ¢ikmak,
yeni bir paradigmaya ger¢cek anlamda sans vermek anlamina gelecektir. Nitekim,
paradigma lizerine caligmalariyla bilinen arastirmaci Thomas Kuhn, yeni bir
paradigmay1 yerlestirmek icin eski paradigmanin araglarinin temel alinamayacagin,
eski paradigmanin araglarini kullanmanin eski paradigmay1 yeniden iiretecegini iddia

etmektedir (1995, 122).

21. ylizyilda, bestecinin yukarida tanimlanan ihtiyaci karsilayabilecek duysal tasarim
potansiyelinin 6nemli bir kismimin, 20. ve 21. yiizyll Yeni Miizik kavramlari,
yontemleri, araglart ve dinamiklerinde bulunmasi tesadiif degildir. 19. Yiizyil
sonlarindan itibaren tonalitenin Otesine ge¢cme c¢aligmalari; elektronik aygitlarla
tiretilen seslerin miizik i¢inde kabul gérmesi; enstriimanlarin aligilageldik kullanim
bicimlerinin diginda, birer esya olarak ele alinmasi; benzer baglamda, ses ¢ikardigi
halde miizik enstriimani olarak goriilmeyen nesnelerin miizige dahil edilmesi;
miizikte kullanilan metnin fonetik yapisi, so6zdizimi ve semantik baglamlarina
alisilagelenin disinda yaklagilmasi gibi, ancak diisiince bi¢imi degistiginde ortaya
cikabilecek yeni yontem ve pratikler, Yeni Miizigi kalic1 bir toplumsal doniisiim

hedefi adina kullanilabilecek ¢ok yonlii bir propaganda araci haline getirmektedir.

Yeni Miizigin toplumsal doniisiime aracilik etme konusundaki bir diger avantaji da,
birbirinden farkli kiiltiirlerde degisimi, etik olarak uygun bir perspektif i¢inden
tetikleyebilecek bir alan agmasidir. Bati kiiltiirlerinden gelen miizisyenlerin, yiizyillar
boyu uygulanarak Bati devletleri tarafindan toplumsal bir norma doniistiiriilen
kolonizasyon perspektifinden ¢ikamayip, kendi miizik geleneklerini bagka kiiltiirlerin
miizik geleneklerinin i¢ine zorladiklar1 durumlara, 6zellikle de daha popiiler miizik

tiirlerinde, siklikla rastlanmaktadir’. Ornegin, bir gamelan orkestrasiyla birkag hafta

* Bu durumu Bati miizik kiiltiirlerinin genelindeki gegirgenlik ve Dogu miizik kiiltiirlerinin biiyiik bir
kismindaki sinirsallik {izerinden agiklamak da miimkiindiir. Miizik kiiltiirlerinin birbirleriyle dogrudan
etkilesimi, Avrupa sanat miizigini bugiinkii haline tagirken; Dogu kiiltiirlerindeki sinirsalligin, bu
kiiltirlerden ¢ikan miiziklere Bati’dan farkl: bir derinlesme getirdigi gdzlemlenebilmektedir. Bati
miizik kiiltiiriiyle yetisen birgok miizisyenin, kiiltiirle birlikte gelen dogrudan kiiltiirel aligveris
aligkanliklar1 elbette anlagilabilir; ancak, bu anlasilabilirlik, sémiirgeci bakis agisini tamamen ortadan
kaldirmamaktadir. Kazakistan’in bir kdyiinde duydugu melodiyi, ya baglamindan kolaca
koparabilecegini varsayarak, ya da, baglamin kendisini ayr1 bir lansman malzemesi yaparak, bir Bati
enstriimanlar1 orkestrasi par¢asina tema yapan birgok miizisyen tespit edilebilecekken, Fransa’nin bir
koyiinde duydugu melodiyi bir Japon sankyoku (samisen-koto-sakuhagi) grubu i¢in diizenleyen Japon
besteci bulmak pek kolay olmayacaktir. Birinci durumda, miizisyen sadece kiiltiirlerarasi iletigim
kaygisinda olsa dahi, bu iletisimin aninda kolayca gerceklesmeyebilecegini géz 6nilinde dahi
bulundurma ihtiyaci duymamasi, yerlesik kolonizasyon anlayistyla dogrudan iligkilidir.
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gecirdikten sonra, kendi Bati gelenegi temelli melodilerini orkestraya c¢aldiran
miizisyenin, bu performansi barig, insan sevgisi, evrensellik gibi temalarla lanse
ettigi miizik videolarma sosyal medyada siklikla rastlamak miimkiindiir. Benzer
sekilde, etnomiizikoloji ¢alismas1 adi altinda farkli cografyalarin melodilerini
toplaylp, bu melodileri—otesinde, aldigi ses kayitlarin—Bati enstriimanlariyla
tekrar diizenleyerek, dinleyiciyle melodinin ait oldugu miizik kiiltiirii arasina kendi

caligsmasini yerlestiren miizisyenlere de oldukga sik rastlanmaktadir.

Ote yandan, Yeni Miizik, baska bir kiiltiire ait bir enstriimanin seslerini kullanmak
isteyen bir miizisyene, kendi miizik geleneginden de siyrilma sansi1 vermektedir.
Boylece, politik olarak uygunsuz bir Kkiiltirel eklektizm barindirmayan bir
hibritlesme miimkiin olabilmektedir. Hem trompeti hem de kavali geleneksel ¢calma
bicimlerinden tamamen kopararak bir Yeni Miizik yapitinda bir araya getirmeyi
basaran bir miizisyen, bu iki enstriimanin geleneksel ¢alinma bigimlerine aligkin olan
kitleleri yeni bir algilama bi¢imine agmaktadir. Bu noktada sunu da vurgulamak
gerekir ki; bu iki enstriimanla ilintili herhangi bir kiiltiirli, o kiiltiiriin korunmasi
gerekliligi gerekgesiyle, doniisiimiin disarida birakmaya caligmak, somiigeci diisiince
bi¢iminin bir diger hali olacaktir; zira, her toplum kendi doniistimlerini yasamakta ve
o toplumun bireyleri bu donlisimi mimkiin kilacak araglara ihtiyag

duyabilmektedir.

Tez g¢alismasinin bundan sonraki kisimlarinda, toplumda kisa ve uzun vadedeki
doniistimlere katkida bulunan/bulunabilecek, propaganda islevli miizikler ve i¢inde

bulunduklari toplumla etkilesimleri incelenecektir.
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3. TOPLUMSALLASMANIN BiR PARAMETRESI OLARAK
PROPAGANDA, EGIiTiM VE MUZIK - BiR TARIHSELLESTiRME
DENEMESI

Planlanmamis ve gelisigiizel bir bilgilendirme ediminden farkli olarak, propaganda
ve egitim sdzkonusu oldugunda, vurgu, bir kisinin ya da kitlenin belli bir konuda
belli bir tarafi/tutumu benimsemesine hizmet eden bilgilerin, 6zellikle segilip bir
araya getirilmesinde ve Oznel aygitlar/yontemler esliginde, aktarilmasindadir
(Qualter, 1980, 262). Bu tespitten yola ¢ikilarak, bu iki edimin ge¢misi, insanlarin
orgiitlii topluluklar halinde yasamaya basladiklar1 ilk zamanlara dayandirilabilir.
Totemler, ihtisaml1 yapilar; mitoloji, masallar, kadim—ya da kadim sifatiyla kabul
goren—~ogretiler; liderlerin dogatistiilestirilmesi gibi mistifikasyonlar/fetiglestirmeler,
vb. propaganda ve/veya egitim kapsaminda da ele alinabilecek olgularin bir¢ogu,
gecmiste oldugu gibi bugiin de, toplumlarin belli amaglar dogrultusunda tutum

gelistirip orgilitlenmesi yolunda aragsallastiriimaktadir (a.g.y., 257).

Bir kiiltiir iirlinii olan miizigin; ya da onu olusturan miizikal komponentlerden
kimilerinin de bu islevsellikten azade ya da korunakli oldugu diisiincesi, ilk bakista
saf¢a olacaktir: Nice miizikal unsurun propaganda aygiti olusturma siireglerine
eklemlenmesinden; hatta, bizatihi miizigin zaman zaman bu aygitlardan biri haline
geldiginden bahsedilebilir. Bir nebze daha derinlemesine ele alindiginda ise, miizigin
propaganda islevinin goriinmezlestirilmesi ve ikna igin tizerine odaklanilan kitlenin
gdziinde miizigin bir kayip gonderge haline getirilmesinin, propaganda yapan tarafin
propaganday1 daha giicli kilmak amaciyla yaptigi kasith bir tercih oldugu
goriilebilmektedir. Toplulugu bir araya getiren, kaynastiran ve birlik ruhunu saglayan
miizikli ritiieller, ayinler; bu ayinleri ve miizigi yoneten grup ve seremoni liderleri;
miizik enstriimani ¢alan birgok mitolojik karakter bulunmasi; kadim 6gretilerin sézlii

aktariminda miizikal unsurlarin kullanilmasi, ... gibi birgok 6rnek mevcuttur’. Bu

% Bu boliimde 6rneklenen miizikler ve duysal unsurlar arasindan tez konusu dahilinde vurgulanmast
gerekli bulunanlar, sonraki boliimlerde detayli olarak incelenecektir. Bolimiin miizik &rnekleri
icermesindeki amag, propaganda, egitim ve miizik iliskisine dair sonraki boliimlerde bagvurulabilecek
genel bir perspektif edinmektir.
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boliimde, antik donemlerden bugiine kadar miizigin propaganda amach

islevsellestirilmesi iizerine bildirilen goriisler ve gelistirilen yontemler incelenecektir.

3.1. Antik Dénemlerde Miizik-Politika liskisi

Devletin ve toplumun yapilanmasi {izerine diislinceleriyle taninan Platon, miizigin
kitleler ~{izerindeki etkisinin ve bu etkinin propaganda/egitim amach
kullanilabilirliginin farkina tarihin erken donemlerinde varmigs ve bu konuda
onerilerde bulunmustur. Spor ve miizik derslerini beden ve ruh egitiminin birbirinden
ayrilmaz iki parcasi olarak gdren Platon, miizigin insan yasaminda mutlaka yer
almasi; ancak bu yerin smnirlarmin iyi belirlenmesi gerektigini, yoksa kisinin
toplumun  kendisinden  bekledigi  gorevleri yerine  getirmekte  gevsek
davranabilecegini savunmustur (1999, 65). Filozof, egitimde agirlik merkezinin
spora kaydirilmasinin bedeni ve ruhu gereginden fazla sertlestirecegini, miizige
kaydirilmasinin ise bedeni ve ruhu gereginden fazla yumusatacagini, bu yiizden,
insan egitiminin Onemli iki pargast olarak gordiglii bu alanlarin basartyla
dengelendigi bir toplumun iyi yurttaglar yetistirecegini iddia etmektedir.
Miizisyenlerin sehirden uzaklastirilmasin1 6nermeye kadar vardirdigi bu bakis agisi,
miizigin sansiirlenmesi iizerine en eski fikirlerdendir. Miizigin toplumda devlet
politikalarima hizmet ettigi siirece makbul kabul edilmesi ve makbul tanimindan
ciktig1 anda tehlikeli goriilmesi, devlet i¢in 6ngoriilen egitim/propaganda biciminde

miizigin ne kadar giiclii bir noktada konumlandirildigin1 géstermektedir.

Platon’un &grencisi olan ve doneminin iist diizey devlet yoneticilerinden bazilarina
danismanlik yapan Aristo ise, miizigi, Platon’un gorlislerinden fazla uzaga
diismeyen, ancak sinif vurgusuyla 6ne ¢ikan bir bakis agisiyla ele almistir. Aristo’ya
gore miizik, egitimin zorunlu ve dogrudan fayda getiren bir pargasi olmaktan ziyade,
kisinin sinifsal konumunu bildirmesi agisindan 6nem tasimaktadir (Oskay, 1982, 16).
Miizik egitimi, Ozgiir insanlarin bedene degil zihne dayali egitiminin bir parcasi
olarak, ekonomik etkinliklere hi¢ karismadan gegirecekleri zamani1 miizik araciligryla
daha kaliteli kilmak adina gereklidir. Aristo, bunun yaninda, soylularin ve halkin
dinlemesini 6ngdrdiigii miiziklerin tiirleri arasinda, ahlaki, coskusal ve etkinlestirici
yonleri bakimindan fark olmasi gerektigini savunmustur (a.g.y., 18). Aristo’ya gore,
ornegin, Dor ve Frig makamlar1 arasinda bahsedilen yonlerden farklar vardir.

“Oturakli, ahlaki ve erkekce” diye tanimladigr igerikler i¢in uygun gordiigii Dor
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makamiyla, kigkirtict ve costurucu olarak niteledigi Frig makamimin kullanildigi
miiziklerin birbirinden ayr1 tutulmasii salik vermistir; Dor makaminin secgkinlere,
Frig makaminin ise halka hitab ettigini iddia etmektedir. Platon’un goriisleriyle
ortlisen bir bigimde, genclerin egitiminde, cosku verici saydigi nefesli
enstriimanlardan kagiilmasini 6nermistir. Bunun yani sira, sinif¢iligi enstriimanlara
da tasiyarak, kitara gibi 6grenimi zor enstriimanlarin 6zgiir insanlar tarafindan bizzat
Ogrenilmesini yanlis bulmus; 6zgiir insan davranisinin bu enstriimanlarin ¢alinmasina
dair emegin koélelere birakilmasini gerektirdigini savunmustur (a.g.y., 19). Benzer
sekilde, 6zgiir genglerin her tiir miizigi sevdirecek bir miizik egitiminden gegmesini
sakincali bulmus; kolelerin, ¢ocuklarin ve bazi hayvan tiirlerinin dahi sevdigi

miiziklerden uzak tutulmalar1 gerektigini 6ne slirmiistiir (a.g.y., 19).

Platon ve Aristo’'nun goriislerinden de anlasilabilecegi iizere, toplumun
sekillendirilmesinde miizigin aragsallastirilmasi fikri, tarihin erken donemlerinde
zikredilmeye baslanmis, devlet eliye kontrol edilen ve egitim niteligiyle mesruiyet

kazandirilan bir propaganda alaninin daha ortaya ¢ikmasini saglamistir.

Benzer bicimde Konfiigyiis de bambagka bir kiiltiir ve cografyadan, miizige bu fikri
destekler nitelikte bir deger—ve gorev—bi¢mistir. Konfiigyiis felsefesine dair
metinler iceren Biiyiik Bilgi / Miizik Hakkinda Notlar adli kitapta, filozofun Cin
miizik gelenegindeki bes notay1 bes toplumsal sinifla 6zdeslestirdigi goriilmektedir:
Kung sesi hiikiimdari, sheng sesi devlet ¢alisanlarini, chueh sesi halki, chih sesi iilke
meselelerini, yu sesi ise dogal kaynaklari temsil eder. Konfiigyiis’e gore, bu
seslerdeki herhangi bir bozulma, temsil ettigi kisi, kurum, durum ya da
kaynaklardaki bozulmaya isaret eder (1945, 24-25). Bunun yaninda, Konfiigyiis,
enstriiman seslerinin yaratabilecegi olas1i imgesel cagrisimlari, toplumda devlete
sadakat hissi ve itaat giidiisii uyandirmalar1 amaciyla yoOnlendirme girisiminde
bulunmaktadir: Hiikkiimdarlarin ¢an sesi duyduklarinda savastaki askerlerini, tag sesi
duyduklarinda 6len askerlerini diisiindiiklerinden; devlet biiyliklerinin telli enstriiman
sesi duyduklarinda iradeli ve diiriist olan astlarini, kaval ve fliit gibi bambu aletlerin
seslerini duyduklarinda halk:i bir araya toplayan astlarini, davullar1 duyduklarinda

komutanlarin1 andiklarindan bahsetmektedir (a.g.y., 48-49).

Neredeyse tiim kozmolojisini miizikle iliskilendiren Hindu/sanskrit felsefesi ve bu
felsefeye dayanan siyaset teorisi/ahlaki Ogretiler, toplumsal yasamda yer bulmasi

amaglanan fikirlerin benimsetilmesinde miizik unsurlarinin kullanimima bir diger
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ornektir. Hindu toplumsal yasamini sekillendirmekte rol oynayan kadim metinlerin
onemli bir kismi, ylizyillar boyunca resitasyon ve sarkilama gibi duysal yontemlerle
nesilden nesle aktarilmistir. Hint miizik gelenegi arastirmacist Lewis Rowell’in Hint
miizigi unsurlarim siniflandirdigl asagidaki tablo, kadim metinlerle miizigin i¢

iceligini agik¢a ortaya koymaktadir (1992, 10):

. bbava, duygu _ - R
marga, klasik raga, dizi gandbarva, ritiiel miizigi
desi, yoresel tala, ritim gana, giinliikk yasam miizigi

oo T
SANGITA MUZIK
gita, sarky
M I 1
svara, perde tala, ritim pada, metin|
vadya, ¢alg1 miizigi
[ I : I 7] membra-
tata, yayh susira, nefesli ghana, idiofon avanaddba, nofon
I
nrtta, dans
| ' |
nrtya, anlatimel
natya, drama dans nrtta, soyut dans
Jrat )
[ | I 1
pathya, abbinaya, jest gita, sarki rasa, duygu
resitasyon
Rgveda, Yajurveda, Samaveda, Atharvaveda,

Ayetler Torenler fahiler Tesirli sozler

Vedas1 Vedasi Vedasi Vedasi

Sekil 4: Hint Geleneksel Miizigi Siniflandirmasi

Sekilde, drama adi altinda siiflandirilmig dort temel miizik bigimi, dort temel veda
ile birlikte ele alinmistir. Rigveda’da yer alan ayetler, resitasyon adi verilen, soziin
ses perdesi ve ritim zenginligiyle vurgulandigi s6z sdyleme bigimiyle
aktarilmaktadir. Dort vedadan bir digeri olan S@maveda’nin kelime anlami “melodik
bilgi” olup, metinlerin sarkilanarak yiiksek sesle okunmasi esastir. S@amaveda’nin
tamaminin miizigine Samagana adi verilir. Sama, mealen “melodi”, gan ise, bir
sOziin sarkili sdylenisi anlamina gelir. Kurban torenleri basta olmak {izere birgok

ritiielde, Samaveda igindeki ilahiler, Samagana araciligiyla dile getirilmektedir.

Milattan 6nce 1500’ yillarda yazilmis olan bu metinlerin, yiizyillarca dncesinden

sOzlii gelenek yoluyla aktarildig: rivayet edilmektedir. Metinlerin miizikal ve teatral
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unsurlarla i¢ ige olusu ve giiniimiize kadar gelen miizikli ve tiyatrolu aktarim
ritiielleri bu savi destekler niteliktedir. M.O. 500 ile M.S. 500 yillar1 arasinda bir
zamanda yasadig1 rivayet edilen ve bilinen en eski tiyatrolog ve miizikologlardan
olarak goriilen Bharata Muni’nin bir performans sanatlar1 tretezi niteligindeki Natya
Sastra metninde vedalar ve bu destanlarda gegen bilgilerin izlerine siklikla
rastlanmaktadir. Natya Sastramn Hint klasik miizigi i¢inde olgunlasmasi 10. yiizyila
kadar siirmiis, daha sonra bu miizigin en baskin referanslarindan biri haline gelmistir.
Bharata’nin oglu Dattila’nin Dattilam adli kitab1 ve bir bagka yazar Matanga’nin

Brihadeshi adli kitab da bilinen diger performans sanat1 tretezleridir’,

3.2. Propaganda Terimini Adinda Gegiren Ik Resmi Kurum ve Bir Hristiyanlik

Propagandasi olarak Kilise Miizikleri

1622 yilinda, dinde birligi silah zoruyla degil ikna yoluyla kurma amaci
benimseyen Papa XV. Gregory, Roma Kilisesi kurumuna Sacra Congregatio de
Propaganda Fide (inanci Yaymak Amagli Kutsal Cemiyet’) adimi verdigi
propaganda departmanini ekleyerek bu departmani Roma Kilisesinin resmi organlari
arasina katmistir. Boylece, adinda dogrudan propaganda kelimesi gegen ilk kurulus
ortaya cikmistir. (Latince kokenli propaganda kelimesi, yayillim anlamina
gelmektedir’). Genis kitlelere seslenebilecek sekilde teskilatlanan bu departman,
Amerikalar’daki paganlart ve Avrupa’daki protestanlar1 katolisizme ikna etme
hedefini acik ettiginde, iki kitleden de birtakim olumsuz tepkiler almistir. Ozellikle
protestanlarin bu girisime agik ve oOfkeli bir bicimde karsi ¢ikisi, propaganda
kelimesinin daha ilk telaffuzlarindan itibaren olumsuz anlamda kullanilmaya

baslamasinin sebeplerinden biri olarak goriilmektedir (Qualter, 1980, 256).

Miizik, kilisenin katolisizmi yaymasinda etkin bir rol oynamistir—ve oynamaktadir.

Avrupa miizik tarihi repertuvarinin oldukc¢a genis ve popiiler bir kismini olusturan

" Tretez (treatise) kavram, 6zellikle icraya dair yonergeler de igeren; miizikal materyalin nasil ele
alinmasi gerektigine dair verileri sunmasiyla tarihsel miizikolojinin en 6nemli kaynaklari arasinda yer
bulan metinlere isaret eder. Gegmis donemlerin miiziklerine dair tasarruflarin—rekonstriiksiyon
¢abalarinin, duysal referanslardan mahrum—sadece metinlere, anlatilara, tasvirlere dayali—dogast
geregi icraya doniik her tiirlii veri kritik 6neme sahip olmus; Avrupa Ortagaglari’na denk gelen
donemden itibaren hem Avrupa’da, hem de Asya’da, ahlak felsefesi ya da marifetndme mantigindan
biraz daha nesnel, kuramsal bir bakisla ele alinan miizik metinleri sayesinde erken dénemlerin
miizikal pratikleri hakkinda daha somut fikirler elde edilebilmistir.

¥ Nisanyan’in propaganda kelimesinin etimolojik ve tarihsel kokenini agiklarken kullandig: geviridir
(2009, 706).

? Latince propagare (gogaltmak) kelimesinden tiiretilmistir. Propagare kelimesi ise, pro (pakt) ve
pagare (kok salmak) kelimelerinden olusmaktadir (Nisanyan, 2009, 706).
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dini miizikler, temalar1 ve sozleriyle Hristiyanlik inanci ve pratiklerini §gretme ve
yayginlastirma amaci tastyan, biitlinliikli birer propaganda materyali olarak da
degerlendirilebilir. Yapitlar1 giiniimiize kadar gelen ve gilinlimiiz toplumlarinin belli
kesimlerince halen hayranlikla dinlenen bir¢ok besteci, kilisede yetismis, kilise
hizmetinde ¢alismis ve yapitlarini kilisenin dini yayma misyonuna katki maksadiyla
bestelemistir. Bunun yaninda, gorkemli kiliselerin genis i¢ alanlarmin yarattii
akustik zenginlik, kilisede yapilan miizigin uhreviyatla baglantilandirilmasina
yardimct olacak bir duysal hare yaratarak, bir yandan da miizikle aktarilan ilahi
metinlerin dinleyiciler iizerindeki etkisini pekistirmistir. Nitekim yapilan tim bu
caligmalar kilisenin toplumdaki merkezi/yonetsel konumunu pekistirmesine yardimci

olmustur.

3.3. Ulus-Devletler Doneminde Propagandanin Mesruiyeti. Miizik Egitimi ve

Ulus-Devlet Propagandasimin ¢-iceligi

Propaganda ¢aligmalarina en ¢ok seferberlik sdylemlerinin yaygin oldugu doniistim
stireclerinde; kitlelerin toplumsal orgiitlenmede gergeklesmesi planlanan biiytlik bir
degisime ikna edilmesine gereksinim duyuldugu dénemlerde basvuruluyor olmustur.
Egitim de, bu tiir seferberliklerin en sorgusuz-sualsiz yiiriitildiigii alanlardan biri
sifatiyla, propaganda aygitlarinin ilgi odaklarindan biri olagelmistir. Bu yonii,
egitimi devletlerin toplumsal paradigmalar {izerindeki giiclii bir kontrol araci haline
getirebilmektedir. Diinya siyasi tarihinde toplumsal seferberlik sdylemlerinin 6ne
ciktigr donemlerden biri de, 19. ylizyilda, devletleri, toplumlar1 ve {ilkelerin
siirlarint yeniden sekillendiren ulus-devlet yapilanma siirecidir. Bu dizgede, en
kiiclik ulusun iiyeleri bile birbirini tanimadig1 halde, ulusun her iiyesinin zihninde bir
toplamin, bir birligin tahayyiilii olusturulmak durumundadir (Anderson, 1995, 20).
Dolayistyla, 19. ylizyildan itibaren, propagandanin siirekli, orgitlii, kitlesel ve
uzmanlik gerektiren edimselligi, devletler nezdinde goriinilirlik ve mesruiyet
kazanmistir (Qualter, 1980, 257). Propagandayr demokrasi karsisinda bir tehdit
addeden siyasetbilimciler bulunmakla birlikte, 06zellikle mantik ve elestirel
diistincenin heniiz yeterince yerlesmedigi farz edilen toplumlarda, insa siirecine
propaganda dahil edilmediginde, bunun yerini riisvet ve siddetin aldigi iddia
edilmistir (Qualter, 1980, 258). Bu noktada, demokrasi - propaganda iligkisine dair

sorun tanimlanirken, bizatihi propaganday1 sorunun kokeni olarak ele almak yerine,
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propaganda aygitlarini kullanma yetkisinin tek elde toplandigi, propagandasi yapilan
fikirler digindaki fikirlerin propaganda aygitlarindan esit derecede yararlanmasinin

Oniinilin kesildigi yapilanmalara odaklanilabilir.

Ulus-devlet lehine yapilan propaganda, egitimle en goriiniir bicimde i¢ ice gegmis
propaganda siireclerinden biridir. Ulus-devlet fikrinin, bu devletlere tabi kisilerin
zihinlerinde bir fikirden ¢ikip, aksini diisiinmesi gii¢ bir gerceklige doniismesinin
temelleri, devlet okullarinda atilmaya baslamistir. Devlet okullarinda verilen
derslerde, vatan sevgisi, ulus/millet bilinci gibi konulara, ders miifredatlarinda ayri
ve temel birer konu baslig1 halinde yer verilmistir. Yurttaglarin devlet eliyle verilen
egitime tesvik edilmesinin Otesine gegilerek, zorunlu egitim bir¢cok {ilkede
yasalagmis, ulus temali konu bagliklar1 egitimde zorunlu kilinan miifredata dahil
edilmistir. Bizatihi “Milli Egitim” kavrami ve bu kavram ekseninde orgiitlenen
egitim odakli devlet kurumlarinin dogal olarak kabullenilen ya da atfedilen milli
degerler cergevesinde islevsellesmeleri; birer devlet kurumu olmalart vasfiyla devlet
politikalarin1  yansitmalari, egitim ve propaganda kavramlarinin  birlikte

degerlendirilmesine gerekce teskil etmektedir.

Okullarda ulus-devlet lehine verilen egitimin en yogun héle geldigi derslerden biri,
miizik dersleridir. Ornegin, ulus-devlet esasina gore kurulan ve yonetilen bir iilke
olan Tirkiye’de, miizik dersi miifredatlarinda yer alan zorunlu parcalarin biiylik bir
kismi, dgretilecek miizikal unsurlardan ¢ok, vatan, millet, asker, bayrak ve ulusal
birlik gibi temalar1 baz almaktadir —elbette bu kistaslar bir sarkinin miizik 6gretme
niteligini ortadan kaldirmaz; bunun yaninda, 6zellikle ilkdgretim miifredatindaki
ulusal temali ¢ocuk sarkilarinin miizikal niteliklerinde goze ¢arpan ortakliklar,
Ogretilen miizigin kapsaminin bu niteliklerle sinirlandirilma ihtimalini sakli tutar.
Buradan da, ulus-devlet propagandasinin, okullardaki miizik egitiminde en az dersin
diger hedefleri kadar Onemli bir hedef olarak goriildiigii sonucuna varmak

. . « 10
mimkindiir .

Farkl1 bir 6rnek olarak, Kolombiya devleti, ulus-devlet yapilanmasina yogunlasildigi

1848 — 1910 yillar1 arasinda, maddi destek verdigi okullardaki miizik egitimini

' Tiirkiye’nin, 6zellikle de Cumhuriyet Dénemi’nin miizik egitimi politikalarmna dair say1siz tez,
bildiri ve hattd yakin tarihli ve kolay ulasilir yaym bulunmaktadir. Hem bu metinlerin tekrarindan
kaginmak, hem de odaklanilan esastan uzaklasmamak, ¢alismay1 agirlagtirmamak adina, anilan bagat
metinlerden birkagina isaret etmekle yetinilecektir: Sager ve dig., 2013; Balkilig, 2015; Satir, 2016;
Belge ve dig., 1980.
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siklikla tavsiye etmistir (Veldsquez, 2014, 46). Bu egitimlerde, yliksek ses, miizigin
ve toplumun bir asirilig1 olarak gosterilip olumsuzlanmus, iilkesine bagli ve uyumlu
bir dinleyicinin miizik ve yurttaslik evreni i¢inden dislanmistir (Veldsquez, 2014,

57).

Ulus-devlet propagandasinin temel miizikal unsurlarindan bir digeri, ulusal
marslardir. Giiniimiizde, ulus-devlet niteligindeki tiim devletlerin resmi birer ulusal
mars1 meveuttur. Hemen tiim uluslararas1 miisabakalarda, derece alan yarigmacilarin
mensubu oldugu iilkenin ulusal mars1 c¢alinmaktadir. Birgok yarigmaci igin,
uluslararas1 bir miisabakayr kazanmanin getirdigi olumlu duygular, o yarigsmada
bayragint gondere c¢ektirmek ve kendi iilkesinin marsini c¢aldirmakla ilintilidir.
Miisabakalarin  destekgileri, tezahiirat esnasinda siklikla, kendi {ilkelerinin
takimlaria ulusal marsla destek vermektedir (Scherer, Jackson, 2010, 148). Bunun
yaninda, ulusal mars, devlet destekli egitim kurumlarinda 6gretilen ilk konulardan
biridir; ayni kurumlarda, ulusal marsimn, bayrak ve para birimiyle birlikte,
bagimsizligin ii¢ semboliinii olusturdugu 6gretilmektedir. Tiirkiye’nin resmi marsi
olan Istiklal Mars1, Milli Egitim Bakanligma bagli tiim iiniversite ncesi okullarda
zorunlu olarak ogretilmekte, her okul haftasinin agilis1 ve kapanisinda 6grenciler ve

okul personeli birlikte séylemektedir (Milli Egitim Bakanligi, 2007)."!

3.4. Birinci Diinya Savasi Siirecinde Miizik ve Propaganda

Birinci Diinya Savasi, dort yil siirmesi, bir¢cok iilkeyi ekonomik olarak olumsuz
yonde etkilemesi ve bir¢ok iilkenin sinirlarin1 yeniden belirlemesi gibi nitelikleriyle,
kitleler tarafindan kabullenilmesi ve 6zellikle maddi destek gormesi gii¢ bir savas
olarak tanimlanabilir. Diinyanin biiyiik bir bdliimiinde dort yil boyunca siiren bir
savasin toplumda yaratmasi muhtemel hayal kirikligi ve umutsuzluk da, savasin
taraflarinin goz ardi etmedigi bir parametre olmustur. Bu sebeple, savas boyunca

birgok devlet tarafindan yogun propaganda c¢aligmalar1 yiiriitiilmiis, modern

' Siyasi iktidarlarin benimsedikleri séylemlerde milli marslarin kritik konumlarina bir érnek olarak
2017 tarihli bir yonetmelik degisikligi gosterilebilir: Milli-muhafazakar sdylemler benimseyen Ak
Parti iktidar1, modernist-kemalist ¢izginin kurumlarindan saydig: Istiklal Marsinin okul acilis ve
kapanislarinda sdylenmemesine yonelik olarak da degerlendirilebilecek bir girisimde bulunmustur.
08.06.2017 tarihli Milli Egitim Bakanligi Egitim Kurumlar1 Sosyal Etkinlikler Yonetmeligi’'nden, bir
onceki (2005 tarihli) yonetmelikte gecen, “Tdrenlerde; Atatiirk ve Tiirk biiyiikleri ile egitim sehitleri
icin sayg1 durusu ve Istiklal Marsi'nin sdylenmesinden sonra giiniin anlam ve énemine uygun sekilde
hazirlanan programa gore hareket edilir.” ifadesi gikarilmistir. Artik, istiklal Marsi okunma
zorunlulugu, sadece Milli Egitim Bakanlig1 Bayrak Torenleri Yonergesinde gegmektedir.
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propaganda tekniklerine dair toplumun o yillardan sonraki tim gidisatina yon
verebilecek deneyimler kazanilmistir. Hedef kitleler de maruz kaldiklar
propaganday1 degerlendirme ve ¢oziimleme firsati bulmus, propaganda terimi giinliik

kullanima giren tanidik bir kelime haline gelmistir (Qualter, 1980, 258).

Savas Oncesinde Avrupa’daki Alman kiiltiirel hakimiyeti—ve bu hékim kiiltiirde 6ne
cikan ulus, vatan ve giic gibi, militarizme 151k yakan degerler—Birinci Diinya
Savasi’nin 6nemli sebeplerinden biri olarak goriilmektedir (Watkins, 2003, 4).
Nitekim, o donemde, tehlikeli bulunan bu durumu anlatabilmek adina Almanca
Kultur kelimesi kullanilmaktadir. Miizik 6zelinde bakildiginda dahi, Mozart, Haydn,
Beethoven, Schubert, Schumann, Brahms, Wagner ve Mahler gibi Almanca
konusulan boélgelerden ¢ikan bestecilerin, savastan onceki 150 yil boyu, Avrupa

miizik kiiltiiriinde oldukga giiclii etkisi s6z konusudur.

Savasin diger tarafinin 6ncii iilkeleri olan Ingiltere ve Fransa igin aym giigte bir
etkiden bahsetmek zordur; Ingiltere’nin 1695°te 6len Purcell’den sonra, savas
donemine kadar yine Alman kokenli olan Hindel disinda, Avrupa miiziginde bir
ulusal bir temsilcisine rastlanmamaktadir. Fransa’da ise, fin de siecle (ylizyil sonu)
ve Paris fuarlarinin da etkisiyle, Debussy ve Ravel gibi izlenimeci besteciler,
Wagner’in Gesamtkunstwerk (biitlinciil sanat isi) anlayistyla gelen gérkemli etkisinin
karsisinda, o da kismen, durabilmistir. Bu noktada, Alper Maral, fin de siecle
tahayyiilliniin, (Wagner’in de i¢ine dahil oldugu) Romantizm akimindan bagimsiz
olmadigini, kavramin birtakim romantik beklentilerle ele alindigin1 vurgulamaktadir
(2010, 25). Yalnizca bu olgu dahi, donemin Fransiz bestecilerinin, Avrupa’da
Wagner etkisinin {istesinden gelerek kendi miiziklerine yer agmalarinin karsisindaki
bir zorluk olarak goriilebilir. Wagner’le gelen gii¢lii imlanin duvari, ancak, Debussy
ve Ravel gibi bestecilerin, Paris’te diizenlenen Diinya Fuarlarmin da katkisiyla,
Avrupa dis1 kiiltiirlerin miizikleriyle hemhal olmalar1 ve bu miiziklerden aldiklar
izlenimleri soyutlayarak kendi miiziklerine katmalar1 yoluyla bir miktar

asindirilabilmistir.

Tiim bu sebeplerle, Birinci Diinya Savasi, bir sicak savag olmanin yaninda ve kimi
zaman Otesinde, bir kiiltiirel hakimiyet miicadelesidir. Savasa katilan her {ilkenin
kendi ordusunu ve zaman zaman miittefiklerini 6n plana ¢ikardig1 sayisiz propaganda
mars1 ve sarkisinin yani sira, donem bestecilerinin kendi kiiltlirel alanlarini yaratmak

icin yaptig1 stratejik atilimlar da kiiltiirel miicadelenin gidisatini belirlemede etkin rol
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oynamistir. Bu atilimlarin erken orneklerinden biri, 1914 Agustos ayinda,
Bavyera’nin Bayreuth kentinde diizenlenen Wagner festivalindeyken Alman
askerleri tarafindan alikonulup, ¢ogu Ingiliz olmak iizere gesitli iilkelerden 4000
savag esiriyle birlikte Berlin yakinlarindaki Ruhleben sivil toplama kampina tutulan,

cogu Ingiliz vatandasi olan bestecilerden gelmistir.

Kampta bir zaman sonra baslatilan egitim ¢aligmalarinda, kompozisyon ve armoni
dersi veren kirk iki miizisyene eslik eden seksen miizisyenli bir orkestrayla ortaya
kamp i¢i bir miizik ¢evresi ¢ikmustir. Verilen ilk konserlerde giivenlik acisindan
Alman bestecilerin yapitlar1 ¢alinirken, zaman gegtikce, repertuar Byrd, Debussy,
Holst, ve Vaughan Williams gibi ingiliz ve Fransiz bestecilere genisletilmis; bunlarin
yam sira, kampta yetistirilen ingiliz besteciler tarafindan sayisiz sarki ve yapit

bestelenmistir.

Bunlarm arasinda, kampta ortaya ¢ikan Ingiliz propaganda miiziklerinin en keskin
orneklerinden biri olan, Ode to England (ingiltere’ye Ovgii)(1917-1918)
bulunmaktadir. Yapit, Kanadali besteci Ernest MacMillan (1893-1973) tarafindan,
orkestra, solo calgilar ve Ingiliz sair Algernon Charles Swinburne’iin yazdigi bir
metni seslendiren bir koro i¢in yazilmistir. Bu yapitiyla 1918’de Oxford
Universitesi’nde 6diil alan ve miizik doktorasi kazanan MacMillan, savas bitince geri
dondiigii Kanada’da, sef, icraci, besteci, miizik kurumu yoneticisi, 6gretim iiyesi,
miizik yazar1 ve sonrasinda devlet yoneticisi olarak gérev yapmustir; besteci, Kanada

miizik ¢evresinin gelisimine yaptig1 katkilarla anilmaktadir (Watkins, 2003, 33).

Savas esiri olarak tutulan miizisyenlerin bu c¢aligmalari, Almanya’nin kalbi
sayilabilecek bir noktasinda Ingiliz miizikleri iiretilmesini ve yayilmasini saglamistir.
Miizisyenler, bu sayede, Alman hiikiimetini, kendi esirleri tarafindan karsi
propagandaya maruz kalir durumda birakmig; dretimleri, savas esnasinda

basvurulabilecek gii¢lii bir propaganda yontemine emsal teskil etmistir.

3.5. Ikinci Diinya Savas1 Oncesi ve Esnasinda Propaganda, Egitim ve Miizik

Ikinci Diinya Savas1, Birinci Diinya Savasi’ndan farkli olarak, devletler ve kitlelerce
kabul gormesi hedeflenen, irk¢ilik, nasyonal sosyalizm ve fasizm ¢ikish toplumsal
projelerin propaganda c¢alismalartyla paralel bicimde siirdiiriilmiistiir. Bu sebeple,

savag Oncesinde ve savas siliresince yapilan propaganda calismalari, militarizmi

34



kapsamakla birlikte, bahsedilen toplumsal projeleri de merkeze almistir. Siiregelen
savasin topluma radikal bir fikir empoze etme asamasindaki etkisi olumlu ve
olumsuz ¢ok c¢esitli bicimlerde ortaya cikabileceginden, propaganda yontem ve
pratikleri oldukga ciddiye alinarak, {izerlerine bugiin dahi kabul gdren calismalar

yiriitilmistir.

Almanya’da, savastan alt1 y1l once, diinyada propaganda adina bir ilk gerceklesmis,
propaganda bakanligi kurulmustur. Bakanligin basina gegen ve basarili propaganda
caligmalariyla tarihe adini yazdiran Paul Joseph Goebbels, savas esnasinda, kendi
uyguladig1 propaganda ilkelerine dair 6800 sayfalik bir belge hazirlamistir (Doob,
1968, 337). Belgede gecen ilkeler, propagandasi yapilan bilginin inanilirliginin
kaynagin giivenilirli§i ve prestijine bagli oldugu; propagandanin tek basina
degistirici bir erken olamayacagi; propaganda yapilirken temel inanglara dogrudan
saldir1 yapmaktan ¢ekinilmesi gerektigi; bos umutlar yaratmanin yararsiz, hatta
zararlt olabilecegi; verilen mesajin ne siklikta tekrarlandigina dikkat edilmesi
gerektigi; halkin gerilim ve endisesinin optimum diizeyde tutulmasi gerektigi; halki
kars1 propagandaya hazirlamak adina, istenmeyen gerceklerin de duyurulmasinin
onemi; halkin ofkesinin rejim digindaki konulara yonlendirilmesi gerektigi gibi,
propaganda yapan kisi ya da kurumun pratik el kitabi niteligindedir. Nitekim, bu
ilkelerin ¢ogu, savas sonrasindaki cesitli zamanlarda test edilmis ve islerligi kabul

edilmistir.

Savag oncesi alt1 y1l ve savas esnasinda, Nazi Almanyasinda miizik {izerinden birgok
propaganda caligmasi yiriitilmustiir. Propaganda bakanlhiginin Almanya ¢ikish
miiziklerdeki “Alman olmayan” etkileri ayiklamak iizere miizik yayinlarini denetim
altina almasi; “Iyi Alman miizigi” olarak goriilen yapitlarin desteklenip Yahudi
bestecilerin ve “dejenere” miiziklerin (entartete Musik) diglanmasi esasina dayali bir
Imparatorluk Miizik Biirosu’nun (Reichsmusikkammer) kurulmasi; Hitler Gengligi
(Hitlerjugend) adl1 genclik Orgiitliniin miizik kolunun, savasan ya da savasmaya can
atan bir nesil betimleyen sarkilar iizerine kurulu repertuvarla verdigi dinletiler;
Alman miiziginin temsiliyeti adma, devletle ilintili miizik cevrelerinin Mozart,
Beethoven, Wagner ve Bruckner’e yaptig1 fetislestirmeye varan vurgu ve

incelemeler, bu ¢aligmalarin 6ne ¢ikanlarindandir (Kutluk, 2018, 19-25).

Egitim, Nazi propaganda ¢aligmalarinin temelinde yer alan alanlardan biridir. Parti

etkinlikleriyle desteklenen kres ve ilkokuldan mezun olan Alman c¢ocuklar, 10
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yaslarindan itibaren Hitler Gengligi oOrgiitiine alinmig, oradan da sirasiyla, arazi
kamplari, ¢alisma kamplar, Sturmtruppen (firtina taburlari), ordu ve emekli asker
derneklerine yonlendirilmislerdir (Wunderlich, 1937, 349). Okullarda verilen miizik
egitimi de Hitler 6vgilisi ve Nazi vurgusu agirlik kazanacak sekilde yeniden
diizenlenmistir. 1940 yilinda bir okulda 6gretmen c¢ocuklara sdyletirken filme alinan
(Our Hitler is our Lord, [14.05.2019]) Hitler Bizim Tanrimizdwr adli parcanin sozleri,

Hitler yliceltmesinin hangi boyutlara vardigini gostermektedir:

““Adolf Hitler, kurtaricimiz ve kahramanimizdir.

O, tiim diinyadaki en soylu varliktir.

Hitler i¢in yasar, Hitler i¢in oliiriiz.

Hitler’imiz, cesur ve yeni bir diinyay1 yoneten tanrimizdir.”

e

EINE ABRECHNUNG VON
STAATSRAT Dr.H.S.ZIEGLER

Sekil 5: Entartete Musik Nazi Propaganda Afisi

McKee, Abaigh. [14.05.2019]. Art and Music under the Third Reich.
http://holocaustmusic.ort.org/politics-and-propaganda/third-reich/entartete-musik/.
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Nazi partisinin §jenik (1rk 1slahi) politikalarina gore, kisinin bir birey olarak bedeni
degil, bir fenomen oldugu i¢in bozunmayacak, su ya da bu bedende otonom olarak
varligini stirdiirecek olan, Volkskorper (toplumsal beden) 6nemlidir (Neumann, 2009,
156). Tam da bu ylizden, toplumsal bedenin dejenerasyonuna sebep olabilecegi
diistiniilen, beyaz olmama, escinsellik, bedensel ve zihinsel engel gibi nitelikler
onaylanmamaktadir. Bunlarin yani sira, Nazi 6jenik politikalar1 antisemitizmle i¢ ice
oldugundan, Yahudi olmak bash basina bir onaylanmama sebebidir. Yukaridaki
afiste, siyahlarla 0zdeslestirilmis bir miizik olan cazin entartete Musik (dejenere
miizik) olarak tanimlandig1 bir Nazi propaganda afisi yer almaktadir (Kater, 1997,
32). Afiste, caz miizisyenine Nazi beden tahayyiiliiniin aksi olan hemen her unsur
eklenmistir. ABD’de siyahlara karst irk¢1r propaganda gorsellerindekine benzer
bicimde—siyahlarin fiziksel 6zellikleri de her irkta oldugu {izere kisiden kisiye
degistigi halde, beyaz 1rkta fazla rastlanmayan ne varsa secip birlestirerek,
basmakalip ve maymun goriintiisiinii andiracak kadar abartili bir ¢izim elde etmek
suretiyle yapilan—bir siyah insan karikatiirlestirmesi; escinsellik belirtisi olarak
goriilen, sag kulakta kiipe; Nazilerin Yahudileri isaretlemek i¢in kullandigi Davut
yildiz1 gibi detaylar yoluyla, caz miizisyeni, bir tiksinti odagi haline getirilmeye

calisilmigtir.

Ikinci Diinya Savasi dncesinde ve savasin siirdiigii yillarda diinyanin birgok yerinde
giindeme gelmeye baslayan ve o donemde c¢ogunlukla siyah miizisyenlerle
0zdeslestirilen caz, 12 Ekim 1935’ten itibaren tiim Alman radyolarinda yasaklanmus,
cazin yerinin Alman miizikleriyle doldurulmasi zorunlu hale getirilmistir (Kasim,
2011, 68). Radyonun donem Almanyasindaki bir baska propaganda etkisi de,
Hitler’in radyodan yayimnlanan konusmalaridir. Nazi partisinin iktidara geldigi 1933
yilinda, Hitler’in 50 konusmast yaymlanmistir (a.g.y., 67). Bu konusmalarda
(Speeches from Hitler's Germany, [15.05.2019]), 20. yy. duysal tasarim unsurlari—
daha da spesifik olarak, text-sound-art—kapsaminda ele alinabilecek Onemli bir
propaganda araci goze carpmaktadir: Hitler’in ses perdesi ve ses yliksekligi, metnin
vurgularina gore hizla degismekte; adeta metinlerdeki mutlak gii¢ temelli anlatinin
dinleyicilerin zihnine kazinmasmni saglamaktadir. Bu hitabet big¢imi, Arnold
Schonberg’in ortaya koydugu ve cesitli yapitlarinda goze carpan Sprechgesang

(konusarak sarkilama) stilini de ¢agristirmaktadir.
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3.5.1. Savas Donemi Egitim Cahsmalarinda Miizikli Propagandaya
Japonya’dan Bir Ornek: Gunka

Ikinci Diinya Savasi'nda, Alman propagandasmnin yani sira, elbette savasa katilan
diger iilkelerin de ¢esitli propaganda ¢aligmalar1 s6z konusudur. Miizik alaninda bu
calismalarin 6nemli orneklerinden biri, Japon gunka (EEFK, askeri sarki) tiiriidiir.
Ikinci Diinya Savasi bitiminde Japonya genelinde yasaklanan bu sarkilar, dénemin
Ogrencilerine, aradan gecen zaman boyunca unutulmayacak ve soruldugunda
neredeyse icgiidiisel olarak sdylenmeye baslanilacak kadar kalici bir bigimde

ezberletilmistir (Manabe, 2013, 96).

Japonya’da Meiji Restorasyonu (1868-1912) kapsamindaki Batililagma siirecinde,
once shoka adinda, gagaku (saray miizigi) dizileri kullanilarak yazilmis, ¢ocuklarin
ahlaki gelisimine katkida bulunmaya yonelik, devlet denetimli ¢ocuk sarkilari ortaya
cikmistir. Kisa bir siire sonra, ABD’de Bat1 miizigi egitimi alan besteci Isawa Shiji
(1851-1917), gagaku dizilerinin ¢ocuk sarkilar1 i¢in fazla incelikli, samisen eslikli
geysa miiziklerinin ise fazla kaba oldugunu iddia ederek; tiim sosyal siniflar icin
uygun olan yeni ve Batili bir ulusal miizik anlayisinin daha uygun olacagi onerisini
devlete kabul ettirmistir. Bunun iizerine, ABD’den cagirilan miizisyenlerle birlikte,
Bati dizileriyle yeni sarkilar yazilmigtir. Doga, Japonya’nin {inlii yerleri, toplumsal
degerler, calismanin Onemi gibi konularda yazilan bu sarkilar, donemin egitim

bakanlig1 tarafindan kabul gorerek okullarda sdylenmeye baslamistir.

Bu siirecin ardindan gelen savaslar boyunca, donemin hiikiimetleri, okullarda
oturtulmus bu miizikli egitim sistemini militarizm propagandasi i¢in kullanmaya
baslamistir. Yazilan yeni sarkilarda, Japon ulusunun diger uluslara iistiinliigii, insanin
kendi {ilkesi i¢in 6lmesindeki iftihar dolu mutluluk, isgal edilen bolgelerin romantik
tasvirleri, silah fabrikalarinda emekg¢i olma sevinci gibi; devletin savaslara insan
kaynagi yonlendirmesini saglayacak propaganda islevli konu ve betimlemeler
islenmeye baslanmistir (a.g.y., 96). Gunka adi verilen bu sarkilar, 1937 yilindaki
ikinci Cin-Japonya savasi doneminde, devlet yonetimindeki iletisim aglari, radyo ve
fonograf yoluyla, Japonya’da son derece yaygin hale gelmistir. Sadece g¢ocuk
sarkilarindan ibaret olmayip, yetiskinlere yonelik savas zamani baladlar1 ve
marslarin1 da kapsamakta, cephelerdeki catigmalari ve “sivil cephe”deki yasam
tasvirleriyle, Japon halkinin savas lehine motivasyon kazanmasi amaglanmistir

(Sugita, 1972, 11-12).
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Japon geleneksel dizilerinin Bati miizik ydntemleriyle armonize edilisi {lizerine
kurulu gunkalar da mevcut olmakla birlikte, gunkalarin genelinde goze carpan
Ozelliklerden biri, major dizilerin yam1 sira, Bati pentatonik dizilerini de
duyurmalaridir. Bu pentatonik dizilerin melodik hareketlerinde, zaman zaman Japon
geleneksel miiziklerindeki hareketlerin 6rnek alindigr sezilmektedir. Ordu miizisyeni
ve orkestra sefi olarak da ¢alismis olan besteci Setoguchi Tokichi’nin 1897 yilinda

yazdigi Gunkan koshinkyoku (1THERN TR | , Japon Donanma Marst), bu yapinin

orneklerindendir'.
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Sekil 6: Koshinkyoku gunkan Tk TEME | , Japon Donanma Margr)

Koshinkyoku “gunkan” ni tsuite. [15.05.2019]. IMSDF Band, Tokyo.
https://www.mod.go.jp/msdf/tokyoband/gallery/download/gunkan.html.

Notasyonda da goriildiigii lizere, parca Fa major ve Si bemol major tonlari iizerine

oturtulmustur. ilk ii¢ dizenin 4’er &l¢iiliik melodileri boyunca yaratilan sonu¢lanma

"2 Marsin sozlerinin tamamu, gesitli yorumlar1 ve Japon donanma gériintiileri kullanilarak hazirlanmis
video klipleri su adreste bulunabilir: Japanese Songs, [15.05.2019].
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beklentisi, dordiincii dizenin melodisinde pentatonik diziyle karsilanmaktadir. Ilk
dort dize soyledir:

“Savunma ve saldir1 giizelce yapildi,

Denizde yiizen, giivenilir Kaleler tarafindan.

Bu kaleler ki, parlayan giinesin altinda gururla siiziiliir,

Ulusumuzu dort bir yandan korumak i¢in.”
Gortldugl gibi, pentatonik dizi, ulus vurgusunun yapildig1 noktada gelmektedir.
Buradaki pentatonik dizinin Japon geleneksel miizikleriyle hemen higbir ilgisi
olmamakla birlikte, tamamen Bati miizik esaslarina dayanan bir marsta, Bati’daki
Uzakdogu imgesinin karikatiirize bir pargasi olarak, propaganda islevini yerine

getirebilmektedir.

Japon egitim sisteminde ulus vurgusu, Ikinci Diinya Savasi &ncesi ve esnasinda
gittikce artmistir. Egitim Bakanligi, 1937 yilinda, Kokutai no hongi (Ulusal Varligin
Temel Ilkeleri) adli, Japon devlet kurammin resmi beyam niteligindeki yaymi okul
miifredatina eklemistir. Kitapta, Japon kiiltiiriiniin diger kiiltiirlerden {istiin olduguna,
imparatorluk soyunun kutsal kdkenlerine, imparatorun yasayan bir ildh olduguna ve
halkina duydugu sevgiye deginilmekte; yurttaslar kendi taleplerini bir kenara birakip
imparatoru izlemekle yiikiimlii kilinmakta; bireysellik agik¢a dislanmaktadir
(Manabe, 2013, 101). Egitimde ulus vurgusunun miizik kolu ise, Bakanligin 1941-
1943 arasinda yayinlayip miifredata ekledigi Uta no hon (Sarki Kitab1) ve Shotoka
ongaku (Ilkokul Miizikleri) adli kitap serileriyle kendisini gdstermistir. Haftada
ortalama tii¢ saat kadar yapilan miizik derslerinde, bu kitaplardaki gunka’lar duyum
yoluyla O6gretilmis ve Ogrencilerden ezbere okumalari beklenmistir. Savasin ilk
donemlerinde okullarda bu sarkilart sdylemek {izere miizik gruplari kurulup

konserler verilmis olsa da, savas siddetlendik¢e bu etkinlikler azalmistir.

Savas sebebiyle karsilagilan tiim giicliiklere ragmen, propaganda ¢aligmalarinin ne
kadar etkili oldugu, 1945°te Japonya savasin kaybedenlerinden biri oldugunda,
kazanan devletlerin baskisiyla gunka’lar yasaklanmistir. Ancak, 1947°de, Egitim
Bakanlig1 tarafindan, miiziklerin {izerindeki metinler, militarist olmayan, daha da
onemlisi, savasin kazanan taraflarinin tehlikeli bulmayacag1 sozlerle degistirilerek,
okul miifredatlarma tekrar eklenmistir. Ornegin, Kazoe uta (Sayma Sarkis1) adl

sarkinin son iki dizesi, 1942 ve 1947°de tamamen farkli hale gelmistir:
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“Bir vatandas ol, “Her zaman giil,

ulusunun isine yarayan.” (1942) neseli ve enerjik ol.” (1947)
Birbiriyle tamamen farkli amaglar giiden iki s6zlin ayn1 melodiyle desteklenebiliyor
olmasi, gunka melodilerinin toplumda dogrudan militer imgeler yaratmadigina igaret
etmektedir. Bu durumda, miizigi militer kilanin, tema degil, semantik metin ve

orkestrasyon gibi diger unsurlar oldugu sonucuna varmak da miimkiindiir.

Birinci ve Ikinci Diinya Savaslarinda yer alan iilkelerin gerek bu savaslar boyunca,
gerekse iki savas arasindaki donemde yaptiklar1 propaganda caligmalari toplumda
olduke¢a ses getirmistir. Bununla birlikte, zaman zaman gerceklesen sicak catigmalar
da dahil olmak {iizere, yaklagik 45 yil boyunca, biiyiik oranda propaganda iizerine

kurulu olmasiyla bilinen déonem, Soguk Savas donemidir.

3.6. Soguk Savasta Miizik Yoluyla Yiiriitillen Propaganda Calismalarina Genel
Bir Bakis

Ikinci Diinya Savasi’ndan iki yil sonra, 1947°de baslayip, 1991°de Sovyetler
Birliginin dagilmasiyla biten Soguk Savas; SSCB o6nderligindeki Dogu Blogu
tilkeleri ve ABD onderligindeki Bati Blogu {ilkeleri arasindaki 44 yillik bir
silahlanma, ekonomi ve kiiltlir rekabeti olarak tanimlanabilir. Savasin taraflarini
birbirinden ayiran politik goriisler, ABD merkezli Kapitalizm ve SSCB merkezli
Sosyalizmdir; bunun yaninda, politik goriislerin bloklasmaya uzanmasinin
sebeplerinden biri de, Ikinci Diinya Savasi’nda ABD’nin Hirosima ve Nagazaki’ye
attig1 atom bombalarinin diinyaya saldig1 niikleer savas tedirginligi ve bloklasarak
giiclenme ihtiyacidir. Soguk Savas siirecinde, yasanan sicak savas ve gatigmalar da
belirleyici rol iistlenmekle birlikte, savasin temelinde sosyo-ekonomik sisteme dair
gorlis ayrilig1 yattigindan, Soguk Savasin kazanan tarafini belirleyen en onemli

unsurlardan biri, dort bir yandan yiiriitiilen propaganda ¢aligmalar1 olmustur.

Soguk Savas propaganda calismalarinda, miizik tiirleri ve miizisyenlerin miizisyen
kimligine siklikla basvurulmustur. Bir¢ok politik figiiriin kendi blogu Ilehine
yuriittiigli ¢caligmalar diger blok tarafindan ya kabul gérmez ya da engellenirken;
birgok miizisyen, toplumun biiylik bir kisminin miizige ve miizisyenlere atadigi
apolitiklik yanilsamasindan da faydalanarak, Soguk Savas siirecinde kilit roller
istlenmistir. Soguk Savasta yiiriitiilen miizikle ilintili tiim propaganda ¢aligmalarini

tek bir tez calismasinda toplamak miimkiin goriinmemektedir; bunun yerine, miizigin
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Soguk Savas siireci ve sonuglarina etkisi, donemin miizik {lizerinden ylriitilmiis

birtakim propaganda ¢aligmalariyla sezdirilmeye calisilacaktir.

Soguk Savas doneminde, ABD’nin miizikle yiiriittiigli propaganda g¢alismalarinin
azimsanamayacak bir kismi, caz iizerine kurulmustur. Her ne kadar caz diinyanin
cesitli yerlerinde 1947°den ¢ok daha Once ¢alinmaya baslanmis ve ¢alindigi yerlerin
kiiltiirleriyle etkilesime gegmeye baslamis olsa da, cazin ABD merkezli, ABD tarihi
cikisli, ABD toplumsal ve miizik kiiltiirlerinin bir alagimi1 olmas1 gibi 6zellikler—
gorkemli senfoni orkestralarinda bir¢gok miizisyenin ayni anda ayni pasaji calarak
miizige katkida bulundugu bir yapiyr SSCB toplumsal politikalar1 ve Sosyalizmle,
grupta birlikte calarken solo emprovizasyonla her miizisyenin ayr1 ayri on plana
¢ikmasi tizerine kurulu donem cazim ise, bireysel girisim vurgulu ABD toplumsal
politikalar1 ve Kapitalizmle birlikte diisiinmek miimkiindiir— ABD’nin bu miizigi bir
propaganda araci olarak elinde tutmasini saglamistir. ABD yonetimi bu firsati, radyo,
diinya turneleri ve ABD politikalarinin caz miizisyenleri araciligiyla temsiliyeti

olmak iizere, ¢esitli sekillerde kullanmistir.

3.6.1. Uluslararas1 Radyoda Caz: Music USA Ornegi

Ikinci Diinya Savasi esnasinda, Pearl Harbor’da Japon Imparatorluk Deniz
Kuvvetleri tarafindan baskina ugrayip agir kayip verdikten sonra, ABD yonetimi,
enformasyon agini genisletmeye karar vermistir. Baskindan bir yil sonra kurulan
Savas Enformasyon Ofisinin gozetim ve destegiyle, o zamana kadar uluslararasi
yayin yapan hi¢bir kurumu bulunmayan ABD’nin ilk uluslararasi radyosu olan Voice
of America (Amerika’nin Sesi, VOA) kurulur (Kuruoglu, 2006, 27). VOA, Soguk
Savasta ABD’nin elindeki temel propaganda aygitlarindan haline gelmistir. Miizik
programlarina da yer veren bu radyoda, 1955 yilinda baglayan Music USA (daha ¢ok
bilinen adiyla, The Jazz Hour) adli program, Soguk Savasta caz {izerinden yiiriiyen
propagandanin nabzimi yaklagik 40 yil boyunca tutmustur. Sekiz sosyalist iilke
arasinda imzalanan Varsova Pakti’yla ayni yilda baslayan program, zaman i¢inde
Dogu Blogundan 20 milyon dinleyiciye ulagsmistir. Programin dinleyiciler tarafindan
apolitik olarak nitelendirilmesi ve program sunucusu Willis Conover’in “cazin vaftiz
babas1” olarak anilmasi, bu programin “Bati’ya agilan pencere” ve “Amerikan yagam
tarz1” gibi ifadelerle tanitilmasindaki gliglii propagandanin iizerini basariyla

ortmiistiir. Conover’in bu programla yapti§i propagandanin etkisi, hayranlar

42



tarafindan, devlet sosyalizminin 1991°deki ¢okiisiiniin Conover’in yayini sayesinde

gerceklestigini iddia etmelerine varacak kadar giiclii olmustur (Rittler, 2013, 112).

Programin etkileri sadece yaymnin kendisiyle sinirli kalmamistir. Conover, Soguk
Savas propaganda caligmalarinin bilingli bir aktorii olarak, diinya seyahatlerinin
c¢ogunu en c¢ok hayran topladigi iilkeler olarak degil, Dogu Blogu iilkeleri olarak
belirlemistir. Soguk Savasin ilk zamanlarinda, caz, yeterince sofistike olmadigi
gerekcesiyle Dogu Blogu devletlerinde yasaklanmistir. Ancak, Dogu Blogu iilkeleri
propaganda etkisi konusunda cazla rekabet edebilecek bir miizik ¢ikaramamis,
istline {stlikk, insanlarm gizlice radyo frekanslarini ayarlayip The Jazz Hour
dinlemeye baslamistir. Hal bodyle olunca, caz yoluyla yapilan Amerikan
propagandasinin etkisini diislirebilmek adina, Dogu Blogu devletleri de cazin kendi
kiiltiirleriyle olan etkilesimine destek vermis, cazin Amerika’yla 6zdes goriilmekten
cikip diinyaya mal olmasini saglayacak bir sekilde, Avrupa cazi, Polonya cazi gibi
yeni caz tirleri ortaya c¢ikmistir. Conover, seyahatlerinde bu yeni tiirlerin
miizisyenleriyle tanigmis; programlarinda siklikla yer verip onlar1t ABD’de agirlamus;

bdylece, Dogu Blogunun ¢alismalarina kars1 yeni bir cephe agmistir (a.g.y., 113).

Sonug olarak, Conover’in caligmalari, her iki blok miizisyenlerinin de faydasina
olmustur. Program, ABD miizigi ve ABD degerlerinin reklamini yaparak diinyada
yayginlasmalarina katkida bulunurken, Dogu Blogu miizisyenleri de program

sayesinde hem Bat1 hem de Dogu bloklarinda daha taninir hale gelmistir.

3.6.2. Miizisyen Kimliginin Aracsallastirilmasi: The Jazz Ambassadors — Caz

Elgileri Ornegi

ABD’nin bir Soguk Savas propaganda taktigi olarak cazi kullanma yontemlerinden
biri de, donemin iinlii caz miizisyenlerini Caz Elgileri olarak tanitip, Dogu ve Bati
blogu {ilkelerini kapsayan turlarma finansal destek saglamak olmustur. 1954 gibi
ABD’de siyahlara yonelik irk¢iligin yogun bir bicimde yasandigi ve irka dayal
tecritin® yayginlastigi bir donemde, Louis Armstrong’la Dizzy Gillespie gibi iki
siyah caz miizisyeni ve Benny Goodman’la Dave Brubeck gibi iki beyaz caz
miizisyeni Caz Elgisi olarak se¢ilmis; bdylece tecritin Dogu Blogu tarafindan karsi

propaganda araci olarak kullanilmasinin bir nebze 6niine gecilmeye calisilmisgtir.

"> Burada bahsi gegen irka dayali tecrit dsnemi, ABD’de siyahlarin beyazlarla 6zel ve kamusal
alanlarda ayn1 mekan ve araglari (okulu, restorani, otobiisii, tuvaleti, gesmeyi, vs.) kullanmasina
beyazlar tarafindan kars1 ¢ikildigi, 1950°1i yillardir.
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ABD hiikiimetinin siyahlara kars1 yapilan ayrimeciligi diinya kamuoyundan gizleme
cabalari, cazla degil, siyah miizisyenleri Avrupa’ya klasik miizik egitimi almaya
gondererek, ABD’li siyahlarin Avrupa miizigi Ogrenip ¢alabilecek kadar ozgiir
oldugunu gdsterme c¢alismalariyla baslamistir (Fosler-Lussier, 2015, 77). Ancak,
siyahlarin ABD toplumundaki 6zgiirliiglinii beyaz miizigi 6grenme yeti ve imkanlari
ile tanimlamanin kendisindeki irk¢iligin da etkisiyle, bu girisim, beklendigi kadar
biiylik bir basar1 elde edememistir. Bu girisimin yol ag¢tig1 bir sonu¢ da, Amerikan
Ozglrlik ve Ozgiinlik sdylemini yayma g¢alismalarmmin Avrupa miiziklerine
dayandirilmasina hem icerden hem de disardan duyulan tepki olmustur. Bunun
tizerine, Devlet Bakanligi, ABD’li besteci George Gershwin’in Porgy and Bess
(1935) adli miizikdl calismasinin elde ettigi diinya ¢apindaki basariyr da kistas
alarak, ABD vitrinini ABD sinirlarindan dogan miiziklerle olusturma karar1 almigtir

(a.g.y., 78).

Kiiltiirel Tanitim Programi adi altinda, turneye gonderilen ilk caz miizisyenleri,
Dizzy Gillespie orkestrast olmustur. Orkestranin turnesi boyunca hem Amerikan
yasami tanitilmig, hem de konser verilen iilkelerdeki politik atmosfere dair bilgi
toplanmistir'*. Devlet tarafindan 6zenle olusturulan ve olasi krizlere karsi alacaklar
politik tutumlara kars1 egitilen bu miizisyenler, Dogu Blogu iilkeleri de dahil olmak
lizere diinyanin bir¢ok {lilkesini ziyaret etmistir. Sekil 7°de, Benny Goodman’in
1962°deki SSCB ziyareti ve Sosyalizmin sembollerinden biri olan Kizil Meydan’da,
Moskova halkina yonelik yaptigi klarinet gosterisinden bir karenin goriintiisii
mevcuttur. Bunun yan1 sira, miizisyenlerin ziyaret ettikleri bir¢ok iilkede o tilkenin
kiiltiirel sembolleriyle iligkilenme anlarini—ve turnelerin asil amacia uygun bir
bicimde, o iilke halkinin caz vasitasiyla Amerikan kiiltiiriiyle iliskilenme anlarini—
gosteren propaganda nitelikli bircok ses ve goriintii kaydr alinmistir. 2018 yilinda bu
propaganda calismasini inceleyen The Jazz Ambassadors (Caz Elgileri) adinda bir

belgesel cekilmistir. Belgeselde, orkestra miizisyenleriyle yapilan réportajlar da yer

'* Ekip Tiirkiye’ye de gelmis; donemin 6nde gelen sanatgilarindan Muvaffak Falay tarafindan
havaalaninda karsilanan Gillespie ve orkestrasinin biiyiik ilgi géren konserleri tilkenin miizik
yasamina damga vurmus, 6zellikle de caz tiirliniin gelisiminde doniim noktasi olmustur. Bu konuda su
kaynaga basvurulabilir: Akyol, 2016. Konu hakkinda Tiirkiye'de Caz: Kiiltiirel Anlamlari ve
Yerellesme Siireci adinda bir tez ¢aligmasi da olmakla birlikte, bu ¢alismanin yapildig: siiregte Ulusal
Tez Merkezi web sitesinde okuyucuya kapali tutulmustur.
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almaktadir; bunlarin birinde, miizisyenlerden biri, “ne zaman bir iilkede ABD

aleyhine bir karisiklik olsa, bizi hemen oraya gonderirlerdi” ifadesi gegmektedir'”.

Sekil 7: Benny Goodman 1962 yilinda Kizil Meydan’da klarnet ¢alarken.

Soguk Savas’in Gizli Silahi: Caz. [14.05.2019]. https://www.denizhummasi.com/soguk-savasin-
gizli-silahi-caz/

Donemin propaganda caligmalarinda, Amerikan yasamini tanitmak ve ABD’nin
uluslararas1 prestijini yiikseltmek adina caza bu kadar bel baglanmasi, dénem
boyunca ABD’de siyahlara karsi tim hiziyla devam eden irk¢iligin sizmamasi
konusunda siki Onlemler alinmasini gerektirmistir. Turneye yollanacak olan
miizisyenler, siyahlarin ABD’de mutlu bir yasam siirdiigli izlenimini nasil
verecekleri konusunda egitimden geg¢irilmislerdir. Boylece, Sovyet medyasinin
ABD’deki 1rke¢i politikalarla ilgili ulusal ya da uluslararasi giindem yarattig1 bircok
durumda, turnedeki caz miizisyenleri haberlerin toplumda yarattigi gerginligi
gidermek ve 1irk¢iligi inkar etmek igin harekete gecirilmislerdir. Turneler icin
donemin en linli Amerikan caz miizisyenleri 6zenle secilmis; gittikleri turnelerde
verdikleri roportajlarla, konser verdikleri iilkenin miizisyenleriyle yaptiklar1 atolye

calismalariyla, katildiklar1 sdylesilerle, turne kapsamindaki iilkelerin geng ve egitimli

' Belgesel hakkinda detayl bilgiye ve tanitim videosuna, belgeselin resmi sitesinden ulagilabilir: The
Jazz Ambassadors, [30.04.2019].
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niifusunun  6nemli bir kisminda Amerikan kiiltiiri hayranli§i  yaratmayi
basarmislardir. Sovyetlerin dagilmasina kadar itinayla siirdiiriilen bu propaganda
caligmasi, bir yandan da, bir¢cok basarili caz miizisyeninin diger iilkelerdeki
miizisyenlerle kiiltiirel aligveris yapabilmesine olanak saglamis; kaginilmaz olarak,
caz, bir Amerikan kiiltiir {iriinii olmanin ¢ok oOtesine gee¢mis; diger kiiltiirlerin
miizikleriyle kaynasarak, diinyanin bir¢ok yerinde yerlesik miizik kiiltiiriniin bir

parcasi haline gelmistir (Davenport, 2009, 147).

3.6.3. Cocuk Sesi ve Kimliginin Propaganda Amac¢h Kullanimi: Kore Cocuk

Korosu Ornegi

Soguk Savasin ilk sicak catismasi, Kore Savasidir (1950-1953). Ikinci Diinya
Savasi’nda yenilen Japonya’dan alinan Kore topraklari, ABD ve SSCB arasinda
cekismeli olarak paylasilip Giiney Kore ve Kuzey Kore olarak ikiye ayrilsa da,
cekisme Soguk Savag siiresince devam etmis; bugiine dahi taginmistir. ABD’nin
destekledigi Giiney Kore ve SSCB’nin destekledigi Kuzey Kore arasinda ii¢ yil siiren
sicak catismalar 1953’te fiilen sona erdirilmekle birlikte, ABD ve SSCB arasindaki,
Kapitalizm-Komiinizm iizerinden giden propaganda savasi, Giliney-Kuzey Kore

cephesinde giiclii bir sekilde yiiriitiilmiistiir.

ABD’nin bu konudaki 6nemli girisimlerinden biri, Kore Cocuk Korosu olmustur.
Sicak ¢atismanin bitiminden bir yil sonra, 1954’te ABD’yi ziyaret eden koro, verdigi
konserler, roportajlar ve goriintiiler sayesinde, Giiney Kore’nin savag sonrasi
restorasyonu i¢in 10 milyon dolar toplamis; oOtesinde, savas magduru Koreli
¢ocuklarin Amerikan aileleri tarafindan evlat edinilmesi silirecine ivme kazandirarak,
ABD’nin savas sonrasinda itibar tazelemesine katkida bulunmustur (Woo, 2015, 25).
Bu kisimda, Kore Cocuk Korosu araciligiyla yapilan propaganda g¢alismasi; insan
sesi kullanimi, koro kullanimi, ¢ocuk sesi kullanimi, ¢ocuk korosu imgesi kullanimi
ve savag magduru ¢ocuklardan olusan koro imgesi kullanimi alt konularina agilarak

analiz edilecektir.

Propaganda gibi, kitleleri spesifik bir goriise ikna etmeyi ve buna bagli olarak
davranis degisikligi yaratmay1 amaglayan bir iletisim bi¢imi s6z konusu oldugunda;
insan sesi gibi dolaysiz bir iletisim aract oldukca islevsel hale gelmektedir.
Oncelikle, miizikal bir unsur olarak kullanilan insan sesi, onu dinleyen kisiye bir

cesit sohbet hissi verebilmekte; bir fikrin propagandasi yapilirken dahi, fikir
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hakkinda sohbet edildigine dair bir alg1 yaratabilmektedir. Kullanilan metin bir fikri
dikte eder ya da dayatir bir tislupta olsa dahi; insan sesinin kullanildig1 miizigin diger
bilesenleri, icraciyla dinleyiciyi miizigin ¢atis1 altinda birlestirerek, sohbet hissini
koruyabilmektedir. Konserlerde politik metinler iceren sarkilara, bu metinler hangi
agirlikta olursa olsun, kitlelerce eslik ediliyor olmasi; miizikte kullanilan insan

sesinin bu niteligiyle iliskilendirilebilir.

Koro miiziginin propaganda amaciyla kullanimina siklikla rastlanmaktadir. Ozellikle
de Soguk Savag gibi ulus vurgusunun agirlikli oldugu bir donemde, ortaya g¢ikan
miizik bir yana, koro yapisinin kendisi dahi propaganda ic¢in ayr1 onem teskil
etmektedir. Bir koro, birlikte uyum icinde hareket eden bir kitleyi; kolektif bir
anlayisla calismayr ve bir biitiiniin pargast olma roliinii bireysellige yeg tutmayi
temsil eder. Tim bu nitelikler, ulus gibi ortak bir degeri paylasan—ya da
paylastigina ikna edilmis—toplumlarda devlet tarafindan miimkiin oldugunca
yiikseltilmeye ¢alisilan degerlerdir. Koro icrasinda ortaya ¢ikan, giiglendirilmis insan

sesi vurgusu da, uyumlu ve giiclii birlik imgesini desteklemektedir.

Sarki sOyleyen c¢ocuk sesi, genelde yetiskin sesine nispeten diisiik yeginlikli ve
entonasyonu zayif bir sestir. Cocuk ergenlige girmemisse, miizigi nispeten iyi
duyuyorsa ve yeterince egitim aldiysa; ¢ikardigi ses, toplum tarafindan saflikla ve
masumiyetle iligkilendirilmektedir. Bu iliskilendirme, ¢ocugun tasidigi kiigiik ve
gii¢siiz insan yavrusu imgesiyle iyice gliglenmektedir. Sonug olarak, ¢ocuk figiiri,
agzindan ¢ikan sozler dikkate alinir, inanilir ve talepleri yerine getirilmek igin
cabalanir bir propaganda araci haline geldiginden; aragsallastirilmasi etik olarak
tartisma konusu olmakla birlikte, ozellikle ulus ve din merkezli propaganda

calismalarinda siklikla kullanilmaktadir.

Ulus-devlet fikrini ve spesifik bir ulusu temel alan propaganda g¢alismalari, birlik,
uyum, gii¢ ve iyi bir yonetim gibi niteliklere agirlik verdiginden; profesyonel koro,
kusursuz igleyen bir ulus devlet temsili i¢in uygundur. Ancak, konu ¢ocuk korosu
oldugunda, ayn1 temsilin siirdiiriilebilirligi, yetiskin korolarindan farkli olarak, ¢esitli
teknik engellere takilabilmektedir. Oncelikle, cocuk korosunun perde aralig1, yetiskin
korolarinin perde araligina gore oldukca kisitlidir. Miizikolog ve besteci N. Lindsay
Norden, bu kisitlilig1 sdyle agiklamistir (Norden, 1917, 189):

“Nasil bir miizik egitimi verilmis olursa olsun, on iki yasinda higbir ¢ocuk yoktur ki, ses

becerileri, ¢ok daha uzun bir egitim ve ¢aligma siireciyle muazzam miktarda miizik yetisi
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kazanmis, ve bu yetiyi bilgelik ve anlayisla kullanan bir yetiskin standartlariyla boy

Ol¢iisebilsin.”
Ikincisi, her daim bir {iye siirdiiriilebilirligi problemi olacaktir. Cocuklar profesyonel
bir koro i¢in yetistirilirlerken, ergenlige bagl olarak bir asamada sesleri degisecektir.
Ergenlik boyunca sesleri bir doniisiim gecireceginden, seslerini genis perdeli koro
pargalarina zorlamalar1 da tehlikeli olacak ve zorlamadan kaynakli polip ve nodiil
gibi ciddi ses teli rahatsizliklar1 gecirme ihtimalleri yiikselecektir. Ergenlikten sonra
ise, sesleri artik birer yetiskin sesi olacagindan, koro iiyesi olarak kalmalar1 miimkiin
goriinmemektedir. Bunun anlami, yillarca siiren egitimle profesyonel korist haline

gelen cocugun, bu konumu en fazla birkag yil siirdiirebilecegidir.

Ucgiinciisii, bir ¢ocuk korosunda, ¢ocuklarmn zamanlarmin ayarlanmasi ve onlarin
sorumlulugunu yetigkinlerin almasi gerekir. Okul ¢agindaki ¢ocuklar s6z konusu
oldugunda, koro calismast ¢ogu zaman bir ikincil is muamelesi gorecek; koro
egitimi, provalar, konserler ve turneler, ¢ocuklarin birbirinden farkli okul
programlarina gore ayarlanacaktir. Bunun yani sira, heniiz kendi davraniglarinin etik
ve yasal sorumlulugunu alacak yasta olmadiklar1 i¢in, korodaki davranis ve
yiikiimliiliikleri her zaman yetiskinler tarafindan kontrol edilmek ve yonetilmek
durumunda olacaktir. Dolayisiyla, bir diger zaman-maliyet verimliligi problemi s6z

konusudur.

Tiim bu teknik zorluklara ragmen, c¢ocuk korolar1 devletler tarafindan destek
gormektedir. Bu durumun muhtemel sebeplerinden biri, ulus-devlet propaganda
gosterisi kapsaminda, bir cocuk korosundan, oncelikli olarak teknik miitkemmeliyet
ya da yiiksek sofistikasyonda bir miizik atmosferi beklenmemesidir. Elbette bu
nitelikleri zorlayan bir¢ok ¢ocuk korosu mevcuttur; ancak, propagandanin kendisi bu
nitelikler lizerinden yapilmamaktadir. Yetiskinlere nispeten zayif ve amator, ancak
son derece hevesli bir grup cocugun birlikte sarki sdylemesi; bir ¢ocuk korosu
kimligine yiiklenip propaganda amach kullanilabilecek olan, birlik, aile, gelecek ve
korunma ihtiyaci gibi imgelerin dinleyiciye aktarimi igin olduk¢a uygundur. Ustelik,
ulus-devlet, tiim bu imgeleri saglamay1 ve korumayi vadetmektedir. Cocuklar hep
birlikte ulusallik ve vatanperverlik vurgulu parcalar1 sdylemeye basladiginda, tiim bu
imgelerin dinleyicideki duygusal arka plan1 gii¢clendirilmektedir. Propaganda
cogunlukla tam da bu sekilde calisir. Soguk Savasta bir¢ok devlet ve resmi kurumun

cocuk korosu himaye etmesinin bagat sebeplerinden biri de budur.
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Kore Savasi, Kuzey ve Giliney Kore arasindaki bir ¢atisma olmanin ¢ok &tesinde,
hemen tiim Dogu ve Bati1 Blogu iilkelerinin dahil oldugu bir Soguk Savas iistiinliik
miicadelesine doniligmiis, alt1 kitadan en az 19 devletin asker yolladigi, dar alanda bir
diinya savasi haline gelmistir (Stueck, 1986, 291). Ancak bu dar alanda sivillerin
yasadig1 trajedinin bir diinya savasindan heniiz ¢ikmis toplumlarda yarattig
tedirginlik; yani sira, Dogu ve Bat1 bloklar1 arasindaki gerginligin tehlikeli seviyelere
cikmasi; toplumu yatistiracak giiclii propaganda c¢aligmalar1 gerektirmistir. Kore
Cocuk Korosu, 6zellikle ABD toplumunu yatistirmada ve ABD’nin uluslararasi
itibar tazeleme calismalarina yurttaglarini da dahil edebilmesinde Onemli rol

oynamistir.

Koronun yapisi, ABD toplumunun Giiney Kore’deki savas sonrasi duruma dair naif
beklentilerini karsilayacak sekilde diizenlenmistir. Amerikan ¢aligmalart profesorii
Susie Woo’ya gore; Giiney Kore hiikiimeti, Kore Cocuk Korosunu olustururken, hem
Giliney Kore’nin modernlesme hedefini, hem de ABD toplumunun sefkatini toplayan
otekiligi temsil edebilmesini amaglamistir. Bu sebeple, koronun imaji, hanbok adli
geleneksel Kore giysileri giydirilmis, Amerikan klasiklerini de i¢eren ¢ok dilli bir
repertuardan sarkilar s6yleyen cocuklar olarak belirlenmistir. Koro, Giliney Kore’nin
savas sonrasl iyilesme siireci ve doniisiimiinii kanitlarken, bir yandan da, Amerikan

dinleyicisinin ilgisini ¢ekmeye yetecek kadar oryantal birakilmistir (Woo, 2015, 34).

Koronun 6nemli islevlerinden biri de, ABD - Giliney Kore bagini giiglendirme
projesinin bir parcgasi olarak, Amerikan ailelerinin savasta ailelerini kaybeden Koreli
cocuklar1 evlat edinme siirecini hizlandirmaktir. Woo, koronun bu islevi nasil yerine
getirdigini su sozlerle agiklamaktadir:
“Amerikalilar Koreli ¢ocuklari Amerikan ortaminda ilk kez gordiigiinde, st iiste binen iki
imge, duygusal baglar1 derinlestirerek, birgogunun bu c¢ocuklar1 kalict olarak kendi
ortamlarinda tutmanin nasil bir sey olacagini hayal edebilmesini sagladi...”(a.g.y, 26)
“Koristlerin politikaya miidahale etmek i¢in fazla geng¢ ve masum olmalarina ragmen, bu tur,
onlar1 saplantili bir Soguk Savas anlatisinin politik aktdrlerine doniistiirdi.” (a.g.y., 30)
Bahsedilen gen¢ ve masum portrenin ¢izilebilmesi adina, koroyu olusturan 25
cocuktan 22’si kiz ¢ocugu olarak se¢ilmis—bu noktada 1950’lerin cinsiyet¢iligi
norm goren ABD toplumunda kadinin zayif ve korunmaya muhtag goriildiigiind,
kadin ve politikanin bir araya nadiren getirildigini hatirlamak gerekir—ve yas aralig1

6 ile 12 arasinda tutulmustur. Boylece, Gliney Kore’nin imgesi daha ¢ocuksu ve
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feminize bir hale getirilerek, ABD korumasina muhta¢ oldugu varsayimi
giiclendirilmistir. Bu ve buna benzer propaganda ¢aligmalarinin sonucunda, Kore’li
cocuklar1 evlat edinmek, Amerikan aileleri i¢cin hem kolayca ulagabilecekleri, hem de
Dogu’nun yeterince modernize olmamis toplumlarinin yardima muhtag¢ ¢ocuklarina
Batili degerleri asilamak gibi oryantalist bir varsayim tiizerinden harekete ge¢cme
yontemi olarak benimseyebilecekleri bir edime doniigmiistiir. Varsayimin kendisi
oryantalizme dayandigindan, Koreli, Japon ve Cinli ¢ocuklar ayn1 kategori iginde ele
alinmis; boylece, ABD, ¢ocuk evlat edinmeyi, Soguk Savas’ta yiiriittiigii kiiltiirel

empozisyon ¢aligmalarina yeni bir cephe olarak ekleyebilmistir.

Sekil 8: Kore Cocuk Korosu’nun 1954’teki ABD turundan bir fotograf

Woo, Susie. 2015. Imagining Kin: Cold War Sentimentalism and the Korean Children’s Choir.
American Quarterly. c. 67.s. 1: 25-53.
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Yukaridaki fotograf, Kore Cocuk Korosu’nun evlat edinme konusunda nasil
islevsellestirildigini bir diger bicimde ortaya koymaktadir. 1954 ABD turu boyunca
cekilen fotograflarda, ¢ocuklarin Kore’li bakicilarina hemen hi¢ yer verilmemis,
koruyan ve gozeten yetiskin imgeleri, donemin bilinen Amerikali simalarindan
secilmigtir. Fotografta, Kore’li ¢cocuk koristler, ABD ordusu generallerinden Van
Fleet ve Ozgiirliik Amti yer almaktadir. Ozgiirliik anit1, Koreli ¢ocuklar1 kanatlari
altinda toplamis bir anneyi; Van Fleet ise, bir asker degil, ailesiyle keyifli zaman

geciren bir babay1 andiracak sekilde resmedilmistir.

Soguk Savasin ilerleyen yillarinda, Giiney Kore’den ¢ikan cesitli korolar, ABD ve
diger Bati Blogu iilkelerini ¢esitli siklik ve uzunluklarla ziyaret etmistir. 1954’°te
oldugu tizere, her seferinde, korodaki ¢cocuk yas ve cinsiyet profili, secilen giysiler ve
repertuvar, ddonemin politik ihtiyaclarina gore yeniden diizenlenmistir. Boylece, Kore
Cocuk Korosu, Kore Yetimler Korosu gibi c¢esitli korolar, Bati Blogu’nun

propaganda aygiti olarak islev gérmeye devam etmistir.

Soguk Savas doneminin en ¢arpict miizik-propaganda iliskilerinden biri de, Gliney
Amerika’da Marksist goriislerin yer edinmesiyle ortaya ¢ikan Yeni Sarki ve Yeni
Tiirkii hareketleridir. Yeni Sarki hareketi, bir sonraki boliimde detayli bir bigimde

incelenecektir.

3.7. Soguk Savas Sonrasi1 Politikada Kimlik Miicadeleleri ve Miizigin

Aracsallastirilma Bicimleri

Soguk Savasin bitmesiyle birlikte, uluslararasi politikada iki kutupluluktan ¢ikilmais,
kiiresel diinya diizenine gecis ivmelenmistir. 20. yilizy1l uluslararasi politikasina
damgasin1 vuran Kapitalizm-Komiinizm rekabeti biiyiik oranda sontimlendiginde,
diger politikalara alan acilmis; ekoloji, insan haklar1 ve hayvan haklar1 {izerine
kurulu politik hareketler giic kazanmistir. Paralelinde yayginlagan internet, kamusal
alan1 yeniden tanimlamis; politik sdylem yayma giicii toplumun daha biiyiik bir
kesimi tarafindan paylasilmaya baslanmistir. Propaganda aygitlar1 ve yontemleri de,

bu yeni kamusal alana ayak uydurabilmek adina doniismeye baslamistir.

Ozellikle elektronik ortamda miizik iiretiminin gittikge kolaylasmasi ve maliyetinin
diismesiyle birlikte, propaganda miizigi iiretimi de ydntem ve el degistirmistir. Ote

yandan, propaganda miizikleri, video klipleriyle birlikte diisiiniilmeye baslanmus;
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bunun yaninda, daha kiiclik ve gecici kitlelere ulagmaya baslamistir. Bu degisimin
sebeplerinden biri, Alper Maral’in elektronik miizikle ilgili sarfettigi su sozlerle
aciklanabilir (2010, 127):
“Birka¢ hoparlorle karsi-karsiya kalan dinleyiciler igin, “bakilacak” hicbirsey yoktur.
Kompozitorii tarafindan “tamamlanmis” yapit, ayrica bir icractya ihtiyag duymamaktadir.
Dolayisiyla, bu yeni miizigin sunumunda “performans”m, devinimin, ortadan kalkmasi,
genel-gecer dinleme aligkanliklarint alt-list etmesi ve “ritiieli bozmasi”yla, kitlesel olma
olanagini bastan elemistir.”
Buradan, sadece dinlemeye dayali bir propaganda miiziginin yakin zamanda kitlesel
olma sansi elde edemeyecegi sonucuna da varilabilmekle birlikte, miizikle
iligkilenmeye dair mevcut ritiieli bozmanin uzun vadede bir paradigma degisimine de
géz kirptig1 sOylenebilir. Nitekim, Maral, bu degisime dair su gozlem ve
cikarimlarini aktararak devam etmektedir (a.g.y., 127-128):
“21. yy. bagindaki neo-liberal diinya diizeninde, neredeyse tiim iretim, tiikketim, paylagim,
vs., kodlar1 degistirilip, her bireye ayr1 iriin satilmasi amaglanirken, miizigin de
“bireysellestirilmesi” empoze edilmis, her dinleyicinin ayr1 bir kulaklik ile, ayr1 bir miizik
dinledigi, toplumsal mekandan bagimsiz, yeni bir miinzevi diinya yaratilmistir. 90’h
yillardan bu yana, iyiden-iyiye bakisimsizlastirilan, hattd “insansizlagtirilan” bir miizigin
estetigi ve yeni tiiketim ritiielleri ortaya ¢ikarilmistir. Bunlarm, “miizik kiiltiiriinde yeni bir
boyut” oldugu goriisii yayilmakta ve, miizik ve iletisim teknolojileri, prodiiksiyon sanayileri
ile, bagli sektorler tarafindan promosyonu yapilmaktadir.”
Gelinen bu noktada, propaganda i¢in miizik kullanimi, 6zellikle de radikal fikirlere
taraftar toplamay1 amaglayan kesimler tarafindan, oldukca verimli bir yontem haline
gelebilmektedir. Bir sonraki boliimde islenecek olan, cihat kiiltiiriinde iiretilen
propaganda islevli miiziklerden edimsel karsilik gorecek kadar verim alinabilmesi
olgusu, biiylik oranda, Maral’in bahsettigi bireysellesmeye, bakisimsizliga ve

insansizliga dayanmaktadir.

Soguk Savas sonrast One ¢ikan kimlik miicadelelerinde, temelde 1rkeilik,
milliyetcilik, cinsiyetcilik, heteroseksizm ve tiirciiliik {izerine gidilmistir. Bunun
yaninda, ekoloji aktivizmi, kimyasal atik tiretimi ve niikleer enerji santrallerini temel
almigtir. Bu ayrimeilik ve haksizlik alanlarinin birden fazlasina maruz birakilanlar—
siyah kadinlarin siyah erkekler tarafindan cinsiyetcilige ve beyaz feministler
tarafindan 1rk¢iliga maruz kalmalari, bu duruma dair ilk farkindalik alanini

yaratmigtir—kesisimsellik fikrini gelistirerek ortak bir miicadele alani1 olusturma
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cabasi i¢ine girmis (Crenshaw, 1991, 1242); bir yandan da, din, devlet ve sirket gibi
kurumsal yapilarin bu ayrimciliklarla olan iliskileri sorgulamaya ag¢ilmistir. Bu
sorgulamalar, yapilan miiziklere yansimakla kalmamig; bu fikirleri savunan
miizikleri iireten miizisyenler, politik alana miizik disindaki eylemlerle de katilmaya
baslamiglardir. Rusya ¢ikigh feminist punk-rock grubu Pussy Riot, miiziklerine ve
performanslarina yansittiklart kimlik aktivizmi ile 6ne ¢ikan politik miizik

gruplarindandir.

2011 yilinda bir miizik ve performans kolektifi olarak kurulan grup, kamusal
alanlarda izin almaksizin ani baskinlar yaparak, provokatif performanslar
gerceklestirmekte, videoya c¢ekilen performanslarini internet araciligiyla dolagima
sokmaktadir. Bu yontemle elde ettikleri bir taninirlik olmakla birlikte, adlarinin tiim
diinyada duyulmasini saglayan performanslari, 2012 yilinda “punk duasi” olarak
nitelendirdikleri, Boropoammna, Ilyruna IIporonm (Bakire Meryem, Putin’in
Hakkindan Gel) adli pargayr Moskova Kurtarici isa Katedrali'nde seslendirmeleri
olmustur'®. Rusya devlet baskan1 Vladimir Putin’e kars1 hakaret igeren sozler oldugu
gerekcesiyle, performansi gerceklestiren bes grup liyesinin {i¢ii tutuklanmis ve ikiser

yil hapse mahkam edilmistir. Parcanin s6zleri sdyledir'”:

“Bakire Meryem, Tanr1’nin anasi, Putin’in hakkindan gel

Putin’in hakkindan gel! Putin’in hakkindan gel!

Siyah ciippe, altin rengi apoletler
Tiim cemaatgiler egilip siirlintiyor
Ozgiirliigiin hayaleti cennette

Escinsel onur yiiriiyiisii prangalarla Sibirya’ya yollanmis

KGB’nin bag, aziz sefi,
Protestoculari polis gézetiminde hapse yolluyor
Hazretlerinin Kutsiyetine halel gelmesin diye,

Kadmlar dogurmak ve sevmek zorunda

Boktan, boktan, Hazretleri boktan!

Boktan, boktan, Hazretleri boktan!

' Performanstan canli gériintiiler igin: https:/www.youtube.com/watch?v=grEBLskpDWQ
[03.05.2019]

"7 Parcanin performanstan goriintiilerle hazirlanan klibi:
https://www.youtube.com/watch?time continue=4&v=IPDkJbTQRCY [03.05.2019]
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Bakire Meryem, Tanr1’nin anasi, feminist ol
2 2

Feminist ol, feminist ol!

Kilisenin ¢iiriimiis diktatorlere dizdigi methiyeler
Dért yanindan eslik eden siyah limuzin alay:
Okulda seni bir 6gretmen-vaiz karsilayacak

Sinifa git—ona para ver!

Patrik Gundaev’in dini imani Putin olmus
Siirtiik, git de onun yerine Tanr1’ya inan bari!
Bakire’nin kemeri toplu gosterilerin yerini doldurmaz

Meryem, Tanr1’nin anasi, protestolarda bizimle!”
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Sekil 9: Pussy Riot, “punk duas1” performansi (2012)

Misir, Timothy. 2014. Pussy Riot Members to Attend Singapore Art Awards Ceremony. The
Mocsow  Times.  https://www.themoscowtimes.com/2014/01/13/pussy-riot-members-to-attend-
singapore-art-awards-ceremony-a31021 [16.05.2019].

Grup tlyeleri, performansla ilgili daha sonra yaptiklar1 bir agiklamada, bu politik
edimi, Putin hiikiimetiyle Rus Ortadoks Kilisesinin i¢li dislt olmasi sorununa isaret

etme amaclt ortaya koyduklarini agiklamistir. Yukaridaki fotografta da gorildigi
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tizere, performans i¢in sectikleri yer, kilisenin mihrabidir. Grup, kilisenin herhangi
baska bir yerini degil de mihrabin1 segmelerinin sebebini su sozlerle anlatmaktadir

(Pussy Riot, 2012, 10):

“[Pargay1] kilisenin 6niinde degil de mihrabinda sdylememiz gerekiyordu—kadinlara kesin
surette yasaklanan bir yerde. Mesele su ki, kilisenin yaydigi muhafazakar diinya goriisi,
secme Ozgiirliigii gibi, politik ve cinsel kimlik gibi, cinsiyet kimligi gibi, elestirel diisiince,
cokkiiltirliilik, cagdas kiiltire 6zen gosterme gerekliligi gibi degerlerle oOrtiigmiiyor. Bize
Oyle geliyor ki, Ortadoks Kilisesi su an tiim bu erdemlerden yoksun.”
Grubun bir agiklamast da, parcada Putin’in adini gecirerek ne kast ettikleri
tizerinedir. Kolektifin {iyelerinden gazeteci Maria Alekhina, Putin derken sadece
Vladimir Putin’i kast etmediklerinden, Putin’i {ireten ve Putin’in yeniden iiretmeye
devam ettigi sistemi elestirdiklerinden bahsetmektedir (Etkind, 2014, 166).
Alekhina’ya gore, Rusya’da yasayanlar, kendi iilkeleri iizerindeki sahiplik hissini
yitirmis, kendilerini yurttag olarak gormeyi birakmistir. Alekhina, bir buguk yil
boyunca kaldig1 hapishanenin, Rusya’nin minyatiir bir halinden ibaret oldugunu;
tilkede de, tipki hapishanedeki gibi, her seyin insanlar1 kisi olmaktan ¢ikarip birer
isleve doniistiirmek iizerine kuruldugunu anlatmaktadir (Alekhina, 2013’ten aktaran

Etkind, 2014, 167).

Pussy Riot iiyeleri, bu parga, performans ve performansla gelen tutukluluk siiresince
kamuoyuyla paylastiklar1 goriisler araciligiyla, kimlik politikalarinin devlet ve
devlete bagli kurumlarla olan bagini1 bir kez daha gdzler Oniine sermistir. Tiim
bunlarin yani sira, siirecin ilk zamanlarindan itibaren sesini duyuran Free Pussy Riot
hareketi ile de, diinyanin gesitli yerlerinde, feminist miicadele, LGBTI+ miicadelesi,
din kurumlarmin devlet tarafindan himayesine yonelik protestolar gibi bir¢ok

hareketi tetiklemeyi basarmistir.

Tezin bu bolimii boyunca incelenen tarihsel siirecten de anlasilabilecegi iizere,
miizigin propaganda amagli kullanimi, ulus-devlet anlayiginin yerlesmeye basladigi
donemlerden itibaren yayginlagsmaya, kasith ve bilingli bir sekilde yapilmaya; buna
bagli olarak da, normallesmeye ve yine kasitli ve bilingli bir sekilde egitim sistemine
dahil edilmeye baglamistir. Bundan sonraki iki bdliimde, 20. ve 21. yiizyil
miiziklerinde kullanilan geleneksel yoOntemler ve yeni yontemlerin propaganda

islevleri, ornekler {izerinden incelenecektir.
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4. GELENEKSEL YONTEMLERLE ORTAYA KONAN MUZIKLERIN
KIiTLELER UZERINDEKI ETKILERINE ETiK VE iSLEV MERKEZLI BiR
BAKIS

Daha oOnceki bolimlerdeki degerlendirmelerden de varilldigir {iizere, miizikte
geleneksel yontemlerin kullanimi, zihin haritasinda halihazirda var olan bilgi ve
duygularla dogrudan baglantiya gegebilmesi sebebiyle, propagandacinin kisa vadeli
hedeflerine ulagmast icin daha uygun goriinmektedir. Bu bdoliimde, varillan bu
sonucun pratikte ne derece dogru oldugu, detayl olarak incelenecek iki ornek olay

tizerinden tespit edilmeye caligilacaktir.

Bir yandan da, ikinci bolimde miizik ve politikanin birlikte var olusuna dair
gozetilmesi gerektigine varilan parametreler, bu iki 6rnekteki miiziklerde aranacak;

daha once varilan sonuglarin bir saglamasi elde edilmeye calisilacaktir.

4.1. Bir Performatif Propaganda Ornegi olarak Cihat Kiiltiirii-Miizik iliskisi

Soguk Savasin ilerleyen yillarinda, dnce Komiinist ve Kapitalist fikirlerin yayilmasi,
ardindan da sicak c¢atigmalarla, Dogu ve Bati bloklar1 arasindaki miicadele
Ortadogu’ya taginmaya baslamistir. Bir propaganda ve ekonomik gii¢c savasi olarak
tanimlanabilecek Soguk Savasta, petrol rezervlerinin kontroliinii hangi giiclerin
elinde tuttugu biiyiik 6nem kazanmistir (Akkaya, 2016, 2). Bu rezervlerin 6nemli bir
kismmna sahip olan Ortadogu iilkeleriyle yapilan, yapilamayan ve bozulan
anlagmalar, bircok krize ve catismaya sebep olmus, catigmalar Soguk Savas
bitiminde daha da siddetlenerek bugiine kadar ulasmstir. Ikinci Diinya Savasi’ndan
hemen sonra Israil’in bélgede biiyiiyen bir gii¢ haline gelmesinin Arap iilkelerinde
yarattig1 tedirginlik sonucu ¢ikan Arap-israil savasi (1967-1973), SSCB’nin
Afganistan’a girmesiyle baslayan Sovyet-Afgan savasi (1979-1989), Irak-ABD
arasinda ¢ikan Birinci Korfez Savasi (1990-1991) gibi bir¢ok savas; miisliimanlarin
cogunlukta oldugu Ortadogu iilkeleri ile, hristiyanlarin ¢ogunlukta oldugu iki blok
tilkeleri arasindaki kiiltiirel farklar1 ve anlagmazliklari 6n plana ¢ikarmistir. Dénem

savaglarinin amaglarina yonelik propaganda ¢aligsmalari sonucunda, blok iilkelerinde
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islamofobi bas gdstermis; Ortadogu iilkelerinde ise, siirekli i¢ islerine yapilan
miidahalelerin yarattig1 gerginlik sonucu, cihat yoluyla miisliiman kiiltiirii koruma
amaciyla—ya da bu beyanla—kendi tilkelerinde hakim gii¢ haline gelmeye yonelik
catismalar ¢ikaran silahli gruplar ortaya c¢ikmustir. Bu gruplar, diinyanin cesitli
yerlerinde islamofobiye maruz kalan miisliiman gruplardan biiyiik ilgi gérmiis, bu

gruplarin sdylemleri etrafinda yeni bir kiiltiirel yapi filizlenmeye baslamistir.

Kelimenin tarihsel kapsami 1s18inda yapilan tanimmm'® Stesinde; cihat kiiltiiriinii,
kelimenin anlami ve pratiklerinin son yetmis yilda ortaya ¢ikan politik sarsintilar
ekseninde iyiden iyiye doniigmesinin de etkisiyle; bazen sOylemle sinirlanmis, bazen
de fiziksel boyutta kendisini gosteren siddetle i¢ ice gegmis; sdylemi Islam’a dayals,
popiiler bir akim seklinde tanimlamak miimkiindiir. Hegghammer, derledigi Jihadi
Culture: The Art and Social Practices of Militant Islamists (Cihat Kiiltiirii: Militan
Islamcilarin Sanatsal ve Toplumsal Pratikleri) adli yaymn giris makalesinde, cihat
kiiltiirtinden, “cihadi gruplarin temel askeri sartlar1 yerine getirmek disinda tirettikleri
ve uygulamaya gecirdikleri her sey” olarak bahsetmistir (Hegghammer, 2017, 5); 6te
yandan, askeri edimleri cihat kiiltlirii taniminin diginda birakmak i¢in bir gerekce
gostermemistir. Kaldi ki, askeri edimleri kiiltiiriin disinda birakmak; cihat kiiltiiriinii,
somiirgeci pratikleri i¢sellestirmis bir Bati toplumunun oryantalist perspektifiyle
kurgulanmig, siyasi yiiklem ve boyutlarindan arindirilmig, i¢i bosaltilmis bir
Romantizm filtresiyle degerlendirmeye; boylelikle de, kiiltiiriin esaslarinin, temel
motivasyon ve dinamiklerinin 6nemli bir kismini goézardi etmeye yol agabilir.
Sonraki kisimlarda da irdelenecegi iizere; siirler, miizikler, miizik etkili diger duysal

oriintiiler, videolar, Internet iizerinden kurulan iliski aglar1 gibi unsurlar; cihat

'8 Cihat kavramu, Islam Ansiklopedisi’nde geleneksel ve giincel olmak iizere iki baglamda
aciklanmigtir. Cihat kelimesi, bir isi basarmak icin eldeki tiim imkanlari kullanmak olarak tanimlanan
cehd kelimesinden tiiretilmistir; bu baglamda, cihat kavrami, “dini emirleri 6grenip ona gore yasamak
ve bagkalarina 6gretmek, iyiligi emredip kotiiliikten sakindirmaya ¢aligmak, Islam’1 teblig, nefse ve
dis diigmanlara kars1 miicadele vermek” olarak tanimlanmaktadir (Uludag, 2006, 440’tan aktaran
Ozel, 1993, 527). Geleneksel baglamin bir diger aktarimina gore, fikihta, Islam dinini korumak ve
yaymak adina miisliiman olmayanlarla yapilan savas seklinde gegerken; tasavvufta, insanin kendi
nefsiyle miicadelesi anlaminda kullaniimaktadir (Ozel, 1993, 527).

Cihat kavraminin giincel baglami ise, ekonomi savasi, kiiltiir savasi ve silahli savag olmak iizere ii¢
bigimiyle ele alinmaktadir. Ekonomik savasla kastedilen; islam’in mesru gordiigii yollardan
sapmadan, diismanlar1 caydiracak biiyiikliikte bir ekonomik gii¢ elde etmektir. Kiiltiir savasi; Islam
dininin insanin dogumundan 6liimiine kadar siiren fizyolojik ve kiiltiirel evrelerine dair emir ve
Onerilerini yayginlastirmak anlaminda kullanilmaktadir. Silahli savas ise, fiziksel anlamda savas igin
gereken teknik ekipman giicilinii biraraya getirerek diigmani korkutmak; savastan baska bir ¢are
goriilemedigi noktada bu teknik ekipmani kullanarak savasa savasla karsilik vermek seklinde
tanimlanmaktadir (Topaloglu, 1993, 533).
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kiiltiirii icinde, militer eylemlerle karsiliklt bir besleme iliskisi iizerinden ele

alinabilmektedir.

Cihat kavrami, son birkag¢ on yildan beri, cihat ilan edenlerin hedef gosterdigi kitleler
tarafindan, bu kavram g¢ergevesinde siiregelen uyusmazliklar—ozellikle post-modern
savaslar'’, kiiresel ya da bolgesel boyutta ¢atismalar ve diger birgok siddet eylemiyle
birlikte anilagelmektedir. Cihat kiiltiirii, bu ¢atisma ve siddet eylemlerini de merkeze
alarak; Islam’1n ve bir sekilde Is1am’la 6zdeslestirilmis olan bir kurtulus/dzgiirlesme
sOyleminin ¢esitli iletisim kanallariyla ve birtakim militer yontemlerle yayilmasi
tizerine kurulmustur. Bu kisimda, miizikle nispeten smirli bir iliski icindeki
mezheplere mensup radikal Islam orgiitlerinin, Islom &gretisinin  giizel sz
sOylenisiyle aktarilmasi olarak da tanimlanabilecek nesitleri islevsellestirilme
bicimleri ve nesitlerin cihat kiiltiiriiniin  bigimlenmesindeki rolii iizerinde
durulacaktir. Cihat kiiltiiriiniin 6nemli bir parcasi olmakla birlikte, apayr bir kiiltiirel
perspektif icinde ele almanin gerekli goriildiigii cihadi rap ve hip-hop gibi Bat1 ¢ikislt

popiiler janrlara da, birka¢ 6rnek iizerinden kisaca deginilecektir.

4.1.1. Metin ve Miizik Arasinda Ideoloji Eksenli Bir Seyir: Nesit

Thomas Bauer, IslAm kiiltiirii arastirmacisi olarak, bir insami militan yapanmn,
fikirlerden ziyade, cosku ve tutku gibi duygular oldugunu sdéylemektedir (2011, 125).
Nesitler, diger propaganda unsurlariyla birlikte, radikal Islam 6rgiitleri ve etraflarina
ortilen kiiltlirii coskun ve tutkulu kilmakta, bu hislerin devamini ve yogunlugunu
korumaktadirlar. 2011°de Yemen’de gergeklesen bir ABD saldirisinda 6len Yemenli
Amerikan Islam arastirmacis1 Enver el-Evlaki, hazirladig1 Cihadi Desteklemenin 44
Yolu adl1 kitapgikta, nesitlerden soyle bahsetmektedir (19):

“Rasulullah’in zamaninda Miisliimanlari canlandirmak ve kafirlerin cesaretlerini kirmak

admna siir sanatina bagvurulurdu. Giiniimiizde ise bu gorevi nesidler yerine getirebilir. lyi

bir nesid, kitaplar ve konferanslar vasitasiyla ulasamadiginiz hedef kitleye oldukca genis

alanlara yayilmak suretiyle ulasabilir. Nesidler, daima cihadin altyapisin1 olusturan her

yastan genglere ilham verir.”

19 «“post-modern savas” kavrami, Chris Gray tarafindan ortaya konmustur ve savaslarin 6zellikle 20.
yiizyilin ikinci yarisinda gegirdigi doniisiimii vurgulamak i¢in kullanilmaktadir. Asker ve sivil
tanimlar1 arasindaki ayrimin gittikge zayiflamasi; giic merkezinin insan bedeninden makinelere
kaymasi; enformasyonun merkezi 6neme sahip olmasi; medya miidahalesiyle bir¢ok ¢atismanin bir
gosteri niteligi kazanmasi; gergek olanla simiilasyonun i¢ ige gegmesi; mantiksizligin
aragsallastirilmasi gibi 20. ylizyilin ikinci yarisiyla ig¢ i¢e olgular, post-modern savasin ayriksi
nitelikleri arasindadir (Gray, 1997, 38-47).

58



Radikal islamci lider Usame bin Ladin'in dahi bir nesit grubu olmast, nesitlerin cihat
kiiltiirtine igkinlik seviyesinin anlagilmasina yardimci olabilecek carpici bir diger
ornektir. Silahli eylemleriyle taninan Usame bin Ladin, 1970’lerde yiiriittiigii politik
faaliyetlerinin bir kolu olarak, bir nesit grubu kurmustur (Wright, 2007, 109’dan
aktaran Said, 2014, 867). Silahl1 orgiit liderinin, bir yandan bu tip bir ¢aligmay1 da
ylirlitmiis olmasi, elde edilmek istenen kazanimlara giden yolda nesit performansi ve
etki alaniyla gelen dahil olma hissi ve motivasyonun ne kadar ciddiye alindigina

isaret etmektedir.

Nesit, Islam referansli ya da islAmi metinler {izerine kurulu siirlerin, miizikte de
kullanilan birtakim ses Ogeleriyle vurgulanmig, dikkat ¢ekici ve etkileyici
sOylenisleri olarak tanimlanabilir. Sesin belli bigimlerde yiikselmesi anlamina gelen
ve Islam &ncesi dénemde siirlerin toplu sdylenisleri ile iliskisi olan insad
kelimesinden tiiretilmistir (Pieslak, 2015, 30). Birgok radikal IslAm &rgiitii, nesit
kayitlarin1 aktif propaganda araci olarak kullanmaktadir. Bununla birlikte, baglh
olduklart mezhebin Islim’da miizik kullanimina olumlu yaklagsmamasinin da
etkisiyle, nesitleri miizik kategorisinde degerlendirmekten imtina etmekte; bunun
yerine, tilavet (resitasyon) kavrami gercevesinde degerlendirilebilecek bir islev
icinde ele almaktadirlar. Tilavet, dini metinlerin hem anlagilmasini, hem de
benimsenmesini saglayacak bir ses ve vurgu kullanimiyla okunmasi anlamina

gelmektedir (Firat, 2002, 268).

Nesitlerin Isldm harici bircok kiiltiirde miizik olarak tanimlanmakta olan ses
orlintiileriyle benzer dinamikler igeriyor olmasi, ve tam da bundan 6tiirii, dinleyicide
miizigin tetikledigi hisleri ve davraniglari tetiklemesi; nesitleri en azindan cihat
kiiltiirinlin sosyal dinamikleri ¢ergcevesinde miizikal parametrelerle degerlendirme
geregi dogurur. Dolayisiyla, nesitlerin miizik olarak ele alinmasina ya da
alinmamasia yol agan kistaslara isaret ve dikkat edilmekle birlikte, gerektiginde

nesit ve miizik kelimelerinin bir araya getirilmesinden kaginilmayacaktir.

Matusky ve Tan’in aragtirmalarma goére, 1950°’li yillardan itibaren nesitler
Malezya’da kamusal alanda da yer bulmaya baglamistir; bunun yaninda, Stinni ve
Hanefl mezheplerinin yogunlukta oldugu bolgeler de dahil olmak iizere, miizik
enstriimanlariyla birlikte icra edilmeye baslanmig, 1970’lerde Malezya’da orkestralar
ve synthesizerlar nesitlere eslik etmeye baslamistir. Yine 1950’lerde, nesitler diger

Islom cografyalarinda da kamusal anlamda itibar gérmeye ve yayginlasmaya,
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kamusal alanda yer bulmaya baglamistir (Matusky, Tan, 2004, 262’den aktaran
Pieslak, 2015, 31).

[slam’in miizigi yasakladigini éne siiren mezhepler, islami ideolojiler ve bunlarin
takipgileri, nesit icralarinda miizik enstriimanlar1 kullanmaktan ka¢inmakta; nesidin
sesle icrasini ise miizik olarak tanimlamamaktadir. Ayni1 baglamda; en sik yapilan
gonderme ezanadir: Miizigin yasak oldugunu savunan bircok Islam cografyasinda,
giin icinde defalarca ezan okunmaktadir. Ezanin miizikal bir edim olarak
kabulu/reddi bir yana, tiim bu icralar, cemaatin motivasyonunu ve ortak duygu

durumunu saglamaya yonelik sesli bildirimler olarak goriilmektedir.

Islam 6gretisini temel alan ideolojileri yayma amacim iistlenen ve bu amag adina
baski ve siddeti aragsallastiran radikal orgiitler, miizik tizerindeki kontrolii, miizigin
tanmimindan baslatabilmektedir. Bu radikal Islam orgiitleri, makam ve ritim de dahil
olmak {izere bircok miizikal unsuru bilingli olarak barindiran dini s6z aktarim
bicimlerini, miizik taniminin disinda tutup mesru ilan etmekte; bunun disindaki tiim
miizik tilirlerini kat1 bir sekilde yasaklamaktadir. 1996 yilinda Afganistan'in baskenti
Kabil’i ele gecirerek yonetimi devralan islami o6rgiit Taliban’in, ayni yil duyurdugu
hiikiimlerde, miizikle ilgili su maddeler yer almaktadir (Resit, 2000, 218-219'dan
aktaran Baily, 2001a, 35-36):

“Diikkanlarda, otellerde, araglarda ve riksovlarda miizik ¢alinmasini engellemek igin,
miizik ve kaset yasaklanmistir. Herhangi bir dilkkdnda miizik kasedi bulunursa, diikkan
sahibi tutuklanacak ve diikkana kilit vurulacaktir. Eger 5 kisi kefil olursa, diikkkan yeniden
acilacak ve diikkkan sahibi daha sonra serbest birakilacaktir. Herhangi bir aragta miizik
kasedi bulunursa, ara¢ sahibi tutuklanip arag alikonulacak, 5 kisi kefil olursa, arag salinacak

ve arag sahibi daha sonra serbest birakilacaktir.

Diigilinlerde miizik ve dansi engellemek i¢in, bu kurali ihlal eden ailenin bagi yakalanacak

ve cezalandirilacaktir.

Vurmali ¢algr ¢alinmasimi engellemek i¢in, bununla ilgili yasaklar duyurulacaktir. Calan
biri olursa hakkinda biiyiiklerimiz karar verecektir.”
Buradan da anlasildig {izere, islami 6gretiye uygun olmadigi diisiiniilen miizikler
kayit {lizerinden yasaklanmig, bunun yaninda, miizi§in propaganda amaciyla
kullaniminin yapilandirilmasima agik kapr birakilmistir. Ardindan gelen siiregte,
yasaklanan miiziklerin yerini nesitler ve Taliban'n yerel propaganda amaciyla
kullandig1, Afganistan’daki Pestun kiiltiiriine igkin, terane tiirii almistir. Sansiire,

Otesinde, sanat disiplinleri dahilindeki edimlerin yasaklanmasina kars1 kampanyalar
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yirliten freemuse.org adli sitenin aktardigir tizere, 2006-2009 yillar1 arasinda
Pakistan’da yaklagik 800 miizik diikkdninin bombalanmas1 ve yerlerine cihat temali
nesit ve terane kayitlart igeren kaset ve CDlerin satildig1 diikkanlarin agilmasi, bu

kontrol ¢alismasinin garpici bir 6rnegidir (Pieslak, 2015, 29).

Bunun yaninda, tiim cihadi nesitlerde enstriiman kullanimindan uzak duruldugunu
sOylemek, nesit icra eden tim miinsitlerin konu hakkindaki tutumlarini
yansitmayacaktir. Cesitli mezhep ve ideolojileri takip eden bir¢ok miinsit, enstriiman
kullanim1 konusunda ¢ok daha esnek davranmaktadir. Sosyal medya {iizerindeki
birgok nesit kaynaginda, yoreye Ozgii olan/olmayan ¢esitli enstriimanlarin
kullanildig1 nesitlere rastlanmaktadir. Hattd, Bati’ya yonelik bir propaganda taktigi
olarak, sosyal medyada, nesit ad1 altinda, Bat1 temelli armonik sistemleri kullanan a
capella korolarm {izerine sdylenen Islam eksenli ezgilerle kurulan pargalar dahi

bulunmaktadir.?°

Selefi akademisyen el Albani, islami nesitlere izin verilme sartlarin1 soyle

tanimlamistir (el Albani, 181°den aktaran Said, 2014, 869):

“a) Kullanilan melodiler, insanlart dansa tesvik eden Bati ya da Dogu miiziklerine

benzememelidir.

b) Metin tamamen Islam iizerine kurulu olmalidir.

¢) Def disinda miizik enstriimani kullanilmamalidir (ki defe de sadece diigiinlerde kadinlar

i¢in izin verilir)

d) Nesit dinlemek Kur'an ¢aligmasina yoneltilen dikkati dagitmamalidir.”
Cihat kiltlirii i¢inden nesitte vurmali calgilart da uygun gérmeyen bir yorum,
tawhed.ws adli sitenin seriat kiirsiisinden Ebu Usame es-Sami’den gelmektedir:
“Ritim, miizik, davul ve duygusal etkiden uzak oldugu siirece, nesit dinlenmesine
higbir itiraz yoktur. Ozellikle de, cihadi nesitler gibi heveslendirici ise, gayet izin

dahilindedir.” (es Sami’den aktaran Said, 2014, 869)

4.1.2. icerdikleri Metinlere Gore Nesit Tiirleri

Metin iceren bir¢cok miizigin ya da miizikli edebi bi¢cimin konu kapsami,

siniflandirmaya el vermeyecek kadar genis olabilmektedir. Ote yandan, propaganda

* YouTube sosyal medya platformundaki Until Sabah adli nesit kanalinmn yaynladigi Serna Bi Awni
Allah adli nesit, bu tiirtin 6rneklerindendir (Until Sabah Media, [15.05.2019]).
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s6z konusu oldugunda, konu kapsamini propagandasi yapilacak fikrin dogrudan ifade
ekseninde tutmak, islevsel bir gereksinim olarak goriilebilir. Said, Arap¢anin yani
sira Tiirkce, Bosnakca, Urduca, Ingilizce, Almanca ve Flemenkce gibi dillerde de
yazilan nesitlerin cihadi ele alis bigimlerini, savas, sehitlik, agit ve 6vgii olmak iizere

dort kategori altinda incelemektedir (2014, 864).

Savas temali nesitler, miicahitleri ve destekgilerini, allahsiz, adaletsiz ve zalim bir
tiranliga karsi harekete ge¢meye davet etmektedir. Ornegin, sosyal medyada
dolasimda olan Bi Jihadina (Cihadimiz Sayesinde) adli nesidin sdzlerinde gegen,
“tiranliklar1 yikacagiz”, “safagi kanimiza boyayacagiz”, “cihadimiz sayesinde, sirk
dolu ve allahsiz gecenin karanligint mesalemizle yok edecegiz”, “miicadelemizle

tarihin gidisatin1 degistirecegiz” ifadeleri, savas nesitlerinin amact ve kapsamini

biiylik oranda yansitmaktadir (Bi Jihadina, [15.05.2019]).

Sehitlik temal1 nesitlerde ise, genel olarak, sehit olan miicahitlere odaklanilmadan,
sehitligin kendisine ovgili ve tesvik so6z konusudur. Zufu Shahid adli nesidin (Zufu
Shahid, [15.05.2019]) sozleri, bu 6vgii ve tesvigin nasil dile getirildigine dair
oldukea aciklayicidir (a.g.y., 872):

“Huriler nese iginde ¢agiriyor: “Bizi nikahina al!” Huriler aptallarla evlenmeyi reddeder.’
Cennet bahgeleri, sehitlere, iyi amellerini ddiillendirmek i¢in tiim bolluguyla agilir.

Ruhlarimizi dinimize ve onun peygamberine feda ederiz. Dinimiz zafere kili¢ ve kanla

ulasacaktir.

Higbir hiikiimdara bagl degiliz ve boyun egmeyecegiz. Inangsizlikla insanlar1 kolelige

mahki(im ederler.
Diinyay1 hiikiimdarlardan ve zalimlerden arindiracagiz.

Haysiyetten yoksun olan ve Ozgiir insanin diledigini yapamadig1 bir diinyada, hayatta
kalmak bizi giicendirir.”
Agit temali nesitlerin metinleri, yine agit konulu Arap siirleri olan mersiyelere
dayanir. Bu siirler, 6len kisiye adanir ve ardinda kalanlarin tuttugu yasi dile getirir
(Cavus, 2008, 132). Agit temali nesitlerin sozleri bu siir bi¢imine dayanmaktadir.

Savagta sehit olan Hadhrat Abbas ibn Ali i¢in yazilmig ve onun cesaretini,

*! islam 6gretisinin sehitligi ve iyi amel olarak tanimlanan diger davranislari 6diillendirmek i¢in huri
vaadi, Kur’an icinde bes farkl1 ayette gegmektedir (Diyanet Isleri Bagkanlig1, 2011). Bu ayetlerden
biri, Tiirk¢e’ye, “Onlar igin sakli inciler gibi, iri gozlii huriler de vardir” seklinde ¢evrilmistir (a.g.y.,
599).
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erdemlerini ve kendisini dava i¢in feda edisini anlatan Ya Abbas adli nesit bu tiiriin

orneklerindendir (Ya Abbas, [15.05.2019]).

Cihadi nesitle yapilan propagandanin temel dayanaklarindan biri olarak da
goriilebilecek bir tiir de, yiiksek mertebedeki kisileri 6vme amaclh yazilmis olan
nesitlerdir. Yine Arap temelli olan medih (0vgii) siir tlirlinde yazilan metinler,
Ovgiiyle bahsettikleri kisinin (memduh) comertlik, cesaret ve onur gibi meziyetlerini
on plana c¢ikarmaktadir. Ornegin, Usame bin Ladin i¢in yazilmis Na’am Usama adl
nesit’te; “Sahanesin, ah Usame; onurun alninda bir giizellik izisin”, “Aramizdan
yiikseldi, zalimlere boyun egmedi”, “Tiranlara bir ders verdi ve onlara kars1 kilicini
cekti”, “Giirleyen sesiyle, bizlere, inangsizlikta hicbir haysiyet olmadigini anlatt1”

gibi sozler gegmektedir (Said, 2014, 873).

Nesit bestecileri cihat propagandasi i¢in tiim bu metin tiirlerine siklikla bagvurmakta;
miicahitler ve cihat sempatizanlari, propaganda etkisi giliglii metinlerle ve bu
metinlerin miiziklendirilmeleriyle daha aktif ve coskulu tutulmaktadir. Oyle ki,
nesitler kimi zaman, miicahitler tarafindan, kararliligi ve coskuyu korumanin
vazgegilmez aract olarak dahi gériilebilmektedir. Ornegin, 2015'te Boston
Maratonu’nu hedef alarak yapilan ve ISID tarafindan iistlenilen bombali saldirida,
saldirmin failleri Tamerlan ve Jahar Tsarnaev, eylem Oncesi arabasiyla birlikte
kagirip esir tuttuklart Dun Meng’den, ozellikle, kendi iPhone’larini arabanin stereo
sistemine baglamasimi istemis; bdylece, eylemleri siirecince nesit dinlemeyi
planlamiglardir. Dahasi, iPhone sisteme baglanamayinca panige kapilarak, bir nesit

CD’si bulmak iizere sehirden ayrilmislardir (Lahoud, Pieslak, 2018, 155).

4.1.3. Cihadi Nesitlerin Propaganda Amach Kullanomi, Radyo ve Cihat
Kiiltiiriine Gidis

Said, cihadi nesitlerin, radikal Islimcilarla Ortadogu iilkelerinin gorece sekiiler
yonetimleri arasindaki silahli catigsmalar ve kiiltiirel egemenlik miicadelesi olarak
tanimlanabilecek Islami Dirilis (al-sahwa al-islamiya) hareketlerinin bir pargasi
olarak, 1970’lerin sonu ve 1980’lerin basinda ortaya ¢iktigini 6ne siirmektedir (2014,
865). Ote yandan, Pieslak, nesit tiiriiniin bir propaganda araci olarak Islam orgiitleri
tarafindan yaygm olarak kullanilmasini 1967 Israil - Arap Savasi’na dayandirir
(2015, 32). 1900’lerin basindan itibaren Kudiis etrafinda orgiitlenen Siyonistlerin

Ingiltere’den 1. Diinya Savast sonrasinda, somiirgesi durumundaki Filistin
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topraklarinda bir Yahudi devleti kurulma soziinii almalar1 ve 1948’de Israil’in
kurulmasiyla siddetlenen Yahudi-Arap catismalari, 1967 savasinda Israil’in Misir ve
Suriye’den toprak kazanmasi ve bu savasin da katkida bulundugu go¢ siirecinde
binlerce Filistinlinin miilteci olmasiyla yeni bir doneme girmistir. 1969°da Filistin
Kurtulus Orgiitii’'niin basina gegen Yaser Arafat, ondan dnceki 5 yil boyunca Israil
ordusuna agir kayiplar verdiren El Fetih adli 6rgiitii yonetmistir. 1967 Savasi’ndan
sonra, El Fetih orgiitli, radyolarda, Filistin ulusalcilig1 fikrini destekleme ve silahli
direnise c¢agirma maksatl, siddeti acik agik onaylayan sarkilar yayinlamaya
baglamistir (a.g.y.). Ortadogu politikalar1 iizerine yogunlasan Yezid Sayigh, bu
donemde El Fetih orgiitiiniin kendi radyosunda yayinladigi sarkilarin s6zlerinde
sOyle ifadelerin gectiginden bahsetmektedir (1997, 195-196):

“Fedai olarak dogar, yasar ve Oliirim; ta ki, Olimsiizlerin, atalarimin topraklarina geri

donene kadar.
Filistin halk1 devrimdir; kanimi al, ah, devrim; ve bana zaferler bahset.
Kalasnikof, kanlari sel gibi akitir... Ah, Dayan, kan igmek adamlarimizin adetidir.

Makineli tiifegimi tagiryorum, ki gelecek nesiller tirpan tastyabilsin... Yaralarimi ve kanim,

ovalara vadilere akan nehir eyledim.”
Bu noktada, radyonun donem iletisim ve propaganda aract olarak Onemini
vurgulamak yerinde olacaktir. Soguk Savag’in tiim hiziyla devam ettigi bu yillarda,
kitleler radyo iizerinden haber almakta, radyoyla vakit gecirmekte ve radyo
tizerinden ¢ok cesitli propagandaya maruz kalmaktadir. Radyoyla gecen zamanda,
eglence amagli sarkilar yerine yukaridakilere benzer sozleri (ve muhtemelen bu
sOzleri daha da coskulu hale getiren miizigi) duymak; iki Diinya Savasi sonrasi
Soguk Savas’in sicak ¢atigmalarinin, Vietnam Savasi’nin ilk evrelerinin ve siliregelen
Yahudi-Arap catismalarinin yasandigi bir siirecte; savag dinamiklerine bdylesine
asina herhangi bir kitleyi kolayca hareketlendirecek motivasyonu saglayabilir. Bu ve
benzeri sozlerin aktarimiyla cihat kiiltliriniin temellerini atan, evlerden ¢ikip radyo
yoluyla genis kitlelere ulasan, silahli direnis temali nesitler; kaset teknolojisinin

yayginlasmasiyla cihat kiiltiiriinde ¢ok daha kilit ve mobilize bir rol iistlenmistir.
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4.1.4. Ses Kayit Teknolojisi, “Kaset Devrimi” ve Cihat Kiiltiiriiniin Ortaya
Cikasi

Ses kayit teknolojisi 1970’lerden ¢ok dncesine dayanmakla birlikte, ancak bu yillarda
yayginlasan kaset-kayit teknolojisi kisisel ses kaydi ve dagitimini toplumun birgok
kesimi i¢in miimkiin ve el altinda kilmistir. Bunun yaninda, sinema, televizyon ve
radyonun, enformasyon akisini merkezi ve tek yonlii kilmasi; dtesinde, bu kanallar
kontrol edebilen giiglerin tekelinde tutmasi durumunu ortadan kaldirmis; bilgi alis-

verigini daha demokratik bir platforma tasimistir (Manuel, 1993, 2-3).

Nesitlerin kaydedilmesi ve hedef kitlelere ulastirilmasi da kaset teknolojisiyle birlikte
olduk¢a hizlanmistir. Sreberny-Mohammadi ve Mohammadi, Small Media, Big
Revolution: Communication, Culture, and the Iranian Revolution adli kitaplarinda,
1979 yilinda gergeklesen radikal islamci Iran Devrimi’nin biiyiik oranda brosiirler ve
kaset kayitlar1 iizerinden yiiriidiigiinii anlatmaktadir (1994, xix). Devrime ayni
zamanda taniklik etmis olan yazarlar, tim radyo kanallar1 sahin elindeyken,
Humeyni’nin kendi ses kayitlarint birgok cami hoparldriinden ayni anda
yaymlamasinin, devrime giden siirecte kitleleri etkilemedeki kilit rolii iizerinde
durmaktadirlar (a.g.y.). Oldukg¢a ses getiren ve etkileyici bulunan bu taktik, daha

sonra diger Ortadogu lilkelerindeki darbe ve devrim girisimlerinde de kullanilmistir.

Pieslak, 1970’lerin sonu ve 1980’lerin baslarinda nesit bestelemeye baslayan, ancak
herhangi bir orgiitle iliskisi olmayan Suriyeli miizisyenlerden bahsetmektedir (2015,
32). Bu miizisyenlerin kendileri miicahit olmamakla birlikte, Israil-Arap
catigmalarindan ve bu siiregte Liibnan ve Suriye’de meydana gelen huzursuzluktan
etkilenerek cihat temali bir¢ok nesit yazmis ve kasetlere kaydetmis; yazdiklari
nesitler, cihat temali nesit yaziminda siklikla 6rnek alinmistir (a.g.y.). Bu nesitlerde
anlattiklart 6lme-6ldiirme kutsiyetini somut olarak hi¢ deneyimlememis olan bu
miizisyenler, cihat kiiltlirlinlin kurucu rollerinden birini iistlenmislerdir. Bdylece,
eylemden ziyade sOylem agirlikli bir cihat kiiltiirii {iretilmekte; cihat kapsamindaki
eylemlerin asil nitelikleri ve etkileriyle bu nitelik ve etkilere dair varsayimlar iizerine
kurulu cihat kiiltiiri sdylemleri arasinda gittikce acgilan bir gergeklik ucurumu
olugmaktadir. Propagandanin bir¢ok bi¢cim ve kullanimi tam da bu ugurumu
amagladigindan; cihat kiiltiiriinde propaganda aygiti ve hedef kitlesinin bdylesine i¢
iceligi, cihat hareketinin toplumlarda biraktigi etki, eylemlerin asil etkisinin

fersahlarca Gtesine gegebilmektedir.
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1980’lerin ortalarindan itibaren, nesit kayitlar, ozellikle Afganistan’daki cihat
kiiltiirtiniin 6nemli bir par¢ast haline gelmis, militer islam orgiitleriyle baglantis1 olan
ve olmayan bir¢cok miizisyen stiidyolarda nesitler kaydetmistir. Afganistan miizikleri
lizerine arastirma yapan John Baily, o donem boyunca Pakistan’in Pesaver kentinde
ciddi biiytikliikte bir miicahit kasedi endiistrisinin olustugundan, bu kasetlerin 6nemli
bir kismmin da miicahitler tarafindan satin alinip Afganistan’a gotiiriildiigiinden
bahsetmektedir. Baily’nin gozledigi iizere, bu kasetlerin ¢ogunda, belli gruplar ve
miicahitler hakkindaki kahramanlik hikayeleri iceren, ve aralarda, bir kismi gercek
ama c¢ogu yapay olan silah seslerinin duyuldugu El Kaide nesitleri bulunmaktadir

(2001b, 151-152).

Nesit kayitlariin video goriintiileriyle etkilesimi de, cihat propagandasindaki bir
diger Onemli islevlerini olusturmaktadir. Kutsiyet, adalet, intikam, miicadele,
kurtulus, 6zgiirliikk gibi temalar: isleyen nesitler; videolara eklendiklerinde, ¢ekilen
videolardaki goriintiilerin baglamlarin1 manipiile edebilmekte, bambagska bir noktaya
tagiyabilmektedir. Taliban ve El Kaide tarafindan cekilen miicahit videolarinin
cogunda, siddet goriintiilerinin rahatsiz edici hissini husii ve cosku gibi hislerle
degistirmeye yonelik nesitler kullanilmigtir. Nesitlerin bu videolardaki manipiilasyon
giicline dair carpict 6rneklerden biri, on iki yasindaki bir cocugun, “Allahu ekber”
sOzlerini tekrarlayarak, elleri ve gozleri bagl bir erkegin bogazini yavas yavas
kestigi goriintiilerin lizerine nesit kayitlarinin eklendigi bir videodur. Normal sartlar
altinda, yerlesik bircok ahlaki degeri tetiklemesi ve uygunsuz goriilmesi beklenen bu
goriintiiler, nesitle birlestirmek suretiyle anlam erozyonuna ugratilarak, yeni
miicahitler kazandiran bir propaganda aracina doniistiiriilebilmistir (Pieslak, 2015,

34).

4.1.5. Metin, Kaydedilmis Materyal ve Elektronik Miizik Unsurlarinin Cihat
Kiiltiiriindeki Yerine Bir Diger Ornek: Cihadi Rap ve Hip-Hop

Rap ve hip-hop, s6ziin dogrudan sdylenisi ve sert hitabet gelenegiyle, politik sdylem
aktariminda siklikla bagvurulan miizik tiirlerindendir. Bu nitelikleriyle, rap ve hip-
hop, cihat hareketinin isyan dolu, siddeti mesru ve gerekli gorerek ovgiiyle

vurgulayan sdylemini tagimaya ve yaymaya olduk¢a uygun goriinmektedir.

Diger yandan, daha &nceki béliimlerde de bahsedildigi iizere, Islam Ogretisinde

miizik kullanimina diisiilen kisitlayici serhler bulunmakta; bu durum, rap ve hip-hop
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tiirlerinin cihat kiiltiiriindeki yerini—otesinde, miisliiman kitle tarafindan Islam
kiiltiirline kabuliinli—tartismali bir noktada birakmaktadir. Gerek ¢ogu parcanin
ozellikle nakarat kismmn bariz bicimde—ve nesitlerdeki durumun aksine, Islam
Ogretisi icinden bir s6z sOyleme gelenegiyle agiklanamayan—melodik sdylenisiyle,
gerekse elektronik ve akustik miizik enstriimanlarinin kullanimiyla, rap ve hip-hop,
cihadi gruplarin takip ettikleri Islam ogretisini &ne siirerek ¢ergeveledikleri alanin
disina ¢ikmaktadir. Bu yiizden, cihat kiiltiiriinde bu iki tiire nesitteki kadar dogrudan
bir rol bicilmemekle birlikte, biiyiikk bir kismin1 gen¢ miisliimanlarin olusturdugu
cihat Kkiiltiirinde bu iki tir, “haram olanlar” ve “heldl olanlar” seklinde

kategorilendirilerek yer bulmustur (Rantakallio, 2011, 39).

Enstriiman kullanimina dair tartismanin filtresinden gecerek kitlenin tamamina hitap
edebilmek icin ise, helal kategorisinde goriilen bir kisim islami hip-hop sarkicisi ve
grubu, parcalart1 iki versiyon halinde yayinlamaktadir: Birinci versiyon,
enstriimanlariyla birlikte tiiriin 6zgilin niteliklerinin ¢ogunu barindirmakta; ancak
sozlerinin tamaminda Islim’a, ya da daha spesifik olarak, cihada cagrida
bulunmaktadir. Ikinci versiyonda ise, enstriimanlarla gelen tiim armonik, kanonik ve

kontrapuntal altyapi, erkek seslerine aktarilmaktadir™.

Islam kiiltiirii ve Bat1 popiiler tiirlerinin bir melezlemesi olarak da goriilebilecek
islami rap ve hip-hop, ABD ve Avrupa’da yasayip Bati miizik kiiltiirleriyle i¢ ice
yetisen gen¢ misliimanlar tarafindan ragbet gormekte; bir yandan da, maruz
kaldiklar1 islimofobik ve zenofobik tutumlara karsi Islam catis1 altinda ortaklasip
sosyallesmelerine yardimct olmaktadir. Bunun yaninda, {iretilen pargalarin
sOylemleri radikallesip cihat temasi belirginlestikce, toplumun diger kesimlerinde
tedirginlik yaratabilmektedir. Ornegin, 2004 yilinda Sheikh Terra ve Soul Salah
Crew tarafindan videosuyla birlikte yayinlanan Dirty Kuffar (Algak Kéafir) adli parca
(Dirty Kuffar Music Video, [15.05.2019], ingiltere medyasinda “miisliiman nefret
rap’i” sifatiyla duyurulmustur (Aidi, 2011, 34). Parcanin sozlerinde donemin El
Kaide lideri Usame bin Ladin 6viiliirken; donemin ABD baskan1 George W. Bush,
Ingiltere bagbakanm1 Tony Blair, Israil bagbakan1 Ariel Sharon, Misir cumhurbaskani
Hiisnii Miibarek ve Suudi Arabistan krali Abdullah ise, “algak kafirler” olarak

*? Khaled Siddiq adl islami hip-hop sarkicisinin The Moon adli pargasi, ¢ift versiyonlu pargalarin
orneklerinden biridir. Par¢anin tiim sozleri inanca ¢agri niteliginde olup, nakarat kisminda ise bu
calismada adi ilk nesit 6rneklerinden biri olarak gegen Tala’ al-Badru ‘Alayna adli nesit
soylenmektedir. Parganin enstriimanli (Siddiq, [15.05.2019]a) ve siirli-enstriimanli (Siddiq,
[15.05.2019]b) versiyonlari mevcuttur.
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gegmektedir. Videoda, cihat eylemlerinden goriintiiler yer almakta; Diinya Ticaret
Merkezi’nin bombalanma goriintiilerinde miizik durdurularak, goriintiiler Soul Salah
Crew’un kahkahalariyla birlikte verilmektedir. Parcanin sdzleri ve videosu, Ingiltere

Icisleri Bakanlig1 tarafindan terdr savunusu addedilmistir.

Ingiltere’de devlet yetkililerinin dikkatini ¢eken bir diger ¢alisma da, hip-hop-tekno
grubu Fun-Da-Mental’in 2006 yilinda yayinladigt All is War adli albimdiir (a.g.y.).
Alblimdeki Cookbook-DIY adli parga, cesitli bombalarin evde yapilma tariflerinin
ayrintilt bir bigimde anlatilmasindan olugmakta, parcada bu tariflerin Pakistan ve
[ran’da 6grenildiginden bahsedilmektedir. Videoda grup {iyeleri cihatgr militan
kostliimlerinin yanisira, beyaz {stlnliik¢iisi Klu Klux Klan orgiitii iiyesi
kostiimleriyle de goriinmektedir. Video, John F. Kennedy’nin, albiimiin arka
kapaginda da yer alan su sozleriyle sona ermektedir: “Barig¢il devrim imkansiz hale

getirilirse, siddet yoluyla devrim kaginilmaz olur.”

Alblimiin bir diger konsepti ise, popiiler kiiltirde devrimle 6zdeslestirilmis olan
Kiiba gerilla lideri Che Guevara ile, terorle 6zdeslestirilmis El Kaide lideri Usame
bin Ladin arasinda benzerlik kurulmasidir. Che bin PT 2 adli parga, yiiksek tempoda
calinan bendir lizerine yar1 tempoda c¢alinan davul, basgitar ve elektrogitarla
olusturulan bir trip-hop dilizenlemesinin, Usame bin Ladin'in bir a¢ik alan
konusmasinin  altina  yerlestirilmesinden =~ olugsmaktadir  (Fun-da-Mental,

[15.05.2009]b).

Albiimiin olduk¢a vurucu taraflarindan biri de, kapak gorseli olarak yayinlanan
fotograf diizenlemesidir. Gorselde, Ozgiirliik Aniti'na baslik giydirilip elleri kablolu
halde iki yana agilarak; anit, 2003 yilinda Irak'ta mahkiimlarin Amerikan askerleri
tarafindan iskenceyle ugramasiyla bilinen Ebu Gureyb Cezaevi'nin medyadaki
sembollerinden biri haline gelmis olan, bir sandigin {izerinde viicuduna elektrik

kablolar1 bagl halde ayakta duran Irakli mahkim fotografina benzetilmistir.

* Grup, albiimlerindeki pargalardan bir video albiim de yaymlamistir. Albiimde Cookbook-DIY adli
pargalarinin videosu da bulunmaktadir (Fun-da-Mental, [15.05.2019]a).

68



- ~

DA-MENTAL

benefits 0

Sekil 10: Solda, Irak’hh mahktim Satar Cabbar’in, Ebu Gureyb cezaevinde,
sandik iizerinde, viicuduna elektrik kablolar: bagh haldeki fotografi. Sagda,
Fun-Da-Mental, All is War (2006) albiim kapag.

Fun-da-Mental. [15.05.2019]c. All Is War (The Benefits Of  G-Had).
https://www.discogs.com/Fun-Da-Mental-All-Is-War-The-Benefits-Of-G-Had/release/785330

Hersh, Seymour M. 2004. Torture at Abu Ghraib. The New Yorker.
https://www.newyorker.com/magazine/2004/05/10/torture-at-abu-ghraib [15.05.2019].

Albiimiin alenen savundugu politik hattin verdigi rahatsizlik, Ingiltere
Parlamentolarina kadar gitmis, iki parlamento da Fun-Da-Mental grubunun kurucusu

Aki Nawaz’in tutuklanmasini talep etmistir (a.g.y.).

Bati toplumlarina has bir o6zgliven ve ciiretkarlikla cihat kiiltiiriiniin keskin
sOylemlerini birlestiren cihadi rap ve hip-hop tiirlerinde, daha bir¢ok ¢arpict is ortaya
cikmigtir. Bu tiirlerin cihat kiiltliriindeki yeri, kiiltiirii koriikleyen veya zayiflatan
diger bir¢cok sosyokiiltiirel boyutuyla, daha sonraki ¢alismalarda detayli olarak ele

alinacaktir.

4.1.6. Sosyal Medyada Miizikli Cihat Propagandasi

Miizik kayit, dagitim ve paylagim kulvarina mp3 formatinin girmesiyle birlikte, cihat
kiiltiiri yeni bir boyut kazanmustir. iPod’lara ve giiniimiizde cep telefonlarina
binlerce cihadi nesit sigmaya baslamis, bir miicahidin diinyayla bagini biiyiik oranda

kopararak kendisini zihninin i¢inde yeniden tanimlamasi ve yasamini buna gore

69



sekillendirmesi miimkiin hale gelmistir. BOylece, intihar saldirilarina gonderilecek
miicahitlerin gorevlerini yerine getirene kadar ihtiya¢ duyabilecekleri motivasyon
icin intim bir kanal da saglanabilmistir. Bir zamanlar savaslarda askerlerin coskusunu
ve motivasyonunu korumak i¢in savas meydanlarina gotiiriilen mehter ve bandolar,
artik kulaklara kisisel olarak hizmet verebilmekte; buna bagl olarak, 6rnegin, bir
miicahidin, saldir1 ya da ¢atigsma anina kadar, bir yandan nesitlerle motivasyonunu
korurken, bir yandan da kulaklikla miizik dinleyen herhangi bir sivilden farkli bir

goriinlim sergilememesi miimkiin olabilmektedir.

Tiim bu katkilarin yani sira, sosyal medyada miizik paylasimi yapilan platformlarin
ayni zamanda birer yazili iletisim platformu niteliginde olmasi, nesitleri birer
sosyallesme aracina da déniistiirebilmistir. Ozellikle cihadi forum ve sayfalarda,
nesitlerin sozleri ve miizikleri lizerinden sohbetler baslatilarak, cihat kiiltiiriine ilgi
duyanlart igeri almak, hattd orgiitlemek ve birer militana doniistiirmek oldukca
kolaylagtirilmistir. Judith Butler’in performatif edim kavramiyla acikladigi dontisme
ve doniistiirme stirekliligi, sosyal medya kullanimiyla da desteklenerek, cihat
kiiltiirtiniin temel dinamiklerinden biri haline gelmistir. Forum ve sayfalarda miizikle
orgiitlenenler, miizik paylasimiyla digerlerini de kendiliginden orgiitlemeye

baslamistir.

Militan olan azinligin yanisira, yiiksek teknolojiyle kaydedilen cihadi nesitlerin ¢cogu,
cihat kiiltiiriine sempati duyan, sosyal medya iizerinden aidiyet/dahiliyet iddiasinda
bulunan, ancak giiniin sonunda, ¢ogu zaman sadece bir altkiiltiiriin par¢ast olmanin
hazzinm pesinde olan bir cogunluga hizmet etmektedir. Ornegin, Islami forumlarda
ve diger sosyal medya platformlarinda, forum iiyeleri birbirlerinden hizli tempolu
nesitler talep etmekte; cihat kiiltiirii takipgilerinin ¢ogu nesitlerin sozlerini
anlamayarak ya da ikinci plana atarak, sarkicinin sesinin niteligi, melodinin giizelligi,
diizenlemenin iyi ya da kotii olusu gibi miizikal 6zelliklerine dair sohbetler lizerinden

sosyallesmektedir. (Pieslak, 2015, 46)

Tiim bunlar, cihat kiiltlirlinlin miicahit yetistirmekten ziyade diger sosyallesme
bicimlerinden pek de farki olmayan kiiltiirel bir aligveris oldugu izlenimini
yaratabilir. Ancak, Orgiit dinamikleri iizerine yakin zamanda yapilan bir¢cok
aragtirma, bireylerin Orgiitlii yapilara dahil olmalarinin 6ncelikli sebebinin Grgiitiin

fikirlerinin tamamin1 bilme, savunma ya da ayni fikirde olma degil; orgiitteki sosyal
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vaatleri ve bireyin Orgiit ortaminda yasadig1 sosyal tatmin oldugu sonucuna varmistir

(a.g.y.).

4.1.7. Cihat Kiiltiiriinde Miizigin Islevi ve Etik Konumu Uzerine Son

Degerlendirme

Cihat kiltiirii, radikal gruplarin iddia ettiginin aksine, miizikle oldukga i¢ ice bir
kiiltiirdiir. Nesit, rap, hip-hop ve diger bircok popiiler form, bu kiiltiiriin canl
kalmasinda etkin rol oynamaktadir. Cihadl nesit formunda yapilan propaganda
miizikleri, silahli orgiitlerin ve bu Orgiitlerin yakin destekgilerinin kullandigi
formuyla, daha once bahsi gegen baglanmaci miizik tiirline dogrudan ornek teskil
etmektedir. Miizik, miizik oldugu dahi inkar edilecek kadar 6znelikten ¢ikarilarak,
tamamen fikrin hizmetine sunulmaktadir. Elektronik ortamda eklenen savas
atmosferi sesleri de benzer bir islev gormektedir. Tilavet geleneginden geliyor
olmasi, nesit tliriinii, bicimsel koklerinden itibaren metne ve metnin igerdigi fikre
odaklamaktadir. Ayn1 baglamda, nesitleri besteleyenler, yorumlayanlar ve elektronik
ortamdaki duysal kompozisyonuyla ilgilenenler, olduk¢a arka plana atilmistir.
Otonomi, sadece nesitlerde degil, nesitleri ortaya ¢ikaran cihat kiiltiiriiniin kendisinde
de reddedilmekte; miicahitlerin varlik sebebi, ideolojinin kendisine hizmet olarak

tanimlanmaktadir.

Bu noktada, Entfremdung olarak gegen, kisinin ideolojiye verdigi hizmet iginde
kendisine ve kendi {iretimine yabancilasmasi durumu da s6z konusudur.
Miizisyenlerin miizisyen kimlikleri, miizigin kendi varliginin dahi goz ard1 edilip bir
isleve indirgendigi bir fikir yayilim ortaminda, neredeyse tamamen yok
say1lmaktadir. Bununla birlikte, fikre ve etrafinda olusan kiiltiire 6zgili bu 6nkabuller,
olusan habitatin dis halkalarinda nesit iizerinden ilerleyen iletisimlerde miizigin
temel bir unsur olarak dahiliyetini engelleyememektedir. Bahsedilen forumlardaki
hizli tempolu nesit talepleri, bu durumun bir gostergesidir. Cihadi nesit, propaganda
miiziklerine dair otonomi-baglanma diyalektigi iizerinden yapilacak bir

degerlendirmede, baglanma kutbuna en yakin duran 6rneklerden biridir.

Ote yandan, cihat kiiltiiriine dahil edilebilecek diger miizikler icin durum daha farkl
degerlendirilebilir. Elbette miizik yoluyla apagik savunulan bir fikir oldugundan
baglanmaci miizik kategorisinden tamamen azade olamayacaklardir; ancak, miizigin

bir yandan kendi i¢inde bir amag olarak da varlig1 ve miizisyenlerin kimlikleri de,
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otonomiden bir miktar dahi olsa bahsedilebilecek kadar géze ¢arpmaktadir. Ornegin,
daha once bahsi gegen Che bin PT 2 adli pargada miizisyenlerin meramlarini sadece
metinle degil, ¢esitli miizikal unsurlarin kendi tasidiklar1 politik imgeleri géz oniinde
bulundurarak bir arada kullanmalartyla anlattiklar1 goriilmektedir. Dikkat ¢ekici bir
diger nokta da, otonominin, par¢ada 20. ve 21. yiizyila 6zgili bir duysal yerlestirme
kullanilmastyla paralel olarak devreye girmesidir. Benzer paralellikler, sonraki

boliimlerde analiz edilecek Yeni Miizik pargalarinda da aranacaktir.

4.2. Sili’de ve Sili Diasporasinda Kapsamh Bir Propaganda Calismasi Ornegi:

Yeni Sarki Hareketi

Amerika’nin Latin Amerika olarak anilagelen orta ve giiney bolgelerindeki bir¢ok
tilkede, 1950’lerden itibaren Marksist hareketler ortaya ¢ikmaya baslamistir. Soguk
Savasin Kapitalim yanlis1 Batt Blogunun lideri konumundaki ABD’ye bu kadar
yakin bir cografi konumda ortaya ¢ikan bu hareketler, i¢ islerinde ABD’nin agik ya
da gizli s6z sahibi oldugu bir¢ok Latin Amerika hiikiimeti bu hareketleri bastirmaya
calismis, ortaya oldukga kanli catigmalar ¢ikmistir. Kanli ¢atigmalara yol agmaksizin,
secimle iktidara gelmeyi basaran tek Marksist parti, Sili’de Unidad Popular (Halk
Cephesi) olmus, 1970°teki bu se¢imlerde, Halk Cephesinin aday1 Salvador Allende,
Sili devlet bagskani olarak secilmistir. Bu basarinin en 6nemli sebeplerinden biri,
1950’1lerde ortaya ¢ikip tiim Sili’de yanki uyandiran Yeni Sark: hareketidir. 1973 teki
ABD destekli askeri darbe sonrasit Yeni Sarki miizisyenleri siirgiine yollandiginda,
hareket daha da giiclenmis, miizisyenler, diinyanin bir¢ok yerinde hem Sili’deki
diktatorliik yonetimine karsi duran, hem de Marksizmi savunan yeni cepheler agmis,
mevcut cepheleri de giiclendirmistir. Diger iilkelerdeki marksist kanatlarla isbirligi
icinde olusturduklar gii¢lii sesin yankilart halen devam etmektedir. Bu kisimda, Yeni

Sark1 hareketinin propaganda islevi, ¢esitli agilardan ele alinacaktir.

4.2.1. Sili'de Yeni Sarki Hareketinin Marksist iktidardaki islevi

Sili’de 1970’ten 1973’teki askeri darbeye kadar siiren Marksist iktidar1 hazirlayan
siirece, miizigin, miizisyenlerin ve miizik gruplarmin katkis1 biiyiiktiir. Oyle ki,
Marksist iktidarin darbede oldiiriilen lideri Salvador Allende, iktidar1 donemindeki
konusmalarindan birinde, “Sarki olmadan devrim olmaz”, ifadesini kullanmistir

(Kahyaoglu, 2003, 17). Burada kastedilen sarki, temelleri Sili’de, Violetta Parra ve
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Victor Jara gibi, kendilerini Marksist devrim idealine adamis miizisyenler tarafindan
atilan, Yeni Sarki tiiriidiir. Yeni Sarki, ulusal ve biitiinlesik bir “halk” ideali {izerine
kurulu oldugundan, yerel miizik tiir ve bigimleri iizerine oriiliidiir. Tiirkiye’de, Yeni
Sarki hareketinden esinlenen miizik gruplarinin birgok parcasinda, Latin Amerika

Yeni Sarkilarinin bigimsel ve melodik etkisi net bir bicimde gozlenebilmektedir.

Bu noktada, Yeni Sarki ve Yeni Tiirkii tiirlerine adin1 veren “yeni” kavrami iizerinde
durmak gerekir. Tamamen yerel enstriiman ve formlara dayanan bir miizik bi¢cimine
“yeni” denmesi, aslinda, eski akimlarin ya da fikirlerin yeni bigimleri adlandirilirken
kullanilan “neo” oOn-ekiyle benzer bir amag¢ tasimaktadir. “Neo” on-ekiyle tekrar
giindeme gelen akimlar ve fikirler, higbir zaman, eski hallerinin aynis1 degildir.
Akimin veya ideolojinin otantik halinin son bulmasiyla arada gegen zaman boyunca
yer alan diger akimlarla etkilesime girerler ve otantik hali andiran bir sentez ortaya
cikarirlar. Yeni Sarki ve Yeni Tirkii akimlar1 da, yerel halklarin kendi tarihleri
boyunca irettikleri sarki ve tiirkiileri dogrudan isaret edecek kadar esinlenilmis
bicimsel nitelikler tagimalarina ragmen, donemin popiiler miizikleriyle de etkilesim
halinde olup, ortaya “neo-" bir tiir ¢ikarmaktadirlar. Mullins, derlemeci-sarki yazari
Violeta Parra’nin kurdugu hareketi, “neo-folklordan Yeni Sarkiya gecis” olarak

tanimlamigtir (1973 °ten aktaran Lena, 2012, 128).

Latin Amerika {ilkelerinin yerel miiziklerinde, ii¢ temel etkiden bahsedilebilir.
Bunlardan birincisi, Amerika kitas1 Avrupa isgaline ugramadan dnce kitada yasayan
yerel halklarin miizikleridir. Ozellikle, 1700'lerde And Daglari'nda yasayanlarin
kolonyal giiclere karsi direnisini yeni sarki hareketiyle bagdastirma fikrinden
hareketle, And Daglari’na 6zgli miizik enstriimanlari, yeni sarki miizisyenleri
tarafindan siklikla kullamlmaktadir. Ornegin, panfliit ailesinden olan sikus, yeni sarki

gruplar1 tarafindan siklikla kullanilmaktadir.

Ikincisi, Latin Amerika iilkelerini sémiirgelestirdigi yiizyillar iginde bolge
kiiltiirlerini de 6nemli oranda asimilasyona ugratan Ispanya, Portekiz ve Fransa’nin
bolge miiziklerine olan kacinilmaz etkisidir. Yeni Sarkilarin biiyliik kisminda,
enstriiman diizenlemeleri, Ispanya ve Portekiz’in yaninda Latin Amerika yerel miizik
kiiltiirlerinin de temeline yerlesmis enstriimanlar olan gitar ve yerel perkiisyonlara
dayanmaktadir. Bunun yaninda, bu {ilkelerin sarki, tiirkii ve balad gelenekleri de

Yeni Sarki tlirtine formlar halinde ge¢cmistir.
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Sekil 11: Solda Sikus adli enstriiman, sagda Yeni Sarki grubu Inti Illimani.

Inti-Illimani. [15.05.2019]. https://karnaval.com/sanatcilar/inti-illimani-14217.

Uciincii bir etki ise, dort yiiz y1l boyunca Afrika’dan kole olarak getirilen insanlarin,
kitaya tasidiklart miizik gelenegidir. Bu etkinin Amerikalarla etkilesimine dair en
bilindik 6rnekler, ABD sinirlari i¢inde kole olarak calistirilan Afrikalilarin, mevcut
kiiltiirle kendi kiiltlirlerinin temas1 sonucu ortaya c¢ikardiklari blues, gospel ve caz
gibi miizik tiirleri ise de; Latin Amerika kiiltiirlerine birakilan ve ritmik zenginlik

icinde kendisini gdsteren bir mirastan bahsetmek miimkiindiir.

Yeni Sarki hareketinin kokleri, Arjantin’e, Ozellikle Atahualpa Yupanqui adini
kullanan ve kita yerlilerinin politik haklariyla ilgili ¢aligmalar yiirliten miizisyene
dayandirilmaktadir (Kahyaoglu, 2003, 21). Miizisyenin kullandig1 isim iki Inka
imparatorunun isimlerinin birlesmesinden olusur; ayni zamanda, And daglar
direnisine 1742'deki liderinin adi da Juan Santos Atahualpa’dir. 1930'larda kita
yerlilerinin miiziklerini derlemeye baslayan Yupanqui, Yeni Sarki tiirlini bu
donemlerden itibaren gelistirmeye baslamis; sarkilarinda genel olarak yerlilerin sert
iklim kosullarindaki yasamlarini islemistir. Donem iktidarlarina kars1 aktif muhalefet
yaptig1 i¢in baskiya ugrayarak Arjantin’i terk etmek zorunda birakilan miizisyen,

yasadig1 lilkelerde bir¢ok Yeni Sarki konseri vermis ve Yeni Sarki tiiriini tanitmastir.

Juan Peron doneminde Arjantin’de dogan, yerli miizik enstriimanlariyla ¢alinan,
sozlerinde folklorik ve lirik temalar islenen Yeni Sarki, politik islevinin 6nemli bir
kismini, Marksist kanadin iktidara gelmesinde rol oynamak suretiyle, Sili’de

kazanmistir (Keen, Haynes, 2009, 431-432).

74



Yeni Sarki hareketinin neden Sili’de Marksist bir devrimi tetikleyen basat
unsurlardan oldugunu anlayabilmek i¢in, Sili’nin yakin siyasi tarihine bir géz atmak
gerekir. Latin Amerika iilkelerinin bliylik bir kisminda, 20. yiizy1l 6ncesinden
itibaren ve 20. yiizyil boyunca isci hareketlerine rastlanmaktadir. Ornegin, temel
gelir kaynaklar1 bakir ve giihercile madenciligi olan Sili’de, 1907°de, ii¢ bin
giihercile madencisinin yer aldigi bir grev oOrgiitlenebilmistir. ABD destekli
muhafazakar hareketler ve Ozellikle Soguk Savas doneminde SSCB’nin de
destekledigi is¢i hareketleri, {lkenin iktidara oynayan iki siyasi kanadini
olusturmaktadir. Ozellikle 1920’lerde, iscilerin devlet gelirinden pay almasin
ongoren yasa ylrirliikten kaldirilmasiyla birlikte, giiclii bir Marksist muhalefet
olusmaya baglamistir. Muhafazakar kanadin Marksistlere yonelik en yaygin
propaganda araglarindan biri, halka komiinistlerin dinle baglarinin ne kadar zayif
oldugunu anlatmalar1 olagelmistir. Yeni Sarki, bu goriislin zayiflamasindaki énemli

etkenlerden biridir.

Mubhafazakar kanadin Marksistlere karsi olduk¢a yakin bir oy oraniyla kazandigi
1958 se¢imleri, bir yandan da Hristiyan Demokratik Parti’nin kurulmasina ve
Eduardo Frei’1 ilk kez aday gostermelerine vesile olmustur. Muhafazakar kanattan
olan bagkan Jorge Alessandri’nin yiikselen enflasyon ve ekonomik duraganliga
¢Ozlim getirememesi tizerine, 1964’teki se¢imlerde, halka toprak dagitilacak bir tarim
reformu vaadiyle, Frei baskan olmustur. Tiim ekonomisi 15 aile tarafindan yonetilen
ve bunlardan en biyiigiinin ana akim medyanin Onemli bir kismini1 elinde
bulundurdugu Sili’de, bdylesi halk¢r goriinlimlii bir atilim, {ist-orta smnifi
muhafazakarlara daha da yaklagtirmistir. Gelgelelim, iki temel gelir kaynaginin da
tarima dayanmamasi ve tarim reformuyla toprak kazanamayan 700.000 yurttagin
isyan etmesiyle; is¢i sinifi da Hristiyan demokratlardan destegini ¢ekmis, Marksistler
giic kazanmig, Hristiyan Demokrat Parti kendi i¢inde béliinerek, dnemli bir kisim

Katolik demokrat, Marksist kanada katilmigtir.

Yeni Sarki hareketinin Sili’deki yiikselisi, bu donemlere rastlamaktadir. Ozellikle
1958-1970 arasi, Sili’nin ekonomisi biiylik oranda ABD sirketlerinin eline ge¢mis;
igsizlik ve ucuz is¢ilik artmis; 19. Yiizyilin sonlarindan itibaren gii¢lii bir kadin
hareketinin mevcudiyetine ragmen, issiz sayisini diisirmek ve erkek isgilerin
ticretlerini bir nebze artirabilmek adina kadinlar evlerinde ¢ocuk bakmaya tesvik

edilmis; tiim bu faktorler, isci ve sosyalist-feminist muhalefetinin sesini hi¢ olmadigi
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kadar yiikseltmistir. Boyle bir politik ortamda, yeni sarkinin yerel tavri, Marksist
devrimle ve yoksulluk, sosyal adaletsizlik ve tiranliga kars1 demokratik miicadeleyle
biitlinlesmistir (Keen, Haynes, 2009, 432). Miizige radyolarda calinan ABD ve
Kuzey Avrupa popiiler sarkilar1 olarak yansiyan ABD kiiltiirel tahakkiimii, yeni
sarkinin Sili yerel kiiltiiriine yaptig1 vurguyla protesto edilmektedir (Morris, 1986,
118).

Bu noktada, donemin ana akim medyas1 olan radyonun da, iilke ekonomisini
hakimiyeti altina almis 15 ailenin elinde oldugunu hatirlamak gerekir. Yeni sarkinin,
yerel melodiler ve yerel enstriimanlardan faydalanmasinin etkisiyle, dinleyicilerden
biiylik ragbet gorerek, olast bir radyo barikatini da astigi sdylenebilir. Nitekim,
hareketin Sili’deki kurucularindan olarak goriilen miizisyen, sarki yazari ve
derlemeci Violeta Parra’nin dinleyicilerinden biri, Parra hakkinda su yorumu

yapmistir (Subercaseaux, Londofio, 1976, 66’dan aktaran Morris, 1986, 119):

“Kuzey Amerika ve Avrupa kiiltiirlerine takilip kalmistik; siirekli onlarin miiziklerini
dinliyor, onlar taklit ediyor, onlarin filmlerini izliyorduk... Latin Amerika’ya ait
olanlarin hicbir degeri kalmamisti... ve Violeta bir koprii gibiydi, Sili’yle bir
temasti... Sili’li highir sey kalmamisti! Ama siradan insanda hayat vardi ve Violeta
bunun bir pargasi haline gelmeyi basardi; bunu sevdi ve sarkilariyla bu hayati geri

verdi. Yani bir tercliman gibiydi; kendimiz hakkinda bilgi sahibi olmamizi sagladi.”

Burada vurgulanan yerellik meselesi, ayn1 zamanda, temel sdylemlerinden biri
tilkenin ABD sirketleri tarafindan somiirgelestirilmesine karst durus olan Marksist
kanadin 6nemli propaganda araglarindan biridir. Tiim bunlarin yani sira, Marksist
hareketin Katolik kanadinin da etkisiyle, yeni sarki hareketine Katolisizm temas1
dahil edilmistir. Boylece, halkin dindar olan kesimiyle de daha gii¢lii bir baglanti
saglanmigtir. Violeta Parra’nin La Carta (Mektup) adl, gitarla c¢alip soyleyerek
yorumladig1 sarkisi, bu kombinasyonun donem iginde en popiiler hale gelen
orneklerindendir (Parra, [15.05.2019]). Sarkinin sdzlerinin bir kismi1 soyledir:

“Bana bir mektup yolladilar

acele postayla.

Mektupta bana diyorlar ki,

agabeyimi hapse atmiglar.

Ben ¢ok uzaklarda,
haber beklerken,
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mektup gelip bana diyor ki,
tilkemde adalet yok imis.
Ac insanlar ekmek beklerken,

asker onlara kursun sikiyor, evet.

Neyse ki gitarim var,

acimin agidint yakabilmek igin,

ayrica dokuz erkek ve kiz kardesim daha var,

kilit altinda tuttuklar: haricinde.

Dokuzu da komiinist,

Tanrt’nin yardimiyla, evet.”
Violeta Parra’nin daha sonra Tiirkiye’de yeni sarki ve yeni tiirkii hareketlerini
sahiplenen bir¢ok grubun model alacagi bir girisimi de, Marksist fikirlerin ve
ulusculugun kiiltiir ve sanatla i¢ ice ge¢cmesini saglayan kiiltiir merkezleri agmasi
olmustur. Parra, bu merkezlerden ilkini 1964’te, Sili’nin baskenti Santiago’da bir
banliyd olan La Reina’da, La Carpa de la Reina adiyla tek basina kurmus ve
neredeyse tek basina isletmistir. La Carpa’da, ve ardindan kurulan Pefia’da ve diger
bir¢ok kiiltiir merkezinde, Marksist goriislii bircok miizisyene egitim vermistir; bu
miizisyenlerin ¢ogu, Sili Yeni Sarki Hareketinde kurucu rol iistlenmis, hareketin

bayragini 1967°de intihar eden Parra’dan devralmistir (Morris, 1986, 119).

Bununla birlikte, Sili’de yeni sarki hareketinin Violeta Parra’yla birlikte
Onciilerinden olarak anilagelen, yeni sarki hareketini tamamen politize eden isim,
Victor Jara’dir. Kirsalda yoksul bir hayata dogup yoksul biiyliyen ve 1950’lerde
annesiyle birlikte Santiago banliydsiine taginan Jara, gitar calmayi, ayn1 zamanda
amatOr bir halk sarkicisi olan ve Parra gibi kir hayatin1 anlatan sarkilar séyleyen
annesinden Ogrenmistir (Read, Whndham, 2016, 23). Jara’nin yoksul is¢i kesimi
tizerindeki birlestirici etkilerinden biri de, Sol politik kimliginin yanisira, inangl bir
Katolik olmasidir. Nitekim, 1969°da Sili Katolik Universitesinde gerceklesen ilk yeni
sarki festivalinde yapilan yarigsmada, Jara’nin “Bir Irgat icin Dua” olarak

cevrilebilecek sarkisi birincilik 6diilii almistir (Kahyaoglu, 2003, 31).

1960’larin baglarinda Sovyetler Birligi ve Kiiba’y1 ziyaret ederek bu iki iilkenin
devlet politikalarindan etkilenen Jara, o donemden itibaren Sili Komiinist Partisi’nin
aktif bir lyesi olmus; akabinde, 1970’teki baskanlik secimlerine Birlesik Halk
Cephesi ile giren Marksist aday Salvador Allende’yi desteklemistir. Oyle ki, Allende,

secimi kazandiktan sonra, Jara’y1 Birlesik Halk Cephesi hiikiimetinin Kiiltiir Elgisi
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olarak tanimlamistir™ (Read, Whndham, 2016, 23). Jara, bu sifatla ortiisiir bicimde,
yeni sarkinin, Sili’deki propaganda giiclinlin biiylik bir kismini elinde bulunduran
ABD ve $ili burjuvazisine karsi, halkin hem {rettigi hem de kendisini agtig1 bir
karsi-propaganda olma niteligini su sozlerle ifade etmistir (Lena, 2012, 129):
“...bizim gorevimiz, halkimiza, buna [miizikteki Kuzey Amerika ticari tekeline] karsi
miicadele etmelerini saglayacak bir sildh vermektir; halkimiza, nihayetinde bir iilkenin en
otantik ifade bi¢imi olan Folklor araciligiyla, kendi kimliklerini geri vermektir; protest
sarkilar yoluyla, halkimizin kendi gergekligini anlamasini saglamaktir.”
Ote yandan, gerek segilme, gerekse ydnetim asamalarinda, Marksist iktidar
tarafindan yeni sarkiya bigilen islev, Jara’nin taniminin ¢ok Otesine ge¢mistir.
Salvador Allende’nin baskanlik se¢cim kampanyasi boyunca, Sile Yeni Sarki
Hareketinden birgok miizisyen, Allende’nin sec¢im etkinliklerine eslik etmis,
mitinglerinde ¢alip sdylemis, se¢menler arasinda Birlesik Halk Cephesi vizyonunu

yayma amagli sarkilar yazmustir™. Miizisyenlerin Allende’ye ve Birlesik Halk

** Victor Jara, sarkilarinin ve politik kimliginin toplum iizerindeki etkisiyle 6yle 6nemli bir gii¢
addedilmistir ki, 1973 te Salvador Allende’yi ve Birlesik Halk Cephesi iktidarini devirmek i¢in
yapilan darbede, Jara da esdeger bir tehdit olarak goriiliip 61diiriilmiistiir. Darbe giinii, miizik dersleri
verdigi iniversitede askerler tarafindan alikonmus, darp edilmis, ertesi giin binlerce Birlesik Halk
Cephesi iiyesi ve sempatizaniyla birlikte Santiago Ulusal Stadyumu’na gétiriilmistiir. Giderken
yanina gitarini da alan Jara, hemen orada bir sarki besteleyerek gitariyla ¢alip sdylemeye baslamistir.
Sarkinin sozleri su sekildedir:

Sehrin bu kiiciiciik kisminda bile, besbiniz.

Ya diger sehirler ve tiim iilkede,

Merak ediyorum, kag kisiyiz?

Aramizdan alt kisi, yildiz boslugunda kayboldu.

Biri, bir insanin basina gelecegine asla inanamadigim bir sekilde oldii.
Diger dordii, yasadig dehsete son vermek isted,

Sonuncu, kendisini asag: atti; digerleri, kafalarini duvarlara ¢arpti.
Fagizmle gelen, nasil bir korkuysa,

Gelecek planlarint béyle seytani bir dakiklikle yapiyorlar,

Yollarina hi¢hir seyin ¢ikmasina izin vermeden.

Madalyalar, kan.

Kahramanhklarinin kamt, katliam.

Ah, Tanri’m, yarattigin diinya bu mu?

Yedi giinliik olaganiistii is¢ilikte, bunun ne isi var?

Stadyumda yasananlara sahitlik eden bir gazetecinin anlattig lizere, Victor Jara bu sarkiy1 sdylerken,
askerler miidahale etmis ve Jara’nin parmaklari kirilmigtir. O halde bile digerleriyle birlikte sarkiy1
sOylemeye devam ettigi goriiliince, kafast par¢alanmistir. Sarkinin digerleri tarafindan séylenmesini
engellemek amaciyla, Jara’nin elleri kesilip stadin iki tarafina asilmistir (aktaran Read, Wyndham,
2016, 31-33).

* Bu kampanya sarkilarindan, Claudio Iturra ve Sergio Ortega’nin birlikte yazdigi Venceremos,
sadece Sili’de degil, diinyanin diger bolgelerinde de ilgi gormiistiir. Parca, 1970’1 yillarda, Sol politik
kent ozan1 Rahmi Saltuk tarafindan, asliyla ortiisen Tiirkge sozler yazilarak baglamayla
yorumlanmigtir (Kahyaoglu, 2003, 81). 1988’de Grup Yorum icrastyla tekrar giindeme gelen bu sarki,
Tiirkiye devrimci Sol hareketinin sembol niteligindeki marslarindan biridir (a.g.y., 123).
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Cephesine verdikleri destek bunlarla sinirli kalmamistir. Allende se¢imi kazandiktan
kisa siire sonra, parti programini detayli bir bicimde anlatan bir albiim dahi
yaymlanmigtir. Dénemin en popiiler yeni sarki gruplarindan Inti Illimani, bu proje
icin grupla birlikte ¢alisan Sergio Ortega ve Luis Advis’in besteleriyle ve parti
programini listeleyip her bir maddeden bir sarki sozii ¢ikaran Julio Rojas’in
sozleriyle, Canto al Programa (1970) adl1 albiimii yayinlayarak, alblimdeki parcalari
Sili’nin birgok sehrinde ¢almis, boylece parti programini Sili halkina duyurmustur.

CANTO al PROGRAMA

TEXTO: JULIO ROJAS [ MUSICA:LUIS ADVIS Y SERGIO ORTEGA/!NTERPRETACDONJ‘T“MIAAN![RELATOR‘ALERTO SENDRA

Sekil 12: Inti Illimani, Canto al Programa (1970), albiim 6n kapag:

Inti Illimani — Canto Al Programa. [15.05.2019]. https://www.discogs.com/Inti-Illimani-Canto-Al-
Programa/master/844221.
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Sekil 13: Inti Illimani, Canto al Programa (1970), albiim arka kapagi

Inti Illimani — Canto Al Programa. [15.05.2019]. https://www.discogs.com/Inti-Illimani-Canto-Al-
Programa/master/844221.

Alblimiin Cancion de la reforma agraria (Tarim Reformu Sarkisiy) adli pargasinin

sozleri soyledir:

“Toprak beyligi dénemi sona erdi,
toprak, onu isleyene gidecek.

Tarim reformunu yiiriirliige sokuyoruz.
Zamanlama 6nemli—

acele etmeyin.

Ve tarim teknisyenleri artik,
kaderlerini bulan

5

Silili koyliilerin hizmetinde.’
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Sozlerden de anlasilacagi iizere, Salvador Allende’nin tarim reformu plani, bir
onceki iktidar doneminde Eduardo Frei’in basarisizliga ugrayan tarim reformundan
pek farkli bir sey sdylememektedir. Ote yandan, digerine ¢cok benzeyen bu reform
plan1 i¢in yazilan sozler, Inti Illimani grubunun yerel enstriimanlart ve yerli miizik
kiiltiirlerini harmanlayan melodik diizenlemeleri sayesinde, bir Onceki reformla
magdur edilmis yurttaglarin karsisina giivenle ¢ikarilabilmektedir. Esi benzerine az
rastlanan bu iktidar propaganda yonteminin de azimsanamayacak Olctideki
etkisiyle’®, Salvador Allende ve Birlesik Halk Cephesinin ii¢ yillik iktidarlari
stiresince Sili ekonomisini eskisinden daha iyi bir noktaya gdtiirmeyen icraatlarina
ragmen, Sili halkinin biiyiik bir kism1 Allende ve partinin yaninda durmaya devam

etmistir’’.

Sonug olarak, Sili’de Marksist muhalefet ve ardindan Marksist iktidar, yeni sarki
hareketinin 6nemli katkilartyla varligmi siirdiirmiis ve Sili toplumunu sosyalist
ajandayla baglantida tutmustur. Salvador Allende’nin “siddetsiz devrimci” sifatini
kazanabilmesi, muhalefet doneminde toplumu siddet kullanmadan harekete
gegcirebilecek ve iktidar doneminde, ekonomik ¢okiintiiye ragmen, toplumda isyani
siddet kullanmadan 6nleyecek bir giicle miimkiin olabilmistir; bu giiciin 6énemli bir
kismin1 yeni sarki hareketi olusturmaktadir. Muhafazakar muhalefetin ve Marksist
iktidarla zarara ugrayan ABD sirketlerinin siddeti aragsallagtirmakta sakinca
gormemesi, Birlesik Halk Cephesinin siddetsiz devrimini ii¢ yil sonunda kanli bir
darbeyle bitirmis olsa da; propagandanin, 6zellikle de miizigin propaganda amach
islevsellestirilmesinin, siddetsiz iknada ne kadar etkili olabilecegi, Allende iktidarina

hazirlayan siiregte ve iktidar siiresi boyunca gézlemlenebilmistir.

4.2.2. Darbe, Siginmacilar ve Sili Diasporasinda Yeni Sarki

Salvador Allende ve Halk Cephesi’nin 4 Kasim 1970’te baslayan iktidari, 11 Eyliil
1973’te, General Augusto Pinochet tarafindan yiiriitilen ABD destekli bir askeri
darbeyle sona ermistir. 11 Eyliil giinii, Allende, askerlere teslim olmamak icin

Bagkanlik Sarayinda intihar etmistir. Aymi giin, aralarinda Yeni Sarki

* Yine Allende iktidar1 déneminde yazilan sarkilardan biri de, daha sonra diinyaca iinlenen, E/ pueblo
unido jamas sera vencido (mealen; Birlesmis Halk Asla Yenilmeyecek) adli pargadir. Daha sonra The
People United Will Never Be Defeated adiyla Ingilizceye de ¢evrilmis, sosyalist goriislii iktidar ve
muhalefetler tarafindan diinyanin bir¢ok yerinde benimsenmistir.

*7 Allende’nin sosyalist-popiilist ekonomik programi, makroekonomik perspektif i¢inden, dort evre
halinde degerlendirilmektedir: Baslangi¢ basarilari, makroekonomik dengesizlikler, darbogazlar, ve
¢okiis. (Larrain, Meller, 1991, 218)
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miizisyenlerinin de bulundugu bes bin Allende yanlisi Silili, baskent Santiago’daki
Sili Ulusal Stadyumu’na gotiiriilerek c¢esitli iskencelere maruz birakilmis ve
oldiiriilmiistiir. Oldiiriilenlerin arasinda Victor Jara da bulunmaktadir. Dénemin
gorgli taniklari, Jara’nin stadyuma gotiiriilirken ¢alip sdyledigi bir direnis sarkisi
sebebiyle ayrica iskence gordiigli, ozellikle ellerine kemikleri parcalanana kadar
vuruldugu, kesilip stadyumdaki digerlerinin goziinii korkutmak {izere stadyumun iki
yanina asildigi yoniinde ifadeler vermektedirler (Read, Wyndham, 2016, 32).
Violetta Parra’yla birlikte Yeni Sarki hareketinin en 6nemli iki isminden biri olan
Jara’nin miiziginde gitarin temel unsurlardan biri oldugu diistintildiigiinde, askerlerin
gitar ¢alan uzuvlar olarak eller ilizerinde 6zellikle durdugu; ellerle birlikte Yeni
Sarki’nin, Yeni Sarki’yla birlikte direnisin sembolik olarak yok edilmeye ¢alisildig:
cikarimina varilabilir. Jara’nin cansiz bedeni birkag giin sonra bir arka sokakta
bulunmustur. Jara’min ingiliz esi, dans¢1 Joan Jara, ayni giin Britanya elgiligi
yardimiyla Sili’den ¢ikarilmis ve takip eden yillar1 ¢esitli {ilkelere seyahat edip

Sili’de yasananlar1 anlatarak gec¢irmistir.

Darbeyi takip eden giinlerde, 200.000 Sili’li siirgline yollanmis ve diinyanin gesitli
tilkelerinde siginmaci olarak yasamaya baslamistir (McSherry, 2017, 19). Takip eden
yillarda, gerek Pinochet’nin kurdugu diktatorlilk yonetiminin baskilari, gerekse
ekonomik kriz sonucu, iilkeden siiriilen ve gd¢ edenlerin sayist bir milyona
ulagsmigtir. Sovyet Blogu iilkeleri, Kuzey ve Bati Avrupa iilkeleri, Latin Amerika
tilkeleri, Afrika iilkeleri, Avustralya, Kanada, Kanada, ve ABD basta olmak {izere,
140 civar iilkeye sigman Sililer, diinyanin hemen her yerine yayilmis bir diaspora

olusturmustur (Shine, 2009, xv).

Siirtilen ve go¢ edenlerin Onemli bir kismini iilkenin entelektiiel kesimi
olusturmaktadir. Bu kesimin i¢inde, Yeni Sarki gruplari Inti [llimani ve Quilapayun;
Violeta Parra’nin kizi Isabel Parra, oglu Angel Parra gibi birgok Yeni Sarki
miizisyeni de mevcuttur. Merkezinde Yeni Sarki hareketinin de bulundugu ve
ozellikle 1960’lardan itibaren Sol kanatta gelisen Orgiitlenme ve propaganda
yontemleri, bu yontemleri birer yasam bi¢imi haline getirmis Silililerin agirlikli
oldugu Sili diasporasin1 diger bircok diasporadan farkli bir bi¢imde
islevsellestirmistir. Silili sigimacilar, hi¢ vakit kaybetmeden, yerlestikleri ve seyahat
ettikleri iilkelerde, Allende yonetimini, darbeyi ve Sili’nin Pinochet diktatorliigiinden

gordiigii baskiy1 anlatmaya baslamustir. Ornegin, Birlesmis Milletler de dahil goc
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aragtirmalart yapan birgok kurum, Silili siirgiin entelektiiellerden bilgi almus;
darbeden bir yil sonra, Birlesmis Milletler insan Haklar1 Komisyonu, Pinochet
yonetimine siyasi tutuklularin hayatlarindan duyulan endisenin dile getirildigi bir
telgraf ¢cekmistir. Tiim bu cabalar sayesinde, Pinochet’nin siirgiinleri Sili toplumuna
ve diger llkelere “altin siirgiin” ad1 altinda, siirgiinlerin Sili disinda ¢ok daha kaliteli
hayatlar yasadigi, hattd ¢ogunun S$ili’yi bu hayatlar i¢in terk ettigi seklinde yansitma
calismalar1 biiyiik ol¢iide basarisizliga ugratilmis; Pinochet’nin Sili siyasi tarihini

askeri cunta lehine bastan yazmasi engellenebilmistir (McSherry, 2017, 19).

Diaspora tarafindan yapilan muhalefetin ABD destekli Sili askeri cuntasi tizerindeki
etkisinin bir diger gostergesi de, Condor Operasyonudur. 1954-1973 arasinda
Paraguay, Brezilya, Arjantin, Uruguay, Bolivya ve Sili’de yapilan askeri darbelerle
basa gecen yoneticiler, 1975 yilinda Washington’un da tesvikiyle bir araya gelerek
aldiklar kararla, hem birbirlerinin sinirlarindaki muhalifleri, hem de diinyanin ¢esitli
yerlerine dagilan mubhalifleri yakalamaya baglarlar. Latin Amerikali bir¢ok siyasi
lider ve aktivist, o yillarda ya tutuklandiktan sonra kaybolmus, ya da siginmaci

oldugu iilkede kaybolmustur (a.g.y., 19).

Pinochet yonetimi Sili’de Sol kanadi yok etmek i¢in siirgiine yollamakla, bir yandan
da Sili Sol’unun diinyanin birgok yerine tasinabilmesine sebep olmustur. Ikinci
Diinya Savasi sonrasi diinyanin bir¢ok yerinde kendisine etkili kitleler kazanan
sosyalist hareketler, Silili silirgiinlerin gittikleri hemen her yerde kabul gdérmesine
vesile olmustur. Karsiliginda, Silili siirglinler Sili Sol orgiitlenme gelenegini bu

sosyalist hareketlere anlatmig ve aktarmistir.

Sili’de siki bir yapilanma halindeki Sol parti sistemi, diasporanin da diinyanin her
yerinde iletisimde kalmasina ve bilgi aligverisinde bulunmasina olanak vermistir.
Silililer, sigindiklari iilkelerde parti yapilanmasini vakit kaybetmeden tekrar kurarlar.
Di1s Cephe ad1 verilen bu yapilanma, orgiitlii dayanigsma komiteleri, miizik gruplari,
konserler, basilan dergiler, makaleler ve kitaplar gibi calismalarla; diktatorliikle
miicadelenin temel unsurlarindan biri héline gelir. Diktatorliik yonetiminde
baskilanan {ilke i¢i muhalefetin yerini alarak, Sili i¢ politikasinin sekillenmesinde rol

oynar (Wright, Zufiiga, 2007, 38-39).

Yeni Sarki miizisyenleri, tipki 1970°te Sol kanadin iktidara gelmesinde bagat

rollerden birini iistlendikleri gibi, diasporanin Sili askeri cuntasina kars1 ylriittigii
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miicadelenin de merkezinde yer alirlar. Bir¢ok iilkede cuntaya karsi diizenlenen
konferans ve gosteri yiiriiyiisii gibi protesto etkinliklerinde, gerek sarkilariyla,
gerekse birer Yeni Sarki miizisyeni olarak siyasi konumlariyla, protestolarin etkisini
yiikseltirler. Pinochet yonetiminin yok etmeye calistifi Yeni Sarki, siirgiliniin
getirdigi kiiresellesme sayesinde, diger siirgiin topluluklar ve sigindiklar1 tilkelerin

Sol hareketlerinden aldig1 destekle, politik giiciinii kat kat arttirir.

Sili halk hareketinin ve direnisin sembolii haline gelen Yeni Sarki ve Yeni Sarki
miizisyenleri, diinyanin bir¢cok yerinde kiiresel dayanigsmanin ve insan haklari
hareketlerinin destekgisi ve ilham vericisi olarak konumlanan Sili diasporasinin ana
damarlarindan biri haline gelir. Yeni Sarki’ya bigilen bu roliin en Onemli
sebeplerinden biri; uluslararas: dayanismada ister istemez ortaya ¢ikan dil bariyerine
kars1, miizigin sosyal iletisim ve mobilizasyon saglayan bir faktér olusudur. Yeni
Sarki, Sili halkinin hayallerini ve yasadig1 trajediyi uluslararasi kitleye sozel oldugu
kadar jestik bir bicimde de aktarmis, Sili halkina kars1 sefkat ve empati hisleri
uyandirmis, baskiya karst 6fke ve dayanigma istegi yaratmistir (McSherry, 2017, 20).
Ilerleyen yillarda siirgiinlerin Sili’ye geri doniis izinleri ¢ikmaya basladiginda, birgok
Yeni Sarki miizisyenine, Halk Cephesi’nin taninmis liderlerinden dahi daha sonra
izin ¢ikmis olmasi, diasporada gli¢lenen Yeni Sarki’nin Sili yonetimine muhalefette

ne kadar etkili oldugunun bir gostergesidir.

Yeni Sarki miizisyenlerinin miizikleri kadar, halka mal olmus 6nemli birer siyasi
figiir oluslart da, Sili i¢ politikasina ve Sili yonetimine karst alinan uluslararasi tavra
diaspora etkisinin bir parcasidir. Yaptiklar1 turnelerle darbeden 6nce diinyaca iinlii
hale gelmis olan bir¢ok Yeni Sarki grup ve miizisyeni, miizige ve miizisyenlere
duyulan saygi vesilesiyle, diinyadaki bir¢cok politik ve kiiltiirel lidere dogrudan
ulagabilmis; bdylece, Sili yonetimiyle ilgili sorunlari liderlere ilk agizdan
aktarabilmistir. Boylelikle, Sili meselesi, uluslararast bir cause célébre (linlii dava)
haline getirilmistir (a.g.y., 21). Bunun yani sira, ¢ogu Yeni Sarki miizisyeni, konser
ve alblim gelirlerinin ya tamamini ya da O6nemli bir kisminit Sili direnisine
aktarmigtir. Inti Illimani ve Quilapaytin gruplari; Patricio Manns ve Isabel Parra gibi

miizisyenler, diasporanin Yeni Sarki miizisyenlerinin 6nde gelenlerindendir.
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4.2.2.1. Inti llimani

Salvador Allende ve Halk Cephesi yonetiminin destekgisi olmakla kalmayip, parti
programini anlatan albiimler ¢ikararak yOnetimin bir pargasi haline gelmis olan Inti
[llimani, darbeden en ¢ok etkilenen miizisyen gruplarindan biri olmustur. Grup
tiyelerinden Jorge Coulon, 2013’te verdigi bir roportajda o donemi sOyle ifade
etmektedir (a.g.y., 21):
“Aslinda darbenin en biiyiik etkisi duygusal seviyede oldu. Sili’de bdyle bir darbe olacagini
diisiinmemistik. ik bes alt1 aym gergeklerin bizde yarattigi sokla ve yasamlarimizin ne hale
gelecegini anlamaya calismakla gegtigini sdyleyebilirim. Sonra yavas yavas tekrar ¢almaya
bagladik; bu hem Sili’yle olaganiistii bir dayanigma sagladi—bircok konser ve gdsteri
ylrliylisii  gerceklesiyordu—hem de darbeden sonra yasadigimiz depresyon hissinden
kaginmamiza yardimci oluyordu.”
Inti Illimani, darbeden sonra Italya’y: iis edinerek, And miizigine asina olmayan
Italya’da biiyiik {in kazanmistir. Grup, her yil diinyanin bir¢ok yerinde yiizlerce
konser vermistir. Konser gelirleri Sili’de yargilanan Allende taraftarlarinin kagmasi

ya da hayatta kalmasi caligsmalarina aktarilmistir.

Grup, konser verdigi iilkelerde politikacilarla da goriiserek Sili i¢ islerine dogrudan
etkide bulunmustur. Bunun en 6nemli 6rneklerinden biri, grubun ABD’li senatdr
Edward Kennedy’e yaptig1 ziyarettir. Victor Jara’nin esi Joan Jara’yla birlikte ziyaret
ettikleri demokrat senator Edward Kennedy’le yaptiklar1 goriisme, Kennedy’nin
ABD senatosuna Sili cuntasina yapilan yardimi gozden gegirtmesini hizlandirir.
Boylece, ABD yonetimi Pinochet rejimine yaptigi askeri yardimi 1974’te sinirlar,
1976’da ise kaldirir. Pinochet, ilerleyen yillarda Edward Kennedy’le gorlismeyi

reddederek, senatorii “Sili’nin Diigmani” ilan etmistir (Harper, 2009).

Inti Illimani, verdigi konserlerle geng kitleyi diinyanin her yerinde politize etmeye
devam eder. Grup iiyelerinden Max Berru, bu islevi soyle ifade etmektedir:
“Konserlerimiz diinyadaki dayanisma i¢in Onemliydi. Sili miicadelesinde ise
yaradigimiz1 hissediyorduk. Bircok iilkede dayanisma komiteleri kuruldu. Geng
kitlelere, sadece miizigimizle degil, politik olarak da ilham verdik. Bircogu partilere

katild1 ya da aktivist oldu.”

Inti Illimani, konser verdigi iilkelerdeki sendikalarla ve Sol partilerle dayanigsma ve

igbirligi iliskisi kurmus; kitleleri harekete gecirerek sendika ve partilerin etki
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alanlarin1 artirmigtir. Sili diaspora dayanigmasi, tiim bu cabalarin da katkisiyla,

diinyadaki ig¢i ve 6grenci hareketinin ilham kaynagi haline gelmistir.

4.2.2.2. Quilapayun

Inti Illimani’ye nazaran daha militan bir ¢izgide bulunan Yeni Sarki grubu
Quilapaytn, yazdig1 sarki sozlerinin miicadele cagrist igermesi ve Sili Komiinist
Partisinin La Jota olarak da anilan militan genglik koluyla baglantilar1 sebebiyle,
Allende iktidar1 doneminde dahi Sili Sag kanadi tarafindan tehdit edilegelmistir.
Darbe sonrasinda Inti Illimani’yle benzer bir yol haritasi ¢izmis; konserlerle Sili
direnigine gelir saglayip cuntaya kars1 dayanisma ve miicadeleye ¢agirmak ve lobi

faaliyetleriyle Sili i¢ siyasetine etki etmek gibi katkilar saglamigtir.

Grubun diinya ¢apindaki dayanismaya dair en ¢ok gbze ¢arpan kazanimlarindan biri,
Joan Jara’yla birlikte c¢iktigi turnelerle gerceklesmistir. Avustralya’da verdikleri
konserler ve Joan Jara’yla birlikte yirittikleri lobi faaliyetleri sayesinde,
Avustralya’nin Pinochet yonetimini tantmamasinin ve ticari ambargo uygulamasinin
yolu acilmistir. Bunun yaninda, Britanya’da sendikalarla birlikte yaptiklar

caligsmalarin bir sonucu olarak, Sili’ye silah satisinin durdurulmasini saglamislardir.

Quillapaytn da, Inti Illimani gibi, diasporada miicadeleye yonelik en ¢ok bilinen
pargalarini darbe sonrasi ilk yillarda bestelemistir. Bu parcalar Fransa’da kaydedilip
albiim olarak ¢ikarilmis ve diinyanin birgok yerinde satisa ¢ikarilmistir. Albiimden
elde edilen gelirlerin 6nemli bir kismi, La Jota yoluyla direnise aktarilmigtir

(McSherry, 2017, 25).

4.2.2.3. Patricio Manns

Yeni Sarki hareketinin kurucu miizisyenlerinden olan Patricio Manns, ayni zamanda
edebiyat ve gazetecilikle de ugrasmaktadir. Darbeden sonra Kiiba’ya siginmis, daha
sonra Fransa’ya yerlesmistir. Kiiba ve Isve¢’te oldukca ilgi géren Sili Devrimci Sol
Hareketi (MIR) ile birlikte caligsmis; 1974’te Fransa’da Yeni Sarki grubu Karaxa’yu

kurmustur.

Allende’nin iktidara gelebilmis olmasina ragmen o dénemde de bariscil devrime
inanci olmayan Manns, Karaxt yillarinda ve gruptan ayrildiktan sonra solo
caligmalarinda agirlikli olarak silahli miicadele anlatir. 1977°de yazdig1 ve Silili bir

siirgiin olmanin zorluklarin anlatan sarkis1 Cuando me acuerdo de mi pais (Ulkemi
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Hatirladigimda) ve Horacio Salinas’la birlikte yazdigi Vuelvo (Geri Doniiyorum),
Sili meselesini diinyaya aktaran onemli referanslar haline gelmistir. Cuando me
acuerdo de mi pais adli parga, “Ulkemi hatirladigimda, bir volkan gibi kanarim”
dizeleriyle baslayarak, siirgiiniin yarattig1 ac1 ve ofkeyi siddetli doga olaylartyla
yapilan benzesimlerle anlatmaktadir. Vuelvo ise, af dilemeden, elde silahlarla,
gerekirse bir cenaze olarak iilkeye geri donme isteginden bahsetmektedir. Manns bu
sozlerle hem diasporadakilerin, hem de siirgiinlerin direnisini destekleyenlerin

duygularini harekete gecirmistir.

4.2.2.4. Isabel Parra

Yeni Sarki’nin kurucu ismi olarak anilagelen Violetta Parra’nin kizi ve yine Allende
yonetimiyle birlikte ¢aligmis bir Yeni Sarki miizisyeni olan Isabel Parra, darbe giinii
La Jota ofisine siginir; daha sonra Paris’e yerlesir. Inti Illimani ve Quillapaytn’la
birlikte bircok konser veren Parra’nin en {inlii sarkilarindan biri, siirglinii anlattig1 Ni
toda la tierra entera (Diinyanin Tamami Dahi) olmustur. Parga, siirgiiniin ne anlama

geldigini dogrudan su sozlerle anlatmaktadir:

“Diinyanin tamami dahi
Kendi topraklarimin kiigiiciik bir par¢asiyla bir olamaz
Nerde olursam olayim,

Her zaman bir yolcu kalacagim

Glinliik igim,

Yildizlarim, pencerelerim,
Hepsi kiile dondii,
Aksamdan sabaha.

Konusabilirim, giilebilirim,
Hatta sarki soyleyebilirim,
Ama gozlerim yapamaz.

Igerde tuttuklar1 ok fazla gdzyast var.

Ne derlerse desinler,
Unutamam, dostum,
Beni besleyen o ekmek,

Hep bir bagkasinin ekmegi olacak.

Kendi kapimin 6niinde olmak isterdim,
Senin eve varmani beklemek,
Her sey orada, Santiago’daydi,

Baslangicim, ve sonum.
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Kalmis olsaydim dahi,

Bir evet arayisinin hediyesi olarak,

Yine de tercih ederdim, sanini,

Ulkeme geri dénmenin.”
Isabel Parra, 1974 yilinda Italya’da ¢ikardig1 Vientos del pueblo (Insan Riizgar1) adh
albiimiinde yer verdigi bu par¢anin da anlattig1 iizere, diktatorliik rejimi dagildiginda

Sili’ye geri donmiistiir.

4.2.3. Sili Diasporasimn ikinci Neslinde Hip-Hop ve Politika

Ulus-devlet yapistyla da dogrudan baglar1 bulunan diaspora olgusunun, yine ulus
devlet yapisiyla gelen bir diger meselesi de, diasporada dogan ve ne i¢ine dogduklari
ulusun tam bir pargasi olabilen, ne de mensubu olduklari/atandiklar1 ulusun
topraklarina “geri donebilecek™ bir kiiltiirel konumu kaniksayabilen nesildir. Sili
diasporasinda, 6zellikle 1990’lardan sonra bu nesil kendisini gostermeye baglamstir.
1970’ler ve 1980’ler boyunca diinyay1 calkalayan Yeni Sarki hareketi, 1990’larda
yerini baska miiziklere birakmaya baglamigtir. Bu miiziklerin baslicalarindan biri,
hip-hoptir. Bu kisimda, Isveg’e yerlesen Silili sigmmacilarin Isveg’te dogan/yetisen
cocuklar1 tarafindan yapilan hip-hop miizigi ve bu miizigin Sili politikasiyla iliskisi

incelenecektir.

Darbe yonetiminden Isve¢’e sigman Silililer, donemin diktatdrliik karsit1 sosyal
demokrat bagbakani Olof Palme ve Chilekommitén (Sili komitesi) tarafindan
memnuniyetle kabul edilmis; Isveg, 1970’ler ve 1980’ler boyunca en ¢ok Silili
siginmact kabul eden iilkelerden biri olmustur. Bunda Olof Palme’nin Allende
yonetimine verdigi acik destegin payr biiyiiktiir; 1972-73 yillari arasinda, Isveg,
Allende yonetimine dnemli miktarda maddi destek dahi saglamistir. Darbe sonrasi
ise, siginmacilar Isve¢’te memnuniyetle kabul edilmis; yaklasik 28.000 siginmaciya
konut ve istihdam saglanmistir. Allende yonetimi ve Palme ydnetiminin kritik
benzerlikleri de siginmacilarin adaptasyonuna yardimci olan 6nemli faktorlerden biri

olmustur (Lindholm, 2017, 61).

Ozellikle Yeni Miizik yapan miizisyenlerin coskuyla karsilanma sebeplerinden biri,
Isve¢’te 1960’larda ortaya cikan ve 70’lerde yayginlasan proggrirelsen adli miizik
hareketidir. Progresif hareket anlamma gelen bu miizik hareketi, Isveg’teki Sol
ilerlemecilerin yaptigi, ticari olmayan bir harekettir. Bircok miizik tiirtinde parcalarin

iiretildigi bu hareket, Yeni Miizik’le sik1 baglar i¢indedir. Ornegin, Violetta Parra’nin
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“Gracias A La Vida” adli, Yeni Sarki hareketinin sembollerinden olan pargasi,
Isve¢’li proggrorelsen miizisyeni Arja Saijonmaa tarafindan isvegce yorumlanarak,

1986°da bir suikastte 6ldiiriilen Olof Palme’nin cenazesinde ¢alinmustir.

Isveg’ten goriilen tiim sicak karsilama ve yakinlifa ragmen, sigimacilikla birlikte
hemen hemen kaginilmaz olarak gelen sosyal statii kaybinin etkileri de goriilmiistiir.
Isvec-Sili Dernegi yonetim kurulu iiyesi Cristian Delgado, 2017°de verdigi bir
roportajda, bu durumu su sozlerle ifade etmektedir:
“[Isvecce] Bircok Silili icin oldukga zor bir dil. O zamanlar yerlesenlerden dahi halen
zorlananlar var. Isvegce konustuklarinda, anadillerinin baska bir dil oldugu hemen
anlagiliyor...Bir diger zorluk ise, kendi iilkesinden diglanmig biri olarak geldigini kabul
etmek. Eskiden iyi bir isinin olmasi, iyi egitimli olman, buraya geldiginde pek bir ise
yaramiyor. Garsonluk yapmak zorundasin.”
Silili siginmacilarin énemli bir kismi, fororten adi verilen Isveg varoslarina
yerlesmistir. Silili anne babalardan dogan Silili ¢ocuklar biiyiik oranda forortenlerde
yetismekte ve yasamaktadir. Olof Palme ydnetiminin de etkisiyle, Silililerin Isveg
toplumu tarafindan ¢abuk kabul edilmesi, forortenlerde de Isvegli genglerle ikinci ve
ticlincii nesil Silili genglerin kaynagmasini, ekonomik ve politik sorunlarini birlikte

dile getirmesini kolaylastiran etmenlerden olmustur.

Férortenlerde yasamis ya da yasamakta olup birlikte hip-hop yapan Isvecli ve Silili
miizisyenler bu birlikte dile getirisin 6nemli 6rneklerinden biridir. Bu baglamda,
Isvecli Silililerin yaptigi hip-hop, Isve¢’te Yeni Sarki hareketinin ikinci nesle
yansimalarindan biri olarak goriilebilir. Silili Isvecli hip-hop miizisyen ve prodiiktdr
grubu olan Salazar Kardesler, kendileriyle yapilan 2017 tarihli bir roportajda, bu
durumu, “Silili ikinci neslin hip-hop sayesinde Yeni Sarki miizisyenleriyle bag

kurarak, Siliye bir nevi “doniis” gerceklestirmesi” olarak ifade etmistir (a.g.y., 71).

Isve¢’te hip-hop 1980 ortalarindan itibaren, 6zellikle forortenlerde yayginlasmaya
baslamistir. 1990’larin ortalarinda ise, isvecli Silili hip-hop toplulugu olan The Latin
Kings duyulmaya baglamistir. Grubun kurucusu olan Salazar kardesler, bir noktadan
sonra prodiiktorliige agirlik verip diger Isvegli Silili hip-hop miizisyen ve gruplarmna
albiimler yapmaya baslarlar. Malmo ¢ikisli Advance Patrol, bu gruplarin en
tanminmislarindandir. 2003 yilinda ¢ikis yapan grup, ii¢ Isvecce albiimden sonra, 2009
yilinda yaymladig1 EI Futuro adl Ispanyolca albiimle Sili turnesi yapar. 2005 yilinda
yaymladiklar1 Ett Land Som Ar Tryggt (Giivenli Bir Ulke) adli albiimden ayn1 adli
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parca, Isvec hip-hop listelerinde iist siralara ¢ikar. ikinci nesil Sili diasporasinin birer
mensubu olarak kendi gézlemlerini, yasantilarint ve hislerini aktardiklar1 bu parcaya
albiimdeki Betongbarn (Beton Cocuklar) admi tasiyan ve Isve¢’teki Arap
diasporasini anlatan bir diger parcayla mash-up haline getirerek g¢ektikleri video-

klibin ilk kismi1, darbe sonras1 $ili goriintiileriyle doludur.

Ett Land Som Ar Tryggt’in diasporayla ilgili kism su sekildedir:

“Olof patronken, bize bir el uzandi,

Palme bizi korudu, bize is ve yasayacak yer verdi.
Durup kenardan bakamam, yapacak iglerimiz var,
Kendimiz i¢in degil ama 6liiniin hatirina,

Otuz yil gegti ve halen hatirlyyorlar,

Simdiki hdlimden genctiler ve her seylerini geride biraktilar.
Ailem de dahil yiizbinlerce ¢ift,

Cocuklariyla birlikte tiim diinyaya yayild.

Bir giin bagkan olacagim,

O madlum generalin sorumluluk almasini saglamak igin.
Annem diyor ki, Juan, senin kendi kavgalarin var,
Senin kavgan, anlattiginda ve yazdiginda.

Naif tinlamak istemem ama, aktifim ben,

Oylesine kenara ¢ekilmeyi hazmedemem,

Politikay: daha fazla bilmek istiyorum; ve yazmak,

Tiim bu insanlar, baski ve savas hakkinda.”

Parcanin sozlerinde gecen “malum general” ifadesi ile, elbette, Pinochet
kastedilmektedir. Goriildiigii tizere, Silili go¢cmenlerin Pinochet’ye karsi hisleri
nesilden nesle aktarilmigtir. iki neslin birbiriyle bagmin bir simgesi de, yukaridaki
sozlerin girdigi noktada, miizikte bir sample olarak, Inti Illimani’nin Alturas
(Yikseklikler) adli parcasinin gitar riffinin belirmesidir. A/turas, Inti Illimani’nin
1973’te, siirgiinden hemen sonra Roma’da ¢ikardigi Viva Chile! albiimiinden bir
parcadir; yiiksekliklerle kast edilen ise, i¢inden gectigi yedi lilkeden birinin de Sili
oldugu, And daglaridir.

Ornegin de vurguladigi iizere, hip-hop yapan ikinci nesil diaspora mensuplari,
miizikleri sayesinde ebeveynlerinin jenerasyonuyla bag kurup, Pinochet rejimi
zamanlarma dair hisleri, toplumsal hafiza kapsaminda diisliniildiigiinde bir c¢esit
hatirlama olarak da nitelendirilecek bir bicimde anmaktadirlar. Bunun yaninda, ayni

zamanda birer Isvecli olduklarindan, Isve¢ direnis/dayanisma hareketiyle ve Isveg
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tarihinin bu kismiyla olan baglarmi da dile getirmektedirler. Diasporanin diinyanin
diger yerlerindeki parcalartyla ise, hip-hop gibi popiiler ve dogrudan politika

tastyicisi olabilen bir tiir sayesinde bag kurabilmektedirler.

4.2.4. Diinyaya Yayllan Yeni Sarki Hareketinin Tiirkiye’deki Sol Mubhalif
Gruplara Etkileri

Sili’de Marksist kanadin darbeyle iktidardan indirilmesine Tiirkiye’deki Sol muhalif
kesim de tepki gostermis, Ozellikle Tiirkiye Isci Partisi (TiP), Sili Halkiyla
Dayanisma Hareketini orgiitleyerek, Sili’deki darbeyi anlatan bildiriler yaymlamistir
(1976). Pinochet yonetimindeki darbeden ii¢ y1l sonra, 1976’da, Sili’li ii¢ Yeni Sarki
miizisyeni, TIP’in Sili Halkiyla Dayanisma Hareketi kapsaminda diizenledigi Sili
Halkiyla Dayanigma Geceleri i¢in Tiirkiye’ye gelmistir. Bu miizisyenler, anneleri
Violeta Parra’nin izinden giden Yeni Sarki miizisyenleri Isabel ve Angel Parra ve
1965’ten itibaren Yeni Sarki konserleri veren, Pinochet ydnetiminin darbeyle
iktidardan indirdigi Halk Cephesi’nin kiiltiir el¢ilerinden biri olarak goriilen Patricio

Castillo’dur (Partimiz Sili Halkiyla Dayanigsma Geceleri Diizenliyor, 1976, 22-23).

Sili’li {i¢ miizisyen, Istanbul, Izmir ve Ankara’da konser vermek iizere geldikleri
Tiirkiye’de, Tirkiyeli Sol muhalif miizisyenlerle tanmigsmistir. Bu miizisyenlerin
arasinda, Victor Jara tarafondan bestelenen Halk Cephesi marst Venceremos un
sOzlerini dayanisma geceleri i¢in Tiirkgelestiren kent ozan1 Rahmi Saltuk da vardir.
Sili Halkiyla Dayanisma Geceleri boyunca sdylenen sarkilarin bir kismi, kisa siire
icinde, Isabel Parra, Angel Parra, Patricio Castillo, Rahmi Saltuk ve TIP korosunun

yer aldig1 bir alblim ¢alismasina doniismiis, plak olarak basilmstir.

Sol muhalif kesim tarafindan coskuyla karsilanan miizisyenler, Soguk Savas’ta Bati
Blogu’nda yer almasi sebebiyle ABD ile miittefik olan Tiirkiye devletinden ayni
yakinligi  gérememistir. Planlanan gecelerin Istanbul ve Izmir ayaklari
gerceklesirken; miizisyenler Ankara’ya geldiklerinde Esenboga Havaalani’ndan
c¢ikislar1 jandarma tarafindan engellenmis, polis tarafindan ifadeleri alinmis, ¢alisma
izinleri olmadigr gerekge gosterilerek {ilke disina ¢ikarilmistir (Ankara’ya

girmelerine izin verilmeyen Silili halk sanatgilart sinirdisi edildiler, 1976).
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iLi HALKI b
SiZMi EZECEKTiR! ¥ tiirkiye isci partisi

angel parra
patricio castillo

oasobe} parra

Sekil 14: Sili Halkiyla Dayamisma Gecesi i¢in Tiirkiye Isci Partisi tarafindan
hazirlanan konser biilteni

Yeni Sarki tlirii, gerek Latin Amerika yerel miiziklerinden esinlenen yapisiyla,
gerekse yerelligin kendisine yaptig1 vurguyla, Tiirkiye’deki Sol muhalif miizisyenler
lizerinde de oldukga etkili olmustur. Ornegin, Yeni Tiirkii ve Ezginin Giinliigii gibi
gruplarda, yerel makamlardan esinlerin yani sira Latin Amerika etkisini dogrudan
gormek miimkiindiir; enstriiman kullaniminda agirlik, tipki Yeni Sarki gruplarinda
oldugu gibi, gitar ve fliite verilmistir. Anadolu rock tiiriiniin yerellik ve protestoyu
bir arada kullanmasinda da Yeni Sarki etkileri goriilmektedir. Yazilan sarki sozleri
tipkt Yeni Sarki hareketinde oldugu gibi giinliik hayat1 anlatmakta ve Sol muhalefeti
giinlik hayatin icinden ¢ekmekte, ve yine Yeni Sarki hareketindekine benzer
bicimde, Sol goriislii oldugu bilinen sairlerin siirleri sarki sozii olarak

kullanilmaktadir.

Bu kisimda, Yeni Sarki etkilerinin amag, yontem ve sonuglar agisindan net bir
bicimde goriilebildigi iki 6rnek olarak, Grup Yorum ve Kardes Tiirkiiler projeleri

incelenecektir.
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4.2.4.1. Grup Yorum

Yeni Sarki hareketinin politik konumu ve yontemlerini dogrudan 6rnek aldigi
gozlenebilecek en bilindik 6rnek, Grup Yorum’dur. Grup Yorum’un bir¢ok
miiziginde de Latin Amerika ezgilerinden esinlenmeler vardir. Dahasi, Yeni Sarki
hareketinin sembol haline gelmis pargalarin1 yorumlamislardir. Ornegin, Claudio
Iturra ve Sergio Ortega’nin birlikte yazdigi, Tiirkiye devrimci Sol hareketinin sembol
niteligindeki marslarindan biri olan Venceremos, parcay1r Tiirkge sozler ve
baglamayla calip sdylemis olan kent ozan1 Rahmi Saltuk’tan yillar sonra, 1988°de

Grup Yorum icrastyla tekrar giindeme gelmistir.

Bununla birlikte, grubun c¢ogu pargasinda, Tiirkiye yerel melodileri, tiirkiileri ve
enstriimanlar1 6n plandadir. Bu yoniiyle, Yeni Sarki hareketinin Sili’deki ¢alismasina
benzer bir ¢alisma icinde oldugu soylenebilir. Tiirkii ve mars diizenlemelerinin yani
sira, Grup Yorum, Sol goriisleriyle bilinen sairlerin bu goriisleri yansitan siirlerini,
tiirkli ve marslarin kendilerine has dinamiklerini bir arada tutmay1 amaglayan bir ses
orgiisityle miiziklendirmistir. Siirlerin yani sira, protestolarda oldiiriilen Marksist
devrimcileri anma amagli birgok sarki yazmislardir. Bu sarkilarda, devrimcilerin
isimleri genelde dogrudan zikredilmekte, kimi zaman da, Yeni Sarki geleneginde
siklikla basvurulan bir imgelemeyle vurgulanmaktadir: Ornegin, Grup Yorum ve
Yorum benzeri diger gruplarin sarki sozlerinde gecen “onlar” kelimesi, genelde,
Kizildere Katliami olarak anilan ve Deniz Gezmis, Yusuf Arslan ve Hiiseyin inan’in
idamlarin1 durdurmak iizere harekete gegen ve Oldiiriildiiklerinde Tiirkiye’deki Sol
hareketin Onemli sembollerinden biri haline gelen 10 devrimciyi sembolize

etmektedir.

Grubun bir¢ok konserindeki enstriiman dizilimi, dnde tiirkii icrasi imgesi tasiyarak
kaynastirict bir rol iistlenen baglama, mey, kaval gibi yerel enstriimanlar; arkada ise,
Batili anlamda orkestray1 temsil eden enstriimanlar seklindedir. Sarkici ve diger
vokal dizilimi ise, onde tiirkiileri birebir iletisimle sdyleyen dort sarkict ve arkada
Ozellikle marslar1 yiikseltmek iizere bulunan bir korodan olusur. Bdylece, politik
fikir, sahneden izleyiciye, dogrudan tirkii ve mars imgeleriyle birlikte

aktarilmaktadir.

Grup, Yeni Sarki hareketinden dyle net bir bicimde etkilenmistir ki, devletten aldig:
tepki dahi Yeni Sarki miizisyenlerinin aldig1 tepkilerle kayda deger benzerlikler
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tasimaktadir. Grup Yorum tizerinden Tiirkiye’de protest miizik tarihine dair kapsamli
bir inceleme yapan Orhan Kahyaoglu, bu incelemeyi kaleme aldigi ve 2003 yilinda
basilan, Swyrilip Gelen adli kitabinda; grubun politik konumu hakkinda su
saptamalar1 yapmustir:
“Soyledikleri her sarki—bu geleneksel bir tiirkii de olabilir—devlet tarafindan potansiyel bir
‘boliictiliigli’ imliyor...Grup Yorum, onlara gére potansiyel bir ‘terdrist’ grup. Sug delilleri
ise yalnizca soOyledikleri sarki, tiirkii ve marslar, bir de konserlerinde politik tavirlarini
yansittiklart birkag climle...Grup Yorum, bizce, herhangi bir devrimci grup olma &zelligini
coktan agmis, diinyaca izlenen, attig1 her adim ilgi ve merakla beklenen bir diinyaca izlenen,
att1g1 her adim ilgi ve merakla beklenen bir topluluktur uzun yillardir. Bu durumun en ilging
kanitlar1 soyle siralanabilir: Tirkiye’deki televizyon kanallarina israrla ¢ikarilmamalari;
gazete ve dergilerde, yaptiklari miizikten ¢ok, baglarina gelen olaylarin haber olmasi;
kliplerinin yayinlanmamast ve ¢ok sayida konserlerinin yasaklanmasina ragmen, her
alblimlerinin en az 200 bin satmasinin yaninda, bazi ¢alismalarinin yillar boyu ilgi goriip
satiglarinin hi¢ durmadan ¢ogalmasi...”
Grubun ilk albiimii, miizik disinda da politik faaliyetler ytiriiten grup iiyelerinden ilk
tutuklanmalar ve gruptan ilk ayrilmalar, 1986 yilina denk gelmektedir. Grubun ve
miizik yoluyla propagandanin siirdiiriilebilirligi agisindan, yeni bir yapilanmaya

gidilmesi gerekliligi, grubun bu erken zamanlarinda bas gostermistir.

Tipki Sili’de Violeta Parra’nin kiiltiir merkezleri agip miizisyenler yetistirdigi gibi,
Grup Yorum da kiiltiir merkezi eksenli bir proje olma yoluna gitmistir. Tiyatro
agirliklt bir merkez olan Ortakdy Kiiltiir Merkezi’nin ¢ok-disiplinli bir yeniden
yapilanmaya gitmesi iizerine, Grup Yorum, 1988 yilindan itibaren bu mekana
tasinmugtir. Marksist devrim miicadelesi {izerine yapilanan kiiltiir merkezinde,
grubun donanimli bir ¢alisma ve kayit stiidyosu olur. Bunun yaninda, miiziklerinin
temelini olusturan fikirleri aktarmanin bir baska mecrasi olarak da, Kiiltiir ve Sanatta
Tavir adli dergiyi ¢ikarmaya baglarlar. Héalen yayinlanmaya devam eden Tavir

dergisi, 2017 sonunda 166. sayisina ulagsmistir.

Merkez, yillar i¢cinde defalarca polis baskinina ugramis, kapatilip tekrar agilmistir.
Merkezin adi, 1996’da Canakkale Cezaevi’nde, 6liim orucunda olen arkadaslari
Ayce Idil Erkmen’in anisina, idil Kiiltiir Merkezi olarak degistirilmistir. Grup, Yeni
Sarki Hareketinde yapilageldigi tizere, kiiltiir merkezinde bircok miizisyen
yetistirmistir. BOylece, tutuklanan ya da ayrilan miizisyenlerin yerine hemen yenileri

gecerek, grubu ve ideolojisini glinlimiize tagimstir.
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Gerek kuruldugu ve tanindig1 donemde, gerekse bugiin, Grup Yorum, siyasi goriigleri
miizik i¢i ve disinda, birtakim bedeller 6deme pahasina tagima konusunda, bir¢cok
liniversite miizik grubuna model teskil etmistir. Aralarinda Ankarali {iniversite
gruplar1 olan Grup Ekin ve Ozgiirliik Tiirkiisii’niin de bulundugu bu gruplarin bir
kism1; Grup Yorum’la birebir iletisim halinde miizik yapmakta ve ortak bir politik
ajanda etrafinda orgilitlenmektedir. Basli basina bir akim olarak tanimlanabilecek bu
orgiitlenme, Sili Yeni Sarki Hareketinin mantiiyla dogrudan ortiismektedir. Grup
Yorum’a yonelik, tutuklama ve miizik yasaklari da iceren baski devam etmekte;
topluluk da her donemde bu baskilara ragmen nasil ayakta kalinacagia yonelik bir

model teskil etmeye devam etmektedir.

4.2.4.2. Kardes Tiirkiiler

Yine yerellik vurgusu, yapilan derleme caligmalar1 ve orgiitlenme bigimiyle Yeni
Sarki hareketinden etkilenmis bir diger miizik toplulugu da Kardes Tiirkiiler’dir.
1993°te Bogazici Universitesi Folklor Kuliibii’niin bir projesi olarak ortaya cikip,
1995’te Bogazi¢i Gosteri Sanatlart Toplulugu’nun kurulmasiyla bir dans-miizik
topluluguna evrilen Kardes Tiirkiiler, Tiirkiye sinirlart i¢indeki farkli etnik gruplarin
miiziklerini derlemek ve yoreye 6zgii enstriimanlarin agirlikli oldugu bir tin1 alanini
bat1 enstriimanlar1 ile yogunlastirarak diizenlemek, kaydetmek ve sahnelemek

tizerine calismalar yliriitmektedir.

Daha 6nceki kisimlarda da bahsedildigi tizere, 1989°da Berlin duvarinin yikilmasiyla
birlikte, sosyalizm fikri tiim diinyada gerilemeye ve sol ¢atis1 altindaki yerini kimlik
politikalarina birakmaya baglamistir. Tiirkiye’deki etnik azinliklar da degisen politik
iklim dogrultusunda harekete gecerek Tiirkiye’deki sol siyaset icindeki yerlerini
giiclendirmistir; ancak, ulus-devlet yapilanmasini benimsemis diger toplumlar gibi,
Tiirkiye’de de, ¢ogulcu azinlik politikalarinin ulus-devlet kurulumunun onerdigi
birlik tanimiyla uymayan birtakim talepleri, devlet ve toplumun bazi kesimleri
tarafindan tepki gormiis ve toplum i¢inde ulus-azinlik kutuplagmalar1 ortaya
cikmigtir. Tiirkiye’de bu kutuplagsma kendisini en belirgin bi¢imde, Tirk Silahl
Kuvvetleri (TSK) ve Kiirdistan Is¢i Partisi (PKK) adli silahli yapilanma arasindaki
silahli  ¢atigmalarin  yogunlasmaya, Giineydogu’da yasayan sivillerin bu
catigmalardan zarar gormeye, Tiirkiye’de yasayan Tirk ve Kiirt kokenli kisiler

arasindaki 6nyarg1 ve tedirginligin yiikselmeye basladigi 90’11 yillarda gostermistir.

95



1993°te Bogazici Universitesi Folklor Kuliibii’niin bir projesi olarak ortaya cikip,
1995’te Bogazi¢i Gosteri Sanatlart Toplulugu’nun kurulmasiyla bir dans-miizik
topluluguna evrilen Kardes Tiirkiiler, Tiirkiye sinirlart i¢indeki farkli etnik gruplarin
miiziklerini derlemek ve yoreye ozgl enstriimanlari bat1
enstriimanlari/enstriimantasyonu ile birlikte kullanarak diizenlemek, kaydetmek ve
sahnelemek iizerine c¢aligmalar yiiriitmektedir. Politik goriislerini miizikleriyle
yaymak isteyen iiniversite gruplari i¢in bir diger rol modeli olan topluluk, miizigi
aragsallagtirma bi¢imi bakimimdan Grup Yorum’la ayrigsmaktadir. Projenin ortaya
cikma asamasina dair yazilan bir rapor, Grup Yorum ve ardillarina yonelik
elestirilerini su sekilde ifade etmektedir (Saysel, 1996, 381-382):
“Kag¢inmaya c¢alistigimiz noktalar ise sunlardi: 1980°lerin 6zellikle ikinci yarisinda
Tiirkiye’de muhalif ‘grup miizigi’ pratigine egemen olan bir anlayis vardi. Cogu zaman
‘0zgiin miizik’, ‘cagdas halk miizigi’ ya da ‘protest miizik’ olarak adlandirilan bu anlayis, tek
tiik rastlanan olumlu &rneklerini bir yana birakacak olursak 6zetle, devrimci-muhalif sézler
lizerine Orlilmiis halk mizigine benzeyen ezgilerin tiimilyle bati pop miizigi armonileri
icerisinde iglenmesine dayanmaktadir. Bu miizigin genel ruh hali ise agir ve karamsardir.”
Kardes Tiirkiiler’in Grup Yorum ve benzeri gruplar i¢in yaptigi bu tanimdan
kendisini tamamen siyirip styiramadig tartisilir; ancak daha umutlu ve kaynastirici
bir tavir benimseme amaclar1 miiziklerinden ve sahnelerinden kolayca
anlasilmaktadir. Kardes Tiirkiiler’in politik sdylemi de sol catist altinda toplanan
goriisleri icermekle birlikte, Grup Yorum’un yaptig1 politik propagandada dikkati
ceken devrim vurgusu, Kardes Tiirkiiler’de yerini ¢ogulculuga ve ¢okkiiltiirciiliige
birakir; bu ayrim, miiziklerine ve miizikli propagandaya bakis acilarina da

yansimaktadir.

Kardes Tirkiiler, repertuvarini Tiirkge, Azerice, Kiirtce, Zazaca, Ermenice, Lazca,
Girciice, Cerkesce, Arapca gibi, Tiirkiye sinirlart ya da smir komsulart iginde
konusulan dillerdeki tiirkiilerden olusturmustur (a.g.y. 381). Bu cercevedeki bir
repertuvara sahip ilk grup olmamakla birlikte, 1970’ler Anadolu pop ve rock
tiirlerinden esinlenmenin de etkisiyle, ritim, orkestrasyon ve ¢okseslilik gibi miizikal
unsurlar1 dikkat cekici bir bigimde kullanmistir (a.g.y., 379). Boylelikle bircok
kesimin begenisini kazanmis, anadili disinda Tiirkiye’de konusulan diger dillere ve
kiiltiirlere dair herhangi bir farkindaligi olmayan bir¢ok kisiyi bu baglantisizligi ve
sebeplerini sorgulamaya tesvik etmistir. Mevzubahis diller ve kiiltiirlerin yan1 sira bu

kiiltiirlerin miiziklerinin otantik halleriyle de bag kuramayacak durumdaki bu kisiler,
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Kardes Tiirkiiler’in Dogu ve Bati miizik unsurlar1 ve dinamiklerinden izler tasiyan
diizenlemeleri sayesinde, kiiltiirler ve miiziklerin kendileriyle ilgilenmeye

baslamistir.

Grup, savundugu politik hatt1 anlatan herhangi bir metni miiziklendirmek gibi,
propagandact kimligi dogrudan iistlenmeye yonelik ¢alismalara gerek duymadan,
Tiirkiye’de 2000’1i yillardaki ¢okkiiltiircii hareketlenmeyi tetikleyen unsurlardan biri
sayilabilecek etkinlikte bir propaganda aygiti niteligi kazanmistir. Devletin mevcut
yapilanma bi¢imine kars1 dogrudan bir hitap icermeyen, dolayisiyla, devletin yasalar,
yonetmelikler ve olusturulan devlet gelenegi yoluyla yurttastan bekledigi davranis
bi¢ciminin sinirlarin1 da zorlamayan bu propaganda bicimi, politik faaliyette
bulunmak isteyen bir¢ok {iiniversite Ogrencisine cazip gelmekte, iiniversitelerde

Kardes Tiirkiiler’i model alan gruplar kurulmaktadir.

4.2.5. Yeni Sarki Hareketinin Baglanma-Otonomi Diyalektigi Kapsaminda

Degerlendirilmesi

Yeni Sarki hareketi, baglanmaci ve otonom niteliklerinin birbirinin i¢inden
dogmasiyla, propaganda nitelikli miizikler i¢inde nadir bir ¢izgi ortaya koymustur.
Yeni Sarki miizisyenleri, Marksist goriisleri yayma amacindan yola c¢ikmakla
birlikte; ABD Kkiiltlirel emperyalizmi altinda goriiniirligiinii yitirmis olan Sili halk
sarkilarini, motiflerini ve enstriimanlarini, tam da bu emperyalizme karsi durus
fikrine baglanarak miizige yeni bir bakis acisiyla kattiklarinda, ortaya otonom bir
miizik c¢ikmistir. Bu otonom miizigin gordiigii ilgiyi ise, Marksist kanadin
politikalarmi Sili halkina tanitmak ic¢in kullanmislardir. Dolayisiyla, Yeni Sarki
hareketi, baglanmac1 temeli vesilesiyle otonom olabilmis, otonom olabildigi i¢in de

baglandig: fikirleri basariyla aktarabilmistir.

Yeni Sarki hareketine dahil olan miizisyenler, bu denge sayesinde, ne miizisyen
kimliklerine ne de politik kimliklerine yabancilagmistir. Darbe sonrasi siirgiin
esnasinda, gittikleri her yere, hem miizigin, hem miizigin ortaya c¢iktig1 egitim
ortaminin, hem de savunduklar fikirlerin bilgisini tasiyabilmislerdir. Boylece, bugiin
dahi diinyanin bir¢ok yerindeki politik miizik gruplar1 ve miizisyenlerine rol model

teskil etmeye devam eden bir yap1 miras birakmislardir.
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5. POLITIK FiKiRLERi TEMEL ALAN YENI MUZiK YAPITLARINDAN
ORNEKLER VE PROPAGANDA ISLEVLERINE YONELIK TESPITLER

Bu boéliime kadar verilmis olan propaganda islevli miizik 6rneklerinin hemen hepsi,
20. yiizy1l oncesinin geleneklerini temel almaktadir. Tam da bu sebeple, tasidiklari
fikrin toplumun glindeminde kapladig1 yere bagl olarak, fikri aktarma ve toplumda
karsilik bulmasina katkida bulunma konusunda birtakim basarilar elde etmislerdir.
Bu boliimde verilecek ornekler ise, 20. ve 21. yiizyll Yeni Miizik yapitlart olma
sifatiyla, uzun vadede gerceklesebilecek bir toplumsal paradigma degisimine katkida
bulunup bulunamayacaklar1 iizerinden incelenecek; verilen Orneklerin performe
edildikleri donemde biraktiklar: etki de, yine bu kritere gore degerlendirilecektir.
Ancak, uzun vadede gerceklesmesi beklenen bir toplumsal doniisiim s6z konusu
oldugunda, varilacak sonuglarin kesinliginden bahsedilemez; bilakis, gelecekteki bir
paradigmayla ilgili kesin sonuglara mevcut paradigmanin kosulladigi diisiince
bicimleri i¢inden varma calismasi, gelecek paradigmanin Oniinii kesme riskiyle
birlikte gelmektedir. Bu sebeple, bu bolimde miizikler iizerine yapilacak
degerlendirmeler, kesinlikler iizerine degil, isaretler ve neden-sonug iliskisine dayali

tahminler tGizerine kurulu olacaktir.

Iktidara gelen fikre verdigi destekle ya da kelebek etkisiyle degisimin bir parcasi
olan miizik yapitlardan s6z edilebilir; ancak, bugiine kadar tek bir miizik yapitinin
diinya c¢apinda bir toplumsal déniisime vesile olduguna rastlanmamistir™. Miizik
yapiti, miizigin kendisinin fikrini yaratir, tasarlar, siirdiiriir ya da temsil eder;
toplumu degistirebilecek kapasitedeki politik fikirler tek bir miizik yapitina sigacak
kadar sinirli bir igerige sahip degildir. Miizigin i¢inde fikrin detayli olarak anlatimi

gibi bir tasarimin ise, daha Once aktarilan baglanma-otonomi-yabancilagma

¥ Bu noktada akla Beethoven’in 9. senfonisi gibi, birbirinden gok farkli baglamlar igeren politik
meselelerde kullanilan ya da adi gegen birtakim miizik yapitlar1 gelebilir. 9. Senfoni, miizigin kendi
yapisiyla, miizigin yapisina sonradan atanan imgelerle, bestecinin politik kimligiyle, besteciye
sonradan atanan politik kimliklerle, i¢cinden ¢iktig1 cografyayla ve bu cografyanin digerleriyle
etkilesimiyle; bir yapitin aragsallastirilabilecegi hemen her sekilde aragsallastirilmistir. Her ne kadar
cesitli doniisiimsel etkilerinden bahsedilebilecek olsa da, genelde dahil oldugu politik meselenin
sadece temsiliyetini Uistlenmistir. Dolayisiyla, yapitin yontemsel ya da teknik niteliklerine igkin bir
toplumsal doniigiim tetikleme potansiyelinden bahsetmek ¢ok dogru olmayacaktir.
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kistaslariyla bakildiginda, o yapit1 bir miizik isi olmaktan ¢ikarip, miizik destekli bir
diisiinsel kaynak haline getirmesi kuvvetle muhtemeldir. Tam da bu sebeple, boliim
boyunca incelenecek yapitlarin donemlerinde yarattiklari etkiden ziyade, yapitlarda

kullanilan miizikal fikir ve yontemlerin etki potansiyeli incelenecektir.

5.1. Soykirimin Sprechgesang®’ Yontemiyle Anlatimi: A Survivor from Warsaw

Bir devlet eliyle gerceklestirilen ilk soykirrm olmamakla birlikte, Ikinci Diinya
Savast esnasinda Alman hiikiimetinin Yahudilere yonelik yiiriittiigli soykirim
calismasi, savas siiresince ve sonrasinda yiiriitillen propaganda g¢alismalarinin da
etkisiyle, diinyanin bir¢ok yerinde yanki uyandirmis ve 6zellikle de oralarda yasayan
Yahudiler tarafindan tepki toplamistir. Bu tepkiler cesitli disiplinlerden bir¢ok sanat
isinde de kendisini gostermistir. Gelistirdigi 12 ton miizigi yontemiyle iinlenen
Yahudi besteci Arnold Schonberg’in (1874-1951) ge¢ donem yapitlarindan biri olan
A Survivor from Warshaw (Kurtulan Varsovali, 1947), bu sanat islerinden bir

tanesidir.

Schonberg, Nazi rejiminin baskilar1 sonucu ABD’ye taginmig, 1941 yilinda
Amerikan vatandash@: alarak, Ikinci Diinya Savasi yillarmm ABD’de gecirmistir.
Savas sona erdiginde, savas yillarim1 Avrupa disinda geciren diger Yahudiler
soykirima verilecek tepkinin tam olarak ne olmas1 gerektigini ilk anda kestirememis,
savas sonrasi bir siire sessiz kalinmistir (Calico, 2014, 5). Daha sonra da sdylem ya
da eylemlerde ortaklasilamamis, ¢ok ¢esitli tepkiler ortaya ¢ikmistir. 4 Survivor from

Warshaw da bu tepkilerden biridir.

Nazi rejiminin Yahudi kurbanlarini anma amacl bir par¢a yazma fikri, Schonberg’e,
1930’larda Yahudi dans programlar: yiiriiten Rus kokenli dans¢i Corinne Chochem
tarafindan bir siparis olarak verilmistir (Strassler, 1995, 52). Ucrette anlasamadiklar
icin proje gerceklesememis, ancak Schonberg fikri benimsemis ve {izerine ¢alismaya
baslamistir. Birkag ay sonra, Koussevitzky Miizik Vakfi’ndan gelen benzer bir teklifi
degerlendiren Schonberg, ortaya, anlatici, koro ve orkestra i¢in yazdigr 4 Survivor

from Warshaw’1 ¢ikarmistir.

* Sprechgesang/Sprechstimme: Armold Schonberg’le anilan bir seslendirme bigimidir. Anlaticinin
metni konusmayla sarki sdyleme aras1 bir perde kullanimiyla seslendirdigi bu teknik, notasyonda,
anlaticinin perde degisiminin tek ¢izgi lizerindeki nota yerlesimiyle ifade edilmektedir (McCalla,
2003, 63). 11k kez giindeme Schonberg’in Pierrot lunaire (1912) adli yapitiyla gelmis; besteci, daha
sonra ses igeren birgok yapitinda bu teknigi kullanmistir.
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Besteciliginin yani sira resim ve edebiyatla da ugrasan Schonberg, yapitta kendi
yazdig1r metni kullanmistir. Metni kendisine dogrudan ya da dolayli olarak ulasan
raporlara dayandirdigindan bahsetmekte, ancak, dnemli olanin, soykirimdan kurtulan
karakteri kendi zihninde canlandirabilmesi oldugunu vurgulamistir (Calico, 2014, 4-

5).
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Sekil 15: Arnold Schonberg, A Survivor from Warshaw, op. 46.

Schoenberg, Arnold. 1949. A Survivor from Warshaw. Basili Miizik Materyali. New York: Bomart
Music Publications.

Ug dilli yazilan metinde, ana karakter, Varsova’da basina gelenleri Ingilizce
anlatmakta; bir Alman askeri Varsovali esirlere Almanca emirler vermekte (Alman
askerini de anlatic1 seslendirmektedir); parcanin sonunda ise, koro, Ibranice bir dua
okumaktadir. Nota 6rneginde de goriildiigii lizere, anlaticidan sprechstimme teknigini
kullanmast beklenmektedir. Teknigin bir 06zelligi olarak, anlaticinin metni
vurgulamak i¢in gilinliik konusmaya nispeten abartili sayilabilecek perde ve yeginlik
araliklar1 kullanma hali, sarki sdylemeyle i¢ iceligi sebebiyle, miizigin i¢inde bir
kendiligindenlik kazanmaktadir. Bdylece, metnin o6zellikle dinleyicinin aklina
kazinmak istenen kisimlar1 yogun bir bi¢imde vurgulanabilmektedir. Bu teknik
sayesinde, bir yandan da, metnin dil akis1 kontroliiniin 6nemli bir kismi1 anlaticidan

cikarilip, notasyon yoluyla bestecinin kontroliine verilmektedir. Detayli ve
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determinist bir miizik tasarimiyla aktarilacagi ongoriilen fikirler i¢in, bu kontrol

onemli bir avantaj teskil etmektedir.

Schonberg, militer bir kurgu i¢in davullar ve trompetler kullanmigtir. Her ne kadar
bu tip tasvirler romantik gelenekten gelse de, Schonberg, davullar ve trompetleri
uzun ritmik pasajlar olarak degil kisa segmanlar halinde duyurarak, tasviri geleneksel
baglamdan koparmistir (Sharma, 2005, 160). Boylece, yapit hem askerlerin varligini

sezdirirken, hem de yapitin aleyhine isleyecek ajitatif bir kurgudan kaginabilmistir.

Yapitin hikayesinin Auschwitz ya da Treblinka’da degil de Varsova’da ge¢gmesinin
sebebi, ABD’de 1943’teki Varsova Gettosu Ayaklanmasi’na da gonderme
yapmasidir. Nazi rejimi, 1942 Temmuzunda 300.000 Varsovali Yahudiyi o6ldiiriip,
kalan 55.000 Yahudiyi duvarlarla ¢evreledigi bir gettoya sikistirmigtir. Gettoda
ortaya ¢ikan Yahudi yeralt1 direnis orgiitleri, Nisan 1943’te bir ayaklanma baglatarak,
rejime bir ay kadar direnmeyi bagsarmistir. Rejim, ayaklanmay1 bastirdiktan sonra
7.000 kisiyi Treblinka’ya gazla oliime, 42.000 kisiyi de diger calisma ve toplama
kamplarina yollamistir. Buna ragmen, ayaklanma, Yahudilerin Alman rejimine karsi
silahl1 miicadeleleri arasindan en ¢ok ilgi toplayan1 olarak ABD’de ikonlagtirtlmistir.
Tam da bu sebeple, Schonberg, soykirrmi ABD dinleyicisinin kolayca bag
kurabilecegi ve Yahudilerin tamamen giigsiiz birer kurban olarak goriilmeyecegi bir

perspektiften anlatmak icin, Varsova’y1 koprii olarak kullanmistir.

Koussevitzky Miizik Vakfi yapitin promiyeri igin Boston Senfoni Orkestrasiyla
calismay1 teklif etse de, Schonberg, Viyanali bir Yahudi olan orkestra sefi Kurt
Frederick ve onun amator orkestrasi olan Albuquerque Kent Orkestrasi’yla ¢alismay1
tercih etmistir. Frederick, ayn1 zamanda, savas dncesi Viyana Yahudi cemaatinden
hayatta kalan tek miizik direktorii olarak bilinmektedir (Calico, 2014, 10). Orkestra
sefi, Schonberg’in ricasi iizerine orkestranin tiim partilerini yazmakla kalmamus,

Ibranice kisimdaki kelime vurgularinda da diizeltmeler yapmustir.

Yapitin dinleyici oniline ¢ikmasiyla ilgili bir diger mesele de, yaklasik 7 dakika
stirmesidir. Doneminde, tek basina ¢alinmak icin fazla kisa, baska yapitlarla bir araya
getirilmek icin ise fazla rahatsiz edici bulunmasi, yapitla birlikte repertuvara dahil
edilecek diger pargalarin da politik uyum gozetilerek secilmesini gerektirmektedir.
Nitekim, yapitin 4 Kasim 1948’deki diinya promiyeri, 7 dakikalik bir konser olarak
organize edilememis; yapit, Leopold Stokowski’nin J. S. Bach’in bir yapitina yaptigi
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Come Sweet Death (Gel Tatli Oliim) adli aranjman, Jaromir Weinberger’in Timpani
Kongertosu ve Beethoven’in Sekizinci Senfonisi arasindan sivrilmek durumunda
kalmistir (a.g.y., 3). Yapit Frederick yonetiminde ¢alinip bitirildiginde, bir dakika
kadar siiren sessiz saskinlik sonrasi, ikinci kez ¢alinmis; ikinci performansin sonunda

salondan coskulu bir alkis yilikselmistir.

Promiyer sonrasi miizik elestirmenlerinden alinan olumsuz tepkilerin bir kismi
tamamen muhafazakar diistince yapisindan kaynaklantyorken, bir kismi ise tehlikeli
bir durumu dile getirmistir: Schonberg’in diger bir¢ok yapiti i¢in olumlu elestiriler
yazmakla kalmayip diger elestirmenlere karsi siklikla savunan elestirmen Kurt List,
miizigin giiclii yanlar1 da oldugunu belirtmekle birlikte, Varsova gettosunda yasanan
trajedinin sanatsal yaratima bir uyarict olarak alet edildigi yorumunu yapmis;
Schonberg’in kurgusal dramatizasyonunu Hollywood basitlestirmelerine benzetmistir

(a.g.y., 10-11).

Meselenin  bu noktaya gelmesinde, dramaturji eksikliginin rol oynamis
olabileceginden s6z etmek gerekir. 1947 gibi yasananlarin yeni yeni yorumlanip
anlasilmaya calisildigi erken bir tarihte, soykirimi herhangi bir sanatsal derinlik
iddias1 tasimayan propaganda sarkilariyla degil, 7 dakikalik bir Yeni Miizik yapitiyla
anlatma projesinin altin1 doldurmak, hafife alinamayacak bir sorumluluktur.
Schonberg gibi devrimci olarak goriilen deneyimli bir bestecinin dahi bu
sorumlulugun altindan kalkmasi kolay olmayacak; savasi, devletin halki dort bir
yandan propaganda yagmuruna tuttugu ABD gibi bir cografyadan takip etmis olmak
politik atmosferin analizini daha da gii¢ bir héile getirecektir. Ote yandan,
Avrupa’dan tasidigi, ABD’de gipta edilen tiim entelektiiel birikimi, 6tesinde iginde
bulundugu ¢evrenin kol-kanat gerdigi yahudi kimligine ragmen zorlayici, bigak sirt1
miizikal grameri ve daha ¢ok “gecimsiz” kabul edilen mizaciyla miizik ¢evrelerinde
istedigi itibar1 pek de gdremeyen Schoenberg™, bu yapitla birden belli ¢evrelerin,

ozellikle de miizik elitinin giindeminde yer bulmustur.

Tiim bunlara ragmen, A Survivor from Warshaw, c¢alindig1 bircok iilkede
dinleyicilerin iizerinde kimi zaman olumlu kimi zaman olumsuz, ama hemen her
zaman giiclii bir etki yaratmustir. Ornegin, Norveg ve Cekoslovakya’da bir soykirim

anma yapit1 olarak taninmig ve takdir gérmiis, Bati Almanya ve Avusturya’da ise,

3% Besteci, ABD vatandast oldugu yildan itibaren isminin yazilisindaki Almanca vurgusuyla <6>
harfini terk edip, yerine <oe> harf ikilisini gézeten “Schoenberg” seklindeki yazimi tercih etmistir.
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Yahudi ve Amerikan karsit1 hakaretlere maruz birakilmistir (a.g.y., 1). Buradan da,
yapitin en azindan soykirim hakkinda diisinmeye zorlayacak bir etki alani

yaratabildigi sonucuna varilmaktadir.

5.2. Din Propagandasida Miizigin Yeni Islevleri: Gesang der Jiinglinge

Sanayi Devrimiyle toplumda yeseren ekonomik refah umudu, ard arda gelen iki
diinya savast ve sonrasindaki Soguk Savas’la birlikte, zayiflamakla kalmamis,
mevcut degerler de sorgulanmaya baslanmistir. Ozellikle soykirim ve atom bombasi
gibi dogrudan sivillere yonelik toplu katliam mekanizmalar1 devreye girdiginde, bu
boyutlarda bir siddet diislincesi ve uygulamasinin diinyada var olabildigi fikri, bir¢ok
insana dini ve Tanr1’y1 sorgulatmaya baslamistir. Hem Yahudiler hem de Hristiyanlar
tarafindan “Naziler Avrupa’y1 isgal ederken Isa neredeydi?” sorgulamas: yapilmus,

dini konseptlerden bu vesileyle uzaklagmalar belirmistir (McGarry, 1988, 118).

Alman besteci Karlheinz Stockhausen’in (1928-2007) 1956 tarihli elektronik miizik
yapitt Gesang der Jiinglinge’nin (Genglerin Sarkisi) propaganda degeri tam da bu
noktada on plana cikmaktadir. Yapit, Hristiyanlik inancimin 20. yiizyill Yeni
Miizikleri aracilifiyla nasil dogrudan ve yogun bir bicimde temsil edilebilecegine
dair en onemli 6rneklerden biridir. Birgok kompozisyonuna ¢ok yonlii ve kapsayici
bir spiritiiel anlayis yansitmakla birlikte, Stockhausen, koyu Katolik bir Hristiyan
olmasiyla bilinmektedir. 1960’larda kiliseyi terk etmis olsa dahi, Gesang der
Jiinglinge’yi kaydettigi donemde kiliseyle bagi devam etmektedir. Bestecinin en
giiclii ve en bilinen yapitlarindan biri olan Gesang der Jiinglinge, bir yandan da,
gerek metni gerekse elektronik kompozisyonuyla yerine getirdigi propaganda
islevini, elbette, tim Avrupa sanat miizigi tarihi boyunca bestelenmis
azimsanamayacak miktardaki miizik yapitiyla paylasmaktadir. Bu sebeple, bazi
miizik cevrelerinde ilk elektronik missa olarak anilmaktadir (Chait, 2014, 185).
Kiliselerin kendi miizikleriyle kendi cemaatleri iizerindeki alisilageldik propaganda
caligmalar1 devam ederken, 1956 gibi birgok Yeni Miizik bestecisinin yapitlarindaki
yeni konseptleri topluma kabul ettirmeye ¢alistig1 bir donemde, elektronik bir missa
yazimi, yapitin hedef kitlesine dair ipucu vermektedir. Chait, Stockhausen’in Gesang
der Jiinglinge ile hedefledigi kitle ve etkiyi su sozlerle anlatmaktadir: “Stockhausen,

Yeni Miizik yapan meslektaglar1 arasinda kendisini gosteren, spiritiiellik karsiti,
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mutlak ateist perspektifin karsisinda tavir almis; hem sézleri hem de miizigiyle, bu

diisiince bi¢cimini dislamistir.” (a.g.y., 187)

Yapitin ad, Incil’de Danyal 3:23’te gegen, altin bir puta tapmayi reddettigi i¢in Kral
Nebukadnezar tarafindan atesli firina atilan ¢ocuklarin anlatildigi, Ug Kutsal Gencin
Sarkis1 adli kisimdan gelmektedir. Hikayeye gore, ¢ocuklar, atesin i¢inden zarar
gormemis bir halde yiikselerek, Stockhausen’in da yapit metni olarak kullandigi
ilahiyi soylemektedirler. Cocuklarin kizgin atesin icinden inanglarin1 kaybetmeden
yiikselmesi, toplama kamplarindaki krematoryumlarda Yahudilerin yakilmasinin
birgok kisiye Tanr1 inancini sorgulatmasi olgusuna bir gonderme olarak da

disiiniilebilir.

Stockhausen, yapiti, metni seslendiren bir erkek c¢ocuk sesinin islenmis ve
islenmemis halleri ve elektronik ortamda sentezlenen sesler {izerine kurmustur.
Erkek ¢ocuk sesi kullanimi, sesin tinisal niteliklerinin ¢ok Otesinde, kilise miizigi
gelenegindeki Onemli bir unsurun, ildhi sOyleyen erkek ¢ocugu korosunun
temsiliyetidir. Daha once cocuk korolar1 bahsinde de gectigi iizere, ergenlige
girmemis, miizigi nispeten iyi duyan ve yeterince san ve miizik egitimi almis ¢ocuk
sesi; masumiyet ve gelecek gibi goriingiilerle bir arada diislintildiigiinden, ulus ve din
temelli propaganda c¢alismalarinda kullanilabilecek verimli bir malzeme olarak
goriilmektedir. Cocugun ihtiyaclarini karsilamak toplumda yetigkinlerin sorumlulugu
olarak goriildigiinden, ¢cocugun agzindan duyurulan talep ve ydnlendirmeler, onu
dinleyen yetiskinlerin {izerinde ister istemez yaptirim etkisi yaratacaktir. Kiliselerin
biinyelerinde ¢ocuk korosu barindirmalarinin bir getirisi kilise cemaatini kiiciik
yaslardan itibaren yetistirmekse, bir digeri de, ¢ocuk sesinin yetiskinler lizerindeki

etkisidir.

Gesang der Jiinglinge, Stockhausen’in tanriyla ve Hristiyanlikla olan bagini tiim
diinyaya giiclii bir sekilde duyurmak istercesine ortaya koydugu bir yapittir; dyle ki,
besteci, yapitt once, performansit Koln Katedralinde yapilacak sekilde tasarlamistir.
Ancak, yapitin igerdigi teknolojik yenilikler, katedrale destek veren Hristiyan vakif
ve dernekler tarafindan hos karsilanmamis; Stockhausen’in talebi, katedrale hoparlor
yerlestirilecek olmasi gibi sudan bir gerekceyle reddedilmistir. Kendisi de oldukca
dindar bir Katolik olan Stockhausen, kiliseden gelen bdyle bir reddiyenin de
etkisiyle, kiliseye bakis a¢isin1 degistirmeye baslamis, 1960’11 yillardan itibaren,
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spiritiiel yasama bakis agisini kiliseden uzak bir noktaya c¢ekerek, insan-tanri-evren

iliskisi kapsamindaki bir din anlayigina yaklagmistir.

Cocugun seslendirdigi pasajda, “Preiset den Herrn” (Tanri’ya dua et) climlesi
siklikla gecmektedir; elektronik ortamdaki mekan tasarimi, metni ¢ocugun sesinden
cesitli uzaklik-yakinlik ve yonlerden duyuracak sekilde kurulmustur; ancak, “Preiset
den Herrn” climlesi hemen her zaman net bir bicimde duyulabilmektedir. Bunun
yaninda, metinde gecen sesli, sert sessiz ve yumusak sessiz harfler, elektronik
seslerdeki ses, filtre ve giiriiltii olarak siniflandirilan seslerle karsilastirmali bir
sekilde analiz edilmis; buna gore, cilimleler kelimelerine, kelimeler de
harflerine/fonemlerine ayrilarak, dinleyicinin metni yeni semantik ve fonetik
yapilanmalarla, farkli bigimlerde algilayabilmesi saglanmistir. Ornegin, parcada

Preiset den Herrn climlesi, “den Herrn preiset”, “prei Herrn set den” ve “eiprs et

den nHerr” gibi sentetik ve fonetik varyasyonlariyla duyulabilmektedir.

Buradaki yapibozum, kilise kontroliindeki Hristiyanligin ytizyillar boyunca kurumsal
ve biirokratik bir perspektif i¢inden; diizen, sira ve hiyerarsinin esas alindigi bir
toplumsal yap1 tahayyiiliine dair de yikici bir 6neri teskil etmektedir. Dinleyicinin,
geleneksel miizik yapma yontemleriyle bir baska fikir kutbuna yonlendirilmesi
yerine; duyma, dinleme, algilama ve anlama dizgesine meydan okuyan bir
yapibozumla, yapitin ele aldig1 fikre dair de yeni algilama ve diisiinme bi¢imlerine
tesvik edildiginden bahsedilebilir. Dolayisiyla, icerdigi inovasyonlarin toplumdaki
olas1 bir dinl paradigma degisimine etkisi tam olarak hesaplanamasa dahi, yapat,

dinleyicinin kulaklarina ve zihnine, bdyle bir degisimi igaret etmektedir.

5.3.Diisen Atom Bombasi Imgelerinin Polonya Sonorizmiyle Eslesmesi:

Threnody to the Victims of Hiroshima

Ikinci Diinya Savasrnin son doneminde Japonya'nin Hirosima ve Nagazaki
kentlerine ABD’nin atom bombas1 yollamasi, toplum tarafindan en az Nazi rejiminin
soykirim politikalart kadar insanlik dis1 ve trkiitiicii goriinmekle birlikte, ABD’nin
basarili propaganda caligsmalar1 sonucu, gerekcelendirilmesinde sakinca goriilmez bir
noktaya gelmistir. Su an ABD basta olmak iizere oOzellikle eski Bati Blogu
tilkelerindeki yeni nesiller, ABD’nin savagta atom bombasi kullanmasini, gerekli bir
miidahale oldugu, aksi halde cok daha fazla kisinin Olecegi gibi, ABD’nin

propaganda ¢alismalarinda ortaya attig1 gerekcelerle agiklamaktadir. Ancak, 6rnegin,
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Yahudi soykirimi i¢in ise, insan haklar1 perspektifinden dogru goriilen davranis
olarak, soykirim yapmamanin olasi olumsuz sonuglarina dair bir gerekg¢elendirme
yapilmamakta; soykirim kategorik olarak yanlis kabul edilmektedir. Tam da bu
sebeple, bir sehre atom bombasi atarak o sehrin mukimlerini nesillerce yok etmek ve
sakatlamaktaki kategorik yanlighk, ahladki bir sezgi olarak topluma yeniden
kazandirilmak durumundadir. Polonyali besteci Krzysztof Penderecki’nin (1930- ),
bir propaganda savasi olan Soguk Savas’in ortasinda, 1960’ta yazdig1 Threnody to
the Victims of Hiroshima (Hirosima Kurbanlarma Agit), toplumu atom bombasi
kullanimina insan haklar1 temelli yaklagsmaya ve ahlaki olarak tutarli bir sdylem

benimsemeye tesvik edebilme potansiyeli agisindan 6nemli bir ¢alismadir.

Devlet Baskani Josef Stalin’in 6liip Nikita Kruscev’in iktidara gelmesinden sonra,
SSCB’de Kruscev Coziilmesi denen ve devletin topluma uyguladigi baskinin
hafifledigi bir doneme girilmistir. 1953-1964 yillar1 arasinda devam eden bu donem,
Polonya kiiltiirel ¢cevresini Bati’ya agmis, miizik de dahil olmak {izere, donemin Bati
cikish yeni sanatsal egilimleri Polonya’da da yayilmaya baslamistir. Varsova
Sonbahar1 adi verilen uluslararasi ¢agdas miizik festivalinde, Avrupa ve ABD’den
bir¢ok cagdas miizik bestecisi konuk edilmis; Karlheinz Stockhausen, Pierre Boulez,
Luciano Berio, Luigi Nono ve John Cage gibi birgok Yeni Miizik bestecisinin
yapitlar1 ¢almmistir. Bu ve buna benzer geligsmeler, Polonyali besteciler i¢in yeni
ufuklar agmis; 1960’lardan itibaren, Tadeusz Baird, Zbigniew Bujarski, Andrzej
Dobrowolski, Henryk Mikotaj Goérecki, Wojciech Kilar, Witold Lutostawski,
Krzysztof Meyer ve Krzysztof Penderecki’nin onciiliik ettigi Polonya Sonorizmi adi
verilen ve miizik akiminin ortaya ¢ikmasina vesile olmustur (Mirka, 1997, 3).
Sonorizm, ¢okca enstriimanin bir araya getirilerek, geleneksel kullanim
bicimlerinden fazla sapmaya gerek kalmaksizin cesitli yogunluklarda dokular
olusturmalart ve bu dokularin tempo ve yeginlik gibi diger unsurlarla kompoze
edilmesi olarak nitelendirilebilecek bir tiirdiir. Enstriimanlarin birbirlerine yakin
perdelerde ¢alinmasi, dokularin olusmasina yardimci olmaktadir. Threnody to the
Victims of Hiroshima, Polonya Sonorizmi kullanilarak ortaya konan ilk

yapitlardandir.®'

3! Yapitin, notasyondaki hareketlerin takip edilebilmesini saglayan bir animasyon videosu
bulunmaktadir: Penderecki - Threnody (Animated Score), [15.05.2019].
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Penderecki, yapiti Hirosima kurbanlari i¢in yazmamistir; verdigi ilk isim, 8’37 “dir.
52 yayl c¢algi i¢in yazilmistir. Ancak, besteci, yapiti icracilardan dinledikten sonra,
olusan dokunun hayal ettiginin 6tesinde hisler uyandirdigini diisiinmiis ve Hirosima
kurbanlarina adamaya karar vermistir. Nitekim, enstriimanlarin tiz perdeleriyle
olusturulan yogun dokular ¢igliklara benzemekte, yaylilarin perkiisif kullanimlarryla
olusturulan dokular ise kosusturmayi andirmaktadir. Yapit, ikinci adiyla
birlestiginde, miizigin ilettigi imge diinyas1 tamamen degismekte ve dinleyicinin
korku, aci, panik, tedirginlik gibi hisleriyle bag kurmaktadir. Penderecki’nin bu
hisleri savagla bagdastirmasina tesadiif diyebilmek pek miimkiin degildir; bestecinin
cocukluk yillari, ikinci Diinya Savas1 esnasinda, savasin en trajik bigimde seyrettigi

tilkelerden biri olan Polonya’da ge¢cmistir.

Politik baglami sonradan atanmis bir yapit olarak, Threnody to the Victims of
Hiroshima, propaganda kapsaminda biraz daha ayr1 bir yerde durmaktadir.
Oncelikle, otonom bir yapit olarak ortaya ¢ikmus; ardindan, besteci, yapiti bir
dinleyici goziiyle degerlendirerek, Hirosima kurbanlarina adama karar1 almstir.
Ancak, orkestranin politik baglam atamadigi bir notasyondan ortaya cikardigi
miizige, dinleyici goziiyle politik baglam atadiginda dahi, yapit1 ve atadigi politik
baglami1 besteci kimligiyle sahiplenerek; kendisinden sonra dinleyecek olanlari,
yapita atanan fikirle baglanti kurarak dinlemeye yoneltmis, bdylece, yapita
baglanmaci bir nitelik kazandirmistir. Ustelik, yapitin linguistik bir metni yokken,
adi, baglamiyla birlikte yapit metninin bir pargasi olarak politik islev kazanmuis;
boylece yapitin dokusu da dinleyicinin duyumunda jestik bir metin olarak adin

etrafina oriilebilmistir.

5.4. Protesto Gosterisine Doniisen Miizik Tiyatrosu: Intoleranzza Promiyeri

13 Nisan 1961 tarihinde, Viyana’da, Yeni Miizik bestecisi Luigi Nono’nun (1924-
1990) iki boliimlii tek perdelik Intolerranza (Hosgoriisiizliikk) adli miizik tiyatrosu
yapitinin promiyeri, konseri basan Neo-Fagist bir grubun, sahneye el brosiirleri
atarak “Intolleranza bir politik propaganda sarkisidir!” diye haykirmasiyla
kesilmistir. Hemen ardindan, Italya Sol basini, Nono’yu destekleme niyetiyle, Nono
ve konserin miizik direktdrii Buruno Maderna’min Italyan Komiinist Partisi {iyesi

oldugunu vurgulayan yazlar yazmistir. Bunlarm {izerine, Italyan sanat ¢evrelerinde,
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Intolleranza merkezinde, toplumda sanatin iglevi ilizerine tartigmalar baslamistir

(Boyd, 2012, 178).

1960’1arin Italya’sinda, fasist diktatdr Mussolini’nin uzun siiren iktidar1 boyunca
yasanan baski ortami1 heniiz unutulmamistir; tekrar fasist bir yonetimin basa gegmesi
korkusu, toplumda slirmektedir. Bununla birlikte, 1950’lerden 60’lara kadar gegirilen
siiregte, Italya’nin ekonomik bilyiimesi hizlanmistir; sanayi bolgelerine gogler
baglamistir. Nono’nun miiziginin “giiriiltili” olarak tanimlanan yapisi, bu
biiyiimeyle bir gesit 6zdeslik i¢inde ele alinmaktadir’®. italyan basininin Intolleranza
ile ilgili ortak goriislerinden biri, son derece giiriiltiilii oldugudur (a.g.y., 177). O
ylizden, her ne kadar Nono’nun miizik tiyatrosunun {ilke ¢apinda ses getirmeyecegini
diistinse de, iilkenin Sol kanadi, Infolleranza’ya, Mussolini doneminde yagsananlari
topluma unutturmayacak ve tekrar yasanmamasi i¢in ne gerekiyorsa yapilmasi igin

motivasyon verecek islerden biri olarak destek vermistir.

Intolleranza, isimsiz bir Go¢gmen’in 1ss1z bir madenci sehrindeki yasamindan kagip
memleketine donme ¢abalarini anlatmaktadir. Yolculuk boyunca, kahramanin bagina
hosgoriisiizliikten kaynaklanan bircok is acilir. Yanindan gectigi bir protesto
gosterisine polis miidahale eder, Go¢men, gostericilerle birlikte tutuklanir, iskenceye
maruz kalir. Go¢mene (tenor) eslik eden bir kadin (soprano), bir diger kadin
(kontralto), bir Cezayirli (bariton), bir iskence kurbani (bas), dort polis (oyuncular),
koro ve orkestra bulunmaktadir. Koroyu, madenciler, gostericiler, iskence gorenler,
hapishane mahktimlari, gogmenler, Cezayirliler ve koyliiler olusturmaktadir. Yapit
metni, Cekoslovak Komiinist Partisi liyesi gazeteci Julius Fucik’in Nazi rejimi
baskilarin1 anlattigt Daragacindan Notlar adli giinliigiinden; Cezayirli Fransiz
gazeteci Henri Alleg’in iskenceye karsi durusuyla bilinen Sorgulama adli am
defterinden; Jean-Paul Sartre’in Alleg’in bir siirine yazdig1 giris yazisindan; Fransiz
stirrealist sair Paul Eluard’in La liberté adli siirinden; Rus sair ve oyun yazari
Vladimir Mayakovski’nin 1918 yilinda bir kadin oyuncu tarafindan Lenin’e dogru
yiirliyerek okunan siiri Bizim Yiiriytistimiiz’den; ve, Alman oyun yazari, sair ve
kuramc1 Bertolt Brecht’in Bizden Sonra Doganlara adli siirinden kesitler

icermektedir.

32 Bu noktada, italyan ilerlemeciliginin miizikte giiriiltiiyle ifade edilmesinin Birinci Diinya Savasi
oncesine dayandigimi hatirlamak yerinde olacaktir. Italyan fiitiirizminin giiriiltityle dogrudan baglar
vardir; Italyan besteci Luigi Russolo, 1913°te, intonarumori adindaki giiriiltii makinelerini icat ederek
miizigini giiriiltiiyle sekillendirmis, 6tesinde, 1921°de, Giiriiltii Sanati adinda bir manifesto yazmistir
(Chessa, 2012, 4).
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Oyunun Yeni Miizik — paradigma degisimi iligkisine dair en 6nemli 6zelliklerinden
biri, Nono’nun geleneksel opera anlayisina karst miizik tiyatrosuna yonlenmis
olmasidir. Miizik tiyatrosu—daha ¢ok Karlheinz Stockhausen ve Mauricio Kagel ile
anilan, Alman etkili bir tir oldugundan, Musiktheater olarak da
terimlestirilmektedir—opera ve miizikal gibi tilirlerden, temel anlayisiyla
farklilagmaktadir. 20. Yiizyilda ortaya cikan miizik ve diger sanat disiplinleri
kapsamindaki devrim ve buluslar1 benimseyen Miizik tiyatrosu, ayn1 zamanda, 151k,
ses ve goriintii kullanimindaki yenilikleri de takip edip aragsallastirir. Insan sesinin
operayla Ozdeslesmis kullanimini dislamamakla birlikte, diger ses kullanim
tekniklerine de yer verir. Cagdas dans, ¢agdas tiyatro, ve yeni performans
sanatlariyla da interdisipliner iliskiler kurarak, miizik merkezli sahnelemenin en yeni
yontem ve tekniklerini giindeminde tutar. En ayirt edici o6zelliklerinden biri de,
operanin gorkemli yapisini, ekonomik ve pratik agirlik basta olmak iizere gesitli
sebeplerle reddetmesidir (Salzman, Desi, 2008, 4). Boylece ortaya, yeni, daha
mobilize ve ¢ok daha bakisimli bir tiir gtkmaktadir.

Nono, geleneksel operanin, tiiketicilige dayali bir varolus bi¢iminin gittik¢ce artan
edilgenligine kars1 durabilecek kadar sarsici ve kiskirtict bir etki yaratma konusunda
uzun zamandir basarisiz oldugu fikrindedir (Boyd, 2012, 181). Besteci, Intolleranza
ile, geleneksel opera anlayisi icinde sadece gdsterinin bir parcasi sayilip sonunda her
goriisten insan tarafindan fikrin degil gosterinin alkislanacagi, samimiyetsizligi
kendiliginden bir miizik-fikir iliskisini reddetmis; ger¢ekten de, miizik tiyatrosuna
yonelmesinin etkisi, promiyerdeki protestolardan baslayarak hissedilmistir. Neo-
fasist bir seyirci, i¢cinde savunulan Komiinizm temelli fikirlerin operanin gorkemi
icinde siliklestigi bir sahnelemeyi alkislayabilecekken, miizik tiyatrosu tiirii devreye
girdiginde, duydugu rahatsizligt sahneye dogru haykirarak ifade edebilmistir.
Savundugu fikirleri iireten politik ortamin dogrudan bir pargasi olmasi sebebiyle,
miiziginin baglanmaci tarafi baskin olsa da, miizik yoluyla vermek istedigi politik
mesajlar i¢cin miizikteki yeni yontemleri kullanmas1 gerektigi saikiyle yola ¢ikmasi;
Nono’yu, miizigin yeterince verimli bir sekilde aragsallasabilmesi i¢in dnce kendi
icinde bir amaca doniismesi gerektigi gibi, miizik-propaganda iligkisi agisindan da

devrimci olarak goriilebilecek bir sonuca ¢ikarmistir.
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5.5. Yirminci Yiizyilda Yapilan Siyasi Hatalarin Cok-katmanh Ozeti: Requiem

fiir einen jungen Dichter

Biri “soguk” olarak anilmakla birlikte, tek ylizyillda ii¢ diinya savasma ve
milyonlarca insanin 6ldiiriilmesine sebep olan bir toplumsal diizenin, en hafif tabirle,
temel birtakim aksakliklara sahip oldugunu tahmin etmek zor degildir. Bolimiin
basinda da bahsedildigi iizere, bu aksakliklarin ¢6ziimii miizigin ya da miizisyenligin
yetileri dahilinde olmasa dahi, aksakligin miinferit meselelerden ziyade toplumsal
yapmin temelinde olduguna isaret eden bir fikri miizikle aktarmak miimkiin
olabilmektedir. Bernd Alois Zimmermann’in (1918-1970), Requiem fiir einen jungen

Dichter (1967-1969) adl1 yapiti, tam da bdyle bir igleve sahiptir.

Konusmacilar, soprano ve bariton sesler, ii¢ koro, elektronik sesler, orkestra, caz
kombo ve org i¢cin yazilmis olan Requiem fiir einen jungen Dichter, ¢ok-dilli ve ¢ok-
katmanlidir. Yapitin metni, se¢ilen birtakim sairlerin siirlerine, raporlara ve anlatilara
dayanmaktadir (Zimmermann, 1999). Cok dilli olmasiin sebebi, yirminci yilizyil
politik tarihinde olumlu ya da olumsuz anlamda sivrilen birtakim sdylem ve
konusmalardan alinan ses kaydi kesitlerinin, oldugu gibi eklenmis olmasidir. Yapitin
icerdigi sekiz dili ayn1 anda anlayabilecek kadar dil bilen dinleyici sayisinin ne kadar
siirli oldugu diisiiniildiiglinde, bestecinin bu kesitleri sadece semantik olarak degil,
kullandig1 miizik kesitleriyle birlikte, jestik bir metin olusturan bir kompozisyon
olarak da konumlandirdig1 anlagilmaktadir. Jestik metin, yapitin metin kurgusunun
Oonemli bir pargasidir; cesitli donemlerin politik baglamli miiziklerinden kesitlerin
kayitlar1 ve orkestra partisyonlariyla yaratilan ¢ok-katmanli kolaj, yapitin politik

Onermesini olugturmaktadir.

Metinlerinden alint1 yapilanlar, Vladimir Mayakovski, Ludwig Wittgenstein, Papa
XXIII. John, James Joyce, Adolf Hitler, Andreas Papandreou, Ezra Pound, Kurt
Schwitters ve Albert Camus gibi, 20. yiizyilin ¢esitli donem, meslek ve politik
konumlarindan isimlerdir. Bunun yaninda, Wagner ve Messiaen ve The Beatles gibi
birbirinden ¢ok farkli miizikler yapan besteci ve gruplarin miiziklerinden alintilar
eklenmis; Beethoven’in 9. Senfonisinin iizerine Stalin, Goebbels ve Churchill gibi
politikacilarin konugmalarindan kesitler yerlestirilmesi gibi, jestik metin olarak

rahat¢a okunabilecek gondermeler yapilmistir. Metinler bircok kez ayni anda
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gelmekte; ancak yapilan diizenleme sayesinde kokteyl parti efekti® olusturulup,
hepsinin ayr1 ayr1 dinlenilebilmesi saglanmaktadir. Zimmermann, politik figiirlerin
yazilarindan ve konusmalarindan kesitler kullanarak, dinleyicide felaketlerle dolu bir
donemin duysal oldugu kadar gorsel imgelemini de yaratmig ve dinleyiciyi tiim
bunlarla katman katman ¢evreleyerek, ddonemin—ve bu donemi yaratan diisiinceler,
sOylemler ve imgeler biitiiniiniin—bir parcasi oldugunu hissettirecek bir yapi insa

etmistir.

Zimmermann, yapiti tamamladiktan bir y1l sonra, intihar ederek dlmiistiir. Olmeden
onceki son yapitina ise, Ich wandte mich um und sah alles Unrecht das geschah
unter der Sonne (Dondiim ve Su Giinesin Altinda Yanlis Giden Her Seyi Gordiim)
adin1 vermistir. Yapitinin sonuna, J. S. Bach’in Es ist genug (Bu kadar1 yeter) adli
koralinden bir kesit yerlestiren bestecinin, yasadigi donemin gidisatini temelinden
yanlis buldugu ve Requiem’de de dinleyiciye bu diisiinceyi aktardigina dair bir isaret

de burada goriilmektedir.

Metinlerin, semantik yapilarina dokunulmadan, kesitler halinde almip, verilmek
istenen mesaja uygun olarak se¢ilen miizik kayitlarindan kesitlerle bir araya
getirildigi ¢ok-katmanli bir kolaj; dinleyiciyi, bu malzemeleri yeni bir 151k altinda
yeniden yorumlamaya yonlendirmektedir. Kolajin iginde, metinler ve miizikler,
dinleyicinin imgelem diinyasiyla da baglantili olarak, yeni baglamlar kazanmaktadir.
Bu sayede, dinleyiciye bagka bir diisiinme ve degerlendirme bi¢iminin de olabilecegi

fikrinin kapilar agilmaktadir.

5.6. Miizik Orneklerinin Toplumdaki Olas1 Etkilerine Dair Bir Degerlendirme

Bu boéliimde incelenmis olan miizik yapitlarinin tamami, Soguk Savasin ilk yirmi
yilinda bestelenmistir. Bunun anlami elbette ele aliman donemin Oncesinde ve
sonrasinda politik baglamli ya da islevli Yeni Miizik yapitlarinin ortaya konmadigi
degildir; ancak, iki diinya savasindan cikmanin getirdigi gorece rahatlama ve
mobiliteyle, biiylik bir kismi propaganda {izerine kurulu yeni bir savag doneminin
dinamikleri birlestiginde, ortaya politik baglamli bir¢ok yaratict bulusun ¢ikmasi,
beklendik bir durumdur. Ornegin, Yeni Miizi§e yon veren en Onemli egitim

calismalarindan biri olan Darmstadt Okulu, 1950’lerin basindan 1960’larin basina

33 Kokteyl parti efekti, ayn1 anda verilen duysal uyaranlarin arasindan, 6zellikle dikkat edilenin ayirt
edilebilmesi anlamina gelen segici dinleme teorisidir (McLeod, 2018).
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kadar siirmiistiir; bircok Yeni Miizik bestecisi ve bulusunda etkisi goriilmektedir.
Bahsedilen donemin ardindan ortaya konan birgok Yeni Miizik yapiti da, o donemde
tiretilen yapitlarin yontemlerini ya dogrudan kullanmakta, ya da bu ydntemlerden

izler tasimaktadir.

Boliim boyunca incelenen yapitlarin her biri ayr1 bir 6nerme igermekte; dinleyiciyi
farkli bir algilama, degerlendirme ve diisiinme bi¢imine ¢agirmaktadir. Requiem
haricindeki tiim yapitlar belli bir konu ya da fikirle dogrudan baglanti halinde
olmakla birlikte; her birinin kendi miizikal otonomisi ve bu otonomi iginden,
konunun Ornek ara¢ olarak da islev kazandig1 bir yontem Onerisi bulunmaktadir.
Doénemin giindemlerine dair spesifik propaganda islevleri bir yana, yapitlarin
tamami, farkli donemlerde ayr1 politik islevler kazanacak duysal tasarimlar olarak da

distiniilebilmektedir.

Bir sonraki bolimde, bu onermelerden elde edilen kazanimlarin 1s1ginda ortaya
konan bir yapit ve bu yapitin performans ve dagitim alanlarinda yapilan sosyal

gbzlem aktarilacaktir.
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6. YENi MUZiGiN PROPAGANDA iSLEVi UZERINE BiR UYGULAMA VE
GOZLEM CALISMASI

Bu boliimde, tez calismast boyunca incelenen kuram, kavram ve orneklerden
edinilen c¢ikarimlarin saglamasi niteligindeki bir uygulama ve sosyal gozlem
aktarilacaktir. Tez caligmas1 kapsaminda, propaganda islevli bir Yeni Miizik yapiti
tasarlanmis ve dinleyiciyle c¢esitli platformlar {izerinden bulusturularak, verilen
tepkiler gozlemlenmistir. Yapitin ortaya cikmasinda etkili olan politik giindem,
yapitin  niteligi, dinleyiciyle bulustugu platformlar ve bu platformlarda

dinleyicilerden alinan tepkiler detayl1 bir bigimde degerlendirilecektir.

6.1. Konu Edilen Politik Giindem: Ankara ve Istanbul’da LGBTi+ Etkinlik

Yasaklan

Heteroseksizm ve cinsiyet kimligi ayrimciligi, diinyanin hemen her yerinde oldugu
tizere, Tirkiye’de de kendisini ¢esitli baski ve siddet bigimleriyle gostermektedir.
Yaklagik yiiz bin kisinin katildig1 ve Tirkiye’nin en biiyilk Onur Yiiriiyiisli olarak
anilan, 2013 LGBTI+ Onur Yiiriiyiisiiniin (Tiirkiye’deki en biiyiikk LGBT yiiriiyiisii,
2013) hemen ertesi yilinda, yiiriiyiise polis miidahalesi olmus, takip eden yillarda da
polis miidahaleleri devam etmistir. 2017 yilinin sonlarinda, 6nce Ankara’da sonra da
Istanbul’da, kapal1 alanlardaki film gosterimleri de dahil olmak iizere, tiim LGBTI+

etkinlikleri yasaklanmigtir.

LBGTI+ bireylere yonelik bask: ve siddet toplumda zaten yogun bir bicimde devam
ediyorken, tizerine yonetimden gelen yasaklarin yarattigi baski ve giddet
gerekcelendirme atmosferi de eklendiginde; taciz, tecaviiz, iskence, cinayet ve
intihara yonlendiren psikolojik siddet iyice artmis; LGBTI+ basimi cinayet ve intihar
haberleriyle dolmaya baslamistir. 2017 Ekim aymnda Ankara’da yasaklar
uygulanmaya baslamis, Istanbul’da ise uygulamalar tedirginlik iginde
beklenmektedir. Tasarlanan Yeni Miizik yapiti, bu politik giindem i¢inde ortaya

konmustur.
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6.2. Yapitin Ortaya Cikis1 ve Yapisal Ozellikleri

2017 yii Kasim ayinda, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi biinyesinde
sekizincisi diizenlenen Oliim Sanat Mekan Sempozyumunun konusu intihar ve
Otenazi olarak belirlenmistir. Sempozyumun miizik merkezli oturumunu organize
eden Alper Maral tarafindan saglanan, sempozyumda ¢alinmak iizere bir miizik
yapit1 tasarlanmasi firsati; bahsedilen giindemin ele alindigi bir elektronik miizik

yapiti iiretilerek degerlendirilmistir.

Yapit metni olarak, ABD’de yasayan ve escinsel oldugu i¢in okuldaki akranlarindan
psikolojik ve fiziksel siddet goren bir lise 6grencisinin intihar mektubu secilmistir
(Ek 2). Mektup bir ses sentezleme programina okutularak kaydi alinmis; ardindan
kaydin sozdizimsel yapis1 iizerinde degisiklikler yapilmistir. Ses sentezleme
programinin kullanilma sebebi, mektubun gergek bir insan tarafindan okunmasiyla
ortaya ¢ikabilecek olas1 ajitatif jestikiilasyonlar1 Onlemektir; ses sentezleme
programi, metni tamamen diiz ve ifadesiz bir bigimde sese dokmekte, metinde
anlaticinin kendi yasantilar1 ve hislerinin kdgida dokiilmiis halinden baska higbir
duygusal etkilenim alan1 birakmamaktadir. Bdylece, propaganda ¢aligmasina
tarafsizlik etkisi eklenmis; dinleyicide, yapit tarafindan duygusal bir yonlendirmede
bulunulmadan, sadece olanlarin aktarildigi izlenimi birakilmast amaglanmistir.
Elbette bu durum, ajitasyonu ortadan kaldirmayacaktir: Metne oOriilen elektronik
seslerin bir islevi de, her ne kadar alisilageldik miizik enstriimanlarinin ytizyillardir
kosullamakta oldugu imge ve duygu kodlariyla ayni olmasa da, birtakim duygulari
miizik tasarimiyla tetiklemektir. Yapitin, ikinci boliimde ele alinan propaganda
bicimleri arasindan, beyaz (giivenilir kaynak ve bilgi i¢eren) ve ajitatif (dinleyiciyi
yapitin savundugu fikir dogrultusunda harekete gegiren) propaganda tiirlerine dahil

olmasi hedeflenmistir.

Yapit metni olarak secilen intihar mektubun en ¢arpici kisimlarindan biri, 6grencinin,
kendi yaratilis inanci ve bu yaratilisin bir pargasi olan cinsel yonelimi iizerinden,
Isa’nin ve Tanri’nin cinsel yénelimlerini sorgulamasidir. Bunun yaninda, mektupta,
Ogrenci bir yandan arkadaglarmin kendisine siirekli “fag boy” (ibne cocuk) diye
seslendiginden bahsetmekte; bir yandan da, Isa’nin Yiikselisi anlatisindaki gibi,
insanlarin ¢ektirdigi ¢ile sonucu 6lerek Tanr1’yla bulustugu ani1 betimlemektedir. Bu

olgulardan yola ¢ikilarak, parcanin ad1 Fag Boy Jesus olarak belirlenmistir.
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6.3. Dinleyiciyle 1k Bulusma Siireci

Sempozyumun yapilacagi Kasim ayinda, Istanbul’da LGBTI+ etkinlik yasaklari
heniliz baslamamistir; ancak politik atmosferden alinan izlenim, yakin zamanda
baslayacag1 yoniindedir. Etkinlikler heniiz yasaklanmadig: i¢in, parca repertuvardan
¢ikarilmamigtir; ancak, sempozyuma onay verecek olan MSGSU yetkililerinin
parganin ismini uygunsuz bulmasi ve ismin degistirilmesi iizerine gelen talep, birkag
ay sonra gelecek olan yasaklarin habercisi niteligindedir. Bunun iizerine, yapitin adi
degistirilmeden, bir bildirinin parcasi héline getirilmis; bildirinin ad1 ise, yasaktaki
absiirtliige isaret edecek bicimde, Evrese Yollari Dar (Bana Bakma Benim Fobim
Var) konmustur (Ek 3).

Parca, hem miizik oturumunun, hem de sempozyumun en son etkinligi olarak
programa eklenmistir (Sekil 16). Sirast geldiginde, 6nce bildiri metni okunarak,
parganin baglamina ve mevcut politik ortama dair gerekli bilgiler aktarilmistir. Parca
calinirken sahne bostur; dinleyici sadece duysal olarak uyarilmaktadir. 6 dakika 25
saniye kadar siiren parcanin bitiminde, dinleyiciler sessizliklerini bozamamis; salona
gercek anlamda, o6liim sessizligi ¢okmiistiir. Bu sessizligin i¢inde, sahneye tekrar
cikilip; intihar mektubunu yazan 6grencinin hastanede kurtarildigi; ancak, bir giin
once, Tiirkiye’de, intihar eden iki escinsel 6grencinin cenazelerinin kaldirildig: haber
verilerek, 6len 6grencilerin ailelerine metanet dilekleri yollanmistir. Bunun {izerine

sessizlik bir siire daha devam etmistir.

Kapanis konusmasi sona erdiginde, dinleyicilerin bir kismi, mektubu yazan 6grenci
ve intihar eden diger 6grencilerin yaninda, LGBTI+ meselesi hakkinda da bilgi talep
etmistir. Hem dinleyicilerin parg¢anin politik meselesiyle, intihar eden 6grencilere
yonelik bir saygi durusunu andirir bi¢imde sessiz kalacak kadar ilgilenmeleri, hem
de, konser sonrasi mesele hakkinda bilgi alma talepleri, yapilan ajitatif ¢aligmanin

basariya ulastigina dair birer isaret olarak kabul edilebilir.
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Sekil 16: Oliim Sanat Mekan 8 Sempozyumu afisi.

Bozkurt, Ekin. [16.05.2019]. Oliim Sanat Mekan Sempozyumu 8.
http://www.arkitera.com/etkinlik/4671/olum-sanat-mekan-sempozyumu-8.
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6.4. Albiim Calismasi ve Radyo Programi

Yapitin performansindan birkag¢ ay sonra, uluslararasi bir albiimde (Uchronia, 2018)
yer almak {izere elektronik miizik yapiti istendiginde, yine Fag Boy Jesus
gonderilmigtir. Yapit, albiimdeki politik vurgusu en yiiksek parga olarak hemen
dikkat ¢ekmis; albiimiin yapimcisi, verdigi birgok roportajda, oncelikle Fag Boy
Jesus’tan ve yapitin politik baglamindan bahsederek, sOylemin uluslararasi

platformlarda yayilmasini saglamistir”,

Temmuz 2018’de, Varsova Modern Sanat Miizesi’nin yeni baslayacak olan Source
The Cause: Sound, Music, Politics & Ideology Today adl1 programin yapimcist, ilk
boliimiinde c¢alinmak tizere, besteciyle yapilacak bir roportajla birlikte, Fag Boy

Jesus’1 galmayi talep etmistir.

Eyliil 2018’de yayinlanan programda (Nowozycki, 2018), roportaj metni ve parcanin
yaymlanmasinin ardindan, programin sunuculari da anlatilan meselenin dnemine
deginmis; bunun yaninda, elektronik ses orgiisliniin pargadaki metnin keskin diliyle
ortlistiiglinii de ayrica vurgulamiglardir. Boylece, yapit sdyleminin etki alaninin

kullanilan Yeni Miizik unsurlariyla artti§ina dair bir dinleyici goriisii eklenmistir.

6.5. Uygulama ve Go6zlemin Sonucu

Beklendigi iizere, parca, tek basina LGBTIi+ haklarina dair gozle goriiniir bir
degisiklik yaratmamistir. Ancak, dinleyicilerden alinan tepkiler, yontemin toplumsal
doniistime katki saglayabilecegini gostermektedir. Parga, sahne performansi, albiim
ve radyo programi olmak iizere ii¢ farkli platformdan dinleyiciyle bulusturulmus;

ticiinde de dinleyicide parganin politik meselesine dair ilgi uyandirmay1 basarmistir.

Sadece mektup ya da sadece elektroniklerin benzer bir etki yaratmasi gii¢c olacaktir.
Mektup bir lise 0grencisinin onu intiharin esigine getiren psikolojik durumunda,
okurken dikkati dagitabilecek miktarda argo igerigiyle yazilmistir. Sentetik ve
ifadesiz bir ses kaydiyla yapilan text-sound tasarimi, bu argolar1 kaldirmamakla
birlikte, dinlenir hale getirmekte; elektronikler ise, 6grenciye mektubu yazdiran
duygular1 vurgulayarak, dinleyicinin meseleyle daha yogun bir bag kurmasimi
saglamaktadir. Dinleyicilerin bir kismi ise, parca bitiminde yapitin vurguladig:

sorunun bitmedigini, kendilerinin de ya sorunun ya da ¢oziimiinlin bir pargasi

3 Pargay1 ve meselesini tanitan roportajlarin bir rnegi igin: Rhenisus, 2018.
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konumunda olduklarini; tarafsiz bir gézlemci olarak kalma sanslarinin olmadigini
sezmig; dinletiden/icradan hemen sonra, sorunu daha iyi anlayabilmek i¢in harekete

gecmistir.

Yapilan bu uygulamali gézlemin siirecinde, Yeni Miizik unsurlarinin toplumda
doniistiiriicii bir etki yaratma potansiyeli birebir deneyimle goriilmiistiir. Elbette, bu
potansiyelin hangi fikirler i¢in kullanilabilcegi bir yana, kullanilip kullanilmayacagi
dahi kontrol alaninin disindaki problem alanlaridir. Bununla birlikte, kavramsal
cergeveyl miizikle ele almanin yeni yontemleri ve yeni teknikler yayildik¢a, Yeni
Miizigin, diger amagclarla birlikte, propaganda benzeri amaglar dogrultusunda da

kullanilarak, koklii paradigma degisimlerinde rol oynama sansi artacaktir.
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7. SONUC

Bir kitleye kritik bir fikir ya da sdylemi benimsetmek, ¢ogu zaman, sadece bilginin
kendisini aktarmakla basarilamamaktadir. Kitlelerin tek tek insanlardan olustugunu,
her insanin kendi ilgi alanlar1 oldugunu, ve bir bilgiyi o insana benimsetebilmek i¢in,
once o fikirle ilgilenmesini saglamanin gerektigini unutmamak gerekir. Propaganda
tam da bu noktada devreye girmektedir. Birinci boliimde bahsedilen propaganda
tiirlerinin her biri, kitleleri fikirlerin gilivenilirligine ikna etmenin de 6ncesinde, onlar1
insanlarin  goziinde ilging hale getirebilmenin ortak bir yolunu bulmaya

odaklanmaktadir. Miizik, bir propaganda araci olarak bu noktada devreye girer.

Bu tez ¢alismasinda varilan sonuglardan biri, miizigin bir ara¢ olmanin ¢ok 6tesinde,
zaten kendi i¢inde bir amag oldugunu unutmamak gerektigi; propaganda i¢in verimli
bir bigimde aragsallagabilmesinin yolunun da miizigin kendisini bir amag¢ olarak
tanimaktan gectigidir. Ancak, bu amac-arag iligkisi bir ya hep ya hig iligkisi degil, bir
diyalektiktir. Baglanmaci niteligi daha yliksek olan propaganda islevli miiziklerde
miizigin aracilik ettigi fikir daha 6n plandayken, otonom niteligi daha yiiksek
miiziklerde, vurgu, miizigin kendisindedir. Bu durum, baglanmaci bir miizigin fikri
benimsetmede her zaman daha basarili oldugunu gostermez; miizigin kendi
otonomisi dinleyiciyi de Ozgiirlestirerek fikre daha igtenlikle yaklasmasini

saglayabilmektedir.

Ayni meseleyi, yabancilasma kavrami iginden ele almak da miimkiindiir. Bu
calismada, Entfremdung kelimesinin karsiligi olan anlamiyla, sistemin icinde
yabancilagsmanin, propaganda islevli bir miizikteki iki bicimi tespit edilmistir.
Bunlardan birincisi, miizigi biliylik oranda fikrin hizmetine vererek, miizigin
kendisine yabancilasma, ikincisi ise, fikri miizigi giiclendirmek i¢in kullanarak,
fikrin kendisine yabancilagmadir. Dinleyiciye politik bir miizikle vadedilen hem
politika hem de miizik oldugundan, iki yabancilasma bi¢cimi de bu vaadi yerine
getirememek anlamina gelmektedir. Dolayisiyla, miizigin ve fikrin ayr1 ayri
onemsenip birbirinin i¢ine Oriilebilmis olmasi, propaganda islevli bir miizigin hem

etik hem de islevsel olarak gii¢lii bir tarafi oldugunu gdstermektedir.
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Bu tez ¢alismasindan c¢ikarilan bir diger sonug ise, geleneksel yontemlerle ortaya
konmus propaganda islevli bir miizigin politik giindemde s6z sahibi olmasi daha
miimkiinken, Yeni Miizik gramerinin kullanildig1 bir miizigin, uzun vadede kalic1 bir
toplumsal doniistime hizmet edebilecek olmasidir. Geleneksel yontemlerle yapilan
miizikler, insanlarda halihazirda mevcut olan zihin haritasimm merkeze alarak,
miizikteki mevcut ortakliklar lizerinden fikri kitlelere empoze edebilmektedirler.
Boylece, yerlesik ve ortak bir paradigmada, tasidiklar fikre yer agmis olurlar. Yeni
Miizik’te durum daha faklidir. Yeni Miizik yapitlar1 s6z konusu oldugunda, kisa
vadede carpict bir etki gérmek genelde miimkiin olmamaktadir. Ote yandan,
onerdikleri yeni gramerle; yeni duyma, dinleme, algilama ve degerlendirme
bi¢imlerinin yolunu agarak, toplumdaki hakim paradigmalar1 kokiinden degistirip,
yeni paradigmalart giiglii bir bicimde yerlestirme giiciine sahiptirler. Bu elbette tek
yapitla olabilecek bir sey degildir; ancak, yeni yontemler ve bu yontemlerle yapilan

Yeni Miizikler arttik¢a, toplumsal doniisiim sansi da artmaktadir.

Calismada, propaganda-egitim-miizik iliskisi, siyasi tarih iginde ele alinmaya
calisilmigtir. Antik donemlerde miizik egitimine konulan yasaklardan, Ortacaglarda
kilisenin propaganda caligmalarina; ulus-devlet yapisina gegisin egitimde miizik
yoluyla yapilan ulus propagandasina actig1 yerden, iki diinya savasi, Soguk Savas ve
Soguk Savas sonras1 donemlerde miizik yoluyla yapilan propagandanin gittik¢e nasil
daha ¢ok oOnem kazandigma kadar, bircok miizik-propaganda iliskisi masaya
yatirtlmistir. Tiim bu dénemler boyunca, 6zellikle ¢ocuk zihinlerinin devlet destekli
propaganda ¢alismalarinda ne kadar merkeze alindig1 incelenmis; devletin ¢ocuklara

yaptig1 propaganda yatiriminin 6nemli bir kisminda miizigin yer aldig1 goriilmiistiir.

Daha sonra, geleneksel ve yeni gramerli miiziklerin propaganda etkilerindeki
farkliliklar, 6rnekler iizerinden detayli olarak incelenmeye baslanmistir. Geleneksel
yontemlerle yapilan propaganda miizikleri ¢atisi altinda ilk incelenen, cihat kiiltiiriine
ickin miizikler olmustur. Bu miizikler, her ne kadar miizik teknolojilerinden sonuna
kadar faydalaniliyor olsa da, nesit adi verilen ve peygamber zamanlarina
dayandirilan geleneksel bir tiirii merkeze alarak yapilmakta; dinleyicide nesit tiirtiniin
biraktig1 kutsiyet hissi iizerine kurulmaktadir. Cihadi nesitlerin propaganda agisindan
en ayut edici Ozelligi, miizikle oOrgiitlenen kisinin yine miizikle orgiitlemeye

baslamasi sayesinde miicahit sayisinin artmasini saglamalaridir.
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Incelenen bir diger 6rnek de, Yeni Sarki Hareketidir. Sili’"de ABD’nin ekonomik ve
kiiltiirel emperyalizmine kars1 direnis amagli bir politik miizik hareketi olarak ¢ikan,
Yeni Sarki, Halk Cephesiyle birlikte iktidara gelerek iktidarin miizigine doniigmiis;
tic y1l sonra ger¢eklesen Pinochet darbesi ve Yeni Sarki’nin Sili’de yasaklanmasiyla,
diasporada daha da giiclii ve uluslararast s6z sahibi bir direnis hareketine
dontigmiistiir. Hareket, ABD kiiltiirlinlin miizik dinamikleri yerine S$ili halk
miiziklerine yonelme onermesini icermektedir; dolayisiyla, politik giiclinii, bilingli,
hesaplt ve istendik olarak, toplumun Sili miizigine dair hafizasindan, miizigi bu
hafizaya dayandirmaktan, ve bu hafizayla benimsenen miizik yoluyla, toplumsal
hafizay1 sahiplenme talebinden almaktadir. Baglanmaci bir hareket olan, marksist
anlatiy1 ve Sili’de demokratik yonetim fikrini merkeze alan Yeni Sarki; bir yandan
da, bir tiir degil bir hareket olmasiyla ve her miizisyenin fikri kendi miizik perspektifi

icinden ifade edebildigi bir {iretim alan1 teskil etmesiyle, otonomdur.

Bu iki ornek araciligiyla, miizikte geleneksel yontemlerin kullanilmasinin etik ve
islevsel boyutlart incelendikten sonra; miizikte bir¢ok yeni yontemin gelistirildigi
yillarda, Soguk Savas’in ilk yirmi yilinda ortaya ¢ikan ve propaganda islevine de
sahip olan, birbirlerinden farkli gramerlerle ayrisan, bes Yeni Miizik Ornegi
incelenmistir. Bu Orneklerde toplumsal bir doniisiimiin tetiklenmesine hizmet
edebilecek yontemler aranmis; sonug olarak, her miizigin kendi doniistiiriicii yontem
ve nitelikleri oldugu goriilmiistiir. Ortak 6zellikleri ise, geleneksel dinleme ve
diistinme pratiklerine meydan okumalari; bdylece, toplumun diinyada olup bitenlere

yeni perspektiflerle bakabilmesini saglayacak kapilar aralamalaridir.

Son olarak, Yeni Miizik incelemelerinde yapilan c¢ikarimlarin bir saglamasini
yapabilmek adina ortaya konan, propaganda islevli bir Yeni Miizik parcasi
tizerinden, bir uygulama ve gozlem calismasi yliriitiilmiistiir. Par¢a, dnce sahneye,
sonra alblime, daha sonra da bir radyo programina tasinarak, {i¢ ayr1 platformdaki
dinleyici tepkileri goézlemlenmistir. Secilen fikir, insanlarin toplumu yeni bir
perspektifle ele almasin1 gerektirmektedir. Nitekim, dinleyicilerin par¢anin etkisiyle
fikre yoneldigi gézlemlenmis; miizigin yapisinin da bu yonelimde etkili oldugu, yine

dinleyicilerden alinan bir yorum olarak, yapilan saglamay1 bagarili kilmistir.

Tiim bu inceleme, uygulama ve goézlem deneyimlerinden ¢ikan sonug; propaganda
amaclt islevsellestirilen miizigin yapisal 6zelliklerinin, propagandanin niteligiyle

bagi oldugudur. Bu bag gozetildiginde, miizik yoluyla yapilan propaganda
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calismasinin verimi artmaktadir. Bununla birlikte, yapilan miizigin yapisal
niteliklerini, savunulan fikrin nasil bir donlisim sonucunda topluma
benimsetilebilecegini hesaba katarak belirlemek, miizigin kendi etki alanin1 da

giiclendirebilmekte ve hem teknik hem de kavramsal olarak derinlestirebilmektedir.
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