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CiHAN AKTAS’IN HIKAYELERINDE KADINLARIN DUNYASI
Merve Giilcii
Temmuz, 2014

Cihan Aktas’m 1991 yilinda yaymladigi ilk hikdye kitabi Ug Ihtilal
Cocugu’ndan bu yana yayimlanmis, toplam on hikaye kitabi vardir. Bu kitaplarin
hemen hepsinde kadinlarin giliniimiiz diinyasindaki meseleleri ele alinmis, hikaye
edilmistir.

Hikaye kahramanlari, yaslari, medeni halleri, egitim durumlar1 ve meslekleri
bakimindan ¢esitlilik gdstermektedir. Hikadyelerin baskisilerinin neredeyse tamami
kadin kahramanlardir.

Cihan Aktas’in hikayelerinde, ¢esitli niteliklere sahip kadinlarin modern hayat
dolayisiyla icinde bulunduklart meseleler anlatilmaktadir. Kadin kahramanlarin
hemen hepsini birlestiren ortak bir 6zellik olarak “huzursuzluk” 6ne ¢ikmaktadir.

Cihan Aktas’in hikaye kiilliyatiyla gerek karakterlere olan bakis agis1 gerekse
hikayelerinde s6z konusu ettigi meseleler bakimindan Tiirk edebiyatinda Miisliiman
muhafazakar kadin yazarlar i¢inde bir farklilik yarattig1 goriilmektedir.

Bu c¢alismada, Cihan Aktag’in yayimlanan on hikaye kitabindaki hikayeler
tematik olarak incelenmis ve hikaye kahramanlarinin i¢inde bulundugu huzursuzluk
halleri ile huzursuzluktan ¢ikma ¢abalar1 ortaya koyulmustur.

Anahtar kelimeler: kadin, hikdye, muhafazakarlik, huzursuzluk, modern
hayat.



ABSTRACT

WOMEN IN CiHAN AKTAS’S SHORT STORIES
Merve Giilcii
July, 2014

_ Cihan Aktas has published ten story books in total since her first story book
Ug¢ Ihtilal Cocugu published in 1991. Among almost all of these books, women
Issues in modern times have been discussed and narrated.

The protagonists in her stories have been varied in terms of their ages, marital
status, educational background and occupation. Nearly all of the main characters in
these stories are women.

In Cihan Aktag’s stories, modern life has been one of the most crucial reasons
for issues of women that come from different backgrounds. These issues have been
problematized in these stories. The common concept that connects these characters is
“uneasiness.”

It is obvious that Cihan Aktas makes a great difference among Muslim
conservative women writers in Turkish literature in terms of her perspective on the
main characters and the problems in her stories.

In this thesis, Cihan Aktas’s published stories in ten books have been analyzed
thematically. Main characters have been examined in terms of the causes of their
uneasiness and how they strugge aganist this uneasiness in modern life.

Key words: women, story, conservativism, uneasiness modern life.



ONSOZ

Bati medeniyetinin tesiri altinda gelisen yeni Tiirk edebiyatinda ilk kadin
yazarlar, 19. yiizyilin sonunda ortaya ¢ikmaya baslar. Muhadarat isimli romani
1892’de yayimlanan Fatma Aliye Hanim, ilk 6nemli kadin yazarimizdir. Bu yillarda
Tiirk hikaye ve roman1 heniiz gelismemektedir.

Kadmin toplumsal hayata girme c¢abalari, kadin yazarlarin eserlerinde, hikaye
ve romanlarinda dile getirilir. Fatma Aliye Hanimla baglayan bu vakia, Halide Edip
Adivar ile devam eder ve gelisir.

Genel olarak siyasi, sosyal biitiin meselelerin kadin yazarlarin eserlerinde de
yer aldigini fakat bu yer alisin hem kadin duyarliligiyla hem de kadinlarin meseleleri
etrafinda cereyan ettigini soylemek miimkiindiir.

1980 sonras1 Tiirk hikayeciliginin 6nemli kadin yazarlarindan Cihan Aktas,
hikayelerinde ihtilal yillarinm1 yasayan ve dindar bir kadin olarak sosyal hayatta yer
almanin zorluklariyla miicadele eden karakterlere yer verir. Yazar, ev ve aile hayati
ile Universite/is hayati arasinda sikisan, kendilerine yiiklenen sorumluluklarin
etkisiyle huzursuzluk i¢inde arayislari olan kadinlar: anlatir.

Yakin tarihimizin son Onemli evresinde ortaya ¢ikan bu miihim hikaye
kiilliyatinin kadin baglaminda ele alinmasi, incelenmesi gerekmektedir. Elinizdeki
tez bu amaca yonelik olarak hazirlanmistir. Bu itibarla, ¢alismada Cihan Aktas’m Ug
Ihtilal Cocugu (1991), Son Biiyiilii Giinler (1995), Act Cekmis Yiiziinde (1996),
Azize 'nin Son Giinii (1997), Suya Diisen Dantel (1999), Agzi Var Dili Yok Sehrazat
(2001), Halama Benzedigim Icin (2003), Duvarsiz Odalar (2005), Kusursuz Piknik
(2009), Ayak Izlerinde Ugultu (2013) bashkli hikdye kitaplar1 kronolojik olarak
incelenmistir.

Bu itibarla; “Cihan Aktas’in Hikayelerinde Kadinlar” baslikli bu tez giris ve
sonu¢ disinda dort bolimden olusmaktadir. Giriste kadin yazarlarin  Tiirk
edebiyatindaki yeri genel bir bakis agisiyla ele alinmustir. ikinci béliimde hikaye
kahramanlar1 medeni hallerine gore; bekar geng¢ kizlar, evlenmemis geckin kizlar,
evli kadinlar ve bosanmis kadimlar olarak dort ara baslikta incelenmistir. Uciincii
boliim, hikdye kahramanlarmin egitim durumlarina gore ilk ve orta Ogrenim
mezunlari, Uiniversite tahsili alanlar, egitim durumu belirsiz olanlar ile kurs yahut
ozel derslere katilanlar olarak tesekkiil eder. Uciincii boliimde, calisan kadin
kahramanlarin is hayatlar1 incelenmistir. Dordiincii boliimde ise hikayelerde
yogunlukla islenen kadin meseleleri ele alinmistir.

Calismam boyunca bana yol gosteren, zorlandigim zamanlarda moral vererek
benden yardim ve ilgisini eksik etmeyen tez danismanim Prof. Dr. Yakup Celik’e
tesekkiir bor¢cluyum. Ayrica ders doneminden itibaren akademik calismalar
hususunda beni hep cesaretlendiren ve ufkumu acan hocam Prof. Dr. Aynur Kogak’a
tesekkiirlerimi sunarim. Sevgili esim, ailem, Muhammet Anil Kog, Hale Dede ve bu
yola birlikte ¢iktigimiz dostum Giilay Yildiz, karamsarliga kapildigim her an yam
basimda oldular, destekleri i¢in minnettarim.
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Yiiksek lisans egitimim boyunca maddi destek aldigim TUBITAK’a,
kiitiiphanesinde huzurla calisma ortami1 buldugum ISAM’a ve ¢alisanlarina
tesekkiirlerimi sunarim.

Merve Giilci

[stanbul — Temmuz 2014
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1. GIRIS

Tiirk hikdye ve romaninin kadin meselesini tartisan ilk kadin yazari Fatma
Aliye Hanim (5.1862-1936) eserleriyle kendinden sonra yazan kadin yazarlar i¢in bir
ornek teskil eder. Fatma Aliye Hanim, Tanzimat romanlarinda yer alan kadin tipine,
alternatif bir kadin tipi ¢izmeye calisir'. Romanlarinda yer verdigi olumlu kadin
tipiyle o giine dek aligilagelen kadin tipinin disina ¢ikar. Roman ve makalelerinde
kadin meselesini, kadinin egitiminden, es ve aile hayatina, c¢alisma hayatindan
entelektiiel birikimine kadar bir¢ok meseleyi, tafsilatli bi¢gimde isler. Biitliin bunlar
yaparken tipki hocas1 Ahmet Mithat Efendi gibi kendi kiiltiirel kimligini (Osmanli,

Islam) muhafaza eder ve yeri geldiginde de savunur.

Halide Edip Adivar’in (5.1882-1964) eserlerinde ortaya koydugu kadin tipi
Fatma Aliye Hanim’inkinden ¢ok farklhidir. Halide Edip, kadin kimliginde Bati
kiiltiiriniin 6ne ¢iktig1 bir tip teklif eder. Seviye Talip, Handan gibi ilk romanlarindan
itibaren Halide Edip’in biitiin romanlarinda bu kadin tipinin hep karsimiza ¢iktigini
goriiriiz. Yeni Turan romaninda Turanci anlayigin bir yansimasi olan bir kadin tipine
yer verir: Kaya. Kaya, Halide Edip’in romanlarinda bir istisna olarak yer alir. Ayni
yillarda, Miifide Ferit Tek (5.1892-1971) de Halide Edip Adivar’in séz konusu
eserine benzer nitelikte iki roman kaleme alir: Aydemir (s.1918) ve Pervaneler

(s.1924). Pervaneler’de Batililasmanin kétii etki ve drneklerini vurgular.

Cumhuriyet doéneminde eser veren Minevver Ayash (5.1906-1999),
muhafazakar bir anlayisa sahiptir. Eserlerinde Osmanlinin son dénemleri ve milli
unsurlar 6ne ¢ikar. Sadullah Pasa’nin gelini olan Miinevver Ayasli, tipki Fatma Aliye

Hanim gibi entelektiiel bir ¢evrede yasamini siirdiiriir ve onun gibi muhafazakardir.

Ayn yillarda iki kadin yazar karsimiza ¢ikar: Safiye Erol (5.1902-1964) ve
Samiha Ayverdi (5.1906-1993). Her ikisi de Fatma Aliye Hanim’1n ¢izgisine mensup
yazarlar olarak dikkat ¢eker. Nihad Sami Banarli, Samiha Ayverdi’yi “devamli bir

tekamiil icinde, her an kendini yenileyen, Tiirk milletinin diinii, bugiinii, yarim

! Firdevs Canbaz, “Fatma Aliye Hanim’1in Romanlarinda Kadin Sorunu” (Yiiksek Lisans Tezi, Bilkent
Universitesi Ekonomi ve Sosyal Bilimler Enstitiisii), 105.
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hakkindaki bilgi ve goriislerini, dini, harsi, i¢timai konulardaki fikirlerini, insanin
cemiyet i¢inde ve kainattaki yerini, hemen biitliin eserlerinde mevzulara ustalikla
yedirerek isleyen” bir yazar olarak anlatir’. Mehmet Nuri Yildirim, Safiye Erol’u
Necip Fazil, Peyami Safa ve Samiha Ayverdi ile gelisen “ruhani edebiyat”in
temsilcilerinden biri saymak gerektigini ifade eder’. Safiye Erol ve Samiha
Ayverdi’nin iki eski Istanbul hanimefendisi olduklari, Bat1 egitimi alan fakat milli
benliklerini yitirmedikleri bilinir. Her ikisi de Kenan Rifd’i’ye yonelir, Kenan
Rifa’{"nin miiridi olur®,

Cumhuriyet doneminde, Fatma Aliye Hanimin ¢izgisini devam ettiren
muhafazakar kadin yazarlarin varligina mukabil, Halide Edip’le ayn1 ¢izgide yer
aldigmmi1 soyleyebilecegimiz kadin hikdye ve roman yazarlari da vardir. Bunlar
arasinda oOzellikle Halide Nusret Zorlutuna, Siikiife Nihal, Peride Celal, Sevim
Burak, Adalet Agaoglu ve Sevgi Soysal gibi isimleri zikredebiliriz.

Cumbhuriyet doneminde, Kerime Nadir ve Muazzez Tahsin Berkand gibi hikaye
ve romanlar1 edebi degil de popiiler olarak degerlendirilen kadin yazarlarin da
aslinda eserlerinde ortaya koyduklar1 anlayis, Bati hayat tarzin1 6n plana c¢ikaran

Batic1 bir anlayistir.

Kadin yazarlara ait popiiler romanlarin mukabili olan ve muhafazakar bir
anlayisin etkin oldugu romanlar, 1960’larin sonuna dogru ortaya ¢ikmaya baslar.
Sule Yiiksel Senler’in (d.1938) 1969 yilinda tefrika edilen ve sonraki yillarda kitap
olarak defalarca basilan Huzur Sokag: isimli romam popiiler Islami romanlarin ilk
ornegidir. Yiizden fazla baskis1 yapilan bu romanda, Batililagmis, Batili hayat tarzini
siirdiiren bir gen¢ kizin, Feyza’nin, dindar bir gence, Bilal’e, asik olmasi ve daha
sonra bu askin etkisiyle hidayete ermesi anlatilir. Huzur Sokagi’nda ilk defa olarak
dindar kadinin dinini yasama konusunda karsilastigi zorluklar ve bu zorluklarla
miicadele edisi konu edinilmistir. Daha sonra eser veren dindar kadin yazarlarin

eserlerinde bu konu tekrar tekrar islenir.

? Nihad Sami Banarli, Resimli Tiirk edebiyat: tarihi: destanlar devrinden zamanmmiza kadar.
(Ankara: Milli Egitim Bakanligi, 1971), 1233

¥ Mehmet Nuri Yildirim. “Dogumunun 100. Yilinda Kayip Bir Romancinin Portresi”. E: Ayhk
Kiiltiir ve Edebiyat Dergisi .23 (2007): 10

4 Banarli, age, 1233.



1980’11 yillardan itibaren Emine Senlikoglu (d.1953), Sule Yiiksel Senler’i

=9

takip eder. Onun gibi, bir bakima ondan ¢ok daha belirgin sekilde “teblig” amagh

popliler romanlar kaleme alir.

Islamcilarin 1970°li yillarin sonlarindan itibaren kadimin toplumsal mevkiini
sorgulamaya basladign goriilit. Burada Iran devriminin de etkili oldugu
anlasilmaktadir. Sura dergisinin eki olarak ¢ikan “Rayet”, Miisliiman geng¢ kizlar
yazi yazmaya tesvik eder, onlarin evlerinde ‘yalnizca geyiz islemekle’ yetinmemeleri
yoniinde mesaj verir’. Bununla beraber, “Rayet” sayfalarinda, Ali Seriati’nin
(s.1933-1977) Fatuma Fatima’dw isimli kitabindan bazi boliimlerin yer aldigi ve
bunlarin Miisliman kadinin toplumdaki yerinin nasil olmasi gerektigine dair
yorumlara kap1 actig1; yine o yillarda Islamci kadimlari modayi, kozmetigi, Islam’mn

disinda bir mesgaleyi, israfi reddedisiyle genis tartismalarin agildigi bilinmektedir®.

Bu tartismalarin daha da gelisecegi 1980°li yillarin basinda geng bir kadin
yazar ortaya ¢ikar: Cihan Aktas. Emine Senlikoglu’yla asagi ukar1 ayni ayni yillarda
yazmaya baglayan Cihan Aktas, ondan farkli olarak entelektiiel bir arayis ve
yoneligle temayiiz eder. Nitekim popiiler hidayet romanlar1 yazmak yerine, modern
hayatin i¢cinde Miisliimanca yasamaya calisan dindar kadinin baglica kahramam

oldugu hikayeler yazmayi tercih eder.

Cihan Aktas, 1960 yilinda Erzincan’in Refahiye il¢esinde diinyaya gelir. 1978
yilinda Besikdiizii Ogretmen Lisesi’ni bitirir. Yatili 6gretmen okulunun etkileri
hikayelerinde kendini gosterir. 1982°de Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi
Mimarlik Fakiiltesi’ni bitirir. Mimar, basin danismani ve okutman olarak calisir.
1984 yilinda ilk kitab1 Hz. Fatima yayimlanir. 1980’11 yillarin ikinci yaris1 yazar i¢in
oldukca verimli bir donemdir. 1985 yilinda, Hz. Zeynep; Somiirii Odaginda Kadin ve
Veda Hutbesi adli inceleme kitaplar1 yayimlanir. 1988°de, Sistem Icinde Kadin ve
bir sene sonrasinda ise Tanzimat tan Giiniimiize Kilik Kiyafet ve Iktidar 1 (1989)

1simli inceleme kitaplari ¢ikar.

Yeni Devir, Yeni Safak ve Taraf gazetelerinde kose yazilart yazmistir. Kose
yazarhgmi bazi internet sitelerinde yazdigimi yazilarla siirdiirmektedir’. 1995°te

TYB (Tiirkiye Yazarlar Birligi), 1997°de Genglik Dergisi tarafindan ‘Yilin

% Cihan Aktas, “Cemaatten Kamusal Alana Islamc1 Kadinlar”, Modern Tiirkiye’de Siyasi Diisiince:
islameihik, ed. Yasin Aktay. (istanbul: iletisim Yayinlari, 2004) :832.

® age, 833.

” www.dunyabulteni.net, www.hayalperdesi.net, www.sonpeygamber. info. (22.07.2014)
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Hikayecisi’, 2002’de TYB tarafindan yilin romancisi olarak odiillendirildi. 2009°da
Kusursuz Piknik isimli hikaye kitabi ESKADER tarafindan yilin hikdye kitab1
odiiliine 1ayik bulundu. Diger inceleme-arastirma kitaplari ise soyledir: Tesettiir ve
Toplum/Basortiilii Ogrencilerin Toplumsal Kokeni (1991), Modernizmin Evsizligi ve
Ailenin Gerekliligi (1992), Mahremiyetin Tiikenisi (1995), Sark’in  Siiri-Iran
Sinemas: (1998), Baci’dan Bayan’a/Islamci Kadinlarin Kamusal Alan Tecriibesi
(2001), Diiniin Devrimcileri Bugiiniin Reformistleri- Iran’da Sivasal, Sosyal ve
Kiiltiirel Degisim (2004), Tiirban’in Yeniden Icadi (2006), Bir Hayat Tarzi Elestirisi
Islamcilik (2007), Yakin Yabanci (2008) , Kardesligin Dili (2010), Iktidar Parantezi:
Kadin Dil Kimlik (2011), Islamcilik/eksik olan artik baska bir sey (2014).

Yazarin ii¢ romani; Bana Uzun Mektuplar Yaz (2002), Seni Dinleyen Biri
(2007), Stmira Dogru (2013) ve on hikaye kitab1 vardir: U Ihtilal Cocugu (1991),
Son Biiyiilii Giinler (1995), Aci Cekmis Yiiziinde (1996), Azize 'nin Son Giinii (1997),
Suya Diigsen Dantel (1999), Agzi Var Dili Yok Sehrazat (2001), Halama Benzedigim
I¢in (2003), Duvarsiz Odalar (2005), Kusursuz Piknik (2009), Ayak Izlerinde Ugultu
(2013).



2. MEDENIi HALLERINE GORE KADINLAR

Hikdye kahramanlari, medeni hallerine goére dort ayri bashikta tasnif
edilmektedir: Geng kizlar, geckin kizlar, evli kadinlar ve bosanmis kadinlar. Bu ara
boliimlerde, hikdye kahramanlari, medeni hallerine bagli olarak iliskileri ve bu

iliskilerin etkileri ¢cergevesinde incelenecektir.

2.1. Geng¢ Kizlar

“Feslegen Sokaginin Oliimii™® bashkl hikayede, hikaye kahramani geng¢ kiz

(ismi belirtilmemektedir), tiniversitede okurken bir yandan “huzurla” calisabilecegi
Miisliimanca bir ig ortami1 aramaktadir. Kendisinden “biiylimek nedir bilmeyen yeni
yetme bir geng kiz” olarak bahseden bu kahraman, sikinti ¢gekmeyi kendisi i¢in ideal
haline getirir. (5.109) Ac1 ¢ekmeli, a¢ kalmali, siiriilmeli, rahat nedir, yarin nedir
bilmeden yasamalidir. (s.109) Miisliiman bir gen¢ kiz olarak kendisini bdyle
yasamaya mecbur hisseder. Bu diinyada kendisi i¢in “konfor” yoktur. Bir kimsenin
hosuna gitmek, kendisini insanlara begendirmek gibi bir amaci yoktur. (s.123)
Takvali durusunu muhafaza edebilmek i¢in basortiisiiniin renginden gililimsemesine,
bakislarindan yanaklarinin rengine kadar temkinli olma ihtiyaci duyar. Kars1 cinsten
birine adres sorarken “sen” degil, “siz” diye hitap edisi yine bu durusun bir geregidir.
Boylelikle kendisini araya mesafe koyarak ulasilmaz kilacak ve kamusal alandaki
goriintiisi itibariyle kadinsiliktan uzaklasacaktir. Dindar bir gen¢ kiz olarak

sokaktaki her tiirlii tehlikeye kars1 zirh1 bagortiistidiir.

Cocuklugunda 1yi1 bir aile terbiyesi vermek adina kizlarin1 sokaktan mahrum,
kendi odasina mahkiim yetistiren aile, beklentilerinin disinda bir hayat yasadigi igin
geng kiz1 nankor, “ham hayalci” olarak goriir. Ayn1 zamanda kizlarinin segtigi hayati
kabullenemeyen ailesinin baskis1 altindaki gen¢ kiz evinde huzur bulamaz. Fakat
kendisi i¢in evliligi de bir care olarak diisiinemez. Bir “kontrat imzalar gibi

evlenmek” istemedigi gibi sevdaya tutulmaktan da ¢ekinir. (5.111)

8Cihan Aktas, Uc ihtilal Cocugu, 5.b (Istanbul: iz Yayncilik, 2012), 107.
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Geng kiz ihtiyaci olan seyi soyle ifade eder: “Olur mu, samimi insanlara, bana
candan yardim elini uzatacak Miisliimanlarin varligina inanmaya ihtiyacim var.

Giivenli sicak huzurlu i¢i dis1 bir ortamlarda bulunmaya ihtiyacim var.” (s.123)

Geng kiz, kendisini huzurlu hissedebilecegi bir mekan aramaktadir. Burasi da
Feslegen Sokagidir. Hayatinin her aninda aciy1 hissetmek, acidan kopmamak isteyen
gen¢ kiz, Feslegen Sokagi sakinlerinin yiiziinde aciy1 ve kendilerinin “bile sirrina
erisemedigi gilizel bir seyleri”, evlerinin igiceliginde de yine aciy1 ve farkli sirlari
gortr. Evinde, calisma ortaminda, liniversitede huzursuz olan, aidiyet sorunu yasayan
geng kiz bir yere ait olmak, sigimmak ister. Feslegen Sokagi, “imanli son bir kisi
kalincaya kadar giizel goriinecektir” ve onun i¢in buradan “bir metre kare” yere sahip
olmak yetip de artacaktir. (s.127) Bu sokagin sakinlerinden “namazinda niyazinda
Halis Bey” gen¢ kizin galistigi emlak ofisinin sahibidir. (s.114) Onunla emlak
ofisinin Islami bir calisma ortami olmaktan uzak oldugu tartismasina girip isten
ayrildiginda Halis Beyin bu sokaga ait olamayacagini diisiiniir, ¢linkii geng kiza gore
Feslegen Sokagi sakinleri tavizsiz yasarlar. Fakat bir gece vakti bir nevi kendisine
titopik mekan edindigi Feslegen Sokagina huzur aramak icin siginirken karsilagtiklar
onu hayalkirikligina ugratir. Gece vakti her tirlii koétiiliige ve tehlikeye agik
sokaklarda kendisine, laf atan erkekler, sarhoslar, yardim eli uzatmayan insanlarla

karsilasan geng kizin zihnindeki Feslegen Sokagi 6liim dosegindedir.

“Artik hi¢ sevmeyen hi¢ baglanamayan bu yiizden uzak bahgelerde gezinen monna
rosalar olamayan dili Fatihali kizlar1 suglayan rehavet maglubu eril sairler, geceye ve sehere
dokunmadan ask ve baglilik ve gozii karalik ve 6liimsiizliik siirleri yaziyorlar. (..) Ve ben bir
asag1 bir yukar1 kosup duruyor, bir ¢ikis ariyorum. Sadece kendime olmayan bir ¢ikis igin
bakiniyorum. (...) Ellerim iki yana diistii, yine de kosuyorum.” (5.152)

Geng kiz, Islami idealleri ile iginde bulundugu cevre ve sartlar arasindaki
zitliklardan meydana gelen bir ¢ikmaz igindedir. Bu ¢ikmazdan kurtulmak i¢in ¢aba
sarf eder. Fakat herhangi bir sonuca da ulasamaz. Yazarin bu geng kizin hikdyesiyle
asil vurgulamak istedigi husus, bir ¢6ziim bulmaktan ziyade bir ¢6ziim arayisi i¢inde

bulunmanin gerekliligidir.

“Son Biiyiilii Giinler™ baglhikli hikdyede, heniiz cocuk yastayken kdy enstitiisii
mezunu babasi tarafindan okumaya, 6gretmen olmaya cesaretlendirilen gen¢ kiz
ornegiyle karsilagiriz. Ote yanda dedesi, torununa gittigi yerde kas almamasini, agik
giyinmemesini siki sikiya tembihleyip kendi kizina ¢ocugu namaza baslatmadiklar

igin ¢ikigir. (5.12)

% Cihan Aktas, Son Biiyiilii Giinler, 2.b (istanbul: iz Yayncilik, 2011), 7.
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Hikaye kahramani, kasabadaki son giinlerini, babasiin kitapg1 diikkdnindaki
kitaplart okumak, evin duvarlarint boyamak ve bebegiyle oynamakla gecirir. Bu

giinler ¢cocuklugunu yasayabilecegi son giinleridir.

11 yasindayken baslayan yatili okul Ogrenciligi, dedesinin Miisliimanca
yasamaya yonelik tembihleri, babasinin okuluna sarilmasi telkinleri, annesinin
oyuncak bebegi Sara’yr evde birakmasi gerektigini sOylemesiyle birlesince
karakterin ¢ocukluktan ¢ikma siirecini baglatir. Yine babasinin kizinin tirnaklarindaki
oje kalintilarina bakmasi da artik cocukluktan ¢iktig1i imasimi tasir. Kizindan
olgunlagsmasin1 ve kendini siisle degil okuyarak giizellestirmesini beklemektedir:

“Cok ¢ok oku, senin stisiin okudugun kitaplar olsun diyor babam, tirnaklarimdaki oje

kalintilarina bakarak.” (s.10)

Cocukluk masalsi, biiyiilii bir donemdir fakat yatili okula gidecek ¢ocuk artik
istese de istemese de biiylimek zorundadir. Bu nedenle kasabada gecirilen son giinler

de “son biiylilii giinler” olarak ifade edilir.

Yola cikarken babasinin yaninda olmayist geng kizliga adim atan kahramanda
ruhen bir dstimeye yol agar. (5.17) Yalnizlig1 hissetmeye baslayan karakter, yatili
okulun getirecegi zorunluluklar diisiinerek irkilir: artik kendi ¢camasirlarint yikamak,
yatagini diizeltmek zorundadir. (5.18) Artik annesi yaninda degildir, bu isleri onun

i¢in yapacak bir kimse de yoktur. iginden gegenler soyledir:

“Hicbir sey eskisi gibi olmayacak, oyun degil bu, masal degil. Her sey geride kaldi,
tek basinayim, doniigsiiz bir yoldayim. Kimsenin benden Once beni diisiinmeyecegi bir
yerdeyim.

Bulutlarin arasinda déniip duruyor minibiis. Puslu ¢am agaglarinda izledigim ¢ocugun
yiiziinde biiylime saskinligi var. Bir basinalik, kimsesizlik, yitiklik ve bosluk duygusu var.

Film bitti, kitap kapandi, resim defteri doldu; bozuldu biiyii.” (s.19)
Hikaye kahramani, bu yolculukla birlikte birden bire biiyiir, kendisi i¢in

cocukluk donemi kapanir ve masal biter.

Hikayede Ogretmen okulunu yatili okuyan kiz c¢ocugu ile yazar arasinda
birtakim ortak 6zellikler bulunur. Hikaye karakteri de yazar gibi Karadeniz’e kiyisi
olan yatili bir dgretmen okulunu bitirmistir. Cihan Aktas, Besikdiizii Ogretmen
Okulundan mezundur. Ayn1 zamanda karakter de yazar gibi Erzincan, Refahiyelidir.
Dolayisiyla yarattig1 karakterin yazarin kendi hayatindan izler tasidigini sdylemek

miumkindiir.



“Se<;ilen”10 baslikli hikayenin kahramani gen¢ kiz, yirmi bes yasinda bir
tiniversite 0grencisidir. Hikayede, geng kizin iiniversite arkadas1 S.’ye olan hisleri ve
hislerine ragmen kadmligmi karsi cinse hissettirmekten kaginarak takvali durusu
anlatilir. Diinyalik vakti eglenmek, gezmek i¢in gegirmek geng kizin hayata bakisina
terstir. O, bu diinyadaki zamanin “anlamaya ¢alismak™ i¢in verildigi inanciyla arayis
icindedir. Hissettigi ve inandi81 gibi yasayarak bu arayis: siirdiiriir. Insanlara kendini
anlatmak icin kelimeleri degil dogrudan, hayat tarziyla -yani Islamcilikla- bir durus

sergilemeyi tercih eder:

“Sanki hayatin genis kitlelerce benimsenen zevklerini kalabaliklarin paylastig1 bir ada
gezisi teklifini mesela, digerleri kadar coskuyla benimseyemeyisindi eksigin sayilan. Hosca
vakit gecirmek, gonliinii eglendirmek iizere gezip tozmay: bilmezdin, beceremezdin sen...
Anlam arayisinla ilgisiz birine anlatmak i¢in beklentilerini kelimelere dokemezdin. Yasantimla
anlatmaliyim ne oldugumu, diyordun.” (s.111)

Varligiyla, hayatiyla bir fikri temsil ettigi i¢in gen¢ kizin herhangi biri gibi
davranma liiksli yoktur. Baskalar1 gibi rahatca glilmekten, kadinsiligini hissettirecek
herhangi bir bakistan yahut bir kelimeden kaginir. Bu bakimdan digsarida —kamusal

alanda- kendisini cinsiyetsizlestirmeyi tercih eder:

“Hep kendimi uyartyordum: siradan bir kiz gibi yonelmemelisin ona. Ciinkii ne sen
stiradan birisin, ne de o. Bir fikri, bir misyonu temsil ediyorsunuz. Yakinliginda, kugkulanip da
belki hor gorebileegi ifadeler bulmamali. Cinselligini hissettirmemelisin, i¢ diinyanin
kirilganligint yansitmamalisin, giiliisiinde ¢ekici tonlar yakalayamamali. Bir erkek arkadasiyla
konusuyormus gibi konusabilmeli seninle. Ona duydugun egilimi sezecek, duygularm ele
verecek gibi yaklasmamalisin. Sislii climlelerden, duygulari sasirtacak kivilcimlarin
sorumlulugundan kaginmalisin.

Giilme eylemini elestiren nice vaazdan sonra yirmi bes yillik giiler yiizliiliigiinii geride
birakan da sendin. Erkeklerle gozlerin asagida konusmayi, duruma ve kisisine gore uygun
mesafeler olusturmayi 6grendin. Kendinde kurmaya calistigin kisiligin eski iliskilerini yok
sayan, dislayan, korkutan, etrafina sendeki gidisati1 “asir1” saydiran bir yan1 vardi. Bayramlarda,
diigiinlerde elini stkmadigin erkekler terbiyesiz, karilar1 sevimsiz diyorlard: senin i¢in, kulagina
geliyordu.” (s.112-113)

Hikaye kahramani, ilk hikayedeki gen¢ kiz gibi takvali durusunu, kars: cinsle

arasina koydugu o mesafeyi muhafaza edebilmek i¢in giilmekten vazgeger.

“Giinahtan ve haramdan sakinmak i¢in ¢irkinlige, siliklige, asil amaglar yiiklerken siz;
ayni yerde durdugunuza inandigimiz kimilerinin, goriiniisiin ¢ekiciligine, genel geger
begenilerin  zeminine  yoneldiklerini  izliyordunuz.  Erkek potinlerine  benzeyen
ayakkabilarinizla, kalin siyah c¢oraplarinizla, soforlerin ve saticilarin size bazen
o6nemsemezligin okundugu laubali bir dille “teyze” demesine yol agan Ozellikle zarafetten
yoksunlastirilmis giyim kugaminizla, ciddi ve mesafeli ses tonunuzla; kadinsi sayilan korkulan
ve himayeyi kiigiimsediginiz, Oniiniize ¢ikan gelenekleri iyisine koétiisiine bakmadan silip
stiptirdiigiiniiz hissi veren imajinizla...” (5.118-119)

“Bir erkegin ikinci kez bakmasina yol agmayacak gibi siliklesmen, dikkatleri iizerine
cekmekten sakinman, siradanlagman gerektigini o da anlatmisti sana. Boyle boyle giiniin
birinde, “erkek gibi kiz” diye s6z edilmeye baslandiginda senden, iizerinden bir yiik kalkar gibi

®age, 111.



olmustu, vicdaninda bir hafiflik duymustun, ama nedense yine de rahatlayamamistin ondan
sonra da. Icten ice seni rahatsiz eden, bdyle olmamasi gerekirdi ama baska tiirlii de nasil
olabilirdi, diye sordurtan yargilarda, topluluklara ¢ikman, erkeklerle konusurken sikilmaman
icin gerekli miisaadeyi bulsan bile...

Giizellige kayitsiz degildin ama Allah’in boyast ile boyanmak istiyordun ve bunu nasil
yapacagini bilemiyordun. Aceleci, telasli, heyecanliydin; i¢in i¢ine sigmiyordu. Her 6grendigin
bilgiyi bir kasif heyecanliyla sahipleniyordun.” (s.119)

“Act Cekmis Yiizinde”* adli hikayenin kahramani1 Hansa, iiniversite 6grencisi
bir gen¢ kizdir. Resimle, grafikle ilgili oldugu diisiintildiiglinde giizel sanatlar
Ogrencisi oldugunu sdylemek miimkiindiir. Hansa, hassas, duyarliklar1 olan bir geng
kizdir. Kendisini, zalimlere karst mazlumlarin, aci1 ¢ekenlerin, zayif diigtiriilmiislerin
yaninda goriir. (s.10) Aci ¢ekmek, aciyr tim varligiyla hissetmek, diinyadaki tim

mazlumlar, ac1 ¢ekenler adina yiireginde daimi bir ac1 tasimak ister.

Hansa, bir gazetede karsisina ¢ikan, carsafli kadinlarla eglenen bir karikatiiriin
olusturdugu isyan duygusuyla basini 6rtmeye karar verir. (5.21) Basortiisti nedeniyle
anne-babasiyla catisir. Annesinin bagortiisiiniin  kizinin hayatin1 olumsuz yonde

etkileyecegine dair endiseleri vardir:

“ ‘Basortiisli yliziinden”, diyordu, “zaten o yiizden kim evlenecekti ki onunla” (...)
Biricik kizi aklim1 okuluna, mesleki gelecegine verecek yerde, mahalle hocalarinin pesine
takilmig, hoca hamimlar gibi giyinmeye baglamisti. Hansa ona, tesettiirii, mustazaflarin
duyarlihgini  paylagsmak, diinyadaki bu gormezden gelinemeyecek adaletsizliklerle
haksizliklarla miicadele etmek i¢in de bir yol saydigini anlatamamigti. (...) Tesettiir bigilmis
kiiltiirel kaliplar1 reddederek kendi biricikligine sahip ¢ikmanin bir ifadesiydi.” (5.10-11)

Annesinin itirazlarina karsilik Hansa’nin tesettiir konusundaki fikirleri nettir.
Geng kiz tesettiiriin tanimina dair kafa yorar, aldig1 tepkilere ragmen de durusu
sarsilmaz. Miimtehine suresinin {i¢iincii ayetini i¢inden gecirir: Kiyamet giiniinde
anne babasindan dahi kendisine fayda olmayacaktir. Bildigi yolda devam etmek i¢in

ayetlerden gii¢ alir.

Hansa’nin noter katipliginden emekli babasi, siir yazan, edebiyati seven bir
adamdir. Gen¢ kizin edebiyat ve sanata merakinin babasindan miilhem oldugunu

diistinmek miimkiin olsa da Hansa, babasi i¢in de igten ige bir hayal kiriklig1 olur:

“Aslinda babasi igin de bir hayal kiriklig1 olmaliydi. Belki kizinda bir sair ¢ilginligini
yeglerdi. Diger akademili kizlar gibi kilik kiyafetiyle, takilariyla, sag modeliyle sanat¢iligini,
toplumdaki farkli yerini vurgulamasimi beklerdi. Kocaman kiipeler takmasini, saglarin
rengédrenk boncuklarla siisleyerek tel tel 6rmesini yeg tutardi.” (5.24)

Hansa’nin hayat1 értiindiikten sonra epeyce degisir. Islamim bir yasam bigimi,

bir gen¢ kiz i¢in de basortiisiinlin bu yeni yasam bi¢ciminin miladi oldugu

! Cihan Aktas, Act Cekmis Yiiziinde, (istanbul: iz Yayincilik, 2013), 9.
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diisiiniildiiglinde bu degisim sasirtici degildir. Fakat Hansa bu degisim i¢inde zaman

zaman bocalayarak “ikili bir hayat siirmektedir.” (s.12)

“Ortiindiikten sonra kendine has bir giyim tarzi olsun diye ¢ok seyi denemisti.
Baslarda siradan bir keten pardosiiyle ortlindiigii zaman, hantal ev kadinlarina benzetmisti
kendini, hoglanmamisti aynadaki goriiniisiinden de. Yiriiylisliniin bile degistigini hissetmisti.
Annesi gibi giyinmemeliydi (...) Farkli, 6zgiin, hem tesettiirii saglayan hem de kendi kisiligini
vurgulayan bir giyimi olmaliydi. Kendine ait tesettiirlii bir giyim tarzi olusturuncaya kadar o
kadar ¢ok seyi denemisti ki, trengkotlar, modelini ¢izdigi tiirli tiirlii kumaglardan parddsiiler,
dopiyesler, abiyeler, pelerinler birikmisti dolapta. Israft1 herhalde yaptig1, bir yerde durmali bir
karara varmaliydi. Higbir seyi tam olarak uyduramiyordu, yakistiramiyordu kendine. Bazen de
yakistirdigi seyi giymeyi dogru bulmayarak bir koseye kaldirtyordu.” (s.12)

Hansa bir yanda ortiilii olmanin verdigi sorumlulugu layikiyla yerine getirmeye
calisirken Ote yanda geng bir kiz olarak giydiklerini kendisine yakistirmayi ister.
Fakat burada bocalayarak arada kalir. Bu arada kalis da israfi, yani bir harami

dogurur.

Hansa’nin yasadigi bu “ikilik” hissi aslinda hayatinin tiimii icin gegerlidir.
Nisanlis1 Kamil ile olan iligkisinin temelinde de ask degil de Hansa’nin hissettigi

acima duygusu vardir. Kamil’in zorluklarla dolu hayat1 Hansa’da acima hissi yaratir:

“Ne romanlardaki gibi bir ask ne de maddi, fiziki bir cazibeydi Hansa’y1 ona
baglayan; miicadele adami olusuna inanci, kararli tavirlari, ne yaptigimi bildigini gdsteren
davraniglar1 yiiziinden ona saygi duyuyordu. (...) Act ¢ekmis yiiziinde kitaplarda bulamadigi,
kelimelerle ifadesi miimkiin olmayan ctimleler vardi.” (s.20)

Kamil, Hansa’y1r sanat tutkusu nedeniyle “modernist”, “zihni karisik”,
“kitaplarla kirlenmis”, “cahili egitimin tesirinde”, “putlarin1 kiramayan” biri olmakla
itham eder. (s. 20-21) Kamil’in beklentisi Hansa’nin okulu, bitirme projesini ve
sanat1 birakarak Islami geregince yasamasidir. Hansa, tam olarak bu noktada yine
biiylik bir “ikilik” i¢ine diiser. Cilinkii Hansa, Yunan ressam EI-Greco’nun
tablolarindaki aciyla yogrulmus insanlarin yiizlerine benzer insanlar ¢izerek
yireginde tasidigi bu acima hissini somutlastirmak, sanata aksettirmek ister.
Yeteneginin yetersiz kaldigmi gordiiglindeyse aciy1 yeterince Oziimseyemedigini
diistinerek yine sucu kendisinde arayan Hansa, bu aciy1 ger¢cek manasiyla
sindirebilmek, tiim hayatin1 bu aciyla yasamaya adamak i¢in resimden vazgecmeyi
de goze alir. (5.18) Kamil’in yiiziindeki acinin pesinde kosarak da bu aci hissini

hayatina yayabilecegini diisiiniir. Fakat bir yanda siirekli zihnini mesgul edecek olan

resim tutkusu Hansa’nin pesini birakmaz.

Hansa, ailesinin tiim karsi ¢ikiglarina ragmen Kamil ile nisanlanmaya karar
verir. Nisan oncesinde Kamil’in ablalariyla ¢iktig1 aligveriste kendisini giyemeyecegi

tarzda, “zevksiz” elbiseler, ayakkabilar denerken bulan gen¢ kiz derin bir
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aidiyetsizlik hissi yasar. (5.26) Kendisini pazarliklara, “ucuz” vitrinlere, modanin
dayatmalarma degil evindeki odasina, resme, grafiklerine ait hisseder. Bulundugu
mekan Hansa’y1 bogar, yalmzlastirir, igine kapatir. kinci bir aidiyet sikintis1 da
yasayacaklar1 evle ilgili tartismalarinda bas gosterir. Kamil, evlendikten sonra anne-
babasiyla birlikte yagsamalar1 gerektigini soylediginde Hansa, bu teklifi kesin bir dille

reddederek “kendisine ait bir ev” istedigini dile getirir.

Hansa’nin Kamil’in act ¢ekmis yiiziinden hareketle tiim hayatinda derinlikle

hissetmek istedigi bu “aciy1r duyma arzusu” kendisini “acimak’ hissine birakir:

“(...) Sorun, kafada ¢éziime kavusturulamadiginda her yerdeydi, ingiltere Kralicesinin
armasini tasryan ayakkabi tokasi karsisinda duydugu igrenmeye benzer histe, babasinin
siirsizlikle gelen yabancilagsmasinda, annesinin utancinda ve hayal kirikliginda, kendinin
tanimakta yetersiz kaldig1 acima duygularindaydi.” (s.32)

Kavram karmasasi, “ikilik” yasayan Hansa, aciyr askin yerine koymaya
calisarak hata yaptigini diisiiniir. Kendisine nisanda gelen tiim hediyeleri bir kenara
kaldirarak yeniden fir¢asin1 eline alir, resme baglamak i¢in iginden yiikselecek

coskuya kendisini birakir.

Kamil’in cahili egitim almakla sugladigi Hansa, aslinda farkindaliklar yiiksek,
okuyan, kiiltiirlii bir gen¢ kizdir. iImam Gazali, Sezai Karakog¢, Mehmed Akif, Necip
Fazil, Hiiseyin Nihal Atsiz okuyan gen¢ kiz, El Greco’nun tablolarindan ilham alir.
Ote yanda tefsir kursuna giden Hansa, kendisini her alanda gelistirmek igin elinden

geleni yapar.

Hansa, bagortiisiinden taviz vermedigi gibi kendisine yakistirdigi sekilde,
mahremiyet cizgilerine titizlikle bagh kalarak giyinmeye 6zen gosterir. Bununla
beraber modanin basortiilii kadinlar icin dayattigi “buna layiksin” seklindeki
diisiinceden adeta tiksinir: “Ortiindiikten sonra hangi magazaya gitse, tezgahtarin ona
uygun bulup ¢ikardigi seyler hep en kalitesiz kumastan, 6zensiz dikilmis, rengarenk

giysiler oluyor.” (s.25)

Hansa’nin kendi sesini ararken yasadigi ve hikayeye bastan sona tesir eden bu
“ikilik” hissi, aslinda hikdyenin en basinda zihninde donen sorularla Gzetlenir:
“Herkesi ayn1 zamanda nasil memnun edebilirsin? Her seye sirtin1 gevirip annesine
arkadas m1 olmali? Babasi i¢in projeler mi ¢izmeli? Gazali i¢in kara carsaf mi

giymeli?” (S.9)
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Hansa’nin yarim kalmis tablolarinin verdigi i¢ huzursuzlugu, hayatini aciyi
hissetmek {izerine kurmaya g¢alisirken bunun bir acimak hissine doniismesi, evlilik
Oncesinde nisanlisiyla “aidiyet” tartismalari, yine nisanlisiyla sanat tizerine tartigmasi
kendi sesini ararken gel-gitler yasamasina neden olur. Hayat1 hep bu “ikilik” {izerine

stirtip gidecektir.

Yazarin karaktere Hansa ismini verisi manidardir. Hz. Hansa, Hz. Muhammed
doneminde yasamis meshur bir kadin sairdir. Hatta Arap edebiyatinin en 6nde gelen
kadin sairi oldugu séylenmektedir12 Islam1 kabul etmis, dort ogluyla beraber
Kadisiye Savasina katilmistir. Hikayedeki geng kiz da sair olmamakla birlikte siir ve

edebiyatla ilgilidir, sanatla ugrasir.

“Dagin Oteki Yiizi™*® isimli hikdyenin kahramani, iki yildir birlikte oldugu
kisiden ayrildig1 i¢in ask acist ¢eken bir geng kizdir. Bu ayrilik onun istedigi bir sey
degildir ve istedigi sekil/de de ger¢eklesmez. Ayriligin etkisini hafifletebilmek igin
insanlarin “biraz da yasa” tavsiyelerine kulak verir ve bir arkadasiyla birlikte bir
devremiilke gider. (s.1) Fakat yasadigi aci, goniil kirginligi burada da onun pesini

birakmaz.

Ayrihigin etkisi ve cevresindekilerin tesellileriyle ask tizerine daha derin
diisiincelere gark olur: “Siirekli bir bekleyisti ask; acili, gergin, huzursuz, saate
bakilarak... Yine de hiilyali, umutlu, sevgi dolu, canli olunabiliyordu. Ask, biitiin

sorulartyla varliini tagtyan bir tahtirevan gibiydi.” (s.2)

“Buydu belki yasamak, hayati askin yokluguna ragmen dayanilir ve ¢ekici kilan
buydu; topragin ve pismekte olan hamurun kokusuyla, havaya savrulan kiillerle, riizgarda
cirpman ¢amagirlarla, beyaz bembeyaz kuslarin siiziiliigiiyle comert ve sevecen, gdzlerinin
ontindeydi. (...) Yasamak soru gerektirmezdi. Dolu dolu yagsamak, diye diisiindii, bos bombos
bir zihnin hafifligini kabullenmek demek mi? Hayati altetmek icin, onun derin ve zorlu
sorularindan kaginmak i¢indi agk. Ama yine de vardi, bir tiil gibi de olsa bazen agir m1 agirdi ki
kalbi hig¢ yatigmiyordu.

Ask, kutsal, temiz bir alan olarak ordaydi ve hayat da mecbur kaldigi bir siirii
yiiklemiyle siiriiyordu. Hayattan her kacisinda ask, o beyaz tiiliiyle hayatin kirlerini paslarini
orterek onu tahammiil edilir kiliyordu.” (s.3)

Almtilardan hareketle, geng kizin agkin tanimi iizerine kafa yordugunu; askin,
yasamakla, var olmakla bire bir iliskili oldugunu icin asksiz bir hayatin miimkiin
olmadigini diisiindiigiinii sdylemek gerekir. Burada bir ikilem s6z konusudur. Geng

kiz agkin 1zdirabindan kagmak igin tatil plan1 yapar fakat hayattan kagisin da agkla

12 Ali Sakir Ergin, “Hansa”, TDV islam Ansiklopedisi, c.16, (Istanbul: TDV Yaymlar1, 1997): 47.
3 Cihan Aktas, Suya Diisen Dantel, 2.b (istanbul: iz Yaymcilik, 2007), 1.
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miimkiin oldugunu sdyler. Zihnindeki sorular ¢ok c¢esitlidir: Kagmak istedigi aslinda

nedir? Hayat1 yasamak nedir? Ask kutsi bir his midir?

“O ‘son bir kez’ istegi hi¢ bitmiyordu. Eksik, yanlis, yarim kalmis sozciiklerden
kurtulus yoktu. Sadece secdedeyken kurtuldugunu hissettiren bir bagimliligi vardi. Gézyaslari
dokerken, ‘Allahim, hayati yasanilir kilan senin agkin olsun bana’ diye dua ediyordu. Neydi
yasamak? Ask, basari, seyahat... Ilgisiz birka¢ insan1 yollarindan ¢evirmek ve ‘Nedir yasamak
sizce?’ diye sormak geciyordu iginden. Onlarin nazarinda hakli ¢ikmak istiyordu. Varolmak
isterken, yasama sanati diye bir sey vardi da onu mu unutmustu? Hayatin anlami {izerine
diistinmeyi erteleyerek, her haliikarda akibetimiz belli, o halde neden zevk icin yasamayalim,
diyenlere mi katilmaliydi... Aski hafifsemeli, iki yillik bir yasant1 gibi mi algilamaliydi... Hasir
seccadesini rulo yapip kadinlar plajina mu gitmeliydi... Denizi kendi bakiglarindan farkli 6diing
bir bakisla m1 gérmeliydi... O sathi bakisla birlikte daha ilk kulaglarda bogulmaz miydi?..

Enginlere agilmay istese de, cesurca kula¢ atmayi, dalgalarla bogusmay1 bilmezdi.
(...) Giizeli, hakikati ve dogruyu aramakla ge¢misti yillari. Hayat ille de mutluluga dogru bir
kosu degildi ki... Hayati sevse de onu bir oburun istahiyla tilketmeyi istememisti. Basit, gozden
rak giizelliklerde yiice ve tanrisal 1s1malariyla var oluyordu hayat. Tatlar, kokular, renkler ve
sesler, estetik goriintli, dokunmanin biiyiisii cinsel haz... Tenimizin bir pargasina
programlanmis bir duyumun beyinde yarattigi impulslardan bagka bir sey degilse, o perdeyi
kaldirmaya g¢alismaktan baska ¢are mi kalirdi?.. Nefes almak, yiiregin ritmini duymak —hala
yiireginin sikistigini hissederek-, suyun tadini1 ve gokyiiziiniin maviligini algilamak bile, hayata
kars1 bor¢lu ¢ikartyordu insani. Diisiin dyleyse, agla, haykir, cennetin kokusunu ara; ne
duruyorsun?” (s.4)

Geng kiz, ayriligin etkisiyle kendini yarim, tamamlanmamais hisseder. Tiim bu
alintilarda askin ¢esitli sekillerde tanimlarini1 yapar. Bir insana duydugu hislerden
kurtulmak ve Allah askina yonelmek ister. Fakat gercekten yasamak askla mui
miimkiindiir yahut bu ask nasil olmahdir? Hayat, ask olmadan eksiktir. Ote yanda
askin diinyevi boyutunu ortaya koyar, “diinyalik” hislerde bogulmadan ama diinyaya
dair giizelliklerin farkindaligiyla “asil diinyaya” yani ‘“cennete” dair arayisa
yonelmek arzusundadir. Seccadeyle denize gitmek tezatligi da onun herkesten farkls,
aykirt durusunu sergiler niteliktedir. Geng¢ kiz, herkes gibi olmayi denediginde,
bogulacaktir. Ciinkii gen¢ onun durusuyla insanlarin durduklari yer birbirinden

farklidir.

Etraftaki insanlarin ask, hayat lizerine soyledikleri zihninde donerken bir

yandan kendi sorularina cevaplar aramaya devam eder:

“Hangi kapilardan girecegiz cennete? Hangi kapilardan girdi kalbime? Doya doya
yasamak asik olmaktir, demisti deniz otobiisiindeki gen¢ kiz. Insan 4sik olacagim diyerek de
agik olamazdi ki... Orta yasli bir kadin, yillar gegtikge kiigiik seylerden mutlu olmay1 nasil da
ogrendigini anlatmigt1.” (S.5)

Kapi, kapidan girmek bir gecisi ifade eder. Cennete girmek ve gonle girmek
kapidan girmekle ifade edilir. Yani bir yonelisi gosterir. Peki, bu yollara yonelmek
neyle miimkiindiir? Cennetin yolu neyden gecer, bir gonle girmenin yolu nasildir?
Geng kiza gore ikisinin de cevabi aymidir. Cilinkii o, “yillarin1 giizeli, hakikati ve

dogruyu aramakla” gegcirir. (s.4) Cennetin kapisin1 agan askla bir insana duyulan ask
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bir noktada birlesir: Bir émrii dogru bir insanla gecirmekle. Gen¢ kizin zihni
sorularla karigiktir. Karsisindakinin dogru insan oldugundan nasil emin olabilir yahut
cennet yoluna girmek i¢in evlilik bir sart midir? “Daga gecebilmek, baska bir hayata,
citin Ote tarafina gecebilmek. Aski gecebilmek, gerektigi gibi, daha yiicelere

tirmanmak igin...” (s.5)

Geng kiz, geldigi bu noktada, Allah’a ulasabilmek i¢in tenden, cismani asktan
uzaklasarak sadece O’na yOnelmesi gerektigini diisiiniir. Fakat gen¢ kizin zihni
karigiktir. Neyi nasil yapacagini, bu kapilardan nasil gecilecegini bir tiirli

kestirememektedir.

Hikdye kahramanmin yasadigi ayrilik acisi, sevdigi adamdan duydugu

climleleri hatirladikga katlanir:

“Siz yagamay1 bilmiyorsunuz” demisti de o yiizden sihir bozulmustu. Bakis1 herkes
gibiymis, duyusu da, diye diigiinmiistii. Ama bunlar1 diisiinmenin ve bilmenin bir yarar1 yoktu.
Ask geliyor, carpiyor, yikiyor, gecip gider gibi oluyordu ama geride kalan higbir sey eskisi gibi
durmuyordu.” (s.6)

Sevdigi adamdan duydugu bu climleyle askin biiyiisii bozulur. Etrafindakilerin
“hayatin1 yasa” telkinlerinin bir benzerini sevdiginden duymak geng kiz1 yikar. Onun
da herkes gibi oldugu, kendisine herkesin baktig1 pencereden baktigini 6grenmek
zihninde ve gonliindekileri altiist eder. Yasadig1 hayal kirikligiyla geng kiz, yasadigi
askin sahiciligini sorgular:

“Iki sene siirse bile ask yasamaya deger demisti. Peki ya iki sene sonra...

Peki ya daha simdiden... Agik, duru, cesur bir ask olamaz miyd1? Insanlarm ve sozciiklerin
ucuzlatildigi bir diinyada agk miimkiin miiydii?

Iki sene sonrasim kim bilebilir? Askta hicbir sey belirlenemez, sabit kalmaz.
Yanilsama. Kurmaca. Bunlart bilmenin bir yarar1 yok. Sadece soru sormak istiyordu, sormak
ve sesini duymak...

(...) Yasamak, hakikate ulagsmanin yollarinda yiiriimek degil midir peki?” (s.7)

Ask catismalarin yogun yasandigi, dinamik bir haldir. Geng kiz, iki sene siiren
iliskisinin yanilsamalar ve kurmacalar iizerine oldugunu diisliniir. Fakat her seye
ragmen sevdigi adamin sesini son bir kez daha duymak ister. Bunu adeta bir takinti
haline getirir. Bu itibarla, hikdye gen¢ kizin yasadigi goniil kirginligi etkisiyle
sayiklamalariyla doludur:

“Kimse yetmezdi ya da herkes fazla gelirdi. Niye sigmiyordu ki diinyaya... Duydugu

ses, kalbini sikan mengenenin ucundan akan kandamlalarinin sesi miydi? Secdeye kapandi.
‘Allahim yiiregimdeki senin askin olsun, igimdeki boslugu sen doldur’ diye yalvarda.

Her sey ¢oziiliip kirlenirken, hayat hakikatin perdesini kalinlastirtyorken, ask bir
kurtulug ideolojisi haline geliyordu. Duygularim, diye diigiindii, ne kadar giivenilir, hakiki...
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hayatla ylizlesmeden, kiiclik odadaki akreple yilizlesmeden, bir kornisi yerine oturtamadan nasil
bilebilirdi bunu?..

Icinde kocaman bir bosluk. Askin dolduracag: bir boslukmus gibi gelirdi. Her sézle,
duyunca yitirilen her sozle biraz daha biiylimiistii i¢c boslugu. Askin yitimi belki de, o saf
duyuma ait umudun yitimi.” (s.12-13)

Hakikate ulasmanin yolu ask ile olacaktir. Ciinkii aska tutunmak geng¢ kizi
kurtulusa erdirecektir. Fakat asik olunan —hakikate birlikte ulasacagini diisiindigii
adam- gergekten “o0” mudur? Yani bir omrii birlikte gegirebilecegi, varligina inandigi
cennetin yolunda yoldaslik edecek kisi midir? Giindelik hayatin sorunlartyla bogusup
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galip gelmedik¢e bir bosluk hali devam edecek ve bosluk “gercek ask™ ile

dolmadikca da bu kaos daim olacaktir.

Hikaye kahramani, dnceki hikayelerde karsilastigimiz gibi okuyan, arayislari
olan, sorularina cevap arayan bir gen¢ kizdir. Fakat yasadigi kalp acisinin kitaplarda
caresi yoktur, okumak artik fayda etmez: “Keske okuyarak ulasilabilseydi ilahi aska;

keske yalnizligin eczanelerde satilan bir ilaci olsaydi.” (S.8)

Bu alintilarda, Cihan Aktag’in diger hikayelerinde de oldugu gibi “okumanin
hayattaki acilarla savasmada insana kazandirdigi pratik bir karsilik yoktur”
vurgusuyla karsilasiriz.  Geng kiz Nietzsche, Kierkegaard, ibn Arabi (s.8) ve
Pasternak’in (s.4) eserleri hakkinda bilgi sahibidir. Dogu ve Batinin cesitli
kaynaklarin1 okur ve belki de okuduklarinin da etkisi altinda kalarak zihninde aska,
hayata dair sorularinin cevaplarini bulamaz ve sikigir kalir. Emin oldugu tek sey,
hakikat arayisina devam etmesi ve hayatini bu eksende siirdiirmesi geregidir.

“Alnidaki Isigm™*

adli hikayenin baskarakteri, yirmi alt1 yaginda tiniversiteyi
heniiz bitirmis bir gen¢ kizdir. Giinleri evde, annesinin baskisi altinda huzursuzca
gecmektedir. Annesinin korkusu geng¢ kizin salvarli bir adamla evlenip sisman bir ev
kadinm1 olarak hayatina devam etmesidir. Hakikaten gen¢ kiz kilo aldik¢a kendisini
“hi¢lesmis” hisseder. Bir gen¢ kiz icin annesinden de olsa disaridan gelen bu kilo
alma baskis1 gurur kiricidir. Baskidan, hayatindaki sikintilardan kurtulmak istedigi
zamanlarda -ruhen- ortamdan uzaklasarak “Apogalaktikon” noktasina ¢ikar. Orada

huzuru bulan geng kiz, kendisine yol gosterecek 1s1g1m1 arar ve farkliligini hisseder:

“Samanyolu Galaksisinin en ucuna, Apogalaktikon noktasina ¢ikmis, bana yol
gosterecek 15181-15181m1 artyordum. O noktada yildizlar tek tek segilmezdi ama, aysiz bir
gecede difliz bir bant halinde goziikiirlerdi ve ben ¢ocuklugumun bir sahil kasabasinda gegen
karanlik gecelerinden beri, bu bant iizerindeki nebiilozlere, o kara bosluklara, herhangi bir
atlasta goriilemeyecek sehirlerin sira evlerine diisledigim hayatlar1 yerlestirmeye alismigtim.

4 age, 41.
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Gri toz g¢ukurlarinin, gaz bulutlarinin, dev eliptik galaksi kiimelerinin arasindan, diinyevi
tasalara giiliip gecilebilirdi. Yiiziimde hicbir engelin carpitamadigi bir giiliisle dolasirdim.
Uziintiileri yok sayar, sevingleri cogaltirdim; insanlar1 gérmek istedigim gibi goriirdiim oradan.
Galaksimizin, yildizlarin tek tek gozlenebildigi o uzak noktasinda durunca, olabiliyordu bu.
Diinya oOyle kiiciik, kitalar dyle dagimik ve insanlar, o uzakliktan karinca bile olamayan
insanlar, ¢ogu kez ayni ¢izgiyi izleyen hayat hikdyeleriyle 6ylesine birbirine benziyordu Ki?..

Farkliydim ben farkliydim ben farkliydim. Ama kim biliyordu ki...” (5.42)
Aradigr 15181 bir mitingte polislerin goézaltina aldigi delikanlinin alninda
gordiiglinii diistinen gen¢ kiz, kendisindeki farkliligin yansimasini o delikanlida

kesfeder:

“Bir de sen, sen farkliydin... Belki de farkliligim bilmeden farkliydin. Hayatin,
hareketin, gelisen diisiincenin merkezindeydin. Bana kapali-kapanan bir diinyay1 pesinde
stiriiklityordun. Hani meydanlara hakimken yine de tek basinaliginin farkindaligini hissettiren o
durusun, her kizin ilgisini c¢ekebilecekken diinyada hi¢ kiz yokmus gibi bakism...
Anlayamiyordum, alninda benim gordiigiim 1s1¢1in farkinda olmayabilir miydin?.. Istedigim
buydu yalnizca, beni bilmeni istiyordum. Yiiziinde, benzersiz yiiziinde bu bilgiyi tagidigini
gosteren aydinligi gérmeliydim. Farkliligini bildirmeli, bunca farkliyken hayatin1 herhangi biri
gibi harcamana engel olmaliydim. Ayni galaksiden oldugumuzu anlamaliydin.

Kendimi —alnindaki 15181- sana hatirlatmaliydim...
[14hi bir 1s1k. Is181-m. Herkese cevabim. Her seyim.
Sende ama daha ¢ok bana ait, biliyorum.

Bir cami ingaatinin yanindaki meydanda, Amerikan bayragini yakiyordunuz ki, seni
gordiim: Alninda piril piril yanan bir 1g1k vardi.” (5.42-43)

Delikanlinin alninda gordiigii 151k, gen¢ kizin kendi i¢ diinyasinin yansimasidir.
Bu 15181 bulunca birakmamaya niyetlenerek cezaevine konulan delikanliyr ziyaret
etmeye baglar. Gizli nisanliliklar1 imam nikahiyla noktalanir ve geng¢ kiz delikanliy
stirekli dis diinyaya dair bilgilendirir. (5.45) Delikanlinin disar1 kusursuz olarak
cikmasi igin elinden geleni yapar. (S.47) Diger tarafta is bulur ve kendisini
gelistirebilmek igin Ingilizce kursuna baslar. Boylelikle annesinin iizerindeki baskisi
da ortadan kalkar. Fakat delikanliyr tanidikca ve delikanlinin disaridaki hayata

0zlemini hissettik¢e hayalkirikligina ugrar:

“ ‘Benim icin Uskiidar’a, sahile git de Semsi Baba Camii’nin 6niinde derin bir nefes
al’ diye yazinca, ertesi giin kalkip Uskiidar’a gegiyordum gegmesine ama ig¢imde bir tiir
kiigiimseme duygusu yeserterek yapabiliyordum bunu. Ozgiirliik insanin icinde olmal degil
midir? Onun adina digarida attigim her adimla birlikte ayaklarim topraga daha siki yapisiyordu
da, zaman zaman hani o Apogalaktikon noktasina sigrama becerimi yitirir gibi oldugumu
hissediyordum. O zaman bendeki ilk fotograflarin1 aliyordum elime. Ondan inanmayi,
inanciyla yasamaya gii¢ yetirmeyi 6greniyordum. Alnindaki 15181 vardi ya...

Yine de bir eksigi oldugunu diisiinmeden edemiyordum. Hi¢ bilemedigim, bazen de
her seyde goriir gibi oldugum eksikliginin adini bir tiirlii koyamiyordum. Hapishanede iizerine
yapisan noksani yanlis kullanilan bir kelime miydi, uyumsuz bir giysi mi? Carpik bir diisiince
mi? Modasi1 gegen sOylemlerin golgesi mi?.. Artik siiriiklemeye gii¢c yetiremez olan bir slogan
mi? Kadin diinyasina kapali yillart nmu1? Sinemaya sanata yabanciligi, siiri ve sairleri
kiiglimseyisi mi? Ailesi karsilagmamizi istemedigi i¢in bana goriis giinlerini yasaklayigt mi1?
Feodal degerlerden kopamayisi m1 veya kadinlara deger vermeyen bir kiiltiiriin yansimalar1
mi? Neydi eksikligi duyurtan, tam olarak kestiremiyordum.” (s.47)
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Gen¢ kizin yasadigi hayal kirikligiyla karisik eksiklik duygusu, daha evvel
sigrayabildigi kendi mekanina yani “Apogalaktikon” noktasina ¢ikmasina engel olur.
Geng kiz, yasadigi bu ilk kirilmayla beraber delikanlinin alnindaki 1s181n gergekten
kendi 15181 olup olmadigin1 sorgular. Okulu bitirebilmis olmasina bekledigi ilgiyi
goremedigi i¢in kirillan gen¢ kiz, zamanla delikanlinin mektuplarindaki sevgi
ifadelerinden de tuhaf bir “bulant1” hissetmeye baslar. Yine de ondan baska bir “is1k

kaynag1” gorememektedir.

Is hayatina uyum saglamaya calistig1 giinlerde giyim tarzinda birtakim
degisikliklere ihtiya¢ duyar. Sonugta ¢alisma hayatinin baslarinda olan bir geng kiz
olarak, kendisine yakistirdigi, kendisini iyi hissettirecek sekilde giyinmek
istegindedir. Delikanlinin bir sekilde “yeni yasam tarzindan” haberdar olmasiyla bu

konuyu mektuplarla tartisirlar:

“O arada, iste, kendimi yerlestirdigim sinirlar1 yine kendi ellerimle degistirmeye
calistigim gilinlerde, yillardir giymedigim tiirde topuklu ayakkabilar giyerek yiirliyiisimi
egitmeye calisim. Kulagina ulagmis nasilsa, yazdi: yiliksek topuklart ve renkli basortiileri bana
yakistiramamisti. Uzun bir mektupla savundum kendimi. Kalabalik bir is ortaminda galigiyor
ve her giin sayisiz insanla muhatap oluyordum. Tek tip insan mu istiyorduk? Seckin bir sinif
olarak bir yagant1 bigimi olusturmaliydik. Yoksa kaybolup gidecektik. Daha giileryiizlii, renkli,
sicak olunamaz miydi1? Daha iyi sartlarda yasamak istemenin nesi kotiiydi?” (s.50)

“Bunlart yazdim ona, bir de, isimle ilgili bir kaygiydi bu, Islami reklam neden
olmasin, diye sordum. Uzun bir mektup aldim ondan, hapisaneden yazdigi sonuncu mektuptu.
Sorularima cevap vermemisti, ¢iinkii yakinda yiizlesecegi disaridaki hayata iliskin belirsizlik
yiiziinden derin sikintilar icindeydi. Ailesi beni ortalik dolasan bir kiz —aile kiz1 olmayan bir
kiz- gibi gormeye devam ediyordu ve bu yiizden bir tercih yapmaya zorlanacakti.” (5.51)

Delikanli hapisteyken disarida degisen, “yeni bir Islami hayat” vardir. Bu
degisimin i¢inde olan gen¢ kiz erkegin ailesi tarafindan aile kizi olmayan bir kiz

olarak nitelenir. Esasinda degisen sadece geng kiz degildir:

“Bunu ona yazdim, disarist biraktigi gibi degildi. Bir profesyonellesmedir siiriip
gidiyordu. Sirketlesen, kravatla dolagan radikaller. Fatih Camii avlusunda bayrak yakan
miicahitlerin ¢ogu ortalikta géziikkmiiyordu. En muhalif aydinlar bile partiye sicak bakiyordu
bugiinlerde. Tarifeli, sinifli, parali, profesyonel hizmetkarlar ve faaliyetgiler devri baglamist.
Fanatikligin, kisinin bireyselligini ve diisiinme giiciinii, bir de giizelligi gérme yetenegini
oldiirdiigiinii o da diigstinmeliydi.” (5.49)

Meydanlarin radikal Miisliiman erkekleri degisimin basini ¢ekenlerdir. Fakat
tarth boyunca giyimiyle, kamusal alanda varligiyla degisim, modernizm en kolay
kadin tlizerinden takip edilegelmistir. Bu nedenle erkekler elestirilmezken, geng kiz

aile kiz1 olmamakla suglanir.

On senenin sonunda artik “Ozgiirliigiine kavusan” delikanliyla gen¢ kiz bir
arkadaslarinin evinde yiiz ylize gelir. Fakat ilk genclik yillarin1 on senedir evli olup

da aile birligi yasamadig1 kocasindan uzakta geciren ve giderek o 1siktan uzaklasan
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hikaye kahramami —artik gen¢ kiz demek ¢ok dogru olmayacaktir- bu iliskinin

sonundadir:

“(...) Her hatira onun yokluguyla olusmustu, bir bakima sadece bana aitti. Ve gimdi
karsimda durmus, bu hatiralarin fotograflarindan s6z etmemi istiyordu.

Oysa benim yiiregim de tipki bedenim gibi agirlagmisti, artik diislerimde bile
kanatlarimi1 agamiyordum. Ve bilemiyordum artik, yitirilen nedir, pesinden kostugum 1sik onun
alninda miydi, yoksa benim nasir tutan yiiregimde mi?..” (5.55)

Hikaye kahramani, ylireginin agirlagsmasini kilo alarak bedeninin agirlasmasina
benzetir ve aradan gecen bu on yilda artik 151811 yitirmis, orta yash bir kizdir.
Bagindan beri sevdigi adamin alninda bulduguna inandig 151k aslinda geng¢ kizlik

yillarinda kendi ylireginde biiyiittiigii tilsimdir.

“Alnindaki Is1gin” hikdyesinin kahramani geng¢ kiz, “Act Cekmis Yiiziinde”
hikdyesinin kahramam1 Hansa ile benzerlikler tasir. 1ki gen¢ kiz da “bir sey”
aramaktadir. Hansa, Kamil’in yiizindeki acinin pesinde kosarken, bu hikayedeki
geng kiz asik oldugu delikanlinin alnindaki 15181n pesinde kosar. Ikisi de hayatlarimi
“bir sey” tzerine kurar: ilki aci, ikincisi 1s1k. Yine ikisinin de sonu benzer
niteliktedir, onca zaman pesinden kostuklari ve bulduklarina inandiklar1 “seyler”
aslinda yanilsamadir. Geng¢ kizlik heyecanlari, telaslt huzursuzluklari, arayislari bir
nevi hayal kirikligiyla sonuglanmistir.

5915

“Sarete”™ adli hikdyenin kahramani Sarete, biiyilk ve kokli bir ailenin

cocugudur. “Otoriter, miidahaleci, dedigim dedik bir kadin” olan teyzesinin
himayesinde yasar. Gorme engelli teyzesine renkleri anlatmaya c¢alisirken renkler
tizerine merak salar. Teyzesi, c¢ocuklukla ergenlik arasindaki Sarate’yi hanim

hanimeik bir kiz gibi yetistirmek ister:

“ ‘Koyunlarin igine gitme,” derdi teyzem, ‘kararirsin. Koylii kadinlarla konusma, yiiz
g6z olursun. Sagict kadinlara takilma, dniine gelen ¢ocukla arkadas olma. Giyimine kusamina
Ozen, taki tak da ¢ik sokaga.” Bir yigin takim vardi ve rengarenk boncuklarla siislenmis ince
ince orgiiler belimi dovilyordu yiiriirken. Bazen bir firsatin1 bulup tepelere dogru kosuyordum.
Karg tulumba getirip, kinalamaya calisiyorlardi; iki giin saglarim &yle naylonla kagitla
kinalanmis olarak dolagiyordum. (...)

Cocukluktan ¢ikmak {izereydim ama hi¢ bilememistim ¢ocuklugumu. Teyzemin
yegeniydim ¢iinkil, onun arkadasiydim, hep onunla birlikteydim. Eli ayagi olayim istiyordu.
Kinalanan saglarim kirmiziya ¢alsin da gérenler beni ona benzetsinler, iyi bakildigim i¢in onu
Ovsiinler, onun gibi giizel oldugumu soylesinler ve belki de hemen ardindan “Baht1 giizel
olsun” diye mirildansinlar istiyordu. Benim icin prensler diislese bile, kendine hayat arkadasi
olarak se¢misti beni.” (s.3)

Sarete, otoriter teyzesinin tim yonlendirmelerine ragmen erkek ¢ocugu gibi

davranmakta 1srarcidir. Diger kiz cocuklar1 gibi siise pilise merakli, “hanim

1> Cihan Aktas, Agz1 Var Dili Yok Sehrazat, 2.b (istanbul: Kap: Yayinlari, 2005), 1.
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hanimcik” degildir. Ergenlik doneminin de etkisiyle hir¢inlasan Sarete,
oyuncaklarindan, ilgiden, el isinden sikilir, kagar. Ta ki dedesinin is¢ilerinden,
traktdr soforii Muhsin’e asik oluncaya dek. ilk askin heyecani, kalp carpintisiyla
Sarete, cinsiyetinin farkina varir: “Beni fark etmesini saglayabilir diye, teyzemin

stislemelerine eskisi kadar kayitsiz kalamiyordum.” (S.8)

Bir giin Muhsin’in mor bir géomlek giydigini goriince onun moru sevdigini
diistiniir ve kendisini fark etmesi i¢in mor biirlimciik bir elbise giymek ister. Cuma
giinli Divan’da kisacik bir zaman i¢in de olsa Muhsinle karsilagsma hesaplar1 yapar ve

elbisesini giydiginde fark edilecegini diistiniir:

“Teyzemin siislii piislii prensesiydim ben. Bana baksayd: ¢ok utanirdim hos,
konusmazdim onunla. Mor biiriimciiklii Sarete’ye bakmasini istiyordum yine de ve Divan
cevresindeki karsilasma dnimiz1 hayal ederek, Cuma saatini bekliyordum.” (s.10)

Sarete, Muhsinle hi¢ bir araya gelemez ve onu unutmaya g¢alisir. Kdylerinde
okul olmadigi i¢in sadece evlerine gelen hocadan Kuran dersi alan Sarete, kdyiin
gelenegine karsi ¢ikarak teyzesiyle uzaklara gider ve disaridan okulu bitirir. Yillar

gectikten sonra bile ilk agki Muhsin’i unutmayacaktir.

“Babam O Yagmurlu Giinii Hig Unutmuyor”16 baglikli hikayenin kahramani,
hikdyenin basinda mimarlik son smif Ogrencisidir. Uykusuz, yorgun, eli kolu
cetvelleri, projeleriyle dolu sekilde otobiisle okuluna gidip gelirken bir hayalin

pesindedir: “Islam mimarisi.” (s.46)

“Bir karar vermem gerekiyor. Yol yakinken déneyim mi? Nereye donecegim? Niye
smiftaki herhangi biri degil de ben donecegim?

Bir iki saat sonra toparlaniyorum. Benim ideallerim var. Amacim, mimaride Bati’nin
kiiltiirel egemenliginden kurtulmak, Islam mimarisinin yasamakta devam eden verilerini bulup
ortaya ¢ikarmak...” (S.47)

Geng kiz, projede beraber calistiklar1 arkadas1 Meral’e Islam mimarisi idealini
“giilerylizlii bir mimari” olarak tanimlar. Bu idealini gerceklestirmek isterken geng
kiz hem fiziki ortam bakimindan hem de psikolojik baski agisindan huzurlu degildir.
Hocas1 geng kizin gecelerce uykusuz kalarak hazirladig: projelerini tek kalemde silip
atar. Yetenegini, cizimlerini, bakisin1 kiiciimser. Fakat gen¢ kiz kararlidir. Cizim
masast olmadigindan ¢izimlerini evde yemek masasinda yapar. Kiz kardesiyle
paylastigi odasinda 1siktan ve sesten etkilenen kiz kardesinin ¢ikismalariyla kars
karsiya kalir. Ote yanda calisirken eksik kalan, biten malzemelerini almak icin babasi

kizinin “dagimikligindan” sikayet ederek kirtasiyeye gider. Bu sdylenmelerden

16 age, 46.
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cekinen geng kiz evde en azindan fiziki sartlar1 kolaylastirmak i¢in bir ¢izim masasi
almak ister. Babasiyla beraber yagmurlu bir giinde masa almaya ¢ikarlar ve o esnada
geng kiz babasmin semsiyesini kaybeder. Hikdyeye adin1 veren de bu olay olur.
Babasi bir omiir geng kiza semsiyesini kaybettigini hatirlatacaktir. Zihni “bir
meseleyle” mesgul, arayis iginde, siirekli yorgun ve uykusuz olan geng¢ kizin
dalginliklar1 aslinda gayet tabiidir. Fakat babasi bu gibi dalginliklar1 anlayisla

kargilamaz.

Uykusuz gecelere Sems Suresi’ni okuyarak dayanabilen geng kiz (s.53) final
projesi i¢in cammi disine takarak ¢alisir. Uskiidar’da Kara Davut Pasa Camiinin
yanindaki arazi i¢in bir ¢arsi tasarlayacaktir. Proje ¢alismasi i¢in Misir Carsisindaki
bir peynirciyle konusur ve peynirci, geng kizla arkadasi Meral’i evlerine davet eder.
Peynircinin oglu, birikimli, donanimli bir delikanhdir, gen¢ kiza yardimci olur.
Nitekim gen¢ kiz delikanlinin anlattiklarindan etkilenecek ve delikanliyla hayatini

birlestirecektir.

Bir yanda sabahlara kadar calisirken kiz kardesinden saglarini ince ince Oriip
renkli boncuklarla baglamasini ister. Tiim yorgunluguna, uykusuzluguna ragmen
iginde geng kizhgn verdigi heves vardir. Universitede basortiilii bir geng kiz
saclara dikkatle bakinca yanina gidip kendisini “siislii pislii bos kafali kizlarla”
karigtirmamast gerektigini agiklama ihtiyact hisseder. O sirada ¢izimlerini

kaybettigini hatirlar, onu yine uykusuz geceler bekliyordur.

Geng kizlik hayali olan “Islam mimarisi’ni hayata gegiremeyen, final projesi
kagitta kalan gen¢ kiz peynircinin ogluyla evlenerek ev hanimi olur. Huzursuzca
arayislari, uykusuzluklari, otobiislerde ellerinde projeleriyle giicliikle iiniversiteye

gidis gelisleri i¢inde “keskin, ince bir s1z1”dir artik. (5.60)

“Sedef’e Benzemek™' baslikli hikdyenin aym zamanda anlaticisi da olan
baskisisi (ismi belirtilmez), orta yaslh, evli bir kadindir. Hikdyede bu kahramanin
geng kizlik donemindeki haline ¢ok benzeyen bir geng kiza, Sedef’e de yer verilir.
Sedef, liseyi iki sene evvel bitirmis, sinav stresi nedeniyle iiniversite sinavlarina
giremeyen bir geng kizdir. Alerjik biinyesi, kirilganlikla birlikte asi bir yapis1 vardir.

Sedef, yasitlarindan farkli giyinen, kendine has tarzi olan bir kizdir. Modadan, kadina

7 Cihan Aktas, Kusursuz Piknik, (Istanbul: Iz Yaymcilik, 2009), 105.
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ait siis malzemelerinden —makyaj, parfiim- uzak durur. Stres nedeniyle giremedigi
smavlart (liniversite ve ehliyet siavlar1) artik bir yana birakarak gesitli kurslara
gider, bir ressamin yaninda kara kalem karikatiir caligmaya baglar. Sedef bir arayis
icindedir el becerisini gelistirip kullanmaya calisirken huzursuzca bir arayis

icindedir. Bu arayis, bagin1 6rtme denemeleriyle de kendisini gosterir:

“Kutu yapma kursu, seramik kursu, kilim dokuma kursu, fotograf¢ilik kursu... Bazen
evden bagi ortiilii olarak ¢ikiyor, bast agik olarak geriye doniiyor o giinlerde; ya da tam tersi,
bas1 agik olarak c¢iktig1 halde, kendine 6zgii yeni bir tarzda bagini 6rtmiis olarak ¢aliyor kapiy1.”
(s.131)

Sedef, diigiinlere, davetlere spor ayakkabiyla gider, kendi diktigi g¢antalari
kullanir, ¢uval gibi etekler giyer. Hikaye anlaticis1 kadin da geng¢ kizliginda benzer
nitelikte kiyafetleri tercih etmistir. Bu yonden Sedef’i kendi geng kizligina benzetir.
Yine baga gittikleri giin diger kadinlarin takilar {izerine sohbetleri esnasinda sikilan

kadin, icten ice Sedef’le bu yonden de benzer olduklarini diisiiniir:

“Sedef bir gen¢ kiz nihayet, baga gitmeyi istemiyorsa cani, liniversite sinavlarina
giremedigi i¢in yasadigi iiziintiiyle agiklanir. Diigiin nisan tdrenlerine spor ayakkabilariyla
gidisleri gencligine yorulur.

Yiiziik kutular1 herhalde Sedef’i de ilgilendirmeyecektir. Bir kuyumcunun 6niinden
gecerken, takilarin ve degerli taslarin ¢ekimine kapilmiyordur, degil mi?” (s.130)

Anlatic1 kahraman, kendi kizinin Sedef’e benzemesini istemez; Kkizinin
Sedef’ten —ve kendi gen¢ kizhigindan- farkli olarak yasitlarmnin heyecanlarina,

neselerine ortak olmasini ister:

“Bu nedenle iki, belki ti¢ y1l 6nce bir mag sirasinda yiiziinii arkadaglarinin tuttugu
takimin renkleriyle boyasin, onlarla birlikte seyretsin magi, tezahiiratlarina katilsin diye, MP3
calar vaat etmistim ona. Dogru degildi bu yaptigim; fakat o anda siradan, herhangi bir ergin
gibi davransin istiyordum; aksi takdirde bir takim tutma coskusu nedir hi¢ bilmemis, teyzesinin
nisanini bir dolabin i¢inde, biri gelip de onu kurtarsin diye bekleyerek gecirmis annesi gibi,
disaridan izleyecek, dinleyecekti tezahiirat yapan, eglenen kalabaliklari. Neselensin, atlasin
sigrasin, bir siireligine de olsa bir takimin fanatik taraftart olsun, eline bir bayrak alip ortaliga
¢iksin, tepinsin, kiifretmesin, ama girmeye devam ettigi smavlarin duyurttugu baskiyr bir
stireligine unutturan neseli ¢igliklar atsin.” (s.121-122)

Kizinin kendisi gibi kendi kabugunda olmamasi, yasina gore yani ergen bir
geng kiz gibi davranmasini isteyen kadin ama eksik ama yanlis kizini tesvik etmeye
calisir. Fakat kizi da kasabada yasayan kuzenleriyle Ozcan Deniz’e mektuplar

yazmak istemeyeceginden yine yalniz kalacaktir.

Bagda akraba kadinlarla konusurken yasadigi i¢ sikintisinin etkisiyle yine geng

kizlik zamanlarini hatirlayan kadin, Sedefle aralarinda benzerlik kurar:

“Ben de biraz Sedef gibiydim geng kizken, dedim, heyecana kapilarak. igine geki
diizen verdigim eski bir kuliibe vardi, zaman zaman kagip oraya sigmirdim. Kemalettin Tugcu
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kahramanlar1 gibi hissederdim kendimi o harap kuliibede, her gidisimde orasini burasini
temizleyerek, yasanilir hile getirmeye ¢alisirdim i¢ini.” (5.132)

Geng kizlik zamaninda kendisi i¢in disariya kapali bir mekan olusturan kadin,

Sedef’in kalabalik ortamlardan kagigini diistinerek yeni bir ortak nokta kesfeder.

Hikaye anlaticis1 kadinin hayatinda derin iz birakan olaylardan biri de
teyzesinin nisaninda aile biiylikleri kitap okudugu odadan onu ¢ikardiklar1 igin
elindeki kitab1 “Gizli Bahge” ile saatlerce bir giysi dolabinda mum bitene dek kitap
okuyusu ve yoklugunun fark edilmeyerek cagirlmayisidir. Yoklugunun kimse
tarafindan fark edilmeyisi, gen¢ kizin canini sikacaktir. Fakat ilgisini ¢eken disarida

olan gercek diinya degil, elindeki “Gizli Bahg¢enin diinyasidir.

Hikayede kadinin, kendisine benzettigi Sedef’in ve kendilerine benzemesini
istemedigi kizinin geng kizliga dair arayis ve sikintilari i¢ ice gegmis haldedir. Yazar,

iki neslin ayn1 yas donemlerindeki benzer sikintilarini bir araya getirmistir.

“Gel-Al 848 baglikli hikdyede, hikdye anlaticist kadinin arkadasi R4na’nin
gen¢ kizlik yillarindan bugiline dek gecen zaman diliminde yasadigi sikintilari
anlatilir. Hikaye kahramani Rana ile otobiiste tanisir ve birlikte ilmihal derslerine
giderler. S6z arasinda Rana kullandig1 gorabi arkadasina tavsiye eder: Gel-Al 84.
Hikaye kahramani, tavsiye iizerine kullanmaya basladigi bu c¢oraptan senelerce
vazgegmeyecektir. Giderek miisterekleri ¢ogalan iki gen¢ kiz birbirlerinin evlerine
gidip gelmeye baglarlar. Rana, iiniversite 6grenciliginin yaninda aksamlar1 lokantada

bulasik¢ilik yapar. i¢inde bulundugu zor kosullara ragmen, “diinyaya meydan okur’:

“Yeniden kuracagiz dagi tasi ovayi, ¢agdas uygarlik diye ¢arpan bu yiirek bizim!..
Kendi kurallarimizi kendimiz koyacagiz! Bir manifesto gibiydi R4na’nin konusmasi. Modanin
gizemli kutsal bir kaynaktan neset ediyormus gibi 6ne siiriilen, seneden seneye renk ve kesim
degistiren kurallarin1 uzun ve koyu renkte basortiilerle, giysilerimizin kiyisindan kdsesinden
kendini belli eden bilingli yoksullukla kusatarak iglevsiz hale getirecektik. Yani mesela ¢uvala
benzeyecekti ¢cantalarimiz ve dervisler gibi tahtadan kocaman taneleri olan tespihleri kolye gibi
takabilecektik boynumuza. Bosu bosuna meydan okumuyordu Rana diinyaya, hayat kavgasinin
icinden yiikseliyordu sesi. Hem 6grenci olacak, hem de bir lokantada ¢alisacaksin!” (5.184)

Kendilerine dayatilan moda kurallarini, beden dlgiilerini, kesimleri, renkleri,
liks ve satafati reddeden genc kizlar, sirf bu hikayede degil Cihan Aktas’in pek ¢ok
hikayesinde karsimiza ¢ikacaktir. Onlar ortak bir bilingle hareket eden, bagkalarinin

belirledigi dlgiilerde degil kendi istediklerince giyinen geng kizlardir.

Hikaye kahramaninin aile biiyiikleri Rana evlerine gidip geldikce isten geg

saatlerde c¢iktig1 icin dikkatli olmasini tembihlerler. Basindan gecen ‘“basarisiz

18 age, 83.
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evliligini” de hikdye kahramanmi “dikkat etmedi, dikkatini yitirdi” seklinde
degerlendirir. Lokantaya gidip gelen, ayni gazeteyi okuduklarimi fark ettigi
delikanliyla evlenir ve {i¢ ¢ocugun ardindan esinden bosanir. Bosanma sebepleriyse
esinin cezaevindeyken bagka bir gen¢ kizla imam nikdhiyla evlenmesidir. Dindar

erkegin gizli nikah yapisi bash basina bir elestiri konusudur.

“Bor¢lu Birakan Sehir™®®  baslikli hikdyede anlatict kahramanin bir
sempozyum icin gittigi Amsterdam’da tanistigi Fazila isimli bir kahramanin yan
hikayesi yer alir. Fazila’nin hayat1 bir kacis iizerine kuruludur. Babasi 6ldiikten sonra
annesi Amsterdam’da yasayan bir Tiirkle evlenince, Fazila da Amsterdam’da, fakat
bir kagak olarak yasamaya baslar ve gelisen sikintilar hep bunun bir sonucudur.
(s.10)

Fazila’nin fiziksel tasviri su sekildedir:

“Kaslar1 kalin ve bitisik Fazilanin, gozleri de iri ve siyah, belki bu nedenle
oldugundan daha esmer goriinliyor. Uzun pardoésiisii, beline kadar inen lacivert basortiisiiyle
dikkat ¢ektigini One siirliyor marketteki arkadaslar1 ve kalabalik i¢inde kaybolmasi kolay olsun
diye daha hafif, renkli, yasina uygun bir seyler giyinsin, hatta kaslarii alsin diye baski
yapiyorlar; ancak o Amsterdam’a geldigi giinkii haliyle kalmakta diretiyor. Kag almanin iyi bir
sey olmadigma dair bir hadis dinledi Istanbul’da bir ev sohbetinde; uzun etekli ve bol
parddsiisii, beline kadar inen basortiisiine gelince, kim ne derse desin bu sekilde kendini
giivende hissediyor. Tiirkiye’ye déonmek istemiyor simdilik, donmemek i¢in elinden geleni
yapacak, ama eger bir giin buna mecbur kalirsa, geldigi kiyafetle donecek.” (s.9)

Kagak yasadigit Amsterdam’da yalnizca annesinden ayri kalmamak igin tiim
zorluklara direnen Fazila, iilkesine hi¢ degismemis olarak donmek ister. Insanlarin
elestirdigi tarzdaki elbiseleri onun bir nevi zirhidir, dis diinyaya kars1 temkinli

durusunun ifadesidir.

Uvey babasi evlilik &ncesinde annesine Umraniye’de ingaatt yarim kalan
evlerini tamamlamay1 vaat eder. Fakat daha sonra bu soziinli unutur hatta kendisine
hatirlatildiginda boyle bir vaatte bulunmadigimni séyler. (s.11) Bu iivey baba, ayni
zamanda iivey kizina kotii gozle bakabilen “miistekreh” adamin tekidir. (s.25) Fazila,
kacak hayatinin ve evindeki bu olumsuzluklarin verdigi huzursuzlukla bulabildigi her
iste calismaktadir. (s.9) Fazila’nin huzursuzlugunu asamalariyla sdyle belirtmek
miimkiindiir: Babasinin 6liimii, annesinin evliligi ilizerine Amsterdam’da kagak
yasamaya baslayisi, istemedigi islerde calismak zorunda kalisi, {ivey babasinin
“miistekreh” tutumu. Calistig1 lokanta sahibinin ogluyla evlenmeye karar verir. (s.25)

Evlilik, onun i¢in kagak hayattan, iivey babasindan, istemedigi is yerinde ¢alismaktan

9 Cihan Aktas, Ayak izlerinde Ugultu, (istanbul: iz Yaymcilik, 2013), 7.
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ve tiim diger sorunlardan kagisin/kurtulusun yoludur. Fakat anlatic1 yazara gore okul
caginda olan geng bir kizin evliligi kagis olarak se¢gmesi de saglikli degildir. (s.26)
Evlilik ¢ocuk oyuncagi olmadig1 gibi bir kagis yolu olarak da kabul edilemez.

“Lara-Larissa”?® baglikli ikayede bir gosteriye katilmak i¢in hazirlanan geng
kizla, onun girecegi ortamin tehlikeli olacag1 ve zarar gorebilecegiyle ilgili endiseleri
olan annenin c¢atismasi anlatilmaktadir. Gen¢ kizin annesinin ifadelerinden 20
yasinda oldugunu Ogreniriz. (5.20) Toplumsal sorunlara duyarli olan geng¢ kiz
annesinin itirazlaria ragmen bu gosteriye gitmek zorundadir ¢iinkii baska bir ¢aresi

yoktur:

“Dayanamiyor, bu sekilde bir yere varilacagina inaniyor musun, diye soruyorum,
sesimi ylikselterek. Gitmezsek gdsterimize de sahip ¢ikacaklar. Bizi aptal yerine koymalarini
kabul edemem, ben gitmeyecegim de kim gidecek, diye cevap veriyor o da bagirarak.” (5.43)

Hikayenin anlaticis1 olan anne, yasanmislik tecriibelerinden hareketle gosteriye
katilmakla “bir yere varilamayacagimni” disiiniirken gen¢ kiz ise gengliginin verdigi
heyecanla kendini gergeklestirme yolunun ancak eyleme katilmakta oldugunu
diisiiniir. Hatta baska bir ¢ikar yol gériinmemektedir: “Gidip o kalabaligin icinde bir
kum tanesine doniismeliyim, ancak o sekilde varligimmn bir anlami oldugunu

bilecegim.” (s.44)

Geng kiz kalabaliklara karisarak varligimi ortaya koymak, sesler i¢ine kendi
sesini de katarak durusunu ispat etmek ister. Fakat katildigi gdsteri grubu polis
tarafindan dagitilinca eve donmek zorunda kalir ve annesiyle yeni bir ¢atismaya

girer:

“Zavalli itirafcilar1 konusturuyorlar ekrandan, onlara olmayan giinahlarim itiraf
ettiriyorlar. Aptal yerine konmak, hayatta en nefret ettigim sey bu. Dayanamiyorum. Yiiriimek
su¢ degil ya, ben de yiriyorum. Yiizlerine bakmiyorum sivil polislerin, diimdiiz oniime
bakarak gegiyorum &nlerinden. Insanlar1 kovalamak istermis gibi hareketler yaptiklarinda
telaglanmiyor, kosmaya kalkmiyorum. Gozlerine bakana, kagana saldirtyor bu adamlar, bunu
anladim.

Anladigin bir sey yok, diye bagirdim. Her sey gelebilirdi basina!

Duygularim yok mu benim, vicdanim yok mu, diye bagirdi, o da yiiziiniin yabanci
ifadesini koyultarak.

()

Kof, i¢i bogalmis, umutsuz insanlarsiniz hepiniz, diye bagirdi. Inanciniz1 yitirmissiniz!
Ikiyiizliisiiniiz! Yalandan nefret ettiginizi soylilyorsunuz, ama yaptiginiz diipediiz yalanla
uzlasmak. Cilinkii aligkanliklarinizin igine gomiilmiissiiniiz bogaziniza kadar!” (s.49-50)

Kendisi gibi harekete gegmeyenleri —bu gruba annesini de dahil eder- kof, igi

bosalmis, umutsuz ve ikiyiizlii olarak nitelendirir. Ciinkii gen¢ kiz, tek basina bir

2 age, 43.

24



seyleri diizeltemeyecegini bildigi halde en azindan ses getirmek, varlifiyla destek

vermek, hakli buldugu gosterinin bir pargasi olmak ister.

Gen¢ kizin huzursuzlugunun bir diger tezahiirii, odasmin kapisini kapatir
kapatmaz evi dolduran miizikle olur: “wim-0-weh” yani “the lion sleeps tonight”.
Gosteriye gitmek i¢in hazirlanirken ve gosteriye katilanlarin dagitilmasiyla eve
donmek zorunda kalan gen¢ kiz kendisini odasina —yani kendi i¢ diinyasina-
kapatarak dis diinyadan izole olur ve isyaninin, huzursuzlugunun adeta

manifestosunu ilan ederek tiim evi bu miuzikle doldurur.

“Japon Resmi”?, bir anne ile Japonya’ya giden kizinin iliskileri iizerine kurulu
bir hikayedir. Esma, babasinin kendisi i¢in buldugu bir biiro isinden sikilip, hocasi
vasitasiyla Karadeniz kiyisinda bir kasabaya fabrika tasarimcisi olarak calismaya
baslar (s.87). Fakat bu isinden de sikilan geng¢ kiz, “bu diinyaya karanlik tozlu bir
fabrikada nefes tiiketmek icin gelmedigini” diisiinerek isten ayrilma karar1 alir ve

cocuklugundan beri kiiltlir ve sanatina ilgi duydugu Japonya’ya gitme karari alir.

Gegmisten beri Japon resmine dair “huzursuzca aragtirmalar” yapan Esma,
kendisi icin gitmekten baska bir ¢ikar yol goérmemektedir: “Bu sekilde kendimi
gelistiremeyecegim, dedi bir giin. Mutsuz ediyor bu is beni. Dayanamayacagim.

Gitmek zorundayim.” (5.87)

I¢inde bulundugu durumu dayanilmaz géren Esma, gidebilmek igin her tiirlii
kosulu saglar, dil kursuna gider, bursluluk sinavini kazanir ve yanimna ihtiyaglarini

karsilayacak kadar esya alip hep hayalini kurdugu Japonya’ya gider. (s.89)

Ta ilkokul yillarindan beri resme meraklidir. Annesinin ifadesiyle, “misralarla
diinyayr degistirecegine inandigi bir donemi de olur”. Bazen annesine resimlerle
stisledigi bir mektup yazar, bazen ¢adir kurarark annesiyle “fakircilik” oynar, bir
Kemalettin Tugcu kahramani roliinii iistlenir, Japon alfabesine, resmine, kiiltiiriine
merak salar. Heniiz ortaokul ¢agindayken annesini sordugu sorularla sasirtacak kadar

ilging aragtirmalar yapar:

“(...) Annecigim, diigiinmek fiilini ifade eden Japon yazisi ayn1 zamanda iizgiin olmak
anlamina geliyormus, niye dersin... Biliyor musun anne, Japonya’nin en iicra kdylerinde bile
resim ve piyano dersi verilirmis ilkokullarda ve...

) O inceliklerle dolu, hayat1 oyunlastiran, basit ve sade zevkleri ¢ekici kilan ayrintilar...
Iyi de Oyleyse niye o kadar ¢ok intihar ediyorlar, diye bir soru sordugunda kadin, sustu bir an
ve sonra, fazla diisiinmeye basladilar belki, dedi. Diistinmek tiziilmek degil mi?” (s.85)

2! age, 83.
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Esma, kiiciik yastan itibaren okuduklarina, 6grendiklerine farkli yorumlar
getirebilmis, inceliklere, detaylara 6nem veren bir geng kizdir. Oyun ¢agini sanki hig
geride birakmamig gibi Japonya’ya gittikten sonra annesiyle skype iizerinden

goriismelerinde ona ¢ocuk nesesiyle ¢ay igme merasimlerini anlatacaktir.

Esma ilgilendigi hobilerini olduk¢a ciddiye alan bir gen¢ kizdir: “Hasir
Ormenin insan ruhuna ¢ok iyi geldigini, insanin parmaklarin manevra yetenegini
ancak hasir 6rme gibi bir isle fark edebilecegini 6ne siiriiyordu. Sepet ¢cok dnemli,

hayattaki, en 6nemli seylerden biri, diyordu o zaman.” (5.88)

Calisma hayatim1 biraktiktan sonra siavlara hazirlanirken bir yandan siirler
yazip dergilerde yayimlatir, boncuklardan takilar yapip satar. Boylelikle kendi
gecimi saglamaya calisir. Gitmek icin her sart1 sagladigindaysa sadece bir sirt gantasi

alarak yola cikar:

“Bursluluk smavim kazanmak igin elinden geleni yapti, Ingilizce ¢alisti, elinde kalan
takilar1 dagitt1 saga sola. Oziir dileyerek hazirlandr yolculuga; elinde degildi kalmak, istese de
kalamazdi ve bunun annesini {izdiigiinii de goriiyordu. Giderken ¢ok sinirlt tuttu esyasini, kil
kirk yardi, bir geyleri aldi koydu, aldi koydu sirt cantasina. Bir bakima her sey fazla
sayilabilirdi, bakima “biz insanlar” abartiyorduk ihtiyaclarimzi. Insan yola ¢ikacaksa, yer
degistirmeye niyetlenmisse esyalarini sirtinda tasiyabilmeli, dedi. Tika basa doldurdugu bir sirt
cantasiyla yola ¢ikacakti.” (5.89)

Esma, ihtiyaclarini sinirli tutmaya calisan, el emegine Onem veren, israfi,
satafati sevmeyen bir gen¢ kizdir. Ailesine maddi anlamda masraf ¢ikarmaktan
imtina ettigini sdylemek miimkiindiir. Bir nevi gogebe gibi yasamay1 goze alabildigi

icin bu kadar “rahat” gitme karar1 alabilmistir.

Ote yanda, annesi kizinin gidisini asik olusuna baglar ve bu nedenle kizim

destekler:

“Kararsizliklari, diisiip bayilmalari, sepet 6rme isine biiyiik anlamlar atfetmesi aptalca
bir agk yiiziindendi, daha burs smnavina girmeden, o sahil kasabasina da gitmeden Once
agzindan kacirmisti. Aptalca bir yani bulunmayan bir agk da miimkiin mii, miikemmel dengeli
zekice bir ask sahici bir agk sayilabilir mi, diye sormustu, ona akli bagina gelsine diye 6giitler
verdigi giinlerde. Insan1 harabeye ceviren bir ask herhalde aptalcadir, deyince, sen bir anne
olarak konusuyorsun, ben de anne olsam senin gibi konusurdum kizimla, diye cevap vermisti.
Bir Japon resmine asikti, bir de Japon resmini andiran resimleriyle iinlenmeye baslayan, resim
yapmak kadar olmasa da hasir sepet 6rmeye de diiskiin bir ressama. Geceleri yasayan bir
sanatginin kime ne hayri dokunur, yetenegiyle magrur o, buyrugu altinda bir kdle istiyor; hangi
anne kizinin Oyle biri i¢in sagini siipilirge etmesine seyirci kalir; iyisi mi gegsin gitsin, diye
diisiindii.”

Ilgi duydugu alanlarla, hobileriyle ugrasan bir ressama 4sik olan geng kiz bu
askin sarsintilarint derin yasar. Askin sahiciligini, dengeli olup olmadigini, insana
etkilerini diislinerek “bir yere” varmaya calisir. Bu agidan bakildiginda da Esma i¢in

gitmek, en iyi yoldur.
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Japonya’daki arastirmalarini, kazanimlarini annesine anlatirken su ifadeleri

kullanir:

“Her sey akar kayar an be an yenilenir, her sey her aninda, zamanin her aninda
kesinlikle yeni bir seydir, sonsuzluktur bu, bir agidan da bir anlik pariltidan ibarettir, iste boyle
hisleri ve diisiinceleri daha iyi anlamak igin, Kur’an okurken veya dua ederken, Japon
resminden de yardim alabilirmisim gibi geliyor. Bunlar1 sdyledi, yazdi yani internet yoluyla,
defalarca yazdi, resimler gonderdi, film linkleri, sdylesiler, video c¢aligmalar1 {izerine
aciklamalar yapt1 ve karigtird1 kafasini.” (5.94)

Esma, bir noktada uzak dogu kiiltiirii ile islam’1 bir arada yorumlamaya calisir.
Farkl1 hobileri, ilgi alanlari, incelikleri, hassasiyetleri olan geng kiz, belki de ¢ocuksu
yanini hi¢ terk etmeyerek, sepetleri ve sirt ¢cantasiyla huzursuzca arayislarina devam

edip adeta bir gécebe hayat siirecektir.

“Diinyanin  Oteki Ucu”?  baglikh hikdyede, Iran’da yasayan (iiniversite
ogrencisi bir gen¢ kizin ailesinin ¢oziiliisiiyle birlikte igine distiigii huzursuzlugu
anlatmaktadir. Ablasinin evlenip Amerika’ya go¢ etmesi lizerine evin annesi biiyiik
kizinin pesinden gitmek icin ¢abalar ve sonunda gitmeyi basarir. Boylelikle evin

annesi rolii ayn1 zamanda {iniversite 6grencisi olan geng kiza kalir.

“Pantolonumun diigmesini kapatmakta zorlaninca, bir ¢engelli igneyle tutturdum; bir
zaman idare eder. Benim sartlarimda diizenli tertipli olmak kolaymis gibi 6giit veriyor insanlar.
Sen bir geng¢ kizsin, diye baslayan ciimleler kuruyor, en yakinimdakiler, boylelikle iistlerine
diisen sorumlulugu yerine getirdiklerini saniyorlar. Senin yasindayken ben kaynanali kaynatali
bir evi idare ediyordum, dedi halam. Kinamasinin sebebi siizme safranli pilav yerine salgali
Istanbul pilavi yapmaktaki israrim, dibi her seferinde tuttugu halde. Istanbul pilavinin
sismanlattigini 6ne siiriiyor. (...) Annem o kanepeye uzanirdi dinlenme saatlerinde ve Los
Angeles’tan yaym yapan Iran kanallarini izlerdi. Babam serzeniste bulundugunda basit bir
aciklamayla yetinirdi: O kanallari izlerken Simin’ime biraz daha yakinlastigimi hissediyorum.

Simin ablama yakinlagmak isterken bizden uzaklasiyordu.” (5.99)
Onceki hikayelerde karsimiza ¢ikan “kilo alma” meselesi bu hikdyede de
islenir. Kilo alisinin aile iiyeleri tarafindan rencide edilerek hatirlatilisi, genc¢ kizin

canini sikar:

“Umutsuzluk i¢inde diislincelere daldim oturdugum taburede. Erkek kardesim
yiiziinden. Yasl bir kadina benziyorsun arkadan bakildiginda, ¢ok yasli degilsin tabii, ama yine
de cocuk dogurmus kadinlar gibisin, dedi. Kilo almig gibiyim iiniversitede arkadaglar da
kardesime gore daha nazik bir dille, tam siava girerken. Kilo aldigimin farkindayim, 6zellikle
bel ¢evrem kalinlasti, pantolonumun fermuarini kapatmakta zorlantyorum iste. Bir sinav dncesi
gerginliginde bile izerimdeki siyah ¢adora ragmen goze ¢arpabildi kilolarim.” (s.101)

Geng kiz, aldig1 tepkiler nedeniyle “umutsuzluk™ hissine kapilir. Bilhassa erkek
kardesinin yorumlari gurur kiricidir. Bir gen¢ kizin sikintili zamanlarinda —Ki
annesinin evden gidisiyle evin sorumlulugu da ona kalmistir- kilo alip vermesi son

derece tabiidir. Bir kadinin/gen¢ kizin kilo aldiginda karsilastig1 tepkiler ¢ok yersiz

22 age, 99.
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ve gurur kiricidir. Bu tepkiler akla su sorular: getirir: Ideal kiloya, beden 6lgiilerine
uyum saglamak gibi bir zorunluluk mu vardir? Bu beden o6l¢iilerini dayatan kimdir
ve bu oOlgiilerin disina ¢ikildiginda neden bir kadin/geng kiz kendini kétii hissetmek

zorundadir?

Evdeki sorumluluklariyla ugrasirken tiniversitedeki sorumluluklarini aksatan
geng kiz hocalarina karst mahcup olur. Ne ev islerinin tam olarak {istesinden gelebilir
ne de derslerinin. Annenin gidisi ve c¢ocuklarmi yanma almak igin onlar
prosediirlerle ugrastirarak siiriikleyisi, hayatlarin1 “dagitis1” en ¢ok gencg kizi etkiler.
Basarisiz gecgen bir is goriismesinde yine kalbi kirilir fakat kendini teselli etmeye

calisir:
“Bir de isi igin girdigim sinavda karsilagtigim muamele! Sorular sagma sapandi, bir
yere kadar dayanabildim cevaplamaya.
“Bir hamburgerin yerine koy kendini simdi, hangi pargas1 olmak isterdin?”

“Marul maydanoz olmak istemem” dedim laf olsun diye, giilmemek i¢in kendimi zor
tutarak.

Oysa marul maydanoz olmayr isteyenleri alacaklarmig. Tabiatin canimnin
kirilganligindan soz etti sinavi yapan kir saglarini atkuyrugu yapmus stirmeli gozlii adam. Sanki
benim canim hi¢ kirilgan degil! O kadar iiziilmedim smavdan gegemedigime, kagirilmayacak
bir is degildi, kap1 kap1 dolasip bir seyler satmaya ¢aligmak bana gore degil. Hem basar1
gosterdigim smavlar da oldu yakin tarihlerde. (...) lyi kétii bir iiniversitenin &grencisiyim.
Mezun olabilirsem bir argive memur olarak atanacagim garanti sayilabilir. Ayrica Malezya
giinleri daha diin yasamisim gibi gézlerimin 6niinde, bir tepede okyanus manzarasina dalip
gittigim aksamiistleri, toefl sinavinda kazandigim basarinin hemen ardindan yedigimiz kutlama
yemegi... Higbir is yapmiyordum o giinlerde, pansiyonda kaliyorduk, zamanim Ingilizce
caligarak ve elimde fotograf makinesiyle etrafi gezip dolasarak ge¢iriyordum.” (s.100)

Gen¢ kiz kirilganhigmi ifade ederken bagkalar1 i¢in caninin  marul
maydanozdan daha az kiymetli oldugu hissine kapilir. Fakat mutlu olmak icin de

sebepleri vardir. Kendini teselli etmeyi bilir.

Annenin gidigiyle ¢ozlilen yuvanin “yeni annesi” gen¢ kiz olur. Fakat
kendisine birden yiiklenen sorumluluklarin altindan kalkmasi ¢ok miimkiin degildir.
Annesinin yanina gidebilmek icin ugrasilart da hep basarisizlikla sonuglandigindan

zaman zaman umutsuzluga kapilir:

“Gtizel giinler hep ileride, ama ulagsmak icin kolumu kipirdatmaliydim, annem &yle
sdyliiyor, dahasi kulag atmam gerekiyor ki ulasayim mutlu olacagim kiy1ya. Iyi de bulundugum
sartlar1 degistirmem imkansiz. Kalbimde tarif edemeyecegim bir siz1 oturuyor bazen. Baska bir
yerde olmayi istiyorum. Istanbul’da, Miri’de... Annemin yaninda.” (s.102)

Geng kiz Amerika’ya gidebilmek icin iilke iilke dolasirken annesinin pesine

takilip Istanbul’da basértiisiiyle olan miinasebetini diisiiniir:

“Tahran’a uyum saglayamayacagimi sanmistim; agik¢ast ¢adoru hi¢ kullanmadigim
gibi, bir aligma doneminin ardindan bagimi agmistim Istanbul’da. Bunu yapmam gerekiyor gibi
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geliyordu bana, kanunla mecbur birakilmadig: bir yerde basortiistiyle iliskimi yeniden, farkli
bir gézle anlamaya ¢alismaliydim ille de... Birkag giin iist {iste denemeler yaptim. Basortiimii
acmaya caligmazdim da Oylece kaymasini beklerdim, diisebilecegi kadar inerdi omuzlarima.
Tuhaf hissederdim kendimi. Sultanahmet’te bir bankta otururken 6niimden gegen piir tesettiir
kizlar gibi degildim, ama aligiktim basimda bir 6rtii bulunmasina. Goénliince giyinen, nemli
sicak havadan ince seffaf kumasglarla korunmaya calisan turistler gibi de degildim. Annemin bir
arzusunun tecessiimil olmam gerekiyordu ille de. ABD’de olamasa da yakininda bir iilkede
yasayalim, Kanada’ya da raziyim, diyordu. Los Angeles’daki arkadaslarinin mektuplarindan
climleler okuyordu. Sinema sehrinde lohusa depresyonu yasayan ablami ferahlatacak ¢oziimler
iizerine kafa yoruyordu. Yanina gidebilseydik Simin’in, hepimiz i¢in iyi olacakti. Saglarimizi
riizgara vererek dolasabilecektik hi¢ degilse. Basortim omuzlarima diismiisti iste
Sultanahmet’te, riizgar saclarimi yalryordu ve kimsenin umurunda degildi halim. Eskisine gore
daha mutlu hissetmiyordum kendimi. Daha alimli, daha &zgiir, daha kendiyle barisik da
degildim. Annem nasil isterse 0yle yasamay1 basarmam gerekiyordu. Varligim nihayetsiz bir
yolculuga mahkim edilmis gibi, ¢aresiz bir yorgunluk hissiyle bir kanepeye oturuyor, yolumu
gozleyen kim varsa o sirada, orada geceni izlemek fizere beni kendi hdlime terk etsin
istiyordum. (...) Ileriye baktigimda basim déniiyor, kulag atmakla kiyilarma ulasiimaz
okyanuslar geliyordu aklima, 6lecek gibi titkendigimi hissediyordum.” (s.102-103)

Geng kiz basortiisiiniin zorunlu olmadigi bir sehirde -bir yanda isteyerek-
oOrtiisiinii riizgara birakip kendiliginden diismesini bekler. Bir yaniyla basini agmaya
hala hazir degildir, bu nedenle riizgarin hareketini bekler. Fakat kanuni mecburiyetin
olmadig1 yerde saglarini riizgara biraktiginda kendisini oldugundan daha farkli, daha
Ozglr hissedemez. Geng kiz i¢in gergek Ozgiirlik basini agmak degildir. Bunda
annesinin biliylik payt vardir, onun istedigi sekilde —yurt disinda saglarini riizgara
vererek- yasamak zorunda hisseder kendisini. Basini 6rtse de 6rtmese de tercihini iki
taraftan —yani kanunlar ya da annesinden- gelen bir zorunlulukla yapmis olacaktir.

Bu itibarla, geng kiz 6yle de boyle de 6zgiir olamayacaktir.

Annesi gitmistir ve artik iginde bulundugu sartlar, geng kizi kendi kendini

teselli etmeye mecbur kilar:

“Bunlar1 yasadim, rilya gérmedim, yine de iistesinden gelmeye ¢alisamadigim siradan
korkularim var; bu sartlar altinda kii¢iik mutluluklarin insant olmamak elimde degil. Sartlar
boyle gerektiriyor, hem kararli, hem de genis olmaliyim.” (5.107)

Annenin gidisiyle gen¢ kizin hisleri farklilagir, hissettigi artik hasret degil
kirginliktir. (5.108) Annesi yaninda olmasa da ondan ayrilmanin verdigi hisler,

gidisiyle ardinda biraktig1 sorumluluklar gen¢ kizin 6zgiirliiglinii elinden alir:

“Okyanusun oOtelerinde annem, elimi uzatsam tutamayacagim yerde degil. Ustelik,
bana hizla kendine benzeme Odevini yiikledi giderken, aynada goriiyorum. Sebebini
bilmedigim bir aceleyle yetistirmeye calistyorum {izerime diisen odevi. Yiiz c¢izgilerime
yerlesiyor, bedenimi esir aliyor annem ve kafesten kurtulma hirs1 uyandirtyor igimde.” (5.111)
Geng kiz gitmekle gitmemek arasinda sikisip kalmistir. Ne kalip “evin annesi”

sorumluluklarini yerine getirebilecek giicii ne de gidecek istiyaki vardir. Kalbi sizlar

ve kalabilmek i¢in sevildigini bilmeye ihtiya¢ duyar: “Kalbim ince ince sizliyor,
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hasrete benzer bir duygu yiiziinden; biri beni buralarda tutacak kadar ¢ok sevmeli.”

(s.111)

2.2. Geckin Kizlar

“Siileymaniye’den Sonra Bir Toplanti”™® bashikli hikdyenin kahramani Ayse,
yasina dair birtakim ipuglar1 olan, {iniversite tahsili alan bir kizdir. Ailesi ve gevresi

tarafindan evlilik baskis: altindadir:

“O dur durak bilmeyen atakligi yillarin ardinda kaldi. Uzun mu uzun sdylev verir gibi
konusmalart uzaklarda kaldi. Elinde parola gibi tasidigi gazeteler dergiler, teybinden
eksiltmedigi kasetler simdi daha ¢ok kuytuda. Simdi en ¢ok kendisine konusuyor, annesinin
deyisiyle deliler gibi kendini dinleyip, kurup duruyor. Annesi evlenmedigine yoruyor kizindaki
durgunlagmayi. O ise daha ¢ok niye etrafinda gordiigii evliliklerin kendisi i¢in hayal ettigi gibi
yiiriimedigini soruyor.” (S.73)

Annesi Ayse’nin son zamanlardaki durgunlugunu kizinin evlenemeyisine verir.
Fakat Ayse’nin zihni neden evlenemedigiyle degil, kimle nasil bir evlilik

yapabilecegine dair sorularla mesguldiir.

Siileymaniye Camisindeki Kur’an kursundan arkadaslartyla bir araya gelen
Ayse, grubun tek bekardir. Dolayisiyla arkadaslar Ayse’nin
evlenmeyisi/evlenemeyisiyle ilgili olarak fikirlerini beyan eder ve ¢Opcatanliga
girisirler:

“Herkes evleniyor da bu Ayse niye hala evlenmiyor peki? Hayalindeki Ammar’i, Musab’1
bekliyor olmali hala. Boyle giderse, otuzundan sonra evlenebilmesi zorlasacak. Hepsi birden
Ayse’nin bagia tisiigiiyorlar. Ne yapip edip evlendirecekler onu” (5.77)

“Sonra Ayse’ye doniiyor: Niye evlenmiyorsun kiz, kimi bekliyorsun hala. Evlen, evlen
artik. Bekledigin biri mi var yoksa? Evlenince dininin yarisi da tamam olur. Hem ne bu
iistiindeki pili pirtilar? Biraz kendine bak, giizel giyin, tak takistir... Para da kazaniyorsun,
bizim gibi koca parasina bakmiyorsun, sik birkag¢ sey al iistiine bagina. Kilo da al, ne o ¢iroz
gibi olmugsun?

Ayse’yi evlendirme konusunun pesine takiliyorlar yine. Aslinda hi¢ fena kiz degilmis
de, ¢ok icine kapanikmis. Biraz da zayif oldugu, giyimine kusamina da pek dikkat etmedigi
icin goze carpmiyormus. Simdi de hi¢ yasimi gostermiyormus da ortalarda gdziikmiiyor Ki
gobren olsun.

/Biitiin sorun, kilosuz olusunda, mavi gozlii olmayisinda nasil olur??* Biitiin sorun
evlenmek i¢in sik bir seyle goriiniisiinii donatmakta mi1?.. Mutlu bir yuva kurmak igin... Mutlu
bir yuva, nasil bir yuva? Her seyden 6nce Istanbul’da, hi¢ degilse Ankara’da kaloriferli
otoparkli asansorlii bir apartman dairesi mi o yuvanin adresi?.. Mutlu yuva soziine takildigi igin
belki, Makbule’nin sozlerindeki OSl¢iisiizliigi takmiyor kafasina. Mutlu yuva, mutluluk...
Nerede, nasil, kiminle?

*k*k
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Hic¢ fark etmez gibi gelirdi, nerede olursa olsun, ona kalsa diinyanin her yerinde
yasayabilirdi. Yalnizca teblig yapmasi, yalnizca dogruyu bildirip sakindirmaya g¢aligmasi
yeterdi. En ¢ok da Mekke’de yasamak isterdi. Peygamberin evlenmek iizerelerken Hatice’ye
gonderdigi bir saks1 giildeki inceligi diistintirdii. Boyle bir saksi giille diinyanin her yerinde
yasayabilirdi. Icten ice, kendisiyle ayni duyarhilig1 paylasacak gelecekteki hayat arkadasim
hayal ederdi. Sair inceligiyle savasg1 cesaretini tagiyan dost bir yiiregi olmaliydi. Birbirlerine
her konuda destek olacaklardi. Diinyanin neresi olursa olsun, diinyada ve ahrette dag basinda
veya kurak bir ¢olde. Yoksullukla ya da varlik i¢inde yoksullar gibi yasayarak sanat sevgisiyle
de isini yapabilecegi herhangi bir yerde. Kalintilar arasinda ge¢mis kavimlerin hikayelerini
okumaya caligsacagl yeryliziiniin her yerinde, bazen de bulgularina derinlik katan, daha ¢ok
sanat tarihine yeni bir bakis agist kazandirmak {izere arastirmalar yaptig1 1ssiz kiitiiphanelerde.
Ama hicbir zaman sadece isi icin bir yerde olmayacak. Isi amac1 olmayacak, ¢cok zor da olsa
babasinin hatr1 igin bile bu olmayacak, s6z verdi kendisine.” (5.84-85)

Arkadaglari, Ayse’nin fiziksel goriinlisiine 6nem vermesi gerektigini soOyler.
Kilo almali, giyimine kusamina 6zen gostermelidir. Yani erkekler i¢in “cazibeli” bir
dis goriiniisii olmalidir. Fakat Ayse’ye gore mutlu bir yuva dig goriiniisle yahut
konforlu evlerde yasamakla miimkiin degildir. O, Hz. Muhammed’in Hz. Hatice’ye
duydugu muhabbeti diislinerek zihninde bir es adayr belirler. Miistakbel esi
inceliklerle kusanmis, cesur ayn1 zamanda merhametli olmali ve kendisine yoldaglik
edebilmelidir. Bir par¢a kendisinden verebilecegi, bir parca da ondan 6grenecekleri
olmalidir. Ayse’nin hayalindeki huzurlu evlilik, mutlu yuva imaji Asr-1 Saadet

sevgisini, hatta hasretini, andirir niteliktedir.

Arkadas1 Rezzan, Ayse’ye uygun es adayini anlatir:

“Rezzan, Ayse’ye daha Onceki karsilagsmalarinda soziinii ettigi “kismeti” anlatiyor.
Ayse evlenmeyi diigiiniiyorsa, mutlaka onunla evlenmeli. Cocugun maddi durumu iyi,
Aksaray’da koskoca hanlar1 var. Tek istedigi iyi bir aile kiziyla evlenmek. Ayse’nin yasinin
ka¢ oldugu onun igin gergekten Onemli degilmis. Ayse onunla evlense, c¢alisma
zorunlulugundan kurtulabilir. Ailesinin baskisi iizerinden kalkar o zaman. Ise gidip gelirken, is
yerinde bunca sikintt ¢ekmez. Dedikodulardan da kurtulmus olur. Enistesi, Ayse istese onu
parmaginda oynatir, diyormus.

“Sirf bunun i¢in mi, parmakta oynatilabilecek biri oldugu i¢in mi onunla evlenmeyi
diistinmeliyim?” diyor Ayse. “Hi¢ olur mu?” diyor Rezzan, uzun uzun anlatiyor. Hemen geri
gevrilecek biri degil. Okuyor, diistiniiyor, iyi bir ¢evresi var, bazi dergilerde yazilar1 da ¢ikiyor.
Gelecekte mutlaka énemli bir pozisyon edinecek, islami harekete biiyiik hizmetleri olacak ya,
rastgele, ayak bagi olacak bir kizla evlenmemeli. Hem yaslar1 da birbirine uyuyor. Yillar
gectikee yasina uygun biriyle evlenmek Ayse i¢in daha da zorlasacak, degil mi? “Gelecek
yillarda ya bosanmus biri ister seni ya da karis1 lmiis, ¢coluklu gocuklu biri.”

“Oyle zor ki karar vermek” diyor Ayse.” (5.91-92)

Arkadaglar, Ayse’ye yasinin artik kritik bir smirda oldugunu evlenmezse
ileride ancak dul yahut bosanmis bir erkekle evlenebilecegini hatirlatirlar. Rezzan’in
Ayse’ye uygun buldugu kisi Ayse’nin hayatini her manada kolaylastirabilecek
biridir. Bu evlilikte Ayse’nin sozii gececektir. Fakat Ayse yalnizca evlenmis olmak

icin evlenmeyi arzulamaz. Evlenecegi kisi, yalnizca dig goriiniis yahut kariyer, basari
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ile donanmis bir kisi olmamalidir. Onun ruhuna dokunacak, yarenlik, yoldaslik

edecek, yuvasinda kendisine Asr-1 Saadeti hatirlatacak biri olmalidir.

“Sihirli Karanfiller"® hikéyesinin baskisisi Meryem, 37 yasinda, annesiyle
yasayan, evlenememis bir kizdir. Is ¢ikisinda karsilastig1 karanfil katan bir kadinin

cicek satmak icin soyledigi sozler Meryem’e kendisini kotii hissettirir:

“Ah be giizel ablacigim, alivereydin su karanfilleri, boynu biikiik kalmasaydilar
sepette. Benim melek ablacigim, seker ablacigim.” dedi ortadaki kadin.

Ne giizeli, ne sekeri, kotii hissediyordu kendini; kotii, ¢cok kotii, yash ve cirkin... (...)

Her sey kara, isli, dumanli, olumsuz, ¢irkin gdziikiiyordu. Kendisi de, su son olaya
kadar, baktiginda hep daha gilizel gOriiniirdii gbziine aynalarda. Cok giizel olmasa da, bagka
kadmlar kadar giizelligine yatirim yapmadigi, giizellesmeye vakit ayirmadigr igin yeterince
giizel bulurdu. Sonra o olayla birlikte, annesinin potlar1 diginda kendisinde begenilmeyen neydi
—ki bu potlara ragmen begenilebilecegini diisiinecek kadar giivenirdi de kendine eskiden-, bir
tiirlii bilemedigi i¢in, 6zgiivenini yitirmeye baglamisti. Bir haber gonderme nezaketini bile ¢ok
gormiislerdi. Bir telefon nedir ki, acamazlar miydi?.. Kisa bir not yollayamazlar miydi?
Karsilarindaki insanin durumunu hi¢ mi diisiinmiiyorlardi? Boyle bir duruma sebep olurken
nasil rahat uyuyor, konusuyor, giilimsiiyor, ders veriyor, yemek yiyorlardi?..

(...) Hep kendisi geri ¢evirmisti kismetlerini. Dogru diiriist gonliince bir kismeti gikar
gibi olmustu, o da iste boyle sorularla huzursuzluklarla sonug¢lanmist1” (5.162-163)

Karanfil satan kadinin sézleri kendisine evlenememisligini hatirlatir. Evlilik
Oncesi basarisiz goriisme girisimlerini diislinlir ve can1 yanar. Fakat kendisini en ¢ok
sarsan son yasadig1 olaydir. Miistakbel es adayinin ablasiyla birlikte bir tanis kadini
annesiyle oturdugu evinde agirlar. Adam Meryem’in kendisine gosterilen fotografini
begenir, bunun iizerine Meryem’i taniyip adama malumat vermek icin ziyarete
gelirler. Fakat gidislerinden sonra ne bir ararlar ne de Meryem’in kendilerinde olan
fotografin1 gonderirler. Meryem, bu sessizligin olumsuz sonug¢ anlamina geldigini

bilir ve bu sonucu annesinin kirdig1 potlara baglar:

“Aksi gibi o giin, yani kaymakamin kiz kardesiyle aracilik eden 6gretmen hanimin
geldigi giin, agzim1 acamamus, kendisini istedigi gibi ortaya koyamamuisti. Belki annesinin
yaptig1 kotii baslangig yiiziinden agzinin dilinin kurudugunu hissetmisti. (...)

Annesi ilk tanistigi bu insanlara ii¢ bes dakikada durumlarmi 6zetlerken, Meryem
kadmlarin bunu tuhaf karsilayacaklarini sanmisti. Ama bdyle olmamis, tersine kaymakamin kiz
kardesi sorulariyla annesini konusmalarini genisletmeye, derinlestirmeye tesvik etmisti.
Meryem de saskinlik icinde, her an annesiyle ilgili bir kaygi tasiyarak icine ¢ekilmisti.

Daha sonra da siirekli lafa karisip kizinin kendisine ne kadar diigskiin oldugunu
kanitlamaya ¢aligmisti. “Bana sormadan igne bile almaz. Ceyizinde ne var ne yok bilmez. Ben
olmasam evde eli ayag1 birbirine dolanir.” Sanki kasith yapryordu. I¢diirtiisel bir seydi ya da.
Hani onu birakip gider diye mi? Hi¢ birakir miydi oysa...

Belki onceden konuskanligini hesaba katmali, annesinin evden ayrilmasim
saglamaliydi. Ama yaninda bir biiyiigli olmast da uygundu, gerekliydi. Tam da ¢ay igmeye
basliyorlarken annesi gereksiz bir sekilde mutfaktaki fareden s6z etmeye baslamasin mi? (...)
Ama iste kadinlar besbelli tiksinmiglerdi.” (s.167-168)

% Cihan Aktas, Act Cekmis Yiiziinde, (istanbul: iz Yayincilik, 2013), 161.
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Ik kez evlilik i¢in o denli umutlanan Meryem, bu basarisiz goriismeyi
annesinin ¢ok konusup bir¢ok pot kirmasina baglar. Hal boyle olunca Meryem misafir

kadinlara kendisini rahat ifade edemez:

“Gergekten kendini ortaya koyamamisti. O edebiyat 6gretmeni aslinda fazla tanimazdi
kendisini. Yine de bir telefon edebilirdi. Vesikalik fotografini geri gdndermenin bir yolunu
bulabilirdi. Onarict birkag sey soyleyebilirdi. Kibar bir kadind1 arada bir gordiigii kadariyla,
niye bdyle davrandigini anlayamiyor; arastirmay1 da gururuna yediremiyordu... Nasil bir yanlis
anlasilma olmustu ki... (...) Hep go¢ ettikleri i¢in kardesleriyle birlikte ¢ok iyi denk yapmay1
ogrendigini, ¢aligmaya mecbur kaldigr igin iiniversiteye gidemedigini de anlattiktan sonra,
ustalikli bir sekilde, bu yasa kadar evlenmediyse, bunun begenilmemek, istenilmemekten ileri
gelmedigini ima edebilecegi bir zemine ¢ekebilirdi konusmayi. Ama iste annesi orada yerli
yersiz bir seyler anlatirken bir sey agzini dilini baglamist1” (5.168-169).

Meryem, “evlenememis kiz” imajindan uzaklagmak, evliligi iradi olarak
istemedigini ortaya koymak istese de bagarili olamamis, kendisini ifade edememistir.
Ote yanda durumunu kabullenerek kendini teselli eder: “Bu saatten sonra beyaz ath

prens kapisini ¢alacak degildi ya... Artik geng kiz sayilmazdi, belki.” (5.164)

Meryem, yasinin geciyor olusunu kamufle etmek adina giyimine 6zen

gosterse de igten igte “evde kalmis kiz” imajindan uzaklasamadigini hisseder:

“Siyah etegi beyaz bluzuyla, arkadan toplanarak topuz yapilmig saglariyla,
pudralanmis sivilceleriyle tam bir kiz kurusu havasiyla gomiilmiistii koltuga; konusulanlara
kulak vermis, sinirinden dudaklarint disleyip durmus, arada ¢aylar1 tazelemek i¢in kalkmist1.”
(5.169)

Hatta arkadasi Songiil, adeta evlenemeyisine bir engelmis gibi bagortiisiinii
cikarmasini dahi teklif eder: “Sonra da Songiil: “Basini agsan bir baska, daha giizel

olurdun. Sag ¢ok degistirir insan1.” demisti telefonda.” (5.167)

Meryem, basarisiz sonuglanan goériismeyi hatirladik¢a diistincelere gark olur,
diisiindiikge gonlii kirilir. Gururu incinmistir, en azindan olumsuz goriise dair bir

haber, vesikalik fotografinin iadesini bekler:

“Peki, en son hangi kitabi okumustu? Sinava mu gekiliyordu? Bunu diisiiniince de
i¢ine ¢ekilmesi siirmiig, kabugu kalinlasmisti. Ertesi giin ise de eve de telefon gelmemisti. Ama
erkendi elbette. (...) Sonra iki, ii¢, yirmi giin gegti. “Aptallik bende.” diyordu, “Yeni yetme
kizlar gibi bu oyuna katildim. Sanki prens elimden kagacakmis gibi ne dedilerse inandim, raz
oldum. Niye kabul ettim ki o kadinlari eve? Onlar benim haberim olmadan da bu isi
halledebilirlerdi. iki tarafi da rencide etmeyecek bir formiil diisiinebilirlerdi. En basindan bu is
olmus bitmis gibi yaklagtilar bana. Adamin vesikalik fotografimi begendigini sdylediler.”

Bir insanin onuruna ne olmus, kimsenin kulak astig1 yoktu.” (s.170)
Meryem, zor da olsa sessizligi kabullenir. Fakat kars1 taraftan Miisliimanca bir

incelik bekler:

“Insan bir haber gondermez mi; Miisliiman hassas olur, kul hakki inanci nedeniyle, o
edebiyat Ogretmeni aract hanim bunu nasil diisiinmez, diye sasirmis, acit ¢ekmis, hatta bu
sessizlik yiiziinden, bunu hak edecek ne yaptim ben, ¢cok mu tahammiil edilmez goriiniiyorum,
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insanda tantyinca bir daha haberlesmemeye gotiirecek kadar nefret veya kiiciimseme hissi mi
uyandiriyorum boyle, diye sugluluk duymustu.” (5.175-176)

Hatay1, daha dogru bir ifadeyle eksikligi, kendinde arayan Meryem, insanlar1

kendisinden kagirttigini bile digiiniir:

“Ne diye her sdylenen adamla, belki bu O’dur diye, goriismelere kalkiyordu. Her
seferinde bir seyler eksiliyordu i¢inde. Her seferinde bir imkansizlik, yanliglik duygusuyla
sarsiliyor ve hatayr kendisinde aramaya basliyordu. Insanlarin kendisini koydugu yerde
olduguna, o yere uyduguna inansa, yani evde kalmig yash bir kiz sayildigina, belki daha
huzurlu olacakt1”. (s.174)

Meryem, evlenemeyisini giderek daha biiylik bir sorun haline getirir.
Yaslandigin1 kabul etmesi zor da olsa ger¢ek ortadadir. Geng kizlik yillar1 geride

kalmus, sevildigini hissedemeden yasini almis, sagint agartmistir:

“Saclar1 asla agkla oksanmadan agartyordu. Kag¢ yasinda goriiniiyordu acaba? Yoksa
kendisini kaymakam beye gore ¢ok yash duruslu mu bulmuslardi? O muhasebecinin
kendisinden sadece ii¢ yas biiyiik oldugunu 6grenince 6yle sasirmisti ki... Son yillarda bazen
insanlara ka¢ yasinda goriindiigiinii sormak i¢in firsat yaratmaya c¢alisirken yakaliyordu
kendisini.” (5.178)

Meryem, “Siileymaniye’den Sonra Bir Toplant1” hikdyesinin kahraman1 Ayse
gibi yalnizca evlenmis olmak i¢in evlenmeyi arzulamaz. Meryem’in hayalindeki es
adayr agir bir yiikii kaldirmaya c¢alisan bir hanima yardima kosacak biri olmalidir.
Aysenin hayalindeki es gibi inceliklere sahip olmalidir. Fakat Ayse’den farkli olarak
Meryem evlenemiyor olusunu sorun haline getirir. Tahmini olarak Meryem,
Ayse’den yasca biiyiiktir ve belki de bu nedenle endiselidir. Kargisina ¢ikan
“kismetler” i¢ine sinmemis, kendi begendikleri de ona karsilik vermemistir. Yasadigi
gel gitlerin neticesinde “diinyalik” tasalardan siyrilmak ve tiim baskilar1 asip

varolusun meselelerine yonelmek ister:

“Bu diinyevi kaygilar1 yiiklenerek, ne bileyim mesela kiracilik gibi insan1 hep izleyen
caresiz bir problemi, her aybasi kirayr az buldugunu belli eden ev sahibine karsi onurunun
zedelendigi hissini tagiyarak veya evlenemeyisinden ileri gelen baskilari asarak, bunlarla
birlikte varolusun sirlarma vakif olmanin bir yolu olmaliydi.” (5.179)

“Azize’nin Son Giinii”?® baslikli hikdyenin kahramani Azize, kirk sekiz bucuk
yasinda menopoza girmis geckin bir kizdir. Yasadigr goniil kirginligt nedeniyle
evliligi bir daha hi¢ diisiinmez. Kiz Kalesini goren evinden disariy1 izlerken ge¢miste
kalan geng kizlik heyecanlarini, iireme ¢aginin bitiminin verdigi hem fiziksel hem de

ruhsal sikintilarini diistiniip hiizne gark olur:

“Ama iste Mirza Sefii Sokagindaki evinin Kiz Kalesi’ne bakan odasinda otururken
Azize, uzun ve karanlik gecelerde, kendini o kalede kapatilmis gibi yalniz, ¢aresiz ve bekleyis
icinde hissediyor. Her aksam ayni saatte ziyaretcilere kapatilirken kale derin bir sessizlige
gomiildiigiinde, kapisinin kilidinde anahtarin ¢ikardigi sesin yankisini duyar gibi oluyor.

%6 Cihan Aktas, Azize’nin Son Giinii, 2.b (Istanbul: Kap1 Yayinlari, 2005), 1.
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Aksam giinesinin Hazar Denizinin ufuklarina dogru batarak kayboldugu saatlerde geng
kizligindan bu yana icine gomildigi 6z yalmzligi, Kiz Kalesinin asirlardir biriktirdigi
yalnizligiyla bulusarak katmerleniyor. Hem kalede tutsak oldugunu hissediyor, hem de yiiksek
surlar Oylesine giivensiz geliyor ki, ka¢ip uzaklagmak istiyor.

Bir kaleye kapatilmigsan ya teslim olursun ya da bur¢lardan asag: atarsin kendini. Eski
yiirek carpintilarinin hatiralarryla bogusarak sabahi bulurken, ¢carpan bir kalbin, bir ¢ift kiiregin,
bir tilirkliniin, zorlanan bir kapinin, gicirdayarak agilan pashi bir kilidin, dar merdivenleri
tirmanan aceleci ayaklarin sesiyle boliiniiyor uykusu. Yaklasan tehlikeyi hissedince, aceleyle
burglara tirmantyor. Kiz Kalesi’nin ¢evresini kaplayan evlerden birinde, eskiyen geng kiz
hiilyalarin1 yorgun ve sinirlt bir hayal giiciiyle tekrarlamaya ¢alisirken, kaleden atlayarak engin
denizde dalgalarla bogusan bir efsane kahramaninin umutsuzlugunu yasiyor.” (5.2-3)

Azize umutsuz ve huzursuzdur. Gen¢ kizligin1 adadigi davasinda artik bir
kenara itimis, pasiflestirilmigtir. Ge¢miste bir giin yaslanacagini, bir kenarda
yalnizliga mahkiim olacagini hi¢ diisiinmemistir. Kendini Kiz Kalesine kapatilmis
gibi hisseder: tutsak, ¢aresiz, yalniz, umutsuz. Yalnizliga bir de menopozun verdigi

fiziksel sikint1 eklenince Azizenin huzursuzlugu siddetlenir:

“Kirk sekiz buguk yasindaydi. Iste, bucuklar bile sayiyordu. Annesi kirk bes yasinda
menopoza girmisti. Karin bolgesi siirekli agriyordu. Kalbi soguk kiskaglar i¢ine alinmig gibi
sikistyordu. Elleri ayaklari hep soguk oldugu hatta titredigi halde, ates gibi yandigini,
varliginin atesle dolu bir bosluga savruldugunu hissediyordu.

Sicak basma olabilir. Depresyon olabilir. Kitaplar, bilgili ve saglam iradeli bir kadinin
biitiin bu duygusal nedenlerin ve tepkilerin iistesinden gelebilecegi yaziyor. Kendisi de Oyle
sanirdi. Daha dogrusu, menopoz hep uzaklarda, baska kadinlara ait bir yerde dururdu.
Etrafindaki tas duvarlarin, saglam kayalarin ve ideolojik zirhin pek c¢ok sey gibi menopoz
salgilarindan da kendini koruyacagini mi disiiniirdii...” (3.4-5)

Diger hikayelerde de karsimiza ¢iktig1 gibi Azize’nin hikayesinde de kadinin
cinsiyeti hasebiyle yasadigi sikintilarin, giinliik hayatindaki zorluklarin kitaplardaki
bilgilerden hareketle ¢oziilemez. Kitaplarin hayattaki sorunlarla miicadelede
kazandirdig1 pratik bir karsilik yoktur. Kadin ne kadar okursa okusun, ne kadar

donanimli olursa olsun yiizlestigi zorluklar karsisinda yalniz ve garesizdir.

Kiz Kalesini izledigi zamanlarda ge¢miste yasadigir goniil kirginligini tekrar
tekrar hatirlayan Azize, kendini aldatilmis, gururu kirilmis hisseder. Sevgilisi
Mansur, so6z verdigi halde geri donmez. Azize, bu olaydan sonra bir daha evlilik
kararmi giindemine dahi getirmez. Tasfiye edilene dek sadece davasina —
komiinizme- yonelir. Bu baglamda yazarin hikaye kahramanina verdigi isim olduk¢a

manidardir.

“Yalnizca bir kez agka benzeyen o yakici, acitan, insani sararak 6z dogrularma
yabanci kilan duyguyu yasamis, evlilik kararinin esigine gelmisti. Yalniz bir kez, kapandigi
kalede, iste geliyor diye, yaklasan ayak seslerine kulak verdigi sevgili bir tiirlii eteklerine
varamamis, dalgalarla savrulup uzaklasarak uzun ve isiiten bir bekleyise terk etmisti kendini.
Gencecikken, iniversitenin ilk yillarinda tamistigi, Sark Dilleri Enstitiisii'nde okuyan
Dagistanlt bir 6grenciydi, Mansur. Kilig1 kiyafetiyle hani belki baska bir kiza, mesela Leyla’ya
pek de cazip gelmeyebilecek bir gengti” (S.6).
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“Aldatildigini, bu ytlizden haysiyetinin zedelendigini hissetmisti. Kandirilms, yliziistii
birakilmis saf bir mahalle kiz1 gibi altiist olmustu diinyasi. Cagirsaydi, onunla gitmek isterdi
oysa; her seyi birakip gitmek, geride ne kaldigini diisiinmeden ve nereye gittigini bilmeden
gitmek isterdi. Onunla sabahlara kadar konusmak, el ele sokaklarda yiiriimek, 1ss1z bir adaya
kagmak, bir aga¢ kovuguna sigimmak, yagmurda 1slanmaya aldiris etmeden yiiriimek isterdi.

Ama Mansur dogru diirlist bir veday:r bile ona cok gorerek gitmis ve geri de
dénmemisti” (s.9)

Azize hayat1 boyunca miicadeleci oldugu i¢in teslimiyet duygusunu bilmez.
Geng kizliginda meydanlarda nutuklar atip siirler okuyan, Mansur’u beklemekten hig
vazgecmeyen miicadeleci Azize, artik yaslandigini, yalniz kaldigini kabul eder ve
kendince teselliler arar. Gengliginde kendisine sdylendiginde belki giiliip gececegi

bir seyi bile yapar: tlirbelere gidip bez baglamak.

“ “Yazgis1 boyleymis’ diye, teselli bulmustu annesi. Yazgi denen seye inansa ve
teslim olsa, tipki annesi gibi, menopozun sikintilarini, bu geg¢is noktasinin agir bunalimlarini da
atlatirdi. Bunu bir yapabilse, bu teslimiyeti bagkalar i¢in de kendisi i¢in de hosgorebilse, biraz
rahatlayabilirdi belki.

Her teselli umuduna elini uzatabilecegi, tiirbelere gidip bez baglamay: bile kabul
edebilecegi bir noktada duruyordu simdi.” (5.15)

“Her Seyi Yoluna Koyan Hatice”®’ bashkli hikdyenin baskisisi, kendinden
yasca oldukca kiigiik birine asik olan ve goniil kirginligi yasayan geckin bir kizdir.
Asik oldugu delikanlyla arasindaki yas farkini soyle ifade eder:

“Biri bana dua etse, biri anlasa yasadigim giicliikleri de iyiligimi dilese Allah’tan.

Adimlarimi bosluga atiyorum sanki, hakiki bir mesafe kaydedemesinler diye. Arada
mevcut olan yillar uzamasin da kisalsin; biitiin mesele sanki sadece bu.

Arada uzun mu uzun yillar var; o dogdugunda ben liseye baslamistim. Béyle bir
mesafeyi ne siirimsi ciimleler kapatabilir, ne de makyaj malzemeleri; icimi actigim {i¢ kisiden
ikincisi sdylemisti bu ciimleyi. Botoks yaptiran plastik giiliislii kadinlarin girdigi yol da iste
boyle goriinmeyen dikenleriyle insanin ayaklarimi (yliregini) daglayarak sakatlayan bir yol
olmal1.” (s.144)

Alintidan hareketle kizla erkegin arasinda takribi on doért-on bes yas oldugunu
sOylemek miimkiindiir. Hikaye kahramani, aradaki yas farkinin giyim kusamla yahut
edebi climlelerle kapanmayacaginin farkindadir. Nitekim delikanlinin kiz kardesi,
hikdye kahramaninin is yerine gelerek sert bir dille ondan kardesinin pesini
birakmasmi ister. Derin bir i1stirap yasayan kiz, durumdan haberdar olan

arkadaslarindan da teselli bulamaz:

“Teselli edilemez biri oldum ¢iktim yine de... Bizi birbirimize yakigtirmiyor kimse,
bunu diisiindiikge igime sigmaz oluyor i¢im ve yanlis insanlara agryorum. I¢im ben farkina
varmadan hi¢ ummadigim bir ortamda infilak ediyor. Bir tuhaf bakiyordu Giiler, kinar gibi
degil de, hi¢ tamimadig1 birini anlamaya galistyormus gibi. “Zavalli kiz, kendini yalniz
hissettigi i¢in kapilmig olmali o adama...” Boyle mi diistinityor hakkimda?” (s.145)

Hikaye kahramani, okudugu bir roman kahramaniyla arasinda benzerlik kurar:

%7 Cihan Aktas, Kusursuz Piknik, (Istanbul: iz Yaymcilik, 2009), 143,
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“Kendimi Resat Nuri’nin Calikusu’nun ilk boliimlerinde, Feride’nin bir otel odasinda
tanidig1 asik kadina benzetiyorum. O kadin rastiklarla, stirmelerle giizellestirmeye ¢alistyordu
¢Okmils, rengini yitirmis yliziini, sirf sevdigi adam onu begensin diye. Bense elimde olmadan
yeni yliz ifadeleri ediniyorum. Bezgin, umutsuz, ¢okkiin, bazen de ansizin dogan umutlarla
gecici bir gilizellik kazanan kadin yiizleri... Sakagimdaki mor lekeye aldirdigim yok; ona bir
menekse yapragi gibi goriiniiyor o leke...” (5.144-145)

Yasadig gonil iligkisi/kirginlig1 nedeniyle ruh hali siirekli degiskenlik gosterir.
Geg yasta hissettigi bu yogun duygularin sarsici etkisi altindadir. Cevresinin tepkisini
almaktan ¢ekinir fakat yakin arkadaslarina hislerini agmadan da edemez. Nitekim
icini actig1 arkadaslari, delikanlinin g¢apkinligindan, yalanciligindan bahsederek

delikanliy1 arkadaglarina denk bulmazlar:

“Onmun dogdugu giinlerde ben ortaokul arkadaglarimla okuldan kac¢ip mitinglere
katiliyordum.

Fakat simdi bana 6yle geliyor ki aramizdaki kusak farki, yalanciligi ve hirsi, hatta
capkmligina iliskin rivayetler, benim i¢in yazdigimi sdyledigi mektup-novella {iizerine
suskunlugunun yaninda sanki ¢ok dnemsiz kusurlar. Dile getirmeme gerek kalmadan o metni
bana gonderseydi, daha az incinecektim; anlamaliydi bunu. Anlayamazdi bunu, ¢iinkii yash bir
kadin oldugumu diigiiniiyor; ince davramislara ihtiya¢ duymayacak kadar olgun, gdrmiis
gecirmis biri; bir tiir sahip olamadig kiiltiirlii anne. Boyle disiiniiyor iste Giiler, daha farkli
olamaz; benim i¢in yazilmig bir metni bana gonderme konusundaki bu ihmalini nasil
aciklamali... Oylesine tekdiize geliyor ki hayat sana, bir bebek gibi diinyaya yeniden dogma
umuduyla bir agk hikayesi kuruyorsun kendine.” (5.146-149)

Arkadas1 Giiler’in yorumlart hikdye kahramaninin canmmi yakar ¢iinki
gercekleri arkadasindan en net ve aci sekilde duyar. Son bir ¢are olarak isten bir siire
icin izin alip arkadasi Hatice’ye gitmek ve olanlar1 bir de ona anlatmak, onun

tarafindan anlasilmak, teselli edilmek ister:

“Biraz olsun hak veriyorum Giiler’e... Terk edilen olmak, hem de terk edilmis geckin
bir kiz olarak bakmak aynaya, giiniin birinde basima gelebilecek en kotii sey. Terk edilmis taraf
olmak istemiyor, bu yiizden gidiyorum Hatice’ye; telefonlart cevap vermedigi halde. Her seyi
yoluna koyan Hatice, bana da biraz olsun ¢ekidiizen verebilir. Terk edilen kisi olmadigimi
gostermeye galistigim i¢in de, yazdigi metinle ilgili fazladan bir soru olsun sormaktan uzak
durdum ona, is yerine geldigi giin. Klavyeye ¢cay dokmeme yol agan dalgimligimin nedenini de
sdylemedim ki bu neden, Izmit’'te oturan ablasinin sabah saatlerinde biiroya, beni geng bir
adamin hayatin1 karartan gegkin bir kiz, bir kiz kurusu, aslinda neyin nesi oldugu belirsiz biri
olarak suclamak lizere yaptig ziyaretti, bagka bir sey degil.” (5.149)

Delikanlinin kiz kardesinin hikdye kahramanma is yerinde adeta baskin
yapmasi kizi kii¢iik duruma diisiirtir, itibarsizlagtirir. Yasadiklarii bir nebze olsun
unutmak i¢cin Hatice’ye gitmeye niyetlendiginde bu durumun kendini nasil

hissettirdigini, etrafindakilerin kendisini nasil gérdiigiini kendine itiraf eder:

“(...) Yaslanma korkusuyla panige kapilmis geckin bir kizim ben, sag sakagimda mor
bir dogum izi tagiyorum istelik, ama tuhaf degil mi, hi¢ de yaslh hissetmiyorum kendimi, mor
lekem menekse yapragina benzetildi benzetileli. Yine de digsaridan bir bakisla nasil
goriindiigiimii biliyorum, serseri ruhlu c¢apkin bir adama kapilmis sapsal bir kiz kurusu;
disaridan goriiniisiim iste boyle olmali, ama Hatice her zaman yaptig1 gibi bana farkli bir ayna
tutabilir. (...) Herhalde anlayacaktir eski arkadasini kendisinden on bes yas kiigiik birine
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kaptirip gotiiren ¢agiltiy1, benim uzun yillar isi giicli dert dinlemek, sadece dert dinlemek olan
arkadagim.” (5.150-151)

Delikanli, hikdye kahramaninin gizlemeye calistigi yiiziindeki mor lekeyi
menekseye benzetir. Bu benzetmeden sonra yiiziindeki lekeyle bile barisan hikaye
kahramani, aldandigin1 anladiginda biiyiik bir sarsint1 gecirir. Kendini yagl hissedip
hissetmemesi artik Onemini yitirir, ¢lnklii onun hisleri aralarindaki mesafeyi

kapatmaya yetebilecek gibi degildir.

“Bor¢lu Birakan Sehir”®® baglikli hikdyenin kahramani ismi bilinmeyen fakat
otuz sekiz yasinda ve bekar oldugu belirtilen, insan haklari tizerine ¢alisan bir dernek
adima kadin arastirmalar1 yapmakla mesgul bir kizdir. Bu itibarla, Amsterdam’da
yapilan “Miisliiman Toplumlarda Kadin Haklar1 Sorunlar1” baslikli bir sempozyuma
katilir. Sempozyuma ev sahipligi yapan mekan bir kilise binasidir. Namaz kildiktan
sonra seccadede oturup bir siire diisiincelere dalar. Evlenmeyisinin gerekgelerini

kendine acgiklar:

“Bol elbiseme, cimbiz degmemis yiiziime, evlenmeye karar vermekte zorlanisima
bakilmasin; yalniz kalmayi, inzivayr goéze alamayan biriyim ben. Bu niye boyle, artik
biliyorum da: Bir giiriiltii patirti kosusturma icinde insan kendi haline terk ettigi {ilkiilerini
diisiinmeye daha az firsat buluyor.” (5.17)

Bir kafede kendisiyle ilgilenen garson rahibe olup olmadigi ordugunda daha
once de rahibeye benzetildigi aklina gelir. Simdi de eski bir kilise binasindadir.
Gergekten bir Omrii bir rahibe gibi yalniz gegirip gegiremeyecegini sorgular: Nasil
bir es, nasil evlilik istemektedir? Aklimda hi¢ ger¢cek olmayabilecekmis gelen

nisanlim, esim, can yoldasim. Bir rahibe olmak istemiyorum.” (s.18)

Insanlarin disaridan kendisine yiikledigi “rahibe” sifatina fiziksel olarak aldirig
etmeyen hikaye kahramani, ruhsal olarak bunun sikintisina diiser. S6yle ki bir rahibe
gibi yalniz bir hayat gecirmek istemez. Evlenmek, kendine bir can yoldasi edinmek

ve ¢ocuk sahibi olmak ister:

“ “Son yaprak’ hangisi, diye diigiiniiyordum. Bir giin belki ¢ocugum olacak, belki de
olmayacak; 38 yasindayim. Bir ¢ocugum olsun diye evlenmek isterdim. Bazen kendimi evlilik
hayat1 i¢inde hayal etmeye ¢alisiyorum. Sirf ¢ocugum olsun diye evlenecegimi sanmiyorum
aslinda. Bir dyle diigtiniiyorum bir boyle. Cesaretimi kiran bir sebep bulmakta zorlanmiyorum.
Yillar gegiyor.” (5.18)

Hikaye kahramani her ne kadar evlenmek, cocuk sahibi olmak istese de birine
giiven duymakta, evlilige kesin goziiyle bakmakta da cesaretsizdir. Bunun bir nedeni

Oyle veya bdyle toplumsal sikintilara karsit sorumlu olmanin agirligiyla kosturarak

%8 Cihan Aktas, Ayak izlerinde Ugultu, (istanbul: iz Yaymcilik, 2013), 7.
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zamani gegirmek ve bu sikisan zamanda incelikle verilecek kararlar1 6telemek, giin
gelince de bir tiirlii cesaret edememektir: “Birine giiven duymamak icin sebepler
bulabiliyor insan, arada ask yoksa, kendi basarisiz evlilik girisimlerimden biliyorum,

ama o daha heniiz ¢ok geng.” (5.27)

Hikaye kahramani hig¢ degilse bir ¢ocuk sahibi olmak i¢in evlenip evlenmemeyi
sorgular. Fakat yillar gectikce gilivenecegi birini bulmakta da zorlanir. Belki de
gecmisteki “basarisiz evlilik girisimlerinin” etkisiyle evliligi ertelemek i¢in siirekli

bir bahanesi olmustur.

2.3. Evli Kadinlar

“Tesekkiirii Hak Ettiniz Bay Yargi¢”?

isimli hikayede ismi ve yas1 bilinmeyen
bir kadinin asik olarak evlendigi kocasiyla yasadigi sikintilar neticesinde evliligiyle
birlikte degisimi anlatilir. Kilik kiyafet yonetmeligine uymadig: i¢in okuldan atilan
geng kiz, askerdeki nisanlisinin da 1srarla “Seni diplomanla degil, unvaninla degil,
sen oldugun i¢in istiyorum” (S.27) deyisi lizerine evlilik hazirliklarina koyulur.
Birlikte Miisliimanca bir aile yasantisi diislerlerken, gen¢ adamin hizli degisimine
ayak uyduramayan kadin, kocasi tarafindan adeta susturulup sindirilerek kendi
kabuguna ¢ekilmeye mecbur kalir. Ilk tartismalari evliliklerinin ilk yilinin sonuna
dogru olur. “Ben bdyleyim” diyen kadina kocasinin cevabi “Huyunu diizelt, bu boyle
stirmez.” olur. Nitekim adam, “isine gelmezse, ¢ekip gidersin” diyerek tartigmanin
gerilimini en iist noktaya tasir. Fakat kadin hamiledir ve artik o da bilir ki ¢ekip
gitmesi miimkiin degildir. Artik geng kizlik yillarinda olmaktan korktugu sekilde bir
ev hanimidir. (5.23)

Kadin evde gecen monoton hayatindan da kocasina yakinamaz. Ciinki
kocasmnin goziinde, kadmin yapacagi islerin smirlar1 bellidir: miikemmel bir ev
hanimligy, ilgili bir es ve annelik. Bunlarin 6tesinde bir sey diislinmek hayalciliktir.
Erkege gore, gomleklerin iitiilerinden, pisirilen yemeklere, giyinip kusanmalardan,
cocugun her tiirlii ihtiyacinin giderilmesine kadar kadin dort dortlik olmak
zorundadir. Annesiyle de dertlesemeyen kadin, kendini dort bir taraftan baskiyla

kusatilmis gibi hisseder ve bu durum kadinda derin bir sessizlige sebep olur:

# Cihan Aktas, Ug ihtilal Cocugu, 5.b (Istanbul: iz Yayincilik, 2012), 15.
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“Boylece, kocasimnin degisimi i¢inde uyumla eriyip gidiyor. Susuyor, susuyor,
susuyor. Sustuk¢a artiyor suskunlugu, sustuk¢a daha kolaylasiyor konusmamaya

katlanmak...” (5.22)

Erkegin mutlu oldugu diizen kadinin susarak her seyi kabullenmesi, her tiirlii
gorevini yerine getirmesiyle gerceklesir. Fakat kadin kendi sesini kaybeder, bir
kenara siner, durgunlasir, suskunlagir. Halbuki kadin i¢in evlilik her sey demektir:
“Evliligimiz biitiin hayatimiz demek, bu bdyle! (...) Diinyada ve ahrette evliligimiz

kadar variz!” (5.23,24)

Kadinin hem bu diinyadaki hem de inandigi ahiret hayatindaki varlig
evliligiyle iligkilidir. Fakat evlilik hayati, iki kisinin birlikteligi degil bir kisinin
hayatina ve isteklerine odaklidir: “Nasil anlatirdi ki? Diinyalarinin kopuklugunu nasil
anlatird1?.. Ya da ikisinin birden bir kisinin hayatin1 yasadigini... Bir biitiinlesme

degildi bu, birliktelik ya da dayanigsma hi¢ degildi”. (s.24)

Yine de her seye ragmen kadin, evliligini kurtarmaya, kocasina ve ¢ocuguna

sahip ¢ikmaya kararlidir.

“Ug Ihtilal (;ocugu”30 baslikli hikayenin kahramani Hiirriyet, 27 Mayis
darbesinden hemen sonraki giinlerde diinyaya gelir. Hikdyede, Hiirriyet 30. yasina
girdigi giin hissettiklerini, geriye doniisler ve c¢agrisimlarla hayatinin 6nemli
kararlarini, egitimini, evliligini, giinliik yasantisin1 kendi dilinden anlatir. Hiirriyet,
annesini kiiclik yasta kaybeder, bunun iizerine annesi baska biriyle evlenir ve bu
evlilikten tlivey kardesleri diinyaya gelir. Baba evinden ¢ikmak ve iiniversite tahsili
almak icin kasabadan kente gitmeyi arzu eder. Universite bittikten sonra ise yine
kasabaya donmemek icin careler diisiinlir. Nitekim Kuran kursundan arkadasi
Cemile, agabeyiyle Hiirriyet’i tanistirir. Hiirriyet biraz kasabadan kagmak i¢in biraz

da istedigi “ideolojik evliligi” gergeklestirmek i¢in Cemile’nin agabeyiyle evlenir.

Evlilikle ilgili ilk catismasi, diigiiniinde gelinlik giymek istemedigi i¢in ¢ikar.
Kayinvalidesinin tiim 1srarlarina ragmen gelinlik giymeyi reddeden Hiirriyet, Batinin

moda dayatmasina radikal bir bigimde karsi ¢ikar:

“Kayinvalidem nikah salonuna en azindan tiirbanl bir gelinlikle gitmemde diretmisti.
Ben bunu da kabul etmeyince, iyice sikilmisti cani. Hala bu yilizden aras1 hos degildir benimle.
Beni sadece, torunlarmin bakicisi olarak goriiyor gibi bir hali vardir. Bunu saklamaya gerek
gormeyisi yiizinden, ona nasil davranacagim konusunda hep zorlanmisimdir. Bir anne
sicakligl... Buna ihtiyacim vardi ve o bunu bana gosterebilirdi ama yapmadi. Hi¢bir zaman

%0 age, 31.
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kizlartyla bir tutmadi beni. Sirf gelinlik giymedigim i¢in, ona saygisizlik ettim diisiincesiyle, en
basindan sogudu benden.

O siralar gelinlik giymemek bati modasina karsi etkileyici bir protestoydu bizlerde.
“Geng kizlarin biricik riiyas1” derlerdi ya... Bu kabule karsi ¢ikisimiz, bilingli bir tutum
sayilirdi. Gelinlik giymeyerek bati modasini reddetti§imizi kahramanca ilan ediyorduk. En
azindan Ozentili bir gelinli§i giymeyerek, bazi gelenekleri iptal edebilecegimizi, anlatmaya
calistyorduk. Evliliklerimiz de bu diislincelerimizle uyum i¢indeydi. Ne para, ne kariyer, ne soy
sop i¢in evleniyorduk. Ideolojik evlilik diyorduk adina. Simdi diisiiniiyorum da, bu adlandirma
yanlis bulunabilir tabii.” (s.45)

Gelinlik giymek istemeyerek kendi diislince sistemi igerisinde kendisine
dayatilanlara radikal bir bigcimde baskaldiran Hiirriyet, heniiz evlilik arefesindeyken
kocast ve kocasinin ailesiyle derin catismalara girer. Nitekim bu ¢atismalar

evliligiyle beraber yogunlasir, giderek karmasiklasir ve geng kadinin hayatini kusatir.

Universiteyi bitirir bitirmez evlendigi icin daha neyin ne oldugunu bile

anlayamadan pes pese ¢ocuklari diinyaya gelir:

“Bense daha ayaklarim yere basmamigken daha iyi tamidigimi sandifim dava
arkadaslarimin niye nasil boyle siiratle degisebildigini anlayamamisken, insanlar1 hi¢ ama hi¢
tanimay1 O0grenememisken okulu bitirir bitirmez evlenip ¢oluk ¢ocuga karistim. Akranlarim
hapislere alismaya veya ortaliktan kaybolmaya ¢alisirken ben de evlilige alismaya koyuldum.
Kocamin huyuna suyuna ev islerinin adabma riisumuna kaynanama anne, kaynatama baba
demeye alisayim, islerimi bir yoluna koyayim ille de bir seyler yapayim bu arada sadece
bunlarla sinirlt kalmayayim derken ne sustum ne de konusabildim. Evli olmak ne demektir, hi¢
diistinmeden evlenmisim meger, cahil cesaretiyle; bir de bu yiizden.” (5.55-56)

Hiirriyet’e kiiciik yastayken annesini kaybetmenin verdigi bosluk hissini ne
tivey annesi ne de kayinvalidesi doldurmustur. Evlilik dncesinde de ona evlilikle,
evliligin getirdigi sorumluluklarla ilgili kimse bir tavsiye vermedigi i¢in higbir seyi
tam olarak diislinlip planlamadan Ogrencilikten ¢ikar ¢ikmaz on sene igerisinde

kendini ev hanimi olarak bulmustur.

Annesizlik, ihtilal yillarinda biiyiimek, yetismek Hiirriyet’te sosyal anlamda
icine kapaniklifa sebep olur. Esinin ailesine, arkadaslarimin eslerine uyum
saglamakta zorluk ceker. Kentin imkénlarinda kendini daha iyi gelistirebilecegini,
evliliginde esiyle birlikte Miisliimanca bir yuva kurabilecegini diisiiniirken kendini
hi¢ hayal etmedigi sekilde huzursuz bir ev hanimi olarak bulur. Esine i¢ini agmak

istedigindeyse stirekli esi tarafindan siikiirstizliikle suglanir:

“Annesi gibi o da bana rahathgm battigin1 sdyliiyor. Onunla evlenmeden once
yasamadigim kadar rahat yasattif1 ig¢in yeterince minnet duymamakla, siikiir bilmemekle
sugluyor beni. Sokaklar hem evde hem de disarida ¢alisan yine de bakimh kadinlarla dolu,
diyor.” (s.47)

Bununla beraber, kocas1 Hiirriyet’in pes pese ii¢ dogumundan kalan kilolarini
yiiziine vurarak, ona zayiflama brostileri getirir ve ¢evrelerindeki kadinlarla karisini

kiyaslar: “Bir zamandir kocam, zayiflamanin yollarin1 aramiyorum diye sitem edip
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duruyor. Gegenlerde, mankenlerin gilizellik sirlarini anlatan bir brosiir getirdi. Biiroya

gelen gazetelerden birinin ekiymis.” (S.46)

Kocasi yalniz bununla kalmayip Hiirriyet’i goriimcesi Cemile ile kiyaslayarak
ornek gosterir: “O da oOrtiilii ama kadin oldugunu unutmamis. Hem namazim kilip
Kur’an’mi okuyor, hem de giyinip siislenmeyi, takip takistirmay1 beceriyor. Bense,

her seyi bir yana birakmis, eve kapanmis kalmisim.” (5.64)

Kocas1 Hiirriyet’i kadins1 olmadigi icin elestirir. Kocasinin goziinde Hiirriyet
kendine bakmayan, alt1 iistii tek sorumlulugu olan ev islerini de layikiyla yerine
getiremeyen, kocasinin ailesi ve arkadaslariin esleriyle uyumsuz, “anti sosyal”
(s.62) bir kadindir. Kocasi, Hiirriyet’in yasadigi travmalarin, huzursuzluklarin

farkinda degilken Hiirriyet giderek i¢ine kapanir ve aradigi i¢ sesini kaybeder:

“Ama...

/Hani KENDI sesim, neredeyim ben?

Sesim yoksa... var’im diyebilir miyim?

Hem bakalim... olmam gereken yerde miyim?/” (5.68)

Biiyiik beklentilerle ve ani bir sekilde verdigi evlilik karar1 Hiirriyet’i
catismalarin icine sokar. Arayislarini, huzursuzluklarin1 anlatmak i¢in ne esinden ne
bir arkadasindan ne de ailesinden teselli bulabilir. 30. yas giiniiniin hissettirdikleriyle
biitiin bir hayatin1 gozden geciren Hiirriyet, simdi varliginin sinirlarini tiim giictiyle

zorlar:

“Kendi sinirlarimi hi¢ yoklamadigim gibi yokluyorum, kendimi doguruyor gibi
sanciliyim. Gittikge ¢oziilityor dilim, sesim peltek ¢ekingen kelimelerden kurtulmus...

Bu iste, benim dogum giiniim.
I¢imden yiikselen de... kendi sesim.

Yeniden, kendi sesim...” (5.72)

5531

“Virginia Woolf Mutsuzlugu™-, 60’11 yillarda Refahiyenin bir kdyilinde

yasayan evli, cocuklu bir kadmin, Levize nin hikayesidir. Kocas1 TOS toplantilarina
gittikce c¢ocuklariyla kig gecelerinde bir basina kalan Levize, kocasmin kitap

kolilerinden birinde Virginia Woolf ile tanigir:

“Ziyaettin Efendinin kizi Levize, Sir Leslie Stephen’in kizi Virginia Woolf’u
okudukg¢a hem kocasinin sebepleri ve doniis zamani belirsiz gezileri i¢in 6fke duyuyor, hem de
yalniz basina da yasayabilecegine, bunu bagarmasi gerektigine inandiran inatgi, keskin bir giig
gelistiriyordu i¢inde. Bu yiizden de gide gide kocasinin ¢ikip gidisleri o kadar yasantisini altiist
edici bir olay olmaktan ¢ikartyordu. Ama alttan alta ruhunu altiist eden, huzurunu kagiran

3! Cihan Aktas, Son Biiyiilii Giinler, 2.b (istanbul: iz Yayncilik, 2011), 57.
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sorular beliriyordu zihninde. Kasaba sartlarina gore iyi bir evlilik yaptig1 halde durumundan
memnuniyetsizlik duymaya baghyordu.” (5.60)

Levize, ortaokulu ancak bitirebilmistir. Fakat okumaya, yazmaya merakli bir
kadindir; liseyi agiktan okumanin yollarini arar. Kocasinin kitapligindan buldugu
kitaplart okur. Virginia Woolf ile tanigsmasi Levize’nin evliligi ve kocasiyla, genel
itibariyle hayata bakisiyla ilgili bir takim degisiklikler getirir. Levize kocasina ¢ekip
gittigi, cocuklarla kendisini yalniz biraktig1 i¢in sitem eder fakat kocasi kayitsizdir.
Fakat kocasinin gidislerini bir firsata ¢eviren Levize, kendine ait bir odaya ihtiyag
duymaz; tiim ev onundur. Cocuklar1 bakmasi i¢in birine emnaet ettikten sonra ev

isleriyle, yemek yapmakla ugrasmaksizin siirekli okur.

Icinden gelen yazma istegine karsi koyamayan Levize, hayatinda admi
koyamadig1 bir eksiklik duyar. Bir arayis icindedir ve bu arayista yalmz ve

huzursuzdur.

Levize, kocasinin sehir digindan birden bire gelisleriyle beraber pesinden
getirdigi arkadaslarin1 da gecelerce evde agirlar. Kendini degerleriyle sorumluluklar

arasinda sikismis hisseder:

“Baba evinde aldig1 terbiyenin geregince igki igen insanlara hicbir sekilde hizmet
etmemesi gerektigini diisliniiyordu. Ancak ayni terbiyenin geregince 6zellikle misafirlerinin
yaninda kocasina kars1 ¢ikamiyor, misafire karst hosnutsuzlugunu belli edemiyordu da. Ama

babasmin ayiplayan gozleri onu izliyordu sanki, dylesine zor katlantyordu hizmet ederken.”
(s.63)

Hikdye kahramani, kasabadaki kadinlardan farklidir. Ortaokul mezunu
olmasma ragmen siirekli okuyarak kendini gelistirmeye, ufkunu genisletmeye
calismistir. Hamileliginde kitaplardan tiksinen Levize, bir siire okumaya ara vermek
zorunda kalir: “Kitaplar1 diislindiigii zaman kolilerin yanina yaklasamadi. Kitaplarin
diinyasindan bebegin diinyasina gecisinde yasadigi derin, ayriksi sarsintiyr da

kimselere anlatamadi.” (5.62)

Levize, kocasinin kendisini yalniz biraktigi zamanlarda huzurusuzca okuyup

arastirirken iyiden iyiye i¢ine kapanir:

“Cok okuyan cok bilen annem, pratik bir kasilig1 olmayan, kasaba yasantisi i¢in bir
deger tasimayan bilgileriyle, bir de babamm evle barkla ilgisizligi yiiziinden iyice
edilgenlesmis, i¢ine kapanmig, kabuguna c¢ekilmisti. Kitaplari, dergileri, ¢ocuklar1 ve se¢me
birkag arkadasiyla, kasabanin iginde farkli bir uzay olusturmustu kendine.” (s.70)

“Semsiyenin Altinda”* baghkl hikayenin kahramani Siireyya, 25 yasinda,

elektrik miihendisi, ig arkadas1 Yusufla evli bir kadindir. Siireyya’nin sigorta primine

%2 Cihan Aktas, Ac1 Cekmis Yiiziinde, (istanbul: iz Yayincilik, 2013), 57.
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iliskin bir sorun olur ve Yusuf bu hususta gerekli islerin yapilmasina yardimci olur.
Siireyya, Yusuf’un kendisine bakarken kizardigini fark eder ve bdylelikle baslayan

iligkileri evlilikle sonuglanir.

Yusuf’un memleketinde yasayan ailesi ogullarini memleketlerinde is kurmak
lizere ¢agirdiklarinda, Siireyya da isini birakarak esinin ailesinin yanina gitmeyi
kabul eder. Istanbul’da sadece nikah zaman1 bir arada oldugu esinin ailesini yeterince
tantyamayan Siireyya, Yusuf’un memleketine gider gitmez karsilastigi geleneklerle

sarsilir.

“Disaridan bakilinca, biitiin mesele kayindeperinin koluna girerek semsiyenin altinda
bahce kapisindan igeriye adim atmaya yanagmayisindaymis gibi goriinebilirdi ama mesele o
kadar basit degildi. Uyum gosterseydi, hi¢cbir meselesi kalmazdi, dyle diyorlardi. Daha sonra
bagka seyler de sdylediler. Ama Siireyya, kayinpederiyle aralarindaki gerginligin ne zaman,
nasil bagladigimi ¢ok iyi biliyordu. Semsiyenin altina girmemek icin direnmis, bu arada
istemeden (belki de saskinlikla) kaympederinin kolunu tutan elini itmisti. O anda kalabalik
icinde bir karigma olmus, ugultu bas géstermis, sonug¢ olarak kayinpederi elinde tam olarak
acilamamig semsiyeyle bahge kapisindan yalniz basmna girmis; bahgeyi dolduran misafir
kalabaligi, bu manzara i¢in belki yillardan beri onca hazirlanmigken, gelinini onun yaninda
gdrememisti. Once bir sessizlik olmus, sonra ugultu baslamust:, Siirayya herkes gibi bahceye
girerek siradan bir misafir gibi davetlilerin arasina karismis, sakinlesmeyi beklemisti. Derken
baz1 kadinlar bulundugu duvar dibinden onu almuslar, yukar: katlardaki bir odaya ¢ikarmislar,
biraz istirahat etmesi ve iistiinii degistirmesi i¢in yalniz birakmiglardi.

“Bunu hi¢ unutmayacagim” demisti kocasi, alingan bir bakisla. Evliligin hayirh
ugurlu ve aile ocaginin bereketli, siirekli olmasi i¢in ihmal edilmemesi gereken bir gelenekmis,
bu sehirde gelin kaynatasinin evine ilk adim attig1 zaman bu semsiyeli toren mutlaka yerine
getirilirmis.” (5.35)

Siireyya, yeni evine daha ilk adimint atmadan Yusuf’un ailesiyle bir gerginlik
yasar. Beklemedigi bir otorite, himaye ritlieli karsisinda “tabiatinin asi yani1 baskin
cikar.” (s.49) Bagimsiz yasamaya aligkin olan Siireyya, boyle bir himaye bigimini
reddeder:

“Bu tiir sembolik ve ¢ok 6nem verilen, haysiyet konusu yapilan térenlere yabanciydi,
hatta, i¢inde yer almak bir yana dursun, bdyle bir térende yer almak, hem de semsiyenin
altinda, kayinpederinin himayesini sembolik bi¢cimde bile olsa kabul ediyor sayilarak bu feodal
yapinin bir tagina indirgenmek agirina gitmisti.” (5.36)

Siireyya’nin semsiye ritiieli esnasinda hissettikleriyse soyledir:

“Sanki yirmi bes yil siiren hayatinda, kendi basina disiyle tirnagiyla savasarak, didise
didise elde ettigi her ne varsa, yani Siireyya olarak biitiin varligiyla bu semsiyenin altinda bir
hi¢ haline geliyor, yalanlaniyor ve bu hayatla, kendi hayatiyla ilgili hakiki en kiigiik bir fikri
olmasa bile kaympederi, oglunun karist oldugu igin, sirf onun i¢in, Stireyya’nin Yusuf ve ailesi
hayatina girmeden once yasadigi yillar boyunca edindigi kisiligi hi¢ dnemsemeden, ataerkil
gelenekler ondan yana diye, kendisini herhangi bir gelin gibi gorerek nesnelestirdigini ilan
ediyordu.” (5.48)

Olaymn hemen ardindan aile ¢evresinin kadinlart bir ikinci gelenegi yerine
getirmek icin Siireyya’nin kaglarini almak isterler fakat Siireyya bunu da kesin bir

dille reddeder. Boylelikle Siireyya, uyum stirecinde epey zorlanacagini hisseder.
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Bundan boyle kocasinin genis ailesiyle birlikte yasayacak olan Siireyya i¢in

evlilige uyum siireci esas yeni basliyordur.

“Bir bakima hayata yeniden basliyordu. Boyle bir evliligi olacagini, yani evliligine
uyacagini, kendini evliliginin sartlarina uyduracagini hi¢ diisiinmezdi. Geride biraktig1 her seye
ragmen, “Galiba, mutluyum, mutluluk buysa tabii...” diye diigiindd. (...) Yusuf’u seviyordu,
¢ok iyi bir insandi kocasi, bir ¢ocuk gibi safti, temizdi, comertti, yardimseverdi. Ona
giiveniyordu, onun yaninda rahat ediyordu, isinden ayrilmis olmasit hi¢ dnemli degildi. Yusuf
askerligini bitirdigi zaman kendi igyerlerinde yine birlikte g¢alisacaklardi, iginde biiyiiyen
sikintiy1 diisinmemeye ¢aligtyordu.” (5.43)

Yusuf’un askerde olacagi sekiz ay1 yeni genis ailesiyle gecirme diisiincesi
Siireyyanin sikintisin1 artirir. Kayimvalidesine anne, kaympederine baba diyemeyisi
Yusufla aralarinda ikinci bir gerilim yaratir. (5.51) Evliliginin ilk ddnemlerini
Istanbul’da gegirdikleri i¢in evlilige uyum Siireyya i¢in kocasinin baba evinde baslar.
Yasadigr huzursuzluga Yusuf’a duydugu ask nedeniyle diistigiinii diisiintir. (s.49)
Yusuf’a olan agki icin artik geleneklere uymak, torenlere katilmak, uyum saglamak
gerekecektir. Fakat kocasit “Sen artik bu evin kizisin” dediginde, “Bu evin kiz1

degilim ben!” diye itiraz eder. Bunun {iizerine Yusuf, Siireyya’yr bireyci olmakla

itham eder. (5.56)

Stireyya yeni evinde hem yalnizdir hem de tek bir an yalniz degildir. Kafa
dengi biri olmadig1 i¢in ruhen yalmzdir fakat etrafindaki kalabalik nedeniyle bir
koseye cekilip kendini de dinleyemez. Yasadigi ikilemler nedeniyle huzursuzdur.
Yusuf’un ailesinin goziinde se¢imleri yapan, belirleyici olan hep Yusuf’tur. Her ne
kadar Siireyya gitmek konusunda bir irade gosterse de insanlarin goziinde durum

farklidir:

“Ne de olsa Yusuf segmisti ve bu evlilikte belirleyici olan hep Yusuf’tu. YUSUF
Istanbul’da OKULUNU BITIRDI ve EVLENDI. ASKERE GIDECEGI i¢in ISINDEN
AYRILDI ve karisiyla geldi. Karist isini birakti da GELDI ONUNLA. Yusuf askerdeyken
karist BURADA BIZIMLE kalacak. Yusuf askerden dondiikten sonra BABAM, BURADA
onlara BURO ACACAK. Herkese bazi kelimeler vugulanarak anlatilanlar bunlardi.” (5.54-55)

Yusuf’la birlikte tiim hayatini degistirme iradesi goOsteren Siireyya, baba
otoritesinin vurgulanmasindan, erkek egemen dilden Otlirii huzursuzdur. Babasinin
nasihat ve telkinlerinden ¢ok uzakta olan “yeni babasinin” kendisini edilgen bir

konuma siiriikledigini hisseder.

Kocasi askere ugurlarken de tamamen yalniz kalan Siireyya, cekip gitmek
ister fakat yapamaz. Yusuf’un otobiise binmeden evvelki son bakisinda kocasini

yeniden bulduguna inanir. Caresizce Yusuf’un ailesiyle birlikte yeni evine doner.
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“Parka Bir Sabah Erkenden”®® baslikli hikaye kahramani, evli ve bir ¢ocuk
annesidir. Oglu Ahmet’i krese vermek istemedigi i¢in isten ayrilir. Kocast Farukla
siddetli tartigmalar1 iizerine bir sabah erkenden oglunu alip parka cikar. Parkta

gecirdigi zaman boyunca evliligini diistiniir:

“Kendisi hangi sinifa giriyordu acaba? Cok eskiden —on yil dnce- bu parka degilse de
baska parklara bir ciftin teki olarak gittigi olmustu. Hos bir geng kizdi o zaman. Oyle derlerdi;
otuz sekiz beden giyinirdi. Simdi bir bakima evsiz barksiz, bir bakima gocuklu kadindi, kirk
alt1 bedene sigamiyordu; bir agidan da kovulmusg sayilabilirdi.” (5.81)

Faruk’la yasadigi tartismalarin biiyilk bir kismi Faruk’un Kkarisinin ev
hanimligindan memnun olmamasit ve ablasinin Faruk’uv karisiyla ilgili
“doldurmalarindan” kaynaklanir. Hikdye kahramaninin annesi ise diger yandan kizini

goriimcesiyle ilgili dikkatli olmasi i¢in uyarir:

“ ‘Biri vardir’ diyordu annesi, ¢oktandir, ‘Sen uyu uyu. Ablasi olacak kar1 ona kendisi
gibi birini bulmustur. Karsilikli iki dairede seni mi oturtacaklar? Benim aptal kizim, evi alirken
kendi iizerine tapulatmadin da...” bunu Faruk diisiinmeli, teklif etmeli degil miydi? Ahh, higbir
zaman ince diislinceli olmamisti Faruk. Bir keresinde arkadaslariyla bulustuktan sonra geg
vakit eve dondigiinde, ‘Arkadaslarim diyorlar ki sen karindan daha giizelsin, daha geng
gorlinityorsun, ne dersin sen simdi bu ise, beni evlendirir misin mesela?’ diye soran da oydu.
Sakaya vurup aldirmazliktan gelmisti, ama igine yer etmisti sorusu. O zamanlar —Ahmet’in
dogumundan sonraki yillarda belki ancak yetmis kilo kadar vardi. Daha rahim tedavisine
baglamamigti. Saat onlara kadar yatmasinda gece gec vakitlere kadar uyuyamamasinin da rolii
vard1 hos. Yatis1 bir agindan kagisti, kabul; iyi ama kalkinca ne yapacakti ki... (...) Onu seviyor
muydu, yoksa ona karst bagimliligint ve aligkanligini sevgi olarak mi algiliyordu? Niye
sevmeliydi ki onu; hige sayiyordu fikrini, kendisine sormadan evi satmaya karar veriyordu.
Belki bir kadin vardi arada, goriimcesi sadece bir vesileydi; ah, olamazdi bu, olmamaliydi,
dayanamazdi, Ahmet ne yapardi o zaman?” (5.83)

Dogum ve sonrasinda gordiigii tedavi nedeniyle kilo alan kadin, kilolarini
vermeyi siirekli erteler ve nihayetinde kilolar1 oturdugu i¢in zayiflamak giiglesir.
Fakat kocasi karisint kendi yanina yakistirmadigi i¢in karisina ikinci bir es getirmeyi

dahi ima eder. Erkek, kadini itibarsizlagtirarak gururunu kirar:

“ ‘Sismanladik¢a annene benziyorsun, yasindan ¢ok biiyiik gosteriyorsun’ diyordu
Faruk. (...) Eski giysileri dar geliyordu. Sik, alimli goriinecek sekilde giyinemiyordu ve iste,
ilgisini cekmez olmustu Faruk’un. Bu yiizden de hemen etki altina giriyordu. Ablasi, ‘Oglene
kadar yatiyor karin’ demisse, bu s6z aksama Faruk’un tavirlarina yansiyordu. ‘Zaten para etse
de yeri iyi degil evinin. Cevre yolunun iistii, toz toprak, giiriiltii, yaganacak yer degil’ demis
ablasi. Kabul etmezsen, diyordu Faruk, sen bilirsin, ablam Ahmet’e de bakar. ‘Ben oglumu
kimselere vermem!” ” (5.93)

Ablasinin etkisi altinda kalan Faruk, hikdye kahramani kadina rest ¢ekerek
istemedigi takdirde gidebilecegini dahi sdyler. Goriimcesi evin yedek anahtarini da
alarak artik mahremiyet simirlarini agmis, aile hayatlarina iyiden iyiye karigmaya
baglamistir. Hikaye kahramani evden paldir kiildiir ¢iktigr i¢in goriimcesinin eve

gelmesi durumunda karsilasacagi manzaradan gekinir.

% age, 81.
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“Degil ¢ay1 demlemek yataklar1 bile yapmadan c¢ikmisti. Cay suyu fokur fokur
kayniyordu. Biri gelse —ki olabilirdi bu pekala, gériimcesine anahtar vermisti Faruk, bu yiizden
de tartigmislards; istedigi zaman kapiy1 vurmaya bile gerek gérmeden cat diye giriverir, onunla
yiizyiize gelince de “Aaa, kap1y1 ¢caldim ¢aldim duymadiniz, ben de ne oldu bunlara diye merak
edip girdim” diyerek durumu kurtarmanin bir yolunu bulurdu-, dyle daginik, carsaflar
diizensiz, yastiklar torbalanmis bir vaziyette, ne kotii goriinecekti.” (5.85-86)

Yasadig1 huzursuzluklar, mutsuz evliligi nedeniyle aldig1 kilolar1 psikologlar

bir intikam bi¢imi olarak agiklar:

“Bir intikam gibiydi sismanlig1, kocasinin ilgisizligine karsi; belki de, psikologlar dogru
sOyliiyorlardi. Ama isteyerek sismanlamamusti ki... Birdenbire olmustu her sey, Ahmet’in
dogumu, arkasindan rahim tedavisi, derken kilolar iist {iste binmisgti.” (5.90)

Kocasiyla her tartismasindan sonra biraz daha sinen, pasiflesen, suskunlasan
kadin, kadinlik fitrat1 nedeniyle merhametle hareket eder ve hakli da olsa aralarini

diizeltmek i¢in bir adim atar:

“Niye kavga ettiklerini hatirlamayacakti bile belki bir giin. Gegmiste de hep dyle
olmamis miydi? O kadar ¢ok kavga ederlerdi ki... Her kavgalar1 kocasinin otoritesinin biraz
daha pekigsmesiyle ve kendisinin biraz daha edilgenlesmesiyle neticelenirdi.” (5.88)

[k kez bir tartisma sonras1 evden ¢ikan kadin, kocasindan bir adim bekler fakat
nafiledir. Erkek kadinin bir sey yapamayacagindan emin oldugundan higbir adim
atmaz. Biitlin bunlar1 diislinlince hikdye kahramani kendini daha da degersiz
hisseder: “Yer silmek, toz almak ig¢in, paspas igin kullanilan bir pagavra gibi
hissediyordu kendini.” (5.91)

Hikaye kahramani, her seye ragmen haline slikretmekten baska bir care

diistinemez. Ciinkii gidecek bir yeri, dertlesebilecegi biri yoktur:

“Yoo hayir, 6giit almaktan ziyade su andaki yonelimini, elinde olmayan ydnelimini
birilerine dogrulatmak ihtiyacindaydi. Ornekler anlatilmaliydi ona, basarisiz ve mutsuz kadmn
ornekleri; ¢ocugu olmayan, kaynanasi rahat vermeyen, her sey yolunda giderken gogiis
kanserine yakalanmis, kocasinin aldatmasina katlanan, kocasi birdenbire Oliince c¢oluk
cocuguyla ortada kaliveren...” (5.97)

“Fistikagacindaki Ev*®*  baslikli  hikdyede, kocasmm darbeden sonra
Istanbul’dan yurt disma kacis1 {izerine bir siire sonra cocuklariyla birlikte
Almanya’ya giden, hayatinin kalanini orada siirdiiren Macide’nin hikdyesi anlatilir.
Almanya’ya uyum saglayamayan hikdye kahramani, orada yerlesik bir diizen
kurmamak adina adeta direnir:“Bir misafir gibi, yarin vatanina donecek bir turist gibi
yagamaya gayret ediyordu. Bu inangla yasamak ona dayanma giicii veriyordu.”
(s.116) Eksik, teki kirik esyalartyla yasamak, Macide’nin geri donmeye dair

umudunu diri tutar.

3 age, 113.
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Fistikagaci’ndaki evini hatirindan ¢ikaramayan kadin, Tiirkiyeye donmek igin

can atar. Fakat kocasinin tavri sert ve gurur kiricidir:

“Bazen komsusuzluktan, kimsesizlikten yakindiginda kocasi, “Ben mi sana gel
dedim? Kendin gelmeyi istedin” derdi. Daha hosgoriilii anlarinda, Macide’ye, durumunun hig
de yakinmay1 gerektirmeyecegini ispatlamaya ¢alisiyordu: Avrupa’da yasamak i¢in herkes can
atiyor.” (5.123)

Macide aidiyet duyamadigi evine tek bir esya almaktan kagindig1 i¢in esi ve
cocuklartyla catigir. “ ‘Bu esya meselesini ag. Kefenin cebi yok!” demisti kocas1.”
(s.125) Fakat ne esyalara ne evine ne de yasadigi tilkeye aidiyet saglayabilen Macide,

yapayalnizdir. Kocasi bu yalnizlik i¢in yine Macide’yi suclar:

“Tek bagmaligini kabul ediyor. Ciinkii bazen yakindiginda kocasi, onu sugluyor:
“Ali’nin karisiyla arkadas olabilirdin, olmadin. Salih’in karis1 o kadar gitti geldi, sen gitmek
istemedin. Almanlarla gériismek istemiyorsun” diye hatirlatirdi.” (s.130)

% jsimli hikdyenin kahramani Giilnihal evli, gocuklu bir ev

“Dagimik Diinya
hanimidir. Kocas1 Kadir, Giilnihal’in dagimikligindan sikayet¢idir:“Bu evde her sey
her yerde. Utiili bir gomlek bulamazsin. Kirli ¢amasirlar makinenin iginde

kiifleniyor.” (5.138)

Etrafindaki herkes Giilnihal nasilsa evde oldugu i¢in vakti boldur diislincesiyle
ondan bir is rica eder. Kimseyi de kiramadigi i¢in her ise kosar. Cevresi, kocasi
calisip evin gecimini sagladigi, kendisinin ¢alismasina gerek kalmadigi i¢in oturup
stikretmesini bekler. Giilnihal siirekli evde olmaktan sikayet ettiginde, kocas1 “Peki,
sen calis, ben seve seve evde otururum, sevdigim i¢in ¢alismiyorum ki” diyerek

karisini susturur. (5.140)

Giilnihal, degisen Islamci erkeklerin algilarini hayretle karsilar. Geng kizlik
donemlerinde Giilnihal ve arkadaslar radikal kararlar alarak modayi, kozmetigi
reddederler. Fakat zamanla degisen Islamc1 erkekler onlarin ev kadmi hallerinden
memnun kalmayarak evlerinde birer model, manken gibi olmalarini beklerler: “Sonra
gordiik ki erkeklerin nasil da tutulduguna anlam veremedigimiz o bir 6rnek civciv
saris1 sacli porselen disli alaturka sarkicilart model edinen ev kadinlariyla ayni safta
degerlendiriliyoruz. Erkekler kizlar1 okulda veya is yerinde begeniyorlardi. Sonra bu
kizlar1 ev kadini yapiyor, ardindan onlar1 ev kadinligi hali i¢inde begenmemeye

bagliyorlardi.” (s.144,145)

Giilnihal, kocasi tarafindan ailesine “tuhaf” davrandig i¢in uyarilir:

% age, 37.

48



“ ‘Bazen cok basitlesiyorsun.” Demisti ya Kadir de... “Babamlarin yaninda gecen yil
yaptigin gibi tuhafliklar yapma. Hem ne olur adama bir kez olsun baba desen, hos geldin
derken elini 6psen, bir ceketini tutsan!” (5.147)

Onceki hikayelerde de karsimiza ¢iktig1 gibi, kadin kaymvalide-kaympederine

anne-baba demekte zorlandig1 i¢in elestirilir.

Ev islerine yetisemeyen, bir seyleri siirekli ihmal eden yahut unutan Giilnihal
basarisiz ev hanimi olmak i¢in onca sene okumus oldugunu kabullenemez: “Biiyiik
seylere adanmislik hissi yiiziinden, boyle giin boyu ev isleriyle ugrasip durmak
agirina gidiyordu.” (s.148)

Evlendikleri ilk yillarda diizensizligi, dagimiklig1 Kadir’i pek rahatsiz etmezdi.
Hatta aksam eve geldiginde pijamalarini ¢ikarip koydugu yerde bulmak hosuna bile
giderdi. Ama son zamanlarda rahatsizligin1 belli edecek seyler soyliiyordu. Niye
Giilnihal farkliydi? Hangi sebeple Giilnihal ablasindan, goriimcesinden farkli
olsundu?” (s.155)

Kadir’in anne-babasimin geldigi bir zaman akrabalar1 evde toplandiginda
Giilnihal’i bas agris1 tutar ve yemegi kocasiyla kaymvalidesi yapar. Misafirlerin

imalar iizerine mahcup olan Kadir yine Gtilnihal’i suglar.

Hukuk fakiiltesi mezunu Giilnihal, ev hanimi olduktan sonra herkesin “nasilsa
bir ig yapmiyor” goziiyle baktigi siradan bir ev kadimidir artik. Fakat o kendisine
uygun goriilen bu sifati kabul etmez. Dolayisiyla dagmikligi adeta bir protesto
gibidir.

“Samil ile Patimat™® baglikh hikayenin baskisisi Patimat, tip fakiiltesi
smavlarina hazirlandig1 sirada Grozni’de bir hastanede calisirken tedavisiyle
ilgilendigi Mus’ab’a asik olur. Mus’ab, sonradan Miisliiman olmus bir Amerikalidir.
Cephelerde gecen hayati Patimat’1 ¢ok etkiler. Patimat, ailesinin tiim kars1 ¢ikislarina

ragmen Mus’abla kagarak evlenir, onu hayalindeki Samil’1 olarak gortir.

Kimliksiz, pasaportsuz olarak Musabla kagtiktan sonra hamile kalan Patiat,
Mus’abin her tiirlii hareketini énemser. ikinci karis1 Selime’den uzun uzun bahseder
—nefsani bir evlilik yapmadigim1 sdyler-  hatta Selime’den olan ¢ocugunun
kiyafetlerini Patimat’tan dogacak olan bebegine getirir. Patimat her ne kadar
Mus’ab’in her hareketinin sorgusuz sualsiz dosdogru oldugunu diisiinse de buna

icten ice bozulur. Doguma birka¢ hafta kala Amerika’ya gidip hemen doneceginin

% Cihan Aktas, Azize’nin Son Giinii, 2.b. (istanbul: Kap1 Yaynlari, 2006), 55.
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sOzlinii veren Mus’ab, gider ve aylar gegmesine ragmen Patimat’1 ne arar ne de sorar.
Bu durumda bile Patimat, Selimenin aramasina miisaade etmedigini disiiniir,
Mus’ab’in bir giin mutlaka gelecegine inanir ve imkansizliklar icinde biiylitmeye

calistig1 bebegine sarilir.

“Katya Diye Biri Yok”*" isimli hikayenin ismi belirsiz kahramani, ¢ocuklarini
Istanbul’da annesine birakarak Bakii’de calisan kocasi Alinin yanina gelir. Bu
sehirde tanidig1 kadinlar hep Tiirk tiiccarlarinin kadin zaaflarindan so6z ettikleri igin
hikaye kahramani kocasinin hayatinda baska bir kadinin olmasindan endiselenir.
Zaten Bakii’ye gelisinde annesinin telkinleri etkili olur: “Kocandan bir giin ayri

kalirsan bir golge girer aranizda, iki giin ayri kalirsan iki golge... ” (5.95)

Cevresindeki kadinlar da “Kocana sahip ¢ik! Oralarda Oyle kadinlar var ki,
erkekleri yalniz birakmaya gelmez...”diyerek hikdye kahramanini tedirgin ederler.
(s.87) Halbuki kadin, kocasmin diger erkekler gibi olmadigindan, eli para goriince

degismeyeceginden emindir:

“Sarigin bir kadinla m1 goriiliiyor benimle goriilmedigi yollarda?.. Yiiksek topuklar,
parlak coraplar ve bol kirmizilik. Kirmizi ceket, kirmizi dudaklar, yanaklar. Katerina ya da
Katya. Pasaj, butik, podyum kizi. Katya ya da Katerina, var misin sen?.. Saglarin sar1 mi, sahici
sar1 mi1, takma adin Ayse mi Fatma mu, sahte inci takar misin, lame bluzlar giyer misin, siirden

hoslanir misin, olur olmaz her seye giiler misin, Tolstoy’un Kroy¢er Sonat’in, Hact Murat’in
okudun mu, ham hayallerin oldu mu senin de, bilemiyorum.

Katya diye biri de yok, inanmiyor buna; isteyerek yaniliyorlardi, o da yanilsin
istiyorlardi, ¢iinkii Ali’nin 6tekiler gibi olmayisini anlayamiyorlardi. Tanimiyorlardi Ali’yi,
Sezai Karakog siirinin kahramani oldugunu bilmiyorlardi; saniyorlardi ki o da cebi yeni para
goren digerleri gibidir...” (5.96-97)

Bakii’de ¢evresindeki kadinlar hikdye kahramanini o denli huzursuz ederler ki
birinin aklima uyup salon kadini taklidi kiyafetler bile alir. Ciinkii hikaye
kahramanimi tedirgin eden sey, Ali’nin islerinin sikintiya girmesiyle birlikte
asabilesmesidir. Bir gece cep telefonundan ulasamadiginda ertesi giin bunu dile
getirir ve Ali’nin “Ayak bagi oluyorsun bana” ctimlesiyle yiizleserek irkilir. Alinin
degisen diinyasina uyum saglamak i¢in saglarini boyatmasi, kendine bakmasi, giyinip
kusanmasi gerekir. En azindan g¢evresindeki kadinlarin baskist bu yondedir. Fakat
hikaye kahramani kadin kocasmi cok iyi tanidigina inanarak bu baskilar1 adeta

puskiirtmeye calisir.

%" Cihan Aktas, Suya Diisen Dantel, 2.b (istanbul: Kap: Yaynlari, 2007), 83.
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Birlikte sabah yiiriiyiisleri yapan ii¢c kuzenin anlatildig1 “Ug Kuzen”® baslikli

hikayede Torbali Kuzen’in evliligine, esiyle sikintilarina dair ipuclar: vardir:

“lyilik, sadece iyilik, her seyi iyilik aklar, kotiiliikleri iyilikler yikar temizler, diye
diislinerek sabrediyordu kocasinin aksiliklerine. Her seye kusur bulan, dedigim dedik, gegici
kiiskiinliikler yasamaya doymayan bir adamdi. Daha gencken, gengtir, ileride diizelir, degisir
demislerdi. Kim kusursuzdu ki... Gel gelelim, tartisma ¢ikmasin diye hep alttan aldigi on iki
yillik evliligindeki diizen, kendisinin alttan almayi siirdiirmesine bagli olarak siiriip gidiyordu.
Gergi bir koca i¢in s6z konusu edilen standart kusurlar géz dniinde bulundurulunca kétii biri
oldugu da sdylenemezdi ama iste kahreden, karsisindakini felce ugratan bir aksiligi,
huysuzlugu vardi. Aksamlar1 onun donecegi sirada evi kaplayan huzursuz sessizligi diistindii.
Aksiliklerden, karsi ¢ikmalardan, kusur bulmalardan besleniyor gibiydi. Kirtyor, yikip geciyor,
sonra da, “Allah seni benimle imtihan ediyor” diyerek af diliyordu. Affetmesi pek az seyi
degistiriyordu. (...) Ama degisen bir sey olmuyor, olmuyordu. Yeniden, yeniden affetmesi
gerekiyordu.” (s.22)

Torbali Kuzen, sevdiklerine iyilik yaparak ve dogayla ilgilenerek evliligine

sabretme giicii bulur.

“Baska Tiirlii Bir Ask”39 baslikli hikdyenin evli ve iki ¢cocuk annesi hikaye
kahramani ikinci ¢ocuguna hamileyken isinden ayrilir. Kocasi Orhan’la ayni is

yerinde c¢aligirlar. Geng kadin, “kilo verme” hususunda ¢evresinin baskis1 altindadir.

“Daha gen¢ ve daha enerjik goriinmeye basladigi i¢in midir nedir, yaninda yaslt ve
hantal durdugumu séylediler bir iki kez. Saka yapilmig gibi giilerek karsilasam da bu sozleri,
bozuluyorum aslinda. Ben her zaman sismandim ve her zaman kiiciik hareketlerle
yasamigimdir. Nevin telefonda daha acimasizdir. “Sen o anagliginla daha beter hallere
diiseceksin, kocan bir giin kaymnvalide rolii oynamam bekleyecek senden. Adam seni elinde
bilmemeli, her an kagip gidebilirmissin gibi bir duyguya sahip olmali. Ne var su adamda da bu
kadar {izerine titriyorsun?” ” (5.171)

Her ne kadar meseleyi ¢ok diisiinmiiyor gibi davransa da i¢ten igte sorun haline

getirir. Evliligi icin “kara sayfa” olarak tanimladig: hadise yasanir:

“Aylar gecti aradan. Belki de bir yil. Bir kiz aradi. Corapgi gibi bir yerde
calistyormus. “Birakin su adami, o beni seviyor, birakirsaniz evlenip mutlu olacagiz,
birakmazsaniz hepimiz bos yere aci ¢ekecegiz” dedi. Diisiiniiyorum da, kizin sdyledigi gibi
corapgt diikkaninda tanigmalart miimkiin degil, ¢iinkii onun biitiin ¢oraplarini ben alirim.
Yiizsiiz sey. Telefonu suratina kapattim. Geng bir kizsin, utanmiyor musun evli adamin pesine
dismeye... Bir kez daha aradi, bu kez daha agir konustu, “Diisiin su adamin yakasindan, siz
onun i¢in bir sey ifade etmiyorsunuz” bile dedi. Bu hadise evliligimiz i¢in bir kara sayfadir ve
bu hadisede istemeyerek de olsa rol oynayan yaniyla Orhan, unutmaya calistifim bir
yabancidir. iki yil kadar once de ofisteki kizlardan birinin ona ilgi gosterdiginden
kugkulanmaya bagladim. Kiz kendi yemegini takside unuttugu i¢in Orhan’in sefertasindaki
yemegini paylagsmislardi ve ben bunu bir rastlantt sonucu 6grenebildim. “Ne miinasebet,” diye
bagirdim, “nasil yaparsin bunu!” O kadar kizmigtim ki bagirip ¢agirmalarim karsisinda
genellikle tepkisiz kalarak beni sakinlestirmeyi adet edindigi i¢in ne yapacagi bilemedi bu
kez; susmak bilmiyordum ¢iinkii.” (5.172)

Corape1 kizin telefonundan sonra huzuru kagan hikaye kahramani, kocasi i¢in
kendi elleriyle yapip hazirladigt yemekleri kocasinin is yerindeki bir kizla

paylastigin1 6grenince sinir krizleri gecirir. Artik bu kiz1 “Fare Ruhlu Kiz” olarak

% Cihan Aktas, Agz1 Var Dili Yok Sehrazat, 2.b (istanbul: Kap: Yayinlari, 2005), 13.
39
age, 169.
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zikretmeye baglar. Kocasinin bu kizi hayatindan, is yerinden tamamen ¢ikarmasini

ister:

“Kizdan nefret ediyordum, o iste kaldigi siirece onu hayatima yonelen bir tehlike
olarak gérmeye devam edecektim. Kadin dayanigsmalari konusunda duyarli oldugumu sanan
ben, bana sirnasik, bayagi ve banal goriinen bdyle bir kiza karsi yapilabilecek herhangi bir
haksizliktan soz edilemezmis gibi bir duyguya kapilmistim. Isten atilmaliydi, o iste
olmamaliydi, Orhanla bir daha asla ayni neseli fotografi paylasmamaliydi. Orhan’1 ondan
kiskanmistim; ne de olsa bir zamanlar onunla is arkadasiydik biz, aymi is ortamini
paylastyorduk. Sonra o kendi isini kurdu, bense ¢alisirken oglumun bakimi konusunda o kadar
zorluk yasadim ki, kizzim dogdugunda isten ayrilma konusunda tereddiit etmedim bile.” (5.176)

Hikaye kahramani kadin bir zamanlar is arkadashiglr yaptigi kocasinin simdi
kendisinin olmadig1 ve kendi isi yaptig1 calisma ortaminda yaninda olmadigi igin
huzursuzdur. Calismamay1 kendi istemistir fakat, simdi huzurunu kagiran bu olay

nedeniyle akli siirekli kocasindadir:

“Bagka tiirlii bir agkt1 bizimkisi. Ger¢ekten. Ben ask kadar anlasmaya da inaniyordum
ve biz pekald anlasiyorduk, bircok bakimdan birbirimizi tamamliyorduk dogrusu. Birbirimizi
tamamlamay1 siirdiirmeye kararliydik ama belki yanlistt bu konumlanisimiz; yan yana bile
durmamali, yliz yiine olmaliydik ki o durumda belki zor sorularim karsisinda bakislarini
benden kagirma gibi bir aligkanlik edinmeyebilirdi.” (s.177)

Hikaye kahramani higbir somut bilgiye dayanmaksizin, kiskan¢ligin verdigi
hir¢inlikla kocasinin kendisini aldattigini, bdyle bir ihtimalin olabilecegini diisiinerek

uzilar ve hatta kendi haline acir:

“Abarttigimi  sanmiyorum ¢iinkii giiniin birinde ofisteki kizi mantiki bir neden
olmadan igten atamayacagini sdyledi bana. Boylelikle, bakisimdaki hatali boyutlarin farkinda
ola ola Fare Ruhlu Kiz’a gosterdigi yakinligi bir sabit fikre doniistiirdiim. Bana ihanet ettigini
ya da etmek iizere oldugunu, daha dogrusu ihanet edebilecegini diisiiniirken kapildigim
tiziintliyii de kendime duydugum acima duygusuyla sonlandiriyorum genellikle.” (5.179-180)

2.4. Bosanms Kadinlar

“Bal Festivali™*® hikdyesinde, bosanmis bir kadin olan Zehra’nin kasabadan
Istanbul’a gdceden ailesinin 1srarlar1 sonrasi seneler sonra kasabadaki Bal
Festivali’ne gitmek iizere yola ¢ikisi anlatilir. Yolculuk dncesi ve siiresince basarisiz
evliligi nedeniyle cesitli sikintilar duyar. insanlardan gelecek her tiirlii bakis, ima,
s6z yahut soru Zehra’y1 sikintiya disiirecektir. Bu nedenle kimseyle diyalog

kurmamaya g¢aligir:

“Yeni insanlarla tanigma, farkli ortamlara girme ¢ikma konusunda epeydir kendini
giicsiliz hissediyordu. Her yeni insan, her degisiklik, hayatina yeni bir yenilgi yeni bir bozgun
getirecekmis gibi geliyordu ona. Bu yiizden i¢ine gémiilii yasamaya baglamigt1.” (s.41)

*0 Cihan Aktas, Son Biiyiilii Giinler, 2.b (istanbul: iz Yayncilik, 2011), 37.
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Otobiise biner binmez diger yolcular Zehra’y1 tanir ve hakkinda konusmaya
baglarlar:

“Bir fisilt1 duyar gibi oldu. “Hocanin bosanan kiz1 m1 bu?” diye soruyordu biri. Bagka
bir ses de “Herhalde budur” diyordu. Kimlerin konustugunu goérmek i¢in bakmak gelmedi
elinden. iginde bir ezilme hissi, takvimin 6niinde kalakald1. Korktugu belki de buydu,bdyle bir
konusma duymay1 beklemisti hep. Kendisi i¢in bugiine kadar bir 6nem tasimadiysa da
kasabalilar biten evliligiyle ilgili her ayrinttyr 6grenmislerdi. Hayatiyla ilgili her seyi
ayrintilartyla  biliyorlardi mutlaka. Simdi otobiiste birbirlerine gosterip anlatacak,
anlatacaklardi. Ayni sey kasabada da devam edecekti. Babasina bunu bir tiirlii sdyleyememisti
iste. (...) Bir de bosanma olayindan sonra annesinde Zehra’ya karst asirt bir diiskiinlik
olusmustu. Onu yanindan, gdziiniin 6niinden ayirmak istemiyordu. Belki de kizinin evliligi
yiiziinden kendisini sugladigi igin...” (5.45)

Zehra, duyduklar {izerine yolculuk boyunca gonliinden gectigi sekilde hareket
edemez: “icinden bebegi kucagina alip sevmek geldi, ama kendini tuttu. Uzun

konusmalara yol agacak bir baslangi¢c yapmaya ¢ekiniyordu.” (5.47)

Insanlarla iletisim kurmamak igin rahatsiz oldugu halde miizigin sesini
kapatmalarini rica edemez. (s.48) Hatta otobiis mola verdiginde asagi dahi inmek
istemez. (s.49) Fiziken yasayacagi zorlugu, ruhen yasayacagi huzursuzluga tercih
eder. Zehra, kendi kabuguna c¢ekilir, oldugu yerde insanlarin kendisi hakkinda

fisildamalarini duyar. Ag¢iklama yapacak giicii yoktur.

Bosanmis bir kadin olarak toplumun goziinde “farkli” bakislarin odagindadir.
Kolay ulasilabilir goriiliir ve dolayisiyla Zehra, erkeklere karsi temkinli olmak

zorundadir:

“Serif’in ilgisinden de sikilmisti. Aslinda her ilgi, her 1srarli bakis sikint1 veriyordu
icine. Hastanedeki dahiliyeci Seyfi Bey'i hatirladi. Son giinlerde bakiglarindan, ilgisinden
rahatsiz olmaya baslamisti. Karistyla aralarinin iyi olmadigi hastanede sdyleniyordu zaten.
Izine ¢ikmay1 bu yiizden de istemisti. Dul bir kadmin bir ikinci kadin alternatifi sayildigmi
¢oktan 6grenmisti. Serif'e kars1 da daha mesafeli davranmay1 diisiindii.” (s.46)

Is yerinde calisma arkadaslarmin bosandigindan haberdar olup kendisine
verdikleri “yeni ismi” hatirlar ve cani yanar:

“Simdiki gibi bir gelecegi olacagi kimsenin aklina gelmezdi. Bir yigin ise girip

ciktiktan sonra Ozel Selamet Hastanesi'nde santral memuresi Zehra Hanim olmustu. Daha

isturuplu sdylemek gerekirse, Danigma Memuresi Zehra Hanim'di. Arkadan arkaya
konusmalarda da herhalde, “Su bizim Dul Zehra” diye s6z edenler oluyordu.

Ne meslek hayatinda istikrarli olmus ne de evliligini yiirlitebilmisti. Kasabalilar
acisindan hayatta basarisiz, yenik diismiis biriydi. Dogdugu, ¢ocuklugunu gegirdigi kasabaya
Danisma Memuresi Dul Zehra olarak doniiyordu yillar sonra.” (5.47-48)

Zehra, gecmiste idealist bir Ogretmen adayidir. Hem is hayatinda hem de
evliliginde mutsuz olacagini 6ngdérmez. Fakat yasadig sikintilarla diisiindiigiinden
cok farkl bir yerde bulur kendini. Ve otobiis yolculugunda hem is ¢evresinde hem de

kasabalilarin goziinde bir gesit “Oteki” olaran konumlandigimi diisiiniir. Ogretmen
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okulunda okumak icin ¢iktig1 kasabaya yillar sonra yenilgiyle déniiyor olmak onu

huzursuz eder.

Zehra’nin bosandigini kasabadaki pek c¢ok kisi bilir. Yolculukta da Zehra’nin
korktugu basma gelir ve o soruyla karsilasir: Neden? Bosanmis bir kadinin
yasadiklari, ruh hali, gerekgeleri bilinmeden, disaridan, hadsizce sorulan sorular hem
onun mahrem alanina girmek hem de onu yeni sikintilara gark etmekten bagka bir

sey olmayacaktir.

Zehra yine de her seye ragmen daha eski gegmisiyle bugiinii kiyasladiginda o
giinleri giizel kilanin umut oldugunu diisiintir. Bugiin, basarisiz evliligi ve is

tecriibeleriyle umudunu kaybetmistir:

“Gozleri yar1 kapali, eski yolculuklarda farkli olani diisiiniiyordu. Umudun giizelligi
vardi o yolculuklarda, galiba farkli olan umuttu yalnizca. Yeniden 6grenci olsaydi... Degisen
higbir sey olmazdi herhalde, ayni seyleri yeniden yasamaktan baska bir sey gelmezdi elinden.
Yitirilmemesi gerecken umuttu, sehirlerarasi bir otobiis yolculuguna giizellik katan, nesneleri
renklendiren ve yumusatan da oydu. Bunu Nezihe'ye anlatmayi basarabilseydi, belki o
gizelligi, o canlilig1 ve coskuyu yeniden hissetmeye baslayacakti.” (5.55)

“Aile F otograﬁ”41 baslikl1 hikayenin kahramani, ¢alisan ve is yerinde kendisini
gelistirebilmek icin Ingilizce kursuna giden bir cocuk annesi bir kadindir.
Bosandiktan sonra ogluyla ailesinden bagimsiz bir evde yasar. Kamusal alanda

bosandigini gizleme ihtiyaci duyar:

“Gorlinmeyen yaralar1 ne yapmali? Bosandigimi herkesten gizliyorum. Kursta kimse
bilmiyor. Bir tek Ayse’ye sdyledim. Sahi, Sinan da biliyor. Bu yiizden de benimle pek
konusmak istemedigi gibi bir diislince sapland1 zihnime. Ben de ona karst soguk davranmaya
basladim. Evli barkli adam. Iyi ama Lale de bosanmis degil mi?” (s.33)

Kurs i¢in kendisine yardimci olan tandigi Sinan, kadinda bosandigi igin
kendisine mesafeli yaklastigi hissini uyandirir. Fakat ayni kurstaki sen sakrak,
sekiiler Lale de bosanmustir. Kadina gore, toplum goziinde kendisiyle Lale’nin
bosanmalar1 farkli tepkilerle karsilanacaktir. Nitekim Sinan, Lale’nin esprilerine

giiler, onu gérmezden gelmez.
Bosandig1 kocasiyla ortak tek noktalar1 ¢ocuklar1 ve birkag fotograftir:

“Higbir seyimiz yok bizim. Sadece oglumuz. Sadece o ve bir de kiyida kdsede
unutulmus fotograflar.

O bir yabanci, hatta sana diigman biri, oglunu sana karsi isliyor, hakkinda bir parmak
cocuga olmayacak laflar sdyliiyor, ama sen en degerli varligini, ¢ocugunu onunla paylagsmay1
stirdtirtiyorsun. Ciinkii gocugun babaya ihtiyaci var.” (5.33-34)

* Cihan Aktas, Suya Diisen Dantel, 2.b (istanbul: Kap: Yaynlari, 2007), 31.
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Kadin, oglu Murat’in babasina ihtiyaci oldugunu diisiindiigli icin goriismeleri
konusunda sikint1 ¢ikarmaz. Aslinda kocasi ¢gocugunu annesine karsi doldurur fakat
kadin anne olusu hasebiyle cocugunun eksiklenmesini, babasini gormeden
bliylimesini istemedigi i¢in ne bir karsilik verir ne de cocugunu isler. Kadinin

bosandig1 esinden tek istegi vardir: evde kalan deger verdigi kisisel esyalart:

“Fotograflarimi, kitaplarimi, dantellerimi gondersin, diye ka¢ kez haber yolladim.
Torba torba dantel, nakis, yillarin el emegi g6z nuru, arada kayboldu. Avukatin getirdigi biiyiik
naylon posetin icinden ¢ika ¢ika haftalik dergiler, ise yaramaz sayip kaldirdigim kitaplar,
sacma sapan aligverig listeleri, faturalar c¢ikti. (...) Fotograflar hala gelmedi. (...) Birka¢ yil
onceydi, kolilerin birini aginca ajandalardan birinin arasindan fotograflar diigmiistii. Birkac
tanesini ofkeyle yirtip atmistim, ama, pembe kanepede Murat’in bebekligi sirasinda {iglii
halinde ¢ektirdigimiz bir fotograf vardi, onun i¢in, saklamigtim.” (5.36-37)

Bosandig1 esinin gonderdigi bir koliden ¢ikan “aile fotografi” kadinm
sarsacaktir. Oglu heniiz bebekken ¢ekildikleri fotografi, onu hiizne gark eder. Simdi
0 koltuklarda bir baska kadin oturuyordur. Onun el emegi, goz nuru bagka bir kadinin
elindedir:

“Benim perdelerim, géz nurum, simdi baska bir kadinin pencerelerinde. (...) Murat bir
yasinda bile degildi ayrildigimizda. Kendi zevkine gore sectigin esyalarmin eski kocanin yeni
karist tarafindan kullanilmasi garip degil mi? Aman canim, hayatin tek acimasiz gergegi bu
degil ya..” (5.37-38)

Hikaye kahramani, bosanmis ve cocuklu bir kadin olarak kendi ayaklari
tizerinde durmaya caligirken bir yanda isinde kalic1 olabilmek adina kurslara gider,
kendini gelistirmeye ¢alisir. Ote yanda is yerinde bosandiginin bilinmesini istemedigi
icin kendini evliymis gibi gdstermeye mecbur hisseder. Cilinkii kamusal alanda
bosanmis kadin, insanlarin merakli bakislarini, sorularini istiine c¢ekecektir. Ayni

zamanda, bosanmis bir kadin erkekler igin “kolay ulasilabilir” konumdadir:

“Bu nafaka davalar1 yiiziinden &yle yoruluyorum ki, artirma davalari bir yiik gibi
iizerimde. Isten de zor izin aliyorum. Yine mi nafaka meselesi, dedi Rusen Bey. Bir surat bir
hava. Kendi igyeriymis gibi titizleniyor. Ne santyor bu adam, mahkemelerde siirinmek benim
hosuma mu gidiyor? Alyansimi takiyordum ya... Kimseye anlatmamistim. Dedikoducu adam,
Ogrenince herkese yaymis. Kinayeli sozler, sorular... Erdogan Bey gecen giin, “Beyefendi nasil
acaba, hi¢ gorliinmiiyor?” dedi. “Merak ediyorsaniz, telefon agin halini hatrint sorun” dedim
ben de.

(...) Calisan kadin olmayr hi¢ istememistim ben. Sabah erkenden kalkmay1
sevmezdim. Dantel drerken ne hayaller kurardik... Pembe koltuklar da, gen¢ kizliginin pembe
hayallerine sadik kalmanin bir &diilii gibiydi. (...) Cok basite almisiz evliligi, agki, insanlari,
hayati. Dantel perdeler, pembe koltuklar yetecekmis gibi... Yedide eve vartyor, yediyi bes gece
mutfaga giriyordum. Salatasiz sofra hazirlamazdim. Bazen on iki bugugu, biri buluyordu
yataga girisim. Gegenlerde annem, haydi eskiden oldugu gibi bir kazandibi yap, dedi; inanir
musin, isendim. Yarin Giillioglu’ndan alip getiririm anne, dedim.” (5.35-36)

Hikaye kahramani aslinda c¢alisma hayatina isteyerek girmemistir. Ciinkii
calisan bir kadin olarak sabah erkenden evden c¢ikip aksam gec vakit eve gelerek

yemek hazirligina koyulmak, gece yarilarina kadar evle, aileyle ilgilenmek zor ve
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yorucudur. Kadin ister ¢aligsin ister ev hanimi olsun bir yanda es ve cocukla ilgili
sorumluluklar1 yerine getirmek, bir yanda her giin evin rutin isleriyle ugragmak
durumundadir. Kaldi ki bu hikdyenin kahramani, esi ve evlilikle ilgili ilk

diisiincelerinde yanildigini, evliligi biraz “evcilik oyunu” gibi gordiigiinii itiraf eder.

Evliligin ilk zamanlarina nazaran biiyiik bir degisime giren erkek, kadim
oldugu, sevdigi gibi kabul etmekten de uzaklasir. Calistigi, okudugu i¢in onu kafasi
karigik olmakla itham ederken giilme aligkanligini da elestirir. Fakat disariya
gosterdigi yiizii bambaskadir: ¢ocuguyla ilgilenen baba. Insanlarin disaridan bir

gozle olaya ilk bakisi, kadinin kusurlu, erkegin kusursuz oldugu seklindedir:

“ ‘Ne mutlu size ki diisiinme ve yasadiginiz diinyay1 degerlendirme alisgkanliginiz var,’
o zamanlar bdyle sdylilyordu. Benimle evlenirken o6zgiir diisiinceli, spor giyimli, kadin
haklaria saygili Islame1 entelektiiel roliinii oynuyordu. Simdi geleneklere bagli, dindar sakalls,
kadindan eksiksiz itaat bekleyen erkek rolii oynamak isine geliyor. Evimin kadini olamamisim.
Kafam karigikmis. Konusurken giilme aligkanligim yiiziinden otuz iki disim siyrilirmis. Yine
giilerek konusabilsem keske! ‘Ne de olsa ¢ocugunun babasi’ diyorlar. Cocugumun hatirina,
herkese ‘Aaa, ne iyi bakiyor bu adam ¢ocuguna’ dedirtmeyi amagladig1 ucuz senaryolarini
sineye ¢ekiyorum. ” (5.40)

Yasadig1 tim zorluklara ragmen c¢ocugu ic¢in c¢alismak, isinde kalict olmak,
kendini gelistirmek zorunda olan kadin tiim enerjisini sonuna dek kullanir. Fakat

kiigiik oglu Murat, tiim bunlardan habersiz olarak annesinin hep giilmesini ister:

“Kaslarimin arasinda ortaya ¢ikan derin ¢izgiyi eliyle diizeltmeye ¢alisiyor.
‘Sinirlenme anne. Beni seviyor musun anne?’

Ne bicim soru bu? Niye erkenden uyanip Salesman ile Linda arasindaki diyalogu
ezberlemeye calistigimi, pembe koltuklarimdan, boncuklu yastiklarimdan niye vazgect§imi,
eski ¢izmelerimden niye vazgegemedigimi bir giin belki anlarsin, anlarsin ama...” (5.40)

Sabah yiiriiyiislerinde bulusan {i¢ kuzenin giinliik rutinlerine, aile yasantilarina
dair detaylarmin anlatildign “U¢ Kuzen” bashikli hikAyede Muhasebeci Kuzen,
iclerinde bosanmis olan tek kadindir. Basarisiz evliliginin ruhuna eziyetini soyle

ifade edilir:

“Sanki bin y1l 6nceye aitmis gibi gelen, gecekondu bdlgelerinden bagka bir muhitte oturmama
azminde oldugu ruh halini hatirladi. O ruh haliyle bir y1l bile siirmeyen bir evliligi belirsiz bir
gelecege dogru cekistirip durmustu. Kisiligini kirli bir bez gibi yikayarak sikmaya, temiz
bildigi sularla deterjanlarla defalarca yikayip defalarca durulayip sikmaya ugrastigi o yil i¢inde,
her yikayip paklama ¢abasindayken her gecen giin biraz daha solup pdrsiidiigiinii hissetmeye
baglamigt1.” (s.18)

Evlilik ve diigiine dair fikirleri oldukc¢a “radikal” olan Muhasebeci Kuzen, kisa
siiren evliliginde yanildigim1 anlar. Diger hikayelerin kahramanlar1 gibi modernist
diigiin ritiiellerine kars1 oldugu icin tiim dayatmalar1 reddeder ve bir nevi bir gorevi
yerine getirir gibi evlenir. Fakat kocasinin talepleri ifrat ve tefrit noktalarina gelip

kadinin gururunu kirmaya yonelik olunca evlilik biter.
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“(...) Biiyiik iddialarla, alternatif bir diiglin yapmak istemislerdi. Diiglinde miizik ve oyun
yerine egitici bir program hazirlanmis, bir hoca evlilikte eslerin birbirine karsi vazifeleri
iizerine uzun uzun vaaz etmisti ve bu da davetlilerin bir kisminin hosuna gitmemisti. Torelere
uygun olsun diye, beyaz gelinlik yerine kirmizi duvakli kdy gelinligi giydigi icin de laf s6z
edenler olmustu. Ask evliligi degildi ama mantik evliligi de degildi; ilahi aska inanci temsil
etme iddiasindaki bir inang evliligiydi, girigip de siirdiiremedigi... Senin vazifen bu, benimki de
bu, diye bir g¢ekistirmeyle slirer miydi ki bir evlilik... Tabii baska anlagsmazliklar da
yasamiglardi. Kocast bir gece eline mezura alip dizlerini dlgmeye kalkmusti, dizlerinin
dlciisiiniin Marifetnime’de Ibrahim Hakki Efendinin verdigi &lgiilere uyup uymadigimi
anlamak maksadiyla... Dizlerini 6l¢tiirmeye yanasmadigi igin de serkes olmakla suglamisti onu
ve bu durumda ser’en dayagi hak ettigini ama modernist zihniyetinin karigikligi, bulanikligi
sebebiyle bu kerelik onu hos gordiigiinii sdylemisti.

Sunca yil sonra anlagmazlik konularini hatirladigi zaman, “Nasil, nasil yaptim ben bu
evliligi?” diye kiziyordu kendine. Hep diisiinliyordu: “Niye bu kadar gozii kapali hareket
ettim? Inanglarim ugruna ¢ile cekmeye hazirdim, yine de hazirim; ama bu ¢ekmege deger, yani
neticede kisiligimi bastiracak degil de olgunlastiracak bir ¢ile olmaliydi degil mi?..”

Ve o uzun mu uzun siiren on bir ay boyunca icten ige siirdiirdiigii tartigmalarin
neticesinde, yiireginde dualar, siirler, sarkilar halinde kabaran ildhi aski korumak igin bu
evliligi siirdiirmemesi gerektigine karar vermisti. Muhasebeci bu ilahi agki iginde tagirken, bir
yandan da kendisini herkesten daha ¢ok sevecek bir adami hayal etmisti yillardir.” (5.23-24)

Muhasebeci Kadin, ilahi agki tamama erdirmek i¢in evlendigi kocasindan artik
ilahi agki muhafaza etmek i¢in ayrilmak zorundadir. Bir yanda ¢alismak zorundayken
diger yanda basortilisii nedeniyle isten cikarilma endisesi yasayan kadin, kendisini
seven bir erkegin olmasi durumunda yasayabilecegi olumsuzluklardan

korkmayacaktir:

“Kendisini herkesten, her seyden ¢ok seven biri olsaydi hayatinda, isten ¢ikarilmaya bile
aldirmayabilecek gibiydi. Kim bilir kaginci kez, “Biri beni sevmeli, beni herkesten ¢ok sevecek
biri olmali hayatimda” diye gegirdi aklindan.” (s.25)

Muhasebeci Kadinin {imitvar oldugunu sdylemek miimkiindiir. Kendisini ¢ok
sevecek biri ayn1 zamanda hayata baglanma nedeni olacaktir. Bu baglamda,
hikdyenin alintilanan bu ciimleleri ile “Diinyamin Oteki Ucu” adli hikdyenin
kahramani geng kizin ciimleleriyle benzerlik tasir.

“Basamaklar’*?

isimli hikayenin kahramani, severek evlendigi esinden
ayrilmis, tiniversite mezunu bir ev hanimidir. Kalemi kuvvetli oldugu i¢in kaymakam
esine konugma metinlerini yazmis, esinin bulundugu ilgenin protokol esleriyle istese
de istemese de bir araya gelmis, esini mahcup etmemek i¢in didinmistir. En son
yasadiklar1 tartismadan sonra baba evine donen kadin esinden bir adim beklese de

beklentisine bir karsilik bulamaz. Bu evlilikte kendisini iki yoniiyle kusurlu hisseder:

“Cagirmadi beni, gideyim diye 1srar etmedi, telefonlar agmadi ama esyalarimi almaya
gitmenin en tabii hakkim olmadigini da iddia edemez. Kiyida kosede bir seyim kalsin
istemiyorum, bir fotograf hatta tek bir toka teki dahi...

*2 Cihan Aktas, Duvarsiz Odalar, (istanbul: Kap: Yayinlar, 2005), 29.

57



(...) Hi¢ kusursuz sayilmam yumurtaliklarim arizali ve sosyal agidan uyumsuzum.
Bunca yillik evliligin sonucunda yumurtaliklarimin biitiin mahsulii, kavanoz i¢inde gordiigiim
egri biigrii bir ur oldu. Zincir sokiigii gibi sokiildii bizi baglayan seyler ameliyatimdan sonra, ki
tek kusurum kisirligim degildi. Onemli buldugu kisilerin eslerine yagcilik yapmay: kendime
yediremiyorsam, ne isim vardi yaninda... Bunu anlayabilmeliydim, kaygilarini, aldigt yolu,
kapatmak istedigi aray1 ya da ugurumlart...” (5.30)

Anne olamayan ve protokol hanimlarini memnun edemeyen kadin evliligin
“kusurlu tarafi”dir. Esinin isinde tirmandigi basar1 basamaklarinda ona yeterince
“destek olmadig1” i¢in evlilikleri biter. Halbuki iyi bir yuva i¢in hayalini kurdugu

meslekten de vazgeger:

“Arkeolog olmay1 diisler, sonra da vazgecerdim; sen harabelerin arasmna cadir
kurarken c¢ocuklarinla kim ilgilenecek... Arkeolog olabilmisim demek ki, anne olamadim iste!
Cografya’da iyi bir 6grenci sayilmazdim, hi¢bir zaman iyi olmadi ezberim ama kalemim hep
iyiydi. Isikli tepeleri ardimizda biraktik.” (5.31)

Kadin, yalnizca esi tarafindan degil annesi tarafindan da kusurlu goriiliir:
“Anneme gore kabahatli benim, degil memur, memur karisi bile olmayi

basaramadim.” (5.32)

Bu itibarla, kadinin en yakinlar1 tarafindan basarisiz ve kusurlu goriildiigiinii
sOylemek miimkiindiir. Kendisi “bir sey” olamadigi1 gibi kocasina “layik” bir es de
olamamistir. En basindan beri hi¢ aklina gelmeyen basina gelmis, bosanmis kadin

olmustur.

“Basamaklar yiiksek mi yiiksek goziikiiyordu goziime, her biri i¢in bir siri
saklabanlik sarlatanlik. Kaldi ki, yumurtaliklarim da hasarli, kusurumun farkindayim, iistelik
kotii huylu olmayan urlar yiiziinden mahvolmus yumurtaliklarim. Bosanmis kadin oldum
ayrica, bunun olabilecegine bir tiirlii inanamayarak. Gelecektir diye bekledim aylarca, annemin
evinde; en azindan esyalarim, kimi kigisel evraklarim onun yanindaydi nasilsa”. (5.33)

Esiyle bir araya gelmek i¢in bir adim atmayan erkek artik dnceligini kariyerine
verir. Hanimefendinin ¢amurlu ¢izmelerine tahammiil edemeyen esine saygi

gostermez ve kadina hem manevi hem de fiziki siddet uygular:

“Aslinda aptallasan benim; yiliziimde kipkirmizi bir el iziyle evi terk ederken pesimden
kosacagini santyordum. Yiiziimde ona ait sayisiz iz; kelimelerin, tokatlarin, buselerin izi, uzun
yolculuklarda bagimi yasladigim dizinin izi. Bensizlige katlaniyor hatta bensizligi bir istikbal
meselesi sayiyor. Her kiiciik ilce, kiigiik bir basamak; hizla tirmanmak istiyor merdivenleri.
Unutabilecegimi santyordum ama unutma konusunda yaniltiyor insami hafizasi: Suratima
sakkkk diye vurdu eli ve basortiim 6teki elinde, dikisleri sokiilen bonemle birlikte parca parga.
Sen nasil hanimefendinin yaninda beni zor durumda birakirsin! Nedir, bir-iki hali kirlenmis
¢izme ¢camurlariyla; onun istikbalinin gélgelenmesi yaninda bir sey mi bu...” (5.34-35)

Evliligini, karisini, karisinin kadinlik gururunu hige sayan erkek kariyer ve
basar1 basamaklarini ¢ikmak i¢in bir zamanlar asik oldugu kadini artik tamamen
hayatindan ¢ikarir. Tiim bunlar kadinda unutamayacag1 derin bir aciya neden olur.

Yiiziinde onunla mutlu oldugu giinlerin degil artik yalnizca tokatin izi vardir.
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“Gidilecek Bir Yer™* baslikli hikdyenin baskisisi Giilenay, bosandiktan sonra
Hollanda’dan Tirkiye’ye kesin doniis iiniversite mezunu bir kadindir. Evliliginin
bitisinden sonra miras kavgasi nedeniyle aile iiyeleriyle arasi acilir. Senelerdir
Tirkiye’den uzak kaldig1 i¢in bir¢ok yakiniyla arasina mesafe girmistir. Bosanmanin
da verdigi yalnizlik hissi ve bir yere sigimma istegiyle gidecegi bir yer arayan
Giilenay, hicbir yer bulamaz:

“Cok bilen de cok yamilirmis; her agidan diisiiniilerek gerceklestirdigim evliligimin

hesapta olmayan piiriizleriyle basa ¢ikmanin farkli bir yolunu bulamadim, yerinde kiiller esen
baba ocagina kagisin diginda.

Dondiim geldim, geri geldim, geldim de ne oldu... Babaocagi diye bir sey yok iste,
biiyiik ablamla miras davasi nedeniyle kavgaliyiz; beni gozii doymaz ve nankdr olmakla
suglamis mahkemede.” (5.39)

Giilenay, “Sedef’e Benzemek™ hikayesinin kadin kahramani gibi ¢ocuklugunda
bir odada unutulmustur. Bu olay yasandiginda bebektir fakat, kendisine anlatildigi

kadariyla bile olsa bir dmiir etkisini iizerinden atamaz:

“Usiimeye meyilli yoniimii annem iyi biliyordu, sabirliyd: bana kars1 ve bir parca da
sucluluk hissiyle hasta, evet gercekten hasta; buna karsilik ben, halamin gegici deliliginin sebep
oldugu karmasada, sdzde eli her ise yatkin kiigiik halamin ilgisine giivenilerek, bebek halimle
eksi derecede soguk bir delikte sabaha kadar bekletilisimi hi¢ mazur géremiyordum. Sanki o
soguk delikte ye da ambarda unutuldugum ve higbir agiklama bu unutulmayr mazur
gosteremeyecegi i¢in saglam bir yer edinememistim aile iginde; yerim yoktu, kagip gitmek
istiyordum.” (5.46)

“Her Yere Sigabilir Biri”** baslikli hikdyenin kahramani, ismi belirsiz, heniiz
hamileyken esinden ayrilmis ve babaocagina geri donmiis, ¢alisan bir kadindir. Uzun
seneler boyunca genis ailesiyle bir arada yasamis nihayet kiz1 bliyliyiip de miistakil
bir odaya ihtiya¢ hasil oldugunda kendine bir ev agabilmistir. Hikdye kahramaninin
kiz1, ailesinin ¢oziiliisiinde, dede evinde senelerce odasiz yasayisinda hep annesini

suglar:

“Ona her seyi bir kez daha anlattim. Dayanma giicim olsayd: dayanirdim; ama
goriiyordum ki babaannenin benimle ilgili olumsuz yargilarinin her birini sorgusuz sualsiz
benimsemeye hazirdi baban. Bu yargilarin bir kisminda bir dogruluk pay1 olabilir, bunu kabul
ediyorum. Fakat bir adam karisin1 seviyor ve ona biraz olsun saygi duyuyorsa, onun arada
sirada salondaki kanepede uyumasini, evin iginde esofmanla dolasmasini, iyi yemek
pisirmemesini, pantolonlarini dogru diiriist {itiilememesini bosanma nedeni olarak gdstermez.
Bu agiklama denemelerime karsilik, benim babasina hashasli ¢orekler hazirlama konusunda
hevessizligim ya da pantolon ditiilemedeki beceriksizligim ¢ok ciddi sorunlarmig gibi,
su¢lamalarin siirdiiriiyordu kizim.” (5.74)

Hikaye kahramani kadin, ev isi yapmaktan hoslanan ve bu hususta ¢ok da
basarili sayilmayan bir kadindir. Fakat sadece bu kadar1 bosanmaya yeterli bir sebep

degildir. Bosanmalarinin temelinde kayinvalidesinin gen¢ kadinla ilgili fikirleri ve

3 age, 37.
* Cihan Aktas, Kusursuz Piknik, (istanbul: Iz Yayincilik, 2009), 73.
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oglunu “doldurmasi” vardir. Bu yargilardan etkilenen kiz da annesini suglamaya

devam eder:

“Elestiriye tahammiilii yok. Bu sekilde davraniyorum, ¢ilinkii bosanmis bir ¢iftin
¢ocuguyum. Beni suglayamazsin bu konuda, dogru diiriist bir aile ortaminda yetigmedim
sonunda!

Ona biiyiik bir sevgiyle bakmis olan annemle babama haksizlik ettigini séyledigimde
de cevap vermekten geri kalmiyor: Yillarca yatak diye bir koltugu bilmedi mi? Ben koltuklarda
kanepelerde kestirmekten hosnut olabilirim, ama o hep bir karyolaya, bir odaya sahip olmanin
6zlemini duydu.” (s.75)

Bir yandan ¢alisip 6te yandan evin islerini idare etmek gen¢ kadini oldukca
zorlar. Ne kadar ugrassa da mutfakta kaymvalidesi kadar becerikli bir kadin olamaz.
Nitekim mahkemede de kayinvalidesinin kendisi hakkindaki yargilart konusulur.
Gen¢ kadm, iyi bir ev hanimmi, iyi bir es olamamistir. Giyim kusamiyla,

beceriksizligiyle kocasini tagimaktan “acizdir”:

“Kendimi asacak kadar ¢aba sarf ettigim halde ev kadini olarak, beceriksizligim s6z
konusu edilmisti mahkemede. Bense bagka tiirlii hatirliyorum, neredeyse tamamini hamile
olarak gecirdigim evlilik giinlerini. Giin boyu iste kosturup duruyorum. is doéniisii alisveris
yaptiyor, eve girer girmez kaza namazinin ardindan mutfaga daliyorum. Bir kitabin sayfalarinin
aciklamalarina gore Ilhami’nin sevdigi yemegi yapmaya saatler harciyorum. Dagiliyor mutfak,
tezgah iistiindeki daginiklig1 diizeltmeye veriyorum kendimi. Ne oluyorsa iste o arada oluyor.
Bir sey eksiliyor, bir sey fazla geliyor. (...) Servis tabagina aldigim yemek asla kitap sayfasinda
resmi goriinen yemege benzemiyor. Bu basarisiz denemelere iligkin zihnimde kayitli sahneler,
kayinvalidemin bosanma siirecinde esine dostuna anlattigi, bir sekilde kulagima gelen
suglamalar karsisinda sasirtmistir beni: Yemek yapmayi, sofra kurmay1 bilmez. Ogluma karilik
edemedi. Evladim iitiisiiz pantolonlarla, gomleklerle dolasirdi. Diidiiklii tencere aldim hediye,
bir kez olsun kullanmadi. Yerine gore giyinmeyi bilmezdi. Bir ipek bagortiisii almistim
diinyanin parasini verip, bir kez olsun orttiigiinii gérmedim. Oglumun yanina yakistiramadi
kendini.” (s.76-77)

Hikaye boyunca kadin, kaymvalidesinin ve esinin ithamlarini, hakaretamiz

sOylemlerini hatirlar. Buralarda bazi tekrarlara diiser:

“Ogluma kadmlik yapamadi ki, anlamina gelen agiklamalarda bulunuyordu annesi,
niye bosandigimizi soran esine dostuna. Yemek yapmayi bilmezdi. Beceremezdi. Koca bir
tencere yemek pisirirdi pazar giinii, ayn1 yemegi giinlerce 1sitip 1sitip dniine koyardi ¢gocugun.
Bir haghagh kurabiye yapmay1 6gretemedim. Eli ise yatkin degildi. Uyumsuzdu.” (5.86)

Evlilik hayat1 boyunca kanepede kivrilarak en rahat uykularini uyuyan kadin
bosandiktan sonra hamile olarak dondiigii baba evinde bir ¢esit baski altinda kalir.
Nasilsa bir kosede kivrilip uyumaya aliskin oldugundan baba ocaginda da kendisine

ait bir yasam alan1 olmaksizin geceleri kanepede uyumaya devam eder:

“Giindiiz saatlerinde televizyon nedeniyle ragbet edilen oturma alani, geceleri yatagim
oluyordu. (...) Alt1 kisi yiiz on metrekarelik bir eve sigamiyorduk ve ben de evin —kimilerine
gore ¢ok da kabullenilir gerekgelerim olmaksizin- karni burnunda geri donen kizi olarak,
kurulu diizenlerini bozdugum ev ahalisiyle esit bir statii talep edemeyecegimi kabullendiren bir
yeniklik duygusunun baskisi altindaydim.” (5.87)
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Ailesi kizinin 6zel durumuna —hamileligine- hassasiyet gostermez. Ciinki

kizlar1 karm1 burnunda haline bakmaksizin bosanmig, dyle ya da boyle kendi

diizenleri bozmustur. Kendisini o kadar nemsemez fakat bebegini yatirabilecek bir

besigi dahi yoktur. Bu itibarla, huzursuzlanarak sabahlara kadar uyuyamaz ve

uykusuz olarak ise gider.

“Bosanmis bir kadin, baba evine donmiis hamile haliyle ve diinyaya getirdigi
¢ocugun kiigiik bir oda bir yana dursun bir besigi bile yok, yok iste! Bu durumum iizerine
diistincelere dalinca huzursuzlanryor, sagima soluma donerek rahatlamaya ¢alistyordum; (...)

Sabah ezanlarinda alnimi secdeye koyarken hafifledigimi duysam bile, gece
yarilarinda kanepenin kayip durmaya yatkin olan, normal olarak da hep diisecekmis gibi duran
orta minderini yerine itmek i¢in uyandigimda, varligimin bebegime de bulagtirabilecegim kara
lekelerle kaplandig1 ya da kaplanmakta oldugu seklindeki kotii duygudan kurtulamryordum.
Akranlarimin kendilerine ait geng kizlik odalarinda ya da evli barkli kadinlar olarak kocalariyla
paylastigi genis odalardaki rahat yataklarda misil musil uyudugu su saatlerde ben, iskeleti
derisini zorlayan, minderleriyle uyumsuz bir kanepede siklar1 denklikten uzak bir sekilde
uzayip giden c¢apraz listeler hazirlayarak uykuya dalmaya c¢alistyordum.” (5.88-89)

Uykularmi rahat uyuyamayisini, fiziki olarak rahat kosullarda yasayamayisini

huzur ve rahata layik olmamasina baglar. Fakat kendi kaderinin ¢ocugunu da

dogrudan etkilemesi kadini rahatsiz eder:

eder:

“Genis, huzurlu uykulart ¢agiran rahatlikta bir karyolay1 hak edemeyecek kadar yanlis
yasamistim hayatt ve onca c¢alisip c¢abaladigim halde, bebegimi hak ettigi besigi
sunamayacagim bir ortamda diinyaya getirmistim; iste bu hakikat gece karanliginda, ancak
apak yiirekli ve Ozverinin hakkini veren insanlarin layik oldugunu disiindiigiim derin

uykulardan uzak durmaya zorluyordu beni.” (5.90)

Bosanmis bir kadin olarak hayatina devam etmenin zorluklarini s6yle ifade

“Sanki evliligimi stirdiirmek i¢in elimden geleni yapmayigim yiiziinden hald o
sokaklardan yiikselen kiifiir sozciiklerinin yagmasina agik bir durumdayim, o nedenle de
gorinmeyen bir kafesin i¢inde yasamam, daha agik bir ifadeyle bir timsah gibi derimi
kalinlagtirmam, bir kaktiis misali dikenler ¢ikarmam gerekirdi, bosanmis bir kadin olarak. (...)
Gecenin bir vaktinden sonra bir oturma odasinin eski kanepesine sigmaya calisan habis bir
kiitleydim ben. Bir kiz ¢ocugu annesiydim, onu diisiinmedim, yeteri kadar diisinmedim; bir
kere her seyden Once babasinin da yasadigi bir evde, kendisine ait bir odaya sahip olacagi
sartlara dogmali degil miydi kizzim? Evliligimi kurtarmak i¢in herkese olagan gelen basit
kadins1 taktikleri kullanmaktan uzak durarak, kizimi da kendim gibi kanepelerde —bir yerlere
sigmaya calisarak- uyumaya mahkim etmistim.” (5.91)

Insanlarin tepkileri, kamusal alanda bosanmis kadinin erkekler icin “kolay

ulagilir” goriinmesi kadinin varlik alanim1 hem fiziken olarak hem de ruhen zorlar.

Kendisini savunmak i¢in disarida adeta bir kaktiis gibi dikenlerini gostermesi,

kendisine bir zirth olusturmasi gerekir. Evin i¢indeyse kendisine varlik alani olarak

gosterilen bir kanepeye sigmak zorundadir. Kendisine —ve kizina- ait degil bir mekan

bir oda dahi yoktur. Bu itibarla derin bir aidiyet sikintisi yasar.
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Kisa siiren evliliginde kocas1 ilhami’yle nasil uzaklastiklarini sorgular:

“Peki, evlenmeden onceki aylarda beni sevdigini kag¢ kez sdylemis bir adamu iki yil
bile gegmeden kendimden ne yapip da uzaklastirnistim, nasil olmustu bu?.. (...) ilhami beni
severdi, ya da bende buldugu Selma Hayek’i sevdigini sanirdi, giiniin birinde kizima i¢
rahatligiyla aktarabilecegim bir hakikat bu. Ayni soru her gegen giin yeni bir igerikle ¢ikiyor
karsima: Insan kendisini bir sekilde sevmis olan bir adamm iki iki buguk yil icinde nasil
kendinden uzaklagtirabilir ki... Dile getirilmesi abes bir siirii ufak tefek anlasmazlik bir tarafa,
aramizdaki en dnemli uyumsuzluk konulari, mutfak islerindeki beceriksizligim ve heniiz geng
denilebilecek annesiyle babasinin yaglilik hayatlar1 konusundaki endiselerini ¢ogaltan mesafeli
durusum... Ona is hayatinda bekledigi destegi veremeyisimi de eklemem gerekiyor bu listeye.”

(5.93)

“Basamaklar” adli hikayede oldugu gibi —kocasinin goziiyle- esinin meslek
hayatina yeterince destek veremeyisi bosanma nedenlerinden biridir. Yine saglikli
diyaloglar kuramiyor olusu ayn1 hikdyeyle benzerlik gosterir. iki hikdyede de kadin,

erkegin gbziinde “uyumsuz”’dur.

Kocasi, evlenmeden once Selma Hayek’e benzettigi karisini ilk defa Ortiisiiz
olarak gordiigiinde hayal kirikligina ugrar. Karisi evin i¢inde bambaskadir. Pes pese
iki hamilelik yasadigi i¢in —ilkinde ¢ocugunu kaybeder- aldigi kilolar kocasinin
gbziline batar ve karisinin istahini file benzetir. Adamin hamile karisiyla “¢irkin” ve

“hakaretdmiz” konugsmasi kadinin gururunu kirar:

“Kizimin yiiziinde ¢ogu zaman babaannesini goriiyorum. Onun gdziinde, kadinlik
bilgisinden, gorgiisiinden yoksun bir gelindim. Ona kendimi begendirmeye ¢alismadigim igin
de ilhami kolaylikla vazgecebildi benden. Baska nedenler de var tabii.. Selma Hayek’e
benzemiyordum evin icinde, aksam saatlerini Ingilizce ¢aligmaya ayirdigim icin onun anarsist
yazarlardan yaptigi alintilari yarim kulakla dinlemeye baslar olmustum ve kaymvalidemin
pisirdigi hashagli ¢orekleri atistirirken kilo almayi siirdiiriiyordum. Bdylece uzayip giden
nedenlerle kizim1 babasiz biraktim. Bunun bedelini yillar yili kanepelerde gegistirilen uykularla
6demis olmam miimkiin mi...” (5.93)

Senelerce kanepelerde yarim yamalak uyuyarak geciren kadin olan bitenin

bedelini 6deyip 6demedigini sorgular.

“Duvardaki Lekeler® isimli hikayenin bagkisisi Sehriban, bosanmis, bir cocuk
annesi evlere temizlige giden, bir kadindir. isvereninin medeni halini sormasi {izerine

birden bire i¢ini doker:

“Ah, nasil da kendini agmaya hazirmig Sehriban... Kelimeleri {ist iiste yigarak,
climleleri karistirarak onu temizlik is¢isi olmaya gotiiren nedenleri anlatiyordu. Alt1 ay 6nce
kocasindan bosanarak ogluyla birlikte babasinin evine donmiistii. Evlenmis ve bosanmisti, bu
yagsta, ustelik Rey sehrinden geliyor, neredeyse iki, belki bazen ii¢ saati bulan bir yolculuktan
sonra ulastyordu Bati-Sehir sitelerine. Annesi durumu idare etmeye caligsa da babasi yaninda
cocukla donmesinden hi¢ hoglanmamisti. Bu kabul edilemez bir tepkiydi, ne de olsa babasi
kime verdiyse ona gitmisti. Geng kizken kimi akranlar1 gibi gezmesi tozmasi da olmamisti.
Hos gen¢ kizligin1 bilmemisti ki, ilkokuldan sonra ne okula gitmisti ne de bir kursa;
gonderilmemisti yani, evin bilyiik kiziydi, annesi temizlige giderken evde oturup kardeslerine

* Cihan Aktas, Duvarsiz Odalar, (istanbul: Kap: Yayinlari, 2005), 174.
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bakmak ona digmiisti. Ger¢i babasinin, kucaginda bir g¢ocukla geri donmesini hos
karsilamamasi tamamen maddi nedenlere dayaniyordu.” (5.179)

Bosanali kisa bir zaman olmasma ragmen dondiigii baba evinde “rahat
edebilmek i¢in” galismak zorundadir. Baba ocaginda eve katilan iki bogaz baba igin
diistindiiriiciidiir. Fakat Sehriban, ge¢imini saglayabilmek i¢in kendince yapabilecegi

en “makul” isi yapar:

“Nazila’nin sorusu iizerine kocasindan niye ayrildigini anlatmaya bagladi: Tabii
uyusturucu miiptelasi olmasaydi kocasi, bosanmaya asla yanasmazdi ama iyilesmeye niyeti
yoktu onun, tistelik dovmeye baslamisti. Dovmeye baglamasi da i¢kinin kotiiliigiinden degildi,
uyusturucu miiptelasiydi iste, ister istemez yitiriyordu kendini ve o zaman gevresini kirip
geciriyordu ki kendine geldigi saatlerde yaptiklari i¢in ayaklarina kapanarak agliyordu bile.”
(s.182)

Egitimine devam edemeyen Nazila, bu isi gecici olarak yapmaya niyetlidir.
Kendini gelistirmek, daha rahat kosullarda calisabilmek, oglu i¢in ¢abalamak ister.

Bu itibarla Sehriban, iimitvardir:

“Iyi seyler olacak gelecek giinlerde, bdyle sdyliiyor Sehriban; uzun yillar var éniinde,
ozellikle oglu i¢in bunu diliyor. Temizlik isi kulaga hos gelmiyor, bu dogru, ama bu iste bir
ayda kazandig1, herhangi bir magazada tezgahtarlik yapmasi durumunda eline gegecek olanin
iic misli kadar. (...) Bazen eli bollaginda bir gece okuluna yazilmay: diisiindiigii oluyor. Bir
doktor muayenchanesinde sekreterlik yapmak mizacina daha uygun, onu tantyanlar idareci
oldugunu sdylerler, insanlart yumusak bir sekilde idare etmesini bilir. Bir kocami idare
edemedin sen Sehriban, diyor annesi, bir kocani idare edemedin. (...) Bosandigi dairede
tanidig1 molla, muta nikahi tekliflerden, meseld bir beyaz esya magazalari olan bir beyden s6z
etti. Gergi bu molla ona ayni zamanda iyi diisiinmesini, acele etmemesini de tavsiye ediyor. ”

(.183)

“Sehriban bu konuyu fazlasiyla diisiinmiis olmali ki kovay1 elinden birakmadan bir solukta
anlatiyor: Iyi de ¢ocuklu bir dul i¢in normal bir evlilik yapmak imkansiz gibi bir sey bulundugu
mabhallede, kald1 ki arkasinda bir de uyusturucu miiptelas: kocasinin kétii iinii var. Bosanali kag
vakit oldu ama adam hala yoluna ¢ikip tehditler savurmaya devam ediyor.” (s.187)

“Telmih” isimli hikayenin kahramani kadin, senelerdir goriismedigi arkadasini
evine davet eder ve ona yasadiklarini anlatir. Esiyle ayrilmalarmin nedeni, ¢ocuk

sahibi olamayisidir. Kismen “Basamaklar” hikayesiyle benzerlik gosterir:

“Gidemedim, gitmek istemedim, ¢lnkii ¢ocugumu disirdiim o sorusturmalar
sirasinda, yasadigim gerginlik yiiziinden. Bir daha da anne olamadim ve gordiigiin gibi, yalniz
yastyorum artik. Kimi erkekler i¢in, aslinda kimi kadinlar i¢in de evlilik sadece gocuk sahibi
olmak demek.

Uziildi, teselli etmeye galisti: Sana 1ayik degilmis, sevgine layik degilmis. Bir kadin
sirf ¢ocuk dogruran bir disi olarak géren basit biriymis...

Cogu insan o basitlige diismeye hazirdir, diye gecti aklimdan. Diinyadaki en biiyiik
varlig1 oldugunuzu sodyleyen kisiye yetmemeye basladiginizi anladigimiz bir an geliyor.” (s.32-
33)

Arkadasi hikaye kahramanini teselli etmeye calissa da 0, kendisini yetersiz
hisseder. Cocuk sahibi olamamak, her ne kadar kocasi kendisini bunun icin terk
etmis de olsa ona yetemedigini bilmek kadinda derin bir sarsintiya yol agar. Hem

bebegini kaybetmis hem bir daha ¢ocuk sahibi olamayacagini 6grenmis hem de esi
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tarafindan terk edilmistir. Erkegin bu tutumu iki kadin i¢in de “basitlik’tir ve kadinin
biitiin bu yasadiklarina ragmen hem de tek basina, kendi ayaklar1 {izerinde, kendi

yolunda devam edecektir.

“Kirli Paslt Kt')seler”46 baslikli hikdyenin kahramani Nurcan, esinden bosanmus,
temizlik isciligi yaparak gecimini saglayan bir kadindir. iki ogluyla beraber
annesinin evinde yasar. Bosanmis ve temizlik¢ilik yapan bir kadin olarak annesinin
ve ¢evresinin ondan beklentisi “durumuna uygun sekilde” giyinmesi ve

davranmasidir:

“Akli annesiyle yaptig1 tartigmadaydi: Evet anne, bir adamla bulustugum icin eve
geciktim, sdyler misin bunu niye yapmayayim, bosanmig bir kadinim ve iki cocugumla birlikte
sonsuza kadar senin yaninda yasamak istemiyorum, demis, onun cevabini beklemeden banyoya
girmisti. Stsleniyor piisleniyor, dyle cikiyor evden diye anlatiyordu telefonda teyzesine,
banyodan ¢ikar ¢ikmaz duymustu. Ne yapsaydim, diye sordu hirsla. Siipiirgeyle, su kovasiyla
mi1 digseydim yola... Gittigim evde nasilsa temizlik¢i kadin giysisini gegirecegim iizerime.”
(s.66)

Nurcan, ilkokul mezunudur. Baskalarina muhta¢ olmamak i¢in temizlikg¢ilik
yapmak zorundadir. Fakat yaptig1 isi sevmez. Bu nedenle temizlige gittigi evlerde
kendisini kotii hissetmemek, yaptigi isle adeta karsisindaki insana bir liitufta

bulunuyor hissi vermek i¢in giyimine, siisiine 6zen gosterir.

Bosanmis oldugunu bilen isveren kadinlar, bir yanda Nurcan’in yerinde
olmadiklarina memnundurlar 6te yanda da onun alimli halinden huzursuzluk
duyarlar. Belki de kocalarinin gémleklerini iitiilettikleri kadinin kendilerinden daha
alimli olmas1 igveren kadinlar i¢in rahatsizlik verici bir durumdur. Nurcan, dyle ya da

boyle, kendisini bosanma nedeniyle ilgili bir agiklama yapmak zorunda hisseder:

“Bosanmasi s6z konusu oldugunda, isveren kadinlarin yiizlerinde yakaladigi, kotii
niyetli denilemese de 6grenecegi her bilgiye kendi halinden memnuniyet duyma sebebi olarak
yaklagma hevesini anlatan ifadeye asina. Siradan bir agiklamadan Steye gegmedi anlattiklari,
bosanmaya mecbur kalan bir¢ok kadinin bagina gelebilecek tiirde seyler yasamisti neticede.
Sonra “ask” kelimesinin tuzagina yakalandi, ¢6ziildii dili: mahallenin en giizel olmasa da en
alimli kiziydi. Asik oldugunu sandi. Evlendiler. Askina duydugu hiirmetle direndi, ama igki,
kumar, hatta kadin, nihayet Romen bir “kapatma”, derken, tahammiil edemez oldu duruma.
Ogullarini alip babasinin evine doniince de aile biitgesine katkida bulunmak i¢in bir hal garesi
diistinmeye mecbur kaldi.” (5.68)

Asik olarak evlendigi kocasi, her tiirlii kotii aliskanhiga sahiptir. Bu kotii
aliskanliklarin iistiine en son bir de “kapatma” eklenince Nurcan bosanmaktan bagka
bir care diislinemez. Tim hakli sebeplerine ragmen toplum goziinde —iistelik
hemcinsleri arasinda- nihayetinde bosanmis ve paraya ihtiyact oldugu i¢in

temizlikgilik yapan bir kadindr:

% Cihan Aktas, Ayak izlerinde Ugultu (istanbul: 2013, iz Yaymcilik), 65.
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“Yani bilemiyor, belki Allah’a dayandigi i¢in asla kendini birakacak biri degil de
ogullarini bahane ediyor olabilir. Ciinkii bir yerde, hayatinin en zor anlarini yagarken, herkesin
elbirligiyle kendisini bir pacavraya doniistiirmeye azmettigi, kimsenin, onu diinyaya getiren
kadmin bile yasadig1 zorluklari umursamadigy, sirf basima bela olur diye kocasinin ¢ektirdigi
azaba katlanmasini istedigi fikrine kapildi. “His” fazla, basbayagi cliimle alem dizini kirip koca
evinde oturmasint ve dayak yememek i¢cin de dayak yerken de sesini kismasini bekliyordu
ondan. Bunu yapmadigina gore eline ne gegecek ilkokul mezunu akliyla, siiphesiz merdiven
lavabo temizligi. Olabilir, ama ben yikilmayacagim bu yiizden, diye meydan okudu diinyaya.
Milletin kahrint ¢ekene kadar tuvalet temizlerim, merdiven silerim, dedigi andaki ruh haline
sadik kald1.” (s.71)

Cevresi tarafindan psikolojik baskiyla kusatilan Nurcan giyinip kusanip
temizlige giderek insanlara meydan okur. Yaninda kimse yoktur fakat o gocuklari
icin Allah’a dayanip her tiirli maddi zorluga, sikinttya ve ihtama dik durarak

hayatina devam eder.

Temizlige gittigi evden doniiste kullandig1 minibiisiin soforii Tayfur, Nurcan’a
asik olur. Zamanla adamin ilgisi Nurcan’1 cezbeder ve ona karsilik verir. Birbirlerini
tanimak i¢in bir goriisiirler. Hatta Tayfur, Nurcan’it evden c¢iktig1 zamanlarda
dolmusla alir. Fakat Tayfur’un bazi davranislari Nurcan’in hosuna gitmez. Nurcan
Tayfur’un rahatsiz oldugu tutum ve davranislarini yine kendisinin medeni haline,

bosanmigligina baglar:

“Haydi gel, sahile inip ¢ay igelim.

Ezan okundu okunacak, gelemem, eve ge¢ kaldim zaten.

Yarim saatligine de olsa gel, hi¢ hatirim yok mu...

Sahile inmemiz yarim saati bulur zaten...

Iyi tamam git, dedi. Duygusuz oldugumu sdyledi. Hirsla ayrildi yanimdan. Eve dogru
yiiriirken, besbelli bagka bir amaci var bunun, diye disiindiim. Amaci evlenmek degil, benimle
gonill eglendirmek istiyor. Dul kadimim ya, ilgisinden etkilendigimi belli ettim ya, hemen
kanacagimi sandi. Giyimim kugamim onu da aldatti; nihayet bu karara vardim. Siislii piislii
kadin, goniil eglendirmeye acik olur, diye diisiindii. Yakistyor mu, siirdiigii minibiisiin duvari
“Edep bir tac imis Nur-i Hiida’dan / Giy tact emin ol her beladan™ gibi sozlerle kapli bir sofore
boylesine niyetler, haller. Ge¢ oldu, sen evine git, annen baban g¢ocuklarin merak etmesin,
baska bir zaman goriisiiriiz, demesi gerekmez miydi...” (5.76-77)

Nurcan’a gore Tayfur onun bosanmis bir kadin oldugu i¢in istedigi saatte eve
girip ¢ikabilecegini diigiiniir. Halbuki genc¢ kadin anne-babasi ve ¢ocuklariyla yasar
ve onlara karst sorumluluk duyar. Zaten her tiirli zorluk da bu sorumluluk

duygusundan kaynaklanir.
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3. EGITiM DURUMLARINA GORE KADINLAR

Hikaye kahramanlarmi, egitim durumlarma gore dort sekilde ayirmak
miimkiindiir: ilk ve orta 6grenim mezunlari, tiniversite 6grencileri/mezunlari, egitim

durumu belirsiz olanlar ve kursa gidenler.

3.1. Tlk ve Orta Ogretim Mezunu Kadinlar

“Son Biiyiilii Giinler” hikadyesinin ismi belirsiz kahramani, Ogretmen
kontenjanindan (babasi bir 6gretmendir) kazandigi 6gretmen okulunda okumaya
hazirlanan bir gen¢ kizdir. Kasabadaki ailesinin yanindan ayrilip yatili okuyacagi
okuluna gitmek i¢in yol hazirlig1 yaparken, babas1 kizina ¢ok okumasini tembih eder
ve Pol ve Virjini, Yaban, Tiirk¢enin Swrlar: gibi birkac kitab1 yanina koyar. (S.9)
Ogretmen babanm diger iki ¢ocugu da &gretmen okullarinda yatili okumaktadir.
Dolayisiyla geng¢ kiz, yatili okulda okuma fikrine, tecriibesine ¢ok uzak degildir.
Fakat yola ¢iktiktan sonra hi¢ diisiinmedigi seyler aklina gelir: Camasir yikamay1
bilmemektedir, ne yapacaktir? Yemekhanede hakkinda soylenenler Yyemek
konusunda ciddi endiselere kapilmasina yol acar. Ayrica lsliyeceginden
korkmaktadir. (5.18) Fakat kendi kendine yetmek, biitiin bunlarla basa ¢ikmak
zorundadir. Artik bir ¢ocuk degildir.

“Bal Festivali” hikayesindeki Zehra, yatili 6gretmen okulundan mezun olur.
Ogretmen okulunda gecen yillarinda bol bol okur, ideallerini gergeklestirmek igin
cok calisir. Babasi Istanbul disina ¢ikmasma miisaade etmedigi icin Gazi Egitim

Fakiiltesine kazandig1 halde devam edemez.

“Virginia Woolf Mutsuzlugu” hikayesinde de, Levize, babasi miisaade
etmedigi i¢in ortaokuldan sonra 6grenimini siirdiiremez. (S.60) Fakat 6gretmen olan
esinin kitaplarmi kurcalar, iclerinden segerek siirekli okur. Fakat 6gretmen olan
esinin kitaplarim1  kurcalar, iclerinden segerek siirekli okur. Boyle okudugu

kitaplardan olan Virginia Woolf un Kendine Ait Bir Oda isimli eseri onu ¢ok etkiler.
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Levize, bu kitabin ve okudugu diger kitaplarin etkisi altinda yarim kalan 6grenimini
tamamlamanin yollarin1 aramaya baglar, liseyi digaridan okuyup bitirmeye karar

verir. (s.60)

“Sihirli Karanfiller” hikayesinin kahramani Meryem, ticaret meslek lisesi
mezunudur. (s.172) Babasinin vefatindan sonra ailesini gegindirmek zorunda oldugu
icin Universiteye devam edemez. (S.167) Fakat icinde {iniversiteye devam

edememekile ilgili herhangi bir ukde meydana gelmez.

“Samil ile Patimat” hikayesinin baskisisi Patimat, saglik lisesinden mezundur
ve tip fakiiltesi sinavlarina hazirlanir. (s.57) Fakat evlenmesi 6grenim hayatina veda

etmesi anlamina gelir.

“Mantar Cocuk™ hikdyesinin ismi belirsiz kahramani kahramani, smav stresi
nedeniyle liniversite sinavlarini iki sene iist iiste kazanamaz, Ayrica araba kullanmay1
bildigi halde ehliyet alamaz. (S.41) Sedef’e Benzemek hikayesinin kahramani Sedef
de sinav stresi nedeniyle iki yil {iniversite sinavlarina giremez ve araba kullanmay1

bildigi halde yine stres nedeniyle sinava girip ehliyet alamaz. (s.111,126)

“Duvardaki Lekeler” hikayesindeki Sehriban ve “Kirli Pashi Koseler”
hikdyesindeki Nurcan benzer kaderleri yasar. ikisi de bosanmus, cocuklu ve
babaocaginda yasayan kadinlardir. Yine ikisi de ilkokul mezunu oldugu igin
ellerinden temizlikgilikten bagka bir is gelmemektedir. Fakat Sehriban, Nurcan’dan

farkl olarak gece okuluna yazilip egitimine devam etmek ister. (S.183)

“Borg¢lu Birakan Sehir” isimli hikdyenin 6nemli kahramanlari arasinda olan
Fazila’nin egitimi ile ilgili net bir bilgiye sahip degiliz. Hikdyede ondan “simdi liseyi
bitirmis olmasi1 gereken gen¢ kiz” olarak bahsedilir. (s.26) Fakat ii¢ yi1l evvel
annesiyle birlikte geldigi Amsterdam’da kacak yasadigi icin egitim hayatina devam
etmesi imkansizdir. Dolayisiyla Fazila’nin ortaokulu ancak bitirebilmis olacagim

sOylemek miimkiindjir.

“Kirli Pasli Koseler” adl1 hikayenin iki kadin karakterinden biri olan Giiltane,
ilkokuldan sonra basini orttiigiinii ifade eder. (S.71) Bu baglamda Giiltane’nin ilkokul

mezunu oldugunu sdylemek miimkiindiir.

* Cihan Aktas, Halama Benzedigim i¢in, (Istanbul: Pinar Yaynlari, 2003), 39.
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3.2. Universite Ogrencisi/Mezunu Kadinlar

“Tesekkiirti Hak Ettiniz Bay Yargi¢” hikayesinin ismi belirsiz kahramani, kilik
kiyafet yonetmeliklerine uymadigi igin tniversiteden atilmistir. (5.28) Okudugu
boliime dair net bir bilgi olmamakla birlikte pedagoji egitimi aldigini1 Ggreniriz.
(s.27) Universite dgrenciligi boyunca Uskiidar’da bir 6grenci evinde kalmis, kendini
yetistirmeye calismistir. Bir taraftan derslerine calisirken diger taraftan Kur’an
okumay1 6grenmis, cesitli fikir kitaplar1 okumustur. (s.20) Fakat biitiin bu ¢abalarin

sonunda tiniversiteden atilmis ve diplomasini alamamuistir.

“Ug Ihtilal Cocugu” bashkli hikdyenin kahramani Hiirriyet, ailesiyle birlikte
yasamaktan kac¢indigi icin biiyiik bir sehirde tiniversite okumak ister. Nitekim tip
fakiiltesi olmasa da bir fakiilteye yerlesir. (5.52) Fakat okudugu boliime dair herhangi
bir bilgi yoktur. Universite dgrencisi oldugu yillarda, Kur’an okumay1 &grenir,
lisedeki tilkiicii edebiyat 6gretmeninin verdigi okuma listesindeki kitaplar1 gizli gizli
okur. (s.55) 1980 darbesinin oldugu ve etkisinin derinden hissedildigi yillarda

ogrenci oldugu i¢in okudugu kitaplar gizlemek zorundadir. (5.53)

“Stileymaniye’den Sonra Bir Toplant1” hikdyesinin kahramani Ayse
iniversitede okumustur. Fakat hangi boliimde okudugunu tam olarak bilmemekteyiz.
Hikayede Ayse, basortiisiinden dolayr sanat tarihi hocasiyla yasadigi tartismayi
hatirlar. (s.79)

“Feslegen Sokaginin Oliimii” baslikli hikAyenin ismi belirsiz kahraman1 geng
kiz tiniversitede okumaktadir. (5.121) Matematigi ¢ok seven ve matematik 6gretmeni
olmazsa baska ne is yapabilecegini bilmeyen gen¢ kizin matematikle ilgili bir boliim

okudugu séylenebilir. (5.122)

“Secilen” hikayesinin bagskarakteri olan ismi belirsiz gen¢ kiz iiniversite
ogrencisidir. Asik oldugu S.’nin de bulundugu bir arkadas grubuyla —hi¢bir zaman
cikaramayacaklari- bir dergi ¢ikarma tasarilar1 vardir. (s.113) Hissettigi biiyiik ask
S.’yi sahsi diinyasinda en 6nemli varlik haline getirir. Siirekli onu diisiinmekte ve
onun i¢in bir seyler yapmak istemektedir. Sadece kendi derslerini degil onun
derslerini de takip eder. (s.114) Bir goniil kirginlig: etrafinda tesekkiil eden hikayede

egitimle ilgili daha farkli ipuglar1 bulunmaz.
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“Act Cekmis Yiiziinde” isimli hikayede El Greco’ya duydugu ilgi ve onun
etkisinde kalarak yaptig1 tablolar, ders malzemeleri, diploma projesi gibi hususlar
dolayisiyla, hikdyenin kahramani Hansa’nin giizel sanatlar fakiiltesinde okudugu

anlagilmaktadir.

“Semsiyenin Altinda” baslikli hikdyenin kahramani Siireyya, Istanbul’daki
bir tniversitenin elektrik miithendisligi boliimiinden mezun olmustur. (5.59) Kendi
miicadeleleriyle okumus ve babasmin tesvik etmesiyle kendi ayaklari iizerinde

durmay1 6grenmistir. (5.49)

“Parkta Bir Sabah Erkenden” hikayesinin ismi belirsiz kadin kahramaninin
{iniversite tahsili aldigim su ifadelerden 6greniriz: “Universite okurken siiflarinda

arada sirada goriinen bir 6grencinin telekiz oldugunu soylerlerdi.” (5.91)

“Dagmik Diinya” hikdyesinin kahramani Giilnihal hukuk fakiiltesi
mezunudur, fakat meslegini yapmaz. Dagimik mutfagina soyle bir baktiginda
geemiste kalan uzun Ogrencilik yillarini diisiiniir ve kendini sorgular: “Bu islerle
ugrasmak i¢cin mi yillarim1 verdim ben?..” (S.148) Kahramanin sahip oldugu fakat
hayata ge¢irmedigi formasyon ile ev hanimlig1 arasinda bir tezat yasadigi agiktir.
Hakimlik, savcilik yahut avukatlik yapabilecek bir kadin ev isleriyle, mutfakta

bulasiklarla ugragsmakta ve bu yiizden kendine acimaktadir.

“Azize’nin  Son Giini” isimli hikdyede, Azize SSCB doneminde
Azerbeycan’da doktora yapmis bir kadindir. Tarih Enstitlistinde “ilm1 is¢i” olarak
caligmaktadir. Universite dergilerinde iki makalesi yayimlanir, hatta bu yayimlardan

biri yabanci dillere gevrilir. (S.12)

“Alnindaki Isigin” hikayesinin kahramanmi gen¢ kizin, hikdyede yer alan
“okulu bitirebilisime ilgisizligi canimi sikiyordu” ifadesinden hareketle iiniversite

egitimini birtakim zorluklarla da olsa tamamladig1 anlasilir. (s.49)

“Babam O Yagmurlu Giinii Unutmuyor” baslikli hikdyenin ismi belirsiz
kahramani geng kiz Istanbulda mimarlik egitimi alir. (s.46) Geng kiz, siradan bir
mimar olmak istemez ve bir Islam mimarisi diisler. Bu hayalini gerceklestirebilmek,
egitimini basartyla tamamlayabilmek i¢in evdeki kisith fiziki imkanlara ve tiim
beden ve zihin yorgunluguna ragmen sabahlara dek c¢aligir. Diploma projesini teslim
edecegi glin kaybeder fakat yine tiim yorgunluguna ragmen projesini tekrar tamamlar

ve iliniversiteden mezun olur. Hikdye boyunca gen¢ kizin egitimiyle alakali sikintilar
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anlatilir. Cizim malzemelerinin isimlerinden, diploma projesinin 06zelliklerine,
hocalariyla yasadig: sikintilardan uykusuz gecelerine dek pek ¢ok detay verilir. Geng
kizin en biiylik sikintisi, gecesini giindiiziine katarak yaptigi ¢izimlerin hocalar
tarafindan begenilmemesi ve giinlerce uykusuz kalmasidir. Herkesin uyudugu

saatlerde o siiratle calisirken Sems Stiresi’nden gii¢ alir.

“Agz1 Var Dili Yok Sehrazat™*® isimli hikdyede Sehrazat, antropoloji
okumustur. “Bati Azerbaycan’da Adet ve Ananeler” bashkli bir doktora tezi
hazirlamaktadir. (s.102) Mesleki agidan masallarla ilgilenmek zorundadir. (s.94)
Tipki “Babam O Yagmurlu Giinii Hi¢ Unutmuyor” hikayesinin kahramani geng kiz
gibi o da kendi sahasiyla ilgili yeni bir “sey” yapmak ister: “Yeni bir antropoloji.
Oteki’nin Bati’nin epistemolojik seyrine sunma islevini ifa eden disiplinlerden biri
olmayan antropoloji... Huclirat Suresinden yola ¢ikacak.” (s.101) Sehrazat, Huc(rat
Suresi’nden yola ¢ikarak yeni ve farkli bir antoropolijinin miimkiin olabilecegini

ispatlamak ister.

“Halama Benzedigim I¢in™*® baglikli hikdyenin ismi belirsiz kahramaninn,
“yerli renk ve desenlerin gézde oldugu yillarda akademi 6grencisi” oldugunu

Ogreniriz. (s.36)

“Beni Kaybeden Sokaklar” hikayesinin kahramani uzman doktordur. Egitim

donemine dair ¢ok az bilgi vardir.

“Basamaklar” hikayesinin ismi belirsiz kahramani, cografya mezunudur ve
geng kizliginda zaman zaman arkeolog olmayi diislemis, fakat bu fikrinden daha

sonra vazge¢mistir. (s.31)

Sehrazat, antropoloji egitimi almustir. “Bati  Azerbaycan’da Adet ve
Ananeler” baslikli bir doktora tezi hazirlamaktadir. (5.102) Mesleki agidan masallarla
ilgilenmek zorundadir (s.94). Tipki “Babam O Yagmurlu Giinii Hi¢ Unutmuyor”
hikayesinin kahramani geng kiz gibi egitim aldig: alanla ilgili yeni bir “sey” yapmak
ister: “Yeni bir antropoloji. Oteki’nin Bati’nin epistemolojik seyrine sunma islevini

ifa eden disiplinlerden biri olmayan antropoloji... Huclirat Suresinden yola ¢ikacak.”
(s.101)

*8 Cihan Aktas, Agz1 Var Dili Yok Sehrazat, 2.b, (istanbul: Kapi Yayinlari, 2005), 81.
* Cihan Aktas, Halama Benzedigim icin, (Istanbul: Pmar Yayinlari, 2003), 21.
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Sehrazat, Huclirat suresinden yola ¢ikarak yeni ve farkli bir antoropolijinin

miimkiin olabilecegini ispatlamak ister.

“Halama Benzedigim I¢in” baslikli hikdyenin kahramam kadinin, “yerli renk

ve desenlerin gozde oldugu yillarda akademi 6grencisi” oldugunu 6greniriz. (S.36)

“Beni Kaybeden Sokaklar*®® hikayesinin kahramani uzman doktordur. Egitim
donemine dair ¢ok az bilgi vardir: Dalginliklari nedeniyle sinavimi kagirmasi ve en

cok Tiirk Dili ve Edebiyat1 dersini sevmesi.

“Basamaklar” hikayesinin ismi belirsiz kahramani, cografya mezunudur ve

geng kizliginda zaman zaman arkeolog olmay1 diisler fakat bu fikrinden vazgecer.

(s.31)

“Gidilecek Bir Yer” hikayesindeki Giilenay, mimarlik lisans egitimi alir.
(s.41) “Babam O Yagmurlu Giinii Hi¢ Unutmuyor” hikdyesinin kahramani geng kiz
gibi gecesini giindiiziine katarak {iiniversiteyi bitirebilmistir. (5.41) Heniiz lisans
ogrencisiyken Almanya ya da Fransa’da yiiksek lisans yapmay1 kafasina koyar.
(s.43) Bu nedenle bir yanda mimarlik dergilerini karistirirken diger yanda
Almancasini gelistirmeye caligir (5.43). Burslu olarak tamamladig tahsili epeyce de
uzun siirer. (5.39) Egitimle ilgili olarak en detayli anlatimlar, tasvirler mimarlik
okuyan geng kizlarindir. Bu hususta yazarin da mimarlik egitimi aldigini, bu nedenle

daha detayl tasvir etme imkani buldugunu ifade etmek gerekir.

“Kendine Kagmak™" hikéyesinde ciimle iginde gegen “yani toplantilara
katilmakta isteksiz ve iisenge¢ davrandigi iiniversite arkadaslarinin” ifadesinden

hareketle Zeliha’nin tiniversite tahsili aldigin1 soylemek miimkiindiir. (s.54)

“Kiip Sekerler® hikdyesinde bes kadin kahramanindan yalmzca birinin,

Cemilenin, dig hekimligi mezunu oldugunu biliriz.

“Gel-Al 84” adli hikayenin kahramani iki gen¢ kiz {niversitede isletme
egitimi alirlar. Hikdye kahramani gen¢ kiz, ailesinin okudugu bolimi “kiytirik”

buldugunu fakat en nihayetinde bir tiniversite diplomasi alacagini ifade eder. (5.186)

%0 age, 109.
°! Cihan Aktas, Duvarsiz Odalar (Istanbul: Kap1 Yaymlari, 2005), 52.
52 age, 70.

71



“Borg¢lu Birakan Sehir” hikayesinin ismi belirsiz bagskisisinin {iniversite
egitimi gordigiinii vaktiyle iktisat hocasinin kendisini rahibeye benzettigini

hatirladig1 satirlardan 6greniriz. (S.17)

“Telmih” bashikli hikdyenin isimleri belirsiz iki kadin kahramaninin
iiniversite yillarinda aynmi1 evde kaldiklarindan hareketle ikisinin de {iniversite tahsili
aldigin1 ¢ikarabiliriz. (S.33) Avusturya’da yasayan kahraman, Sidney’de baska bir

tiniversiteye devam eder. (5.37)

“Japon Resmi” hikayesinin kahramani1 Esma, el becerisi yiiksek, resim meraki
olan bir geng kizdir. Bir fabrikada tasarimci olarak ¢alismaya basladigina gore giizel
sanatlar fakiiltesini bitirmis olma ihtimali yiiksektir. (S.87) Sinavlara girerek burs
kazanir ve egitim almak iizere Japonya’ya gider. (5.95) Cocuklugundan beri Japon
diline, kiiltiiriine ve sanatina dair “huzursuzca arastirmalar” yapan Esma, Japonya’da
alacagli egitimle kendini gelistirmek ister. (5.84) Kendini gergeklestirmek,

ideallerinin pesinden kosmak i¢in adeta kabina sigamaz.

“Diinyanmn Oteki Ucu” baslikli hikdyenin ismi belirsiz gen¢ kiz kahramani,
[ran’da yasayan bir {iniversite 6grencisidir. Okudugu boliime dair net bir bilgi
olmamakla birlikte gen¢ kiz, mezun olduktan sonra bir arsivde memur olarak
atanacagina kesin goziiyle bakar. (5.100) Annesi evini ve ailesini Oylece birakip
Amerika’da yasayan biiylik kizinin yanina gidince evin sorumluluklart gen¢ kiza
yiiklenir ve bu nedenle devamsizlik yaptigi ve eskisi kadar caligkan olmadigi igin
hocalarindan sitem duyar. (5.101,110) Hikayedeki gen¢ kizin annesi ise Kkendi
huzursuz halini tahsilini yarida birakmisligina baglar. (5.104) Fakat egitimini hangi

asamada biraktigina dair bir ipucu yoktur.

“Curiik Ayva Kokusu™? isimli hikdyenin kahramani Birsen, esi Mesutla
birlikte yiiksek lisans egitimi icin New York’a gider (S.117). Fakat ¢aligmalarini
hangi alanda yaptigina dair bir bilgi yoktur.

3.3. Egitim Durumu Belirsiz Olan Kadinlar

“Uzun  Ciimle™* baglikli hikdyenin ismi belirsiz kahramammn ve
“Fistikagaci’ndaki Ev” hikayesindeki Macide’nin egitim durumlar hakkinda bir fikir

sahibi degiliz, yalnizca ev hanimi olduklarini biliyoruz.

%3 Cihan Aktas, Ayak izlerinde Ugultu, (istnbul: iz Yayncilik, 2013), 117.
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“Yarim Cargamba”> hikayesinin kahramani Efser’in egitim durumuna,

meslegine dair bir fikir sahibi olamayiz.

“Vip™™® hikéyesinin sar terlikli kadinlar iizerine huzursuzca arastirmalar yapan
kahramaninin egitim durumu ve meslegiyle ilgili bir ipucu yoktur. Yalnizca
caligmasinin akademik olmadigini, bu calisma i¢in Osmanlica 6grendigini ve birgok

kiitiphane gezdigi bilinir. (s.19)

“Aile Fotografi” ile “Katya Diye Biri Yok hikayelerinin isimleri belirsiz

olan baskarakterlerinin egitim durumu belirsizdir.

“Sarete” hikayesinin kahramani geng kiz, okulda egitim almaz. Yalnizca eve
Kur’an hocasi gelir. (s.5) Fakat kiigiik yasta yasadigi goniil kirginligindan sonra
teyzesiyle birlikte uzaklara gider ve -aslinda kdylerinde kinanacak bir is yaparak-
disaridan smavlara girer ve okulunu bitirir. (s.11) Fakat egitimini hangi asamaya

kadar getirdigini bilmek miimkiin degildir.

“Her Seyi Yoluna Koyan Hatice” hikadyesinin bagkarakterinin ve diger dnemli
karakterlerinden Hatice’nin egitim bilgilerine dair ipucu yoktur. “Lara-Larissa” nin

anne-kiz kahramanlarinin egitim bilgileri yoktur.

3.4. Kursa Giden Kadinlar

Hikayelerdeki cesitli yas ve meslek gruplarindan olan kadinlar, ¢cok c¢esitli
kurslara gider. Bu kurslar ii¢ ana hatta ayrilir: Kur’an okumaya ve anlamaya yonelik
kurslar, mesleki agidan yeterlik alabilmek i¢in yabanci dil ve bilgisayar kurslari ile

hobi olarak ugrastiklari alanlara yonelik kurslar.

“Tesekkiiri Hak Ettiniz Bay Yargig” hikayesinin kahramani gen¢ kizlik
yillarinda Kur’an okumay: 6grenir ve bununla iliskili olarak Arapca kursu almayi
tasarlar. (s.20) “Uc ihtilal Cocugu” hikayesindeki Hiirriyet ve “Siileymaniye’den
Sonra Bir Toplant1” baslikli hikayedeki Ayse, Kur’an okuma kursuna gider. Sarete

ise eve gelen hocadan Kur’an dersleri alir. Hansa, tefsir kursuna gitmektedir.

“Aile Fotografi” hikdyesinin ismi belirsiz kahramani is hayatinda kalici

olabilmek igin Ingilizce kursuna gider. “Almindaki Isigin” hikdyesinin kahramani,

% Cihan Aktas, Son Biiyiilii Giinler, 2.b, (istanbul: iz Yayncilik, 2011), 21.
% Cihan Aktas, Azize nin Son Giinii, 2.b, (Istanbul: Kap1 Yayinlar1, 2006), 68.
% Cihan Aktas, Suya Diisen Dantel, 2.b (istanbul: Kap: Yaynlari, 2007), 16.
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hep “baska” oldugunu diisiinen geng kiz, bir yabanci dilinin olmayisin1 bir eksiklik
olarak goriir. Bu nedenle Ingilizce kursuna gider. (s.50) “Katya Diye Biri Yok”
hikayesinin ismi belirsiz olan bagkarakterinin Azerbaycan’a gittikten sonra haftada
iki giin Rusca dersleri aldigini; yasadigi yerdeki tiiccarlarin esleriyle tefsir ve ilmihal
calistigini biliyoruz. “Duvar Resmi” hikayesinin kahramaninin hat, ebru ve tezhip

kurslarina gittigini fakat devam edemedigini 6greniriz. (s.102)

“Kiip Sekerler” isimli hikdyenin kahramani Cemile, Osmanli Tiirkgesi
dersleri ile ud dersi alir. (s.72,74) “Her Yere Sigabilir Biri” hikayesinin kahramanin
hafta sonlar1 Ingilizce kursuna gittigini biliyoruz. (s.84) “Gece Oturmas1” baslikli
hikayenin kahramanlarindan Tiirkan ise annesini kaybettikten sonra NLP kurslarina,

iyi bir is bulabilmek i¢gin de Ingilizce ve bilgisayar kurslarina gider.

“Telmih” hikadyesindeki ismi belirtilmeyen misafir kadin, yazarlik kursuna
katilir. “Diinyanmin Oteki Ucu” bashikli hikdyenin kahramam geng kiz toefl kursuna
gider. “Kirli Pasli Koseler” hikayesindeki Giiltane, sosyallesmek i¢in tezhip kursuna
baslar.
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3. 1S DUNYASINDA KADIN

Hikayelerdeki kadinlar mesleki gruplar1 bakimindan oldukca cesitlidir. Ev
hanimligindan yazarliga, dis doktorlugundan gazetecilige, yazarliktan miihendislige
pek cok farkli meslek grubu vardir. Kadinlarin bir kismi kamusal alanda calisirken

bir kismi1 ¢aligmalarini evden yiiriitmektedir.

“S6z Bozumu™’ hikéyesinin fikir sugu magduru yazar1 Giilsiim, Lara-Larissa
hikayesinin kahramani anne ve “Telmih” hikayesinin ge¢miste 6gretmenlik yaptigi
6zel okuldan atilan kahramani ile “Ilk ve Son Fotofg,rafm”58 baslikli hikayenin kadin

karakteri yazarlik ¢calismalarini evinden yiiriitiir.

“Siileymaniye’den Sonra Bir Toplanti” hikayesinin karakteri Ayse’nin
meslegine dair net bir ipucu olmamakla birlikte kahramanin bagortiisii nedeniyle
calisma ortaminda huzursuz edilisi, basin1 agmasi i¢in baski altinda kalis1 soz
konusudur. (s.74) “Feslegen Sokaginin Oliimii” hikdyesinin kahramam gen¢ kiz,
basortiilii oldugu i¢in is bulmakta ¢ok zorlanir. Cesitli magazalarda satis elemani
olarak ¢ok kisa siireli ¢alisan gen¢ kiz, nihayet arkadasinin vasitasiyla bir emlak
ofisinde ise baslar. “Sozde Islamc1” patronuyla yasadigi bir catisma sonrasinda
isinden ayrilir ve arkadasinin ders verdigi bir kursta matematik 68retmeni olarak
calismayr planlar. Fakat arkadasinin da isten c¢ikarildigini 6grendiginde ise

girmesinin miimkiin olmadigini, igsiz kaldigin1 anlayacaktir.

“Bal Festivali” hikayesinde Ogretmen okulu mezunu Zehra, bagortiisii
nedeniyle okul idarecileri, 6gretmen arkadaslar1 ve miifettisle yasadigi miicadeleler
sirasinda kocasinin evliliklerinin devamai igin isini birakmay1 sart kostugundan istifa
eder. Fakat kocasiyla ayrildiktan sonra bircok iste calismay1 dener. Bir siire Kur’an
kursunda Tiirkge Ogretmenligi yaptiktan sonra, tezgahtar olarak g¢alismaya baglar.
Sonrasinda babasiyla birlikte bir kres acar fakat bu isi de yiiriitemez. En son olarak
da Ozel Selamet Hastanesinde santral memurluguna baslar. Basortiisii nedeniyle
yasadig1r sikintilar, yildirma politikalar1 neticesinde egitimli bir kadinin gordiigii

egitime, girdigi islerin niteliklerine bakmaksizin her tiirlii pozisyonda calistirildig

%" Cihan Aktas, Duvarsiz Odalar, (istanbul: Kap1 Yayinlari, 2005), 86.
%8 Cihan Aktas, Son Biiyiilii Giinler, 2.b (istanbul: iz Yaymcilik, 2011), 123.
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gortliir. Girdigi her iste basortiilii yahut bosanmis bir kadin olusu hasebiyle huzursuz

edilir.

“Virginia Woolf Mutsuzlugu” hikayesinin baskarakteri Levize ev hanimidir.
“Megatron” baglikli hikayenin evli ve hamile kahramaninin meslek durumuna dair

bir bilgi yoktur.

“Semsiye’nin Altinda” hikayesinin bagkisisi Siireyya, elektrik miihendisidir.
Esi Yusufla birlikte calistiklar1 yerden ayrilip esinin memleketine yerlesirler. Yusuf
askere gidip dondiigiinde babasi oglu ve gelini i¢in bir ofis acgacaktir. Bu siire

zarfinda Siireyya meslegini yapmayacaktir.

“Parkta Bir Sabah Erkenden” hikayesinin ismi belirsiz karakterinin meslegine
dair bir ipucu yoktur. Oglu on aylik olunca krese birakip isine geri donen kadin
heniiz ilk is gilinlinde akli oglunda kaldig1 i¢in isten ayrilir ve c¢ocugunu evde

biiylitme karari alir.
“Fistikagaci’ndaki Ev” hikayesinde Macide ev hanimidir.

“Dagimik Diinya” hikayesindeki Giilnihal, hukuk fakiiltesi mezunu olmasina
ragmen meslegini yapmaz. Ne yapmak istedigine dair celigkilerini bir ¢oziime

kavusturmak ister:

“Yillardir kafasinda tasarladigi bir seyler yapma diizenini kabullendigi sekilde meslek
sahibi bir kadin olacakti. Ama ne yapacakti, nasil yapacakti... Hep eksik bir seyler kaliyordu
veya kalmaliydi sanki. Calisabilecek bir ortam olsun, diyordu. Alisveris yapmasa, yemek
pisirmese, ortalik toplamasa... Olmas1 gereken bir seyler gergeklesecek gibi gelirdi. Evde bu
sekilde yasamaktan memnun degildi. Gergekte digarida bir yerde ¢alismay istedigi de yoktu.
“Ne istiyorum ki ben” diye soruyordu durup dururken, “Ne istiyorum ki?..” Evin digina ¢ikmak
istiyordu. Evde yapmak iizere tasarlayabilecegi hi¢bir sey yoktu. Bir biiro, bir ofis, hareketli
Ogretici bir mekan, bir yayinevi.” (5.143)

Giilnihal, tam olarak ne ev hanimi olmayi1 kabullenebilir ne de disarida
caligmay1 goze alabilir. Cocuklarina kendisi bakabildigi i¢in gonlii rahattir fakat ev
hayat1 Giilnihal’i siradanlhiga siiriikledigi i¢in ev i¢inde huzursuzdur. Bu nedenle

zihni gibi evi de darmadaginiktir.

Meryem, ozel bir sirkette calismaktadir. Arkadasi Songiil’iin ifadelerinden
anlasildig: lizere sirketi onu bilgisayar kursuna géndermeyi ardindan terfi ettirmeyi
diisiinmektedir. Meryem’in ¢alisma kosullar1 ¢ok zor degildir, is yerine servisle gider

gelir. Emekliligine de ¢ok uzun bir zamani kalmamustir.
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“Azize’nin Son Giini” hikayesinde Azize, doktorasini verdikten sonra Tarih
Enstitiistinde “ilmi is¢i” olarak calismaya baslar, bir yandan akademik yayinlar

yapar. Mesleki hayatina dair tiim bilgi bunlarla sinirhdir.

“Samil ile Patimat” hikdyesinde Patimat, Grozni’de bir hastanede caligmakta,

yaralilarin tedavileriyle ilgilenmektedir.

“Yarim Carsamba’nin Efser’i, “Dagin Oteki Yiizii”, “Vip”, “Katya Diye Biri
Yok’ baglikli hikayelerin kadin karakterlerinin meslegine dair bir bilgi yoktur.

“Aile Fotografi” baglikli hikdyenin kahramani ¢alisan bir kadindir. Meslegine
dair bir ipucu olmamakla birlikte is yerinden rahat izin alamadigimi, dedikodu
¢ikacagl i¢in bosandigmi is yerinde duyurmak istemedigini dgreniriz. Is yerindeki
yeni degisikliklere uyum saglayabilmek, isten ¢ikarilmamak igin ingilizce kursuna
baglar. Hikdye kahramani aslinda erken kalkmayi sevmedigi i¢in ¢alisma hayatina
girmeye goniillii olmaz fakat hangi kosullarin onu ¢alisma hayatina sevk ettigine dair

bir bilgi bulamayiz.

“Alnindaki Isigin” baglikli hikdyenin kahramani, ¢ok sayida ise girip ¢ikar.
Uzun ugrasilar neticesinde tiiniversiteyi bitirebilir. Caligmaya basladigi sirkette
kalemiyle dikkati iizerine ¢eken hikaye karakteri, sigortasinin yapilmasini talep
ederek is yerinde kalic1 olmaya calisir ve reklam metinleri yazmaya baglar. Kalabalik
bir i3 ortaminda calistigl, giinde bir¢ok insanla diyalog halinde oldugu i¢in giyim
tarzinda birtakim degisikliklere —topuklu ayakkabi giymek, renkli basortiiler takmak
gibi- gider. Islami reklamin miimkiin oldugunu, diinyanmn degistigini, Islami kesimin
de degistigini diisiinen hikdye karakteri, bu yeni diizenin bir parcasi/iiyesi olmak

adina kendisini degistirmek durumundadir.

Muhasebeci Kuzen, “U¢ Kuzen” hikayesinin tek calisan kadimdir. Is yerindeki
terfi ve isten c¢ikarmalarin yogun bir sekilde yasanmasi Muhasebeci Kuzen’i
“dinamik™ olmaya mecbur eder. Basortiisii nedeniyle isten ¢ikarmalardan ¢abuk

etkilenebilecegini diislinen hikaye karakteri, is yerinde huzursuzdur.

“Babam O Yagmurlu Giinii Hi¢ Unutmuyor” hikayesinin karakteri gen¢ kadin,
mimarlik boliimiinden mezun olur. Mezuniyetinden hemen sonra evlenir ve

tanidiklarina ¢izdigi birka¢ projenin disinda ne evinde ne de evi disinda meslegini

yapar.
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“Agz1 Var Dili Yok Sehrazat” baslikli hikdyede, Sehrazat, doktora tezi
yazmaktadir. Karakterin kademisyen olup olmadigina dair bir bilgi bulunmaz.
Yalnizca calisma alaniyla ilgili detaylar vardir ki bunlar da mesleginin ne oldugu

hususunda belirleyici degildir.

“Bagka Tiirlii Bir Ask” hikayesinin kahramani, evliliklerinin ilk dénemlerinde
esi Orhan’la beraber ayni ofiste ¢alismaktadir. Fakat ikinci ¢ocugunun dogumunda
isten ayrilir ve Orhan da kendi ofisini agar. Her ne kadar Orhan, ¢ocuklar biiyiidiikten
sonra kendi a¢tifi ofisinde ona c¢alisma imkani sunacagini sodylese de bu soz,
gecmiste kalir. Bu sirada birgok ise girip ¢ikan hikdye karakteri, hi¢bir iste kendini

mutlu hissetmez, ev hanimligina devam eder.

“Mantar Cocuk” hikayesinin karakteri, ev hanimidir. Fakat mutfagin1 adeta bir
iiretim merkezine doniistiiriir. “Kabiliyetlerini sinirli olarak insanliga sunabilmis biri”
oldugunu ifade eden hikdye karakteri, evde oturmanin kendisini hantallastirmasina
miisaade etmez. (S.42) Biiyiik bir titizlikle tiretmekten adeta zevk alir ve ev diginda

bir yerde ¢alismiyor olmanin eksikligini hissetmez.

“Duvar Resmi” hikayesinin ismi belirsiz karakteri, arkeoloji mezunudur fakat
meslegini yapmaz, ev hanimidir. Bir vakfin yazisma islerini yiirlitmekten sikilir, bir
is bulmak ister. Fakat nasil bir is/faaliyet icinde olmak istedigini kendisi de bilmez.
Hikaye karakterinin birgok is tecriibesi olur fakat hicbirinde kalici olmaz. Cemaat
okullarindaki 6gretmenlik tecriibeleri de basarisiz sonuglanir. Bos durmadigi, siirekli

bir kursa, bir ise kosturdugu halde hi¢bir sey yapmiyormus gibi hisseder.

“Beni Kaybeden Sokaklar” hikayesinin ismi belirsiz kahramani, bir hastanede
uzman doktor olarak c¢alisir. Basortlisii nedeniyle ¢alistigi hastaneden atilma
ihtimaliyle kars1 karsiyadir. Calistig1 hastanede kendisine yardimer olmak isteyen bir
bashekim olur, -muhtemelen teftis giinlerini kast ederek- o giin rapor alip hastaneye
gelmemesini, gelmesi gerekirse de beyaz onliigiinii giymeksizin hastanede bir hasta
gibi dolagsmasini onerir. Yasadigi bu sikinti nedeniyle sagkiran olur ve bu rahatsizligi
riiyalarina dahi girerek psikolojisini darmadagin eder. Sikintilardan uzaklagabilmek

icin esi Ahmet’le Kanada’ya gitmeyi diisiinse de bu konuda da ¢ekimser kalacaktir.

“Basamaklar” hikayesinin kahramani cografya bdliimiinden mezundur,

arkeolog olmayr hayal eder fakat c¢ocuk sahibi olacagi zaman zorlamacagini
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diisiinerek bu hayalinden vazgecer. Yumurtaliklariyla ilgili yasadig: sikint1 nedeniyle

ne anne olabilir ne de artik gegmiste biraktig1 meslek hayaline sarilabilir.

“Gidilecek Bir Yer” hikaysinde Giilenay, Istanbul’daki bir iiniversiteden
mimar olarak mezun olur ve yiiksek lisans egitimi i¢in yurt disinda gider. Orada
evlenir ve bir siire sonra bosanip Tiirkiye’ye geri doner. Fakat bu siire zarfinda

caligma alanina dair bir ipucu yoktur.

“Kendine Kagmak”™ hikayesindeki Zeliha, ekonomik kriz zamaninda calistigi
gazeteden cikarilir ve yeniden kolayca gbézden c¢ikaribilece§i bir ise girmeyi

diistinedigi i¢in ev hanimligini tercih eder.

“Kiip Sekerler” hikayesinin bes kadin karakterinden yalnizca Cemile’nin
meslegine dair bilgi vardir. Dis doktoru olarak c¢alisan fakat sonralar1 meslegini
yapmaktan vazgecen Cemile, muayenehanesini devreder ve bir kitap-kafe acar. Fakat
bu tesebbiisii yalnizca alt1 ay siirebilir. Ayn1 zamanda bir vakifta faaliyetlere katilir.
Hikayede, Menekse, Meral, Betiil ve ismi belirsiz diger hikaye kahramaninin

mesleklerine dair bilgi bulunmaz.

“S6z Bozumu” hikdyesinin ismi belirsiz kahramani “fikir su¢u magduru bir

yazardir”. (5.87) Gegmiste bir gazetede kdseyazarligi yapar.

“Duvardaki Lekeler” hikayesinin {i¢ kadin kahramanindan ikisi, Mina ve
Nazila, ev hanimidir. Nazila’nin gegmiste calistifini, emekliye ayrildiktan sonra ev
hanimi oldugunu bilmekteyiz. Sehriban ise temizlik iscisidir. Ilkokuldan sonra
egitimine devam edemeyen Sehriban, bosanmis ve ¢ocuklu bir kadin olarak baba
ocagma dondiigiinde aile ekonomisine katkida bulunmak icin bildigi tek is olan
temizlik is¢iligine baglar. Fakat bu meslekte devamli olmak niyetinde degildir,

egitimine gece okulunda devam edip sekreter olarak ¢aligsmay1 hayal eder.

“Kirmizi Kayaya Tutunmus Olarak Suda” hikayesinin kahramani Isik’in

meslegine dair bir bilgi yoktur.

“Her Yere SiZabilir Biri” hikayesinin kahramani, halkla iligkiler alaninda
caligmaktadir ve Ingilizce bilmedigi igin is yerindeki pozisyonuyla ilgili endiseye
kapilir. Bu nedenle meslek hayatmin devamliligi igin hafta sonlar1 Ingilizce kursuna

gider.
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“Git Oyleyse, Boh¢an1 Al da Git™®® ve “Sedef’e Benzemek” hikayelerinin

bagkahramani “anne”lerin mesleklerine dair bilgi yoktur.

“Her Seyi Yoluna Koyan Hatice” hikayesinin bagkarakteri geckin kizin
calistigini bilmekteyiz. Fakat hikdyede c¢alisma alanina dair bilgi bulunmaz. Sadece

masabas1 bir isinin oldugunu, hesaplarla ilgilendigini 6greniriz.
“Gece Oturmas1” hikayesinin ismi belirsiz baskisisi ev hanimidir.

“Gel-Al 84” hikayesinde Rana fliniversite yillarinda aksamlari bir lokantada

bulasike¢ilik yapar.

“Borglu Birakan Sehir” hikayesinin ismi belirsiz baskisisi, bir dernek i¢in
kadin arastirmalar1 yapmaktadir. (s.17) Hikayenin diger 6nemli kahramani Fazila ise,

bir doner salonunda bulasikgilik yapar. (S.9)

“Telmih” hikayesinin ev sahibi kahramani, ge¢miste bir 06zel okulda
ogretmenlik yapmis fakat dgrencilere roman tavsiye ettigi i¢in isten c¢ikarilmstir.

Hikayenin gegtigi zamanda ise kitap tanitim yazilar1 yazmaktadir. (5.34)

“Lara-Larissa” hikayesinin kahramani anne, bir internet sitesi igin yazilar

yazar. Disarida bir calisma hayat1 yoktur, yazarlik calismalarini evinde stirdiiriir.

“Kirli Pasli Kdoseler” hikayesinin iki kadin kahramani vardir. Giiltane, ev
hanimidir; Nurcan ise Giiltane’nin evine temizlige gelen temizlik is¢isidir. Giiltane,
esinin refah seviyesi yiikselince daha “konforlu” bir hayata kavussa da kendisinde ev
islerini yapacak, evi ¢ekip cevirecek giicli bulamaz. Biraz esinin degisen hayatina
uyum saglamak biraz da esi tarafindan gozden ¢ikarilmaktan korktugu icin kendini
sosyallesmek zorunda hisseder. Bu zorunluluk hissiyle kimi zaman devam ettigi
tezhib kursu igin, kimi zaman arkadaslariyla bulusmak i¢in kendini disar1 atar. Fakat
ne disaridaki hayata kayitsiz sartsiz uyum saglayabilir ne de eve dair
“sorumluluklarin1” tam manasiyla yerine getirebilir. Giiltane, bu arada kalmislik

hissiyle kusatilmistir.

Nurcan ise, bosanmis ve iki ¢ocuk annesi bir kadin olarak baba evine
dondiigiinde, tipki Sehriban gibi, aile ekonomisine katkida bulunmak i¢in ¢aligsmak
ister. Yapabilecegi tek is, ilkokul mezunu oldugu i¢in, temizlik is¢iligidir. Fakat

Nurcan gibi alimli, bakimli olmay1, giyinip kuganmay1 seven bir kadin i¢in yaptigi is

% Cihan Aktas, Kusursuz Piknik, (istanbul: Iz Yayincilik, 2009), 95.
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adeta zulme doner. Kendini kotii hissetmemek adina ise temizlige gidecegi evlere
adeta adeta bir model gibi giyinip, makyaj yapip parfiim sikarak yola ¢ikar. Cevresi
tarafindan siirekli olarak “meslegine uygun” giyinip davranmak hususunda uyarilar
alsa da Nurcan bu haliyle yaptig1 isle, daha dogru bir ifadeyle temizlige gitti

isverenleriyle, kendince bir uzlagma saglar.

“Japon Resmi” hikayesinin anne-kiz kahramanlarindan annenin ¢aligip
calismadigina dair bir bilgi yoktur. Esma ise liniversiteden mezun olduktan sonra
once babasinin buldugu bir biiro isinde, sonra ise bir fabrikada tasarimci olarak
caligmaya baslar. Fakat calistig1 yerlerde kendini gergeklestirebilecegine inanmadigi
icin istifa ederek evine doner. (s.87) Cocuklugundan beri hep hayalini kurdugu
Japonya’ya gitme fikrini zihninde oturtarak dil kursuna gider, bursluluk sinavlarina

hazirlanir ve basarili olunca da kiiltiiriine, sanatina ilgi duydugu Japonya’ya gider.

“Diinyanin  Oteki Ucu” hikdyesinin ismi belirsiz geng¢ kiz kahramani,
iiniversiteden mezun olduktan sonra bir arsivde memur olarak c¢alismaya
baslayacagina kesin goziiyle bakar. (5.100) Bir is basvurusunda bulunur ve basarisiz
sonuglanir. Satis elemanligl gibi bir pozisyona bagvuran gen¢ kiz, aldig1 basarisiz

sonuctan rahatsiz olmaz ¢linkii yapacagi is fitratina aykiridir.

“Ciriik Ayva Kokusu” baglikli hikdyenin kahramani Birsen, esiyle birlikte
New York’ta yiiksek lisans egitimi alir. Bir yandan Afrikali Miisliimanlarom agtig1
bir 6zel okulda 6gretmenlik yapar. (S.121) Fakat maags1 eksik yattig1 icin sikayette
bulunur. Miisliimanca bir egitim ortaminin idarecilerini “kul hakki” gibi bir hususta
yeterince duyarli davranmadiklar icin elestirir ve isten ayrilir. Birsen, evde teziyle

mesgul olarak vakit gecirmeye bagslar.
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5. KADIN MESELELERI

Hikayelerde yogunlukla islenen ve hikdye kahramanlarinin hassasiyetlerinin
oldugu meseleler basortiisii, mahremiyet, israf karsithgi ve cevre duyarliliidir.
Hikaye kahramanlarinin biiyilk ¢ogunlugunun basortiilii oldugu diisiiniildiiglinde

basortiisli ve onun ekseninde gelisen hassasiyetler tabiidir.

Hikdye kahramanlarinin egitim ve is hayatlarinin incelendigi Onceki
boliimlerde de deginildigi iizere, birgok geng kizin/kadinin basortiisii nedeniyle okul
hayatlarinin bitisi, mezun olduktan sonra calisamamalari, Tiirkiye’nin 1980°li
yillarinin bir O6zeti niteligindedir. Basortiisii yasagiyla birlikte {iniversiteli geng
kizlarin yasadiklarin1 saha arastirmalari ve roportajlarla anlatan iki kitap
bulunmaktadir: Tesettiir ve Toplum: Bagsortiilii Ogrencilerin Toplumsal Kékeni
Uzerine Bir Inceleme®ve Modern Mahrem®:. Bu iki kitapta goriisiilen geng kizlarla
hikdye karakterleri arasinda biiylik bir paralellik vardir. Dolayisiyla yazarin

hikayelerinde Tiirkiye gercegini yansittigini ifade etmek gerekir.

Kur’an-1 Kerim’in Nir stresinin 31. ayetinde ve Azhab siresinin 33., 55. ve
59. ayetlerinde kadinlarin mahrem yerlerini 6rtmeleri emredilmektedir. Yine Nar
stiresinde kisilerin kendi evinden bagka bir eve miisaadeyle girmelerinden, mahrem

olmayanlarin birbirlerine bakmamalarina dek mahremiyetin ¢izgileri belirtilmistir.

Cihan Aktas, Sistem I¢inde Kadin® adli eserinde basértiisiinii sOyle tanimlar:

“Ortii, kadinin tutsaklig1 degildir. Ortii, kadina toplumsal hayat icerisinde etkin-iiretici
olma rahath@ bakimindan verilmis bir tiir {iniformadir. Ortiiniin kadinlar1 kisirliga ve zihinsel
zaafa diisiirdiigii iddias1 ¢ok yanlistir. Bu tiir iddialar, kadinlarin asirlardan bu yana siiregelmis
toplum-dist durumlarini «dinwe baghliklariyla veya «din»le smirlanmigliklariyla agiklama
kaygilarinin {irlinidiir. Oysaki her seyden daha once «kadimi toplum disina siiren hangi
«inpdir ve kadinin bu durumu ger¢ekte hangi toplumsal agamalarin iiriinii olarak
goriilmelidir» seklinde sorular sorulmaliydi. Ciinkii, iddialarin tam tersine, islami ortii kadinm
tutsakligint degil, toplumsal yasam igerisinde bir birey olarak rahat hareket etmesini getiren
Ozgiirliigiinii saglamaktadir ona.” (s.160-161)

% Cihan Aktas, Tesettiir ve Toplum: Basortiili Ogrencilerin Toplumsal Kokeni Uzerine Bir
inceleme. (istanbul: Nehir Yayinlari, 1992)

®! Niliifer Gole, Modern Mahrem. (istanbul: Metis Yayinlari, 1991)

%2 Cihan Aktas, Sistem i¢inde Kadin. (istanbul: Beyan Yayinlari, 1991)
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Yazar, basortiisiiniin kadinin varlik alanini siirlandirmasinin aksine kadina
mahremin yani evin disina ¢iktiginda bir 6zgiirliik alan1 sagladigini ifade etmektedir.
Bagortiisiiniin - temelinde dikkat c¢ekmemek, g6z alici olmamak ve cinselligi
sezdirmemek yer alir. Bu bakimdan, basortiisii kadinin sokakta bir nevi “zirh™

olacaktir.

Niliifer Gole, Modern Mahrem adl1 kitabinda Islam’da toplumsal diizenin ev
ici ve ev dist mekanlarin diizenlenmesi ve kadinin mahremiyeti iizerine kurulu
oldugunu dile getirmektedir. (s.90-91) Ortiinmenin mahrem, yasak alana,
gondermede bulundugunu belirten yazar, saha arastirmasi yaptigi gen¢ kizlardan

birinin ifadesine yer verir:

“Bati’da insanlar siislenerek, cinselliklerini daha biiyiik boyutlarda disar1 yansitiyorlar,
aslinda bu da cinselligi bir taraftan azaltiyor. Biz onlarin belli diizeylerde tersini yapiyoruz ve
miimkiin oldugu kadar cinselligi belli konumlara hasrediyoruz. Yani dis planda, sokakta, genel
yerlerde cinselligi miimkiin oldugu kadar g6z 6niinde birakmamak durumundayiz.” (5.91)

Modernizmin dayattig1 Olgiiler, kadinlara nasil giyinmeleri, goriinmeleri

gerektigini dikte eder. Cihan Aktas, Modernizmin Evsizligi ve Ailenin Gerekliligi®®

isimli kitabinda bu dayatmalar1 sdyle elestirir:

“Kadinda agorafobi, sistemin yiikledigi kadinlik dlgiilerine kendisini ruhsal oldugu
kadar fiziksel olarak da uyduramayisiyla bas gosterebilir. Kendisini higbir zaman yeterince
geng ve giizel hissettirtmeyen, hi¢cbir zaman yeterince zayif buldurtmayan, higbir zaman
giyiminden kugsamindan memnun biraktirtmayan, her zaman giizel bulunusuyla, gériiniimiiyle
kabul gorecegini, onaylanacagini hatirlatan bir propaganda agiyla kusatilmistir. Siirekli degisen
giizellik 6l¢iilerine kendini uydurmak i¢in yogun bir ¢aba gostermelidir. Fizigiyle kabul goriis,
eski ¢aglarda oldugundan belki daha da vurgulu olarak modern kadinin varsayilis gercegidir.
Bu bakimdan modern ¢ag, ge¢mis yiizyillarin haremlerinde olmadigi denli kadini kendini
begendirme ve fizigini pazarlama ugrasilarina yoneltmistir. Modernizmin evleri, igyerlerini ve
sokaklar1 kaplayan hareminde sadece geng, giizel ve bu 6zelliklerini bir gsekilde pazarlamaktan
kaginmayan kadinlara yer vardir.” (5.119-120)

% Cihan Aktas, Modernizmin Evsizligi ve Ailenin Gerekliligi. (istanbul: Beyan Yaynlar, 1992)
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Yazarin bir¢ogu basortiilii olan hikaye karakterleri bu dayatmalar1 reddeder.
Cihan Aktas’in hikayelerinde karsimiza c¢ikan basortiilii geng kizlar, evden disari
adim attiklarinda radikal duruslartyla namahrem kisilerle aralarina bir mesafe
koyarlar. Bol, dikkat ¢cekmeyen renklerde, zaman zaman geleneksel motifler tasiyan
giyim kusamlariyla, giilme eylemini kendilerine yasaklamariyla, makyajla degil
“Allah’in boyasiyla boyanmaya” inanglariyla radikal duruslarini gosterirler. Yazar,
Eksik Olan Artik Baska Bir Sey Islamcilik® adli kitabinda 1980°1i yillarin geng
kizlarim1 —ki yazarim hikdye karakterleriyle biiyiik benzerlerlikler tasirlar- soyle

anlatir:

“80’1i yillarda basini 6rten geng kizlar, kadin olarak kendini her tiirlii medyatik, sosyal
ve kiiltiirel, hatta dini iddiali 6rfi kabullerin &tesinde, dini kaynaklara inerek kavramak ve
yeniden tanimlamak isteyen kisiliklerdi. Bu kizlar, tiiketim idelojisi tarafindan dayatilan
imgelerle siislii paketlenmis mutluluk fotograflariyla birlikte diigiinleri, gelinlik giymeyi,
makyaj yapmay1 sorguluyor ve esin soyadini alma zorunlulugunun hakli olup olmadigim
tartigtyorlardi.” (s.15)

Moday1, modanin dayattig1 renkleri, ideal beden 6l¢iilerini, kozmetigi reddeden
ve bagortiisiinii higbir sekilde c¢ikarmayan gen¢ kizlar kamusal alanda karsit

ideolojiler tarafindan horgdriiliir:

“Tesettiirlii giyim bedenin hatlarin1 gizlemekte ve kisiligi bedenden ¢ok varligin genel
ifadesine yogunlastirmay1 amaglamaktadir; dolayisiyla, tesettiirlii bir sunucu gorsel olarak
¢ekici bulunmamaktadir.”®

“Feslegen Sokagi’nin Oliimii” baslikli hikdyenin ismi belirsiz gen¢ kiz
kahramani, bagortiilerinin renklerini dikkat ¢ekmeyecek sekilde seger. “Secilen”
hikayesinin bagkarakteri geng kiz, cinselligini sezdirmemek adina erkek potinlerine
benzeyen ayakkabilarla, kalin siyah ¢oraplar1 tercih eder. Bu iki hikayenin

baskahramanlar1 olan geng kizlar ¢ekici olmamak adina giilme eylemini terk eder.

“Gel-Al 84” baslikli hikdyenin kahramani gen¢ kiz, modanin dayatmalarini
redderek uzun ve koyu renkte basortiilerini seger. “Bor¢lu Birakan Sehir”
hikayesinde Fazila, kacak yasadigi Amsterdam’da uzun parddsiisii ve koyu renk

basortiisli icinde kendini giivende hisseder.

Niliifer Gole, Modern Mahrem’de Cihan Aktas’in hikdye kahramanlarina

benzer nitelikteki genc kizlarla yaptigi saha ¢aligmalari neticesinde su tespitleri

yapar:

% Cihan Aktas, Eksik Olan Artik Baska Bir Sey islimcihk. (istanbul: iz Yaymcilik, 2014)
% Cihan Aktas, Bacr’dan Bayan’a. (istanbul: Kap1 Yayinlari, 2005)
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“Genellikle, geleneksel ailelerden, kiigiik yerlesim merkezlerinden gelmekle beraber
bu kizlar i¢in ortiinme daha gok kentsel bir olgudur ve egitim siireglerinden bagimsiz degildir.
Kizlarin ortiinmesi olgusu ne ailedeki erkeklerin zoru, ne kirsal kesim gelenekselliginin bir
uzantist, ne de dinsel egitime indirgenerek aciklanabilmektedir. Cogunlugu normal liselerden
gelen bu kizlar, kendi istekleriyle kapanmakta ve Islam’i yorumlayis bigimleri, ailelerinin
geleneksel Islami tarzlarina ters diismektedir. Islam’m radikal ve politik yorumlarini
benimsedikge yakin ¢evreleriyle c¢atigmalara kadar varan bir farklilagsma siirecine
girmektedirler. Kendilerini ailelerinden ve geleneksel Miisliman halktan her firsatta
ayirmaktadirlar. Kendi deyisleriyle, “halkla temelde birgok ortak noktalar’” olmasina ragmen,
dini vecibeleri disiinmeksizin, tartigmaksizin kabullenen “geleneksel miiminler”den farkli
olarak, kendileri “kaynaklara” inip, “arastirmalar” yapmaktadirlar. Bir nesilden digerine
devredilmis, 6rf ve adetlerde yasayan geleneksel Islam’1 elestirerek, Islami din bilgisini
kaynaklara inerek ve yasanilandan ayirarak sahiplenmektedirler. Kulaktan dolma bilgilerle
geleneksel bigimde Islam’1 yasayan “cahil” halktan farkli olarak kendilerini “bilgili” ve
“aydin” konumunda goriirler. Kendileriyle geleneksel cevreleri arasinda yakinlik varmis gibi
durmasina ragmen, esasinda ¢ok farkli olduklarin1 vurgulamaktadirlar.

(...) Dini bir cevreden gelmekle birlikte bu kizlar, islam’in geleneksel bicimde
yasama gecirilmesinin, “genel geger din anlayisimin” elestirisini yapmaktadirlar. (...) Bu
gengler, ebeveynlerinden farkli, hatta ayricalikli bir konumdadirlar: hem sahiplendikleri Islami
bilgiler (“Kur’an’la ¢ok farkli bir tanigiklig1 olan™), hem elde ettikleri yiiksek egitim (tarih ve
sosyolojiden s6z edebilmekteler) onlari, cok zaman ailelerine gére “okur-yazar”, hatta “aydin”
konumuna getirmistir. Dini kisisel ibadet ve vicdan sinirlarindan tagirarak, kolektif bir politik
gii¢ haline getirdikleri dlgiide, toplumda da gii¢ sahibi olmaktadirlar. Dinin politiklesmesi, Bati
uygarlig1 karsisina alternatif olarak ¢ikma istencini dile getirmekte, “radikal islame1” devrimci
akimlar1 olusturmaktadir. Islami kaynaklara donerek, gelenekselligin kamburlarmdan
styrilmaya ¢alisan Islamci hareket, siyasi bir gii¢, Bat1 karsisinda alternatif bir yasam tarzi
olarak diinyay1, toplumu doniigtiirmek istemektedir.

Islamc1 kadinlar, Miisliiman geleneksellik ile Bati modernizminin elestirisi arasinda
yeni bir alternatif sistem yaratmaya calisan bu radikal Islamc1 akimin icinde yer alirlar.” (s.86-
87)

Niliifer Goéle’nin bu tespitleri 1s131nda, “Feslegen Sokagi’nin  Oliimii”
hikdyesinin ismi belirsiz kahramani ile “Aci Cekmis Yiiziinde” hikayesinin
kahramant Hansa’nin Ortlindiikten sonra aileleriyle girdigi catigmalar, “Secilen”
hikayesinin ismi belirsiz gen¢ kiz kahramaninin yakin cevresi tarafindan “asir1”
bulunmas tekrar diisiiniildiigiinde gergekle bire bir ortiismektedir. Kur’an kurslarina
giderek Kur’an’1 anlamaya calisan, sabahlara kadar islam’1 anlamaya yonelik temel
kaynaklar1 okuyan karakterler ailelerinin geleneksel tutumlar1 karsisinda radikal

gorilecektir.
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“Ug Ihtilal Cocugu” hikayesinde Hiirriyet, “Daginik Diinya” hikayesinde
Giilnihal, “U¢ Kuzen” hikayesinde “Muhasebeci Kuzen” diigiinde gelinlik giymeyi
reddederek aslinda modanin dayatmasina karsit bir durus sergilemis olmaktadir.
Makyaji, liks giyimi reddeden Hiirriyet, kocasi tarafindan kadinsi olmamakla
elestirilir. “Park’ta Bir Sabah Erkenden” hikadyesinin ismi belirsiz kahramani da tipki
Hiirriyet gibi kocas1 tarafindan horgoriiliir. “Her Yere Sigabilir Biri” hikayesinde
erkegin ortiiliiyken Selma Hayek’e benzettigi karisin1 evde basi agik olarak ilk
gordiigiinde hayal kirikligina ugrayisi, daha sonra onu kadins1 olmamakla suglayisi
¢ok carpicidir. Halbuki s6z konusu hikayelerde sadece kadinlar degil erkekler de

nisanlilik déneminde islami evliligi, Miisliimanca bir aile hayatin1 diisler.

Bu noktada Islamci erkeklerin evlilikten sonra degisen tavirlar1 dikkat
cekicidir. Fatma Barbarosoglu “Kadin meselesini kadin bakis acisinin disinda
dijsl'inememek”66 baslikli kdse yazisinda erkeklerin “televole kiiltiiriiyle” yetistikleri

icin evlilik sonrasinda eslerinin evde daha cazibeli olmalarini bekledigini soyler:

“Aile kizin1 olaganiistii bir gayretle yetistiriyor. Geng kiz hem hafiz hem de klasik
sanatlarda (tezhip-hat) istidat gosteriyor. Babasi sabirli bir hamim olmasi i¢in ney iiflemesi
tizerinde bilhassa duruyor. Geng kiz hocalarini sasirtacak bir mesafe kaydediyor. Zarif, bilgili,
kiltiirlii. Ama higbir film artistine benzemiyor. Ne boylu poslu, ne renkli gézleri var. Televole
kiltiiriinden beslenmemis bir delikanli i¢in pek ¢ok giizelligi var elbet. Ama televole
kiiltiirtinden beslenmemis erkekler nerede!!! Mesela, seyhinin tavsiyesiyle son derece
donanimli, bilgili, nazik, sanat erbab1 geng kiz evlendiriliyor. Yakisikli, ihtisasint yurt disinda
yapmus, iyi geliri olan bir delikanliyla. Disaridan her sey giizel gibi goziikiiyor. Oyle mi?
Hayir. Cilinkii geng kizin yillardir biriktirdigi hi¢bir seyin kiymeti yok damadin goziinde. Bir
aylik evliyken kendisine lens parasi veriyor. Sibel Can’a benzemesi i¢in.”

Fatma Barbarosoglu’nun kose yazisinda belirttigi durum, Cihan Aktas’in
hikdye kahramanlarinin evlilik sonrasinda esleriyle olan iliskilerinde karsilastig
tavrin bir Ozeti niteligindedir. Zayiflamalari, daha renkli Ortiiler takmalari, daha
kadins1 giyinmeleri istenen kadinlarin ge¢mis yillarinda kazandigi donanimlari,
okuduklart kitaplar higbir ise yaramamaktadir. Onlar esleriyle birbirlerine Orti

olmayi dilerken, erkekler kadinlarin “yanlarina yakismasini” beklemektedir.

Cihan Aktas, Sistem I¢inde Kadin adl kitabinda Miisliiman aydin kadin profili

¢izerek onun tanimini yapar:

% Fatma Barbarosoglu, “Kadin meselesini kadin bakis agisinin disinda diisiinememek”
http://www.yenisafak.com.tr/yazarlar/FatmaKBarbarosoglu/kadin-meselesini-kadin-bakis-acisinin-
disinda-dusunememek/742 [22.07.2014]
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“Miisliiman aydin kadin tipi oldukca belirgin, belli basli bir sima olarak g¢ikacaktir
karsimiza. Yani okuyup yazmakla, vazetmekle kalmamalidir Miisliiman aydin kadin; her yazip
¢izdigini, her vazettigini kendi nefsinde yasamasi beklenir ondan. (...) Misliiman aydin
kadinin sorgulayan, boylece giderek ona igsel bir askinlik kazandiran tutumu; biitiin iyilikleri
ve hayirli eylemleri; toplumsal duyarliligi ve sorumluluguyla birlikte Allah’in dinini en
miikemmel bir sekilde yasama kaygistyla i¢ ice gecmis demektir. Misliiman kadin, kadinlig:
ve insanlig1 baglamlarindaki ayri ayri ve i¢ ige gecmis sorumluluklarini bilingle yiiklenmistir.
Dogas1 geregi, toplumsal sorunlara irk, sinif, cinsiyet ve izm bakis agilariyla degil, Miisliiman-
insan bakis agilariyla yaklagir. Yararli liretkenlige doniik olarak yerini alir toplumda; evinde
veya disarida olsun sorumluluklarinin bilincinde hareket eder, g6z ve goniil oksayici bir cinsel
nesne yerine konulmasina izin vermez.” (s.115-116)

Yazar, Miisliiman aydin kadin1 daha detayl1 tasvir eder:

“Aydm Miisliiman kadin arketipleriyle tarih boyunca sik sik yilizyiize geliyoruz. Onu,
yiizyillar boyunca yasayagelmis kahraman, bilgili, cesur, onurlu, iffetli, liretken ve kisilik
sahibi kadinlardan ayiran temel farklilig1 biitiin bu 6zelliklerinin Islami bir nitelik tagimasidir.
Evet, aydin Miisliman kadmin biitin iyilikleri ve hayirli eylemleri, Allah’in dinini en
miikemmel bir sekilde yagamak kaygistyla i¢ icedir.” (s.115)

“Onyargili, goriiniise gore hiikiim veren, zevkei, sekilci, gosteris diiskiinii ve rahatlig
ugruna statilkoyla uzlasmaci, yani «kolay» bir kisilik olmayisi, Miisliman kadinin kendi
dogasiyla ilgili 6zellikleridir; ¢iinkii, dini onu bdyle belirlemektedir” (s.123)

“Ev kadin1 olarak ise, aydin Miisliiman kadin, tiiketicilige agirlik veren bir yasam tarzi
yerine, tiiketimi sifira indirmeyi hedefleyen yalin bir yasami yegler; evini, kendisini
oyalayarak, ugrastirarak yararli igler yapmasindan alikoyacak esyalarla doldurmaktan kaginir.”
(s.153-154)

Hikaye karakterlerine baktigimizda yazarin aydin Miisliiman kadin profilinin
cizgisinde yer aldiklar1 goriliir. Evini, mutfagini, bir iiretim merkezi haline getiren
“Mantar Cocuk” hikayesinin kahramani ile bunu gergeklestirmek isteyen fakat nasil
yapacagimi bilmeyen “Dagimik Diinya” hikayesinin kahramani Giilnihal ile
karsilasiriz. “U¢ Kuzen” hikdyesinde “Minyon Kuzen” evinde yapmak istedigi
tadilatlar1 oglunun ¢ok istedigi dil kursu icin ertelemeyi tercih eder. Ayni hikayenin
bir diger kahramani “Torbali Kuzen” komsularinin evlerinden topladigi yiyecek
artiklarin1 sabah yiirliylislerinde hayvanlara dagitarak israfa bir sekilde engel olmak
isterken, “Her Yere Sigabilir Biri” hikayesinin kahramani geng kadn
kayimvalidesinin aldig1 ipek bagortiisiinli takmayarak liiks ve israf karsithigini ifade
eder. “Semsiyenin Altinda” hikayesinde Siireyya, kaymvalidesi ve goriimcelerinin

pahali kumaslardan yapilma ¢ok sayida elbise diktirmelerini yadirgayarak israf

ettiklerini diigiintir.

Cihan Aktag, tasvir ettigi Misliiman aydin kadinini aslinda Hz. Fatima

orneginde idealize eder:
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“Hz. Fatima’nin en 6zgiin yani, Islam’in kadin konusunda yaptig1 devrimi adim adim
izleyerek kisiliginde toparlamig olmasidir. Bir evlat olarak Fatima, babasinin soyunun takipgisi
ve mirascist... Ne demektir bu? Kadin, utang verici bir insan cinsi olarak goriiliirken ve bu
ylizden kiz cocuklari dogar dogmaz topraga gomiiliirken, bir gen¢ kiz babasmin soyunun
mirascis1 kilimyor. Gergekten, Fatima Islam’in kadin konusunda yaptig1 devrim igin carpici bir
Ornektir. Nitekim, Hz. Ali ile evlilikleri de Miisliiman aileler i¢in izlemeleri gereken bir model
olarak sekillendirilmisti Hz. Resul tarafindan. Dis ve i¢ igleri paylagmalari ve bu paylagim
icinde Hz. Fatima’nin ev islerini yliklenmesiyle birlikte toplumsal katilimin, faaliyetlerinin yok
oldugu anlamina gelmiyor. Hz. Ali evde her zaman haniminin yardimcisi, destekgisi. Bu tiir bir
ailede «ataerkillik» veya «anaerkillik» seklinde bir hiyerarsi yok. Bilimsel, toplumsal
faaliyetlerde Fatima her zaman yerini aliyor. Siir ve sdylevleri asirlar1 asarak zamanimiza
kadar gelip bize ulasiyor. Yoksullara yardimda, tebli§ caligmalarinda, dogruyu bildirip
yanlistan sakindirmada Fatima her zaman basta yiiriiyor ve bu etkinlikleri onun iyi bir es ve
anne olmasini etkilemiyor. Sinirli dl¢iideki yiyeceklerini yoksullara verdikleri i¢in giinlerce ag
kalabiliyorlar ailece. Tipki babasi gibi kiz1 da, kendi islerini kendi elleriyle yaparak, baska
insanlar1 hizmetine kosturmuyor. Hangi ideoloji, hangi diinya goriisii bdyle bir insan, bu tiir bir
kadin modeli koyabilmistir ortaya?” (s.137-138)

Hem ev i¢inde, anne ve es olarak, hem de ev disinda, teblig ¢alismalarini ve
sosyal sorumluluklarin1 yerine getiren kadin, Hz. Fatima 6rnegi altinda idealize
edilir. Nitekim ¢eyizini Hz. Fatima’nin ¢eyizinden fazla olmamak {izere hazirlayan
“flk ve Son Fotografin”®" hikdyesinin ismi belirsiz kahramani bu 6rnegi agiklayici
niteliktedir. (s.137) “Se¢ilen” hikdyesinin ismi belirsiz kahramani, “sahip olmay1”
degil “olmay1” siar edinirken miilkiyet karsithigini ifade eder. “Gece Oturmasi”
hikdyesinin ismi belirsiz kahramani kadin, evine temizlik is¢isi almayr bu isi
yapanlarin sagliklarini yitirmeleri gerekgesiyle reddeder. Kendi evinin isini bir
baskasina yaptirmaktan kaginir. Bu Ornekleri bir arada diislindiiglimiizde, yazarin
hikdye kahramanlariyla idealize ettigi Miisliman aydin kadin tipine hikayelerinin

baskahramani olarak yer verdigini goriiriiz.

Mahremiyetin sinirlari, bazi hikayelerde kadinlar plaji tecriibeleriyle yer alir.
“Kirmiz1 Kayaya Tutunmus Olarak Suda” hikayesinde kadinlar plajinda olsalar dahi
kadinlarin rahat giyim ve tavirlart hikdye kahramani tarafindan elestirilir.
Cevresindeki kadinlara tebligde bulunarak, onlara hemcinsleriyle birbirlerine

acabilecekleri mahrem bolgelerinin sinirlarini sdyler.

%7 Cihan Aktas, Son Biiyiilii Giinler. (istanbul: iz Yayimcilik, 2011), 123.
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“Dagin Oteki Yiizii” baslikli hikdyede kadmlar plajinda uzaktan gegen bir
motorun sesiyle ¢iglik cigliga kacisan kadinlar kendilerini gozlerden korumaya
caligir. Gorevli, adamin kendilerine dogru bakmadigini sdyleyerek kadinlar
sakinlestirmeye c¢alisir. Fakat bir erkegin gérme ihtimalinin bulundugu boyle bir
ortamda kadinlar nasil rahatca denize girebilmektedir? Esas husus, kadinlara ve
mahremiyet sinirlarina yonelik bir kadinlar plajinin tasarlanamayisidir. Cihan Aktas,

bu soruna Mahremiyetin Tiikenigi®®adh kitabinda soyle deginir:

“Miisliiman kadinlar da yiizmek istiyorlarsa yiizmeliler, bunun yadirganacak bir yani
yok. Istanbul ve Ankara gibi kalabalik, kirli ve yorucu sehirlerde yasayan insanlarin belli bir
stire bu sehirlerden uzaklagarak dinlenmeye ihtiyaglart olmas: tabiidir. Temelde dogru olan,
Istanbul gibi yorucu, yipratict bir sehrin olusturulmamasi. Ama bu sehir bir kere
olusturulmussa, o zaman rahatlama alanlarinin da olusturulmasi kaginilmaz hale geliyor.
Ancak, bu rahatlama alanlar1 mevcut plajlar gibi tasarlanmamali. (...) Maddi imkanlart
olanlarin yiizme istekleri modernlik Ozentilerine ait bir plaj kiiltliriiniin taklidi seklinde
gergeklesiyorsa, “taklidin taklidi” olma durumundaysa, burada biraz durup diisiinmek
gerekiyor. Miisliimanlar plaj kiiltiiriinii yarim yamalak tedbirlerle tekrarliyorlarken, giiliing ve
¢irkin durumlara diisebiliyorlar.” (s.204)

Sosyal alanlarin bagortiili  kadinlara yonelik olarak yeterince 6zenli
hazirlanmamasi ve kadimnlarin plaja tedbirli gitmeyisi, yani iki tarafin da temkinli

olmayis1 mahremiyet sinirlarinin zedelenmesine neden olmaktadir.

Mahremiyetin ihlaline ornek olacak bir diger hikaye “Park’ta Bir Sabah
Erkenden” dir. Hikdye kahramani kadimin kocas: Faruk, ablasina evinin anahtarini
verir ve goriimce istedigi her an kapiyr ¢almaksizin igeri anahtarla girerek ailenin
mahremiyet alanin1 zedeler. Nitekim gdriimcenin bu tavri, evlilikte ciddi sikintilara

yol agar.

“Act Cekmis Yiziinde” hikdyesinde Hansa, arkadaslariyla gidecek oldugu

filmin afigini gorlince mahremiyet sinirlar1 nedeniyle son anda vazgegecektir.

Hikayelerde yer alan bir diger husus c¢evre hassasiyetidir. “Kirmizi Kayaya
Tutunmus Olarak Suda” hikadyesinde tatile gittikleri yerde kizartma yagini ¢evreye
zarar vermemek adina nereye dokecegini bilemeyen kadin kahramanla karsilasiriz.
Ayni1 kadin kahraman, plajda ¢ocuguna tuvaletini denize yapabilecegini sdyleyen bir
kadina ¢ikisacaktir. “Gece Oturmas1” hikayesinin kahramanlari naylon posetlerdense

bez torbalar tercih ederek dogaya duyarliliklarini géstermektedirler.

% Cihan Aktas, Mahremiyetin Tiikenisi. (Istanbul: Nehir Yayinlari, 1995)
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Hikaye kahramanlari, batinin dayattifi moda ve ideal Olgiileri reddederek,
cevrelerince asirt bulunmalarina ragmen Ortiilerine ve kendi radikal ilkelerine siki
sikiya bagl ve mahremiyet smirlari hususunda temkinlidirler. Geleneksel kabulleri
sorgulayarak arastirir ve omiirlerini hakikati aramaya adarlar. Basortiilii olsun ya da
olmasin hikaye kahramanlarinin her biri israfa karsidir. Yalnizca sosyal ¢evrelerine

degil dogaya kars1 da duyarhdirlar.
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6. SONUC

Tiirk Edebiyatinin son donem oOnemli yazarlarindan Cihan Aktas’in, 1991
yilinda yayimladig: ilk hikaye kitab1 U Ihtilal Cocugu’ndan bu yana yayimlanmis,
toplam on hikaye kitab1 vardir. Bu kitaplarin hemen hepsinde kadinlarin giliniimiiz
diinyasindaki meseleleri ele alinmis, hikaye edilmistir. Cihan Aktas, hikayelerinde,
Islami hassasiyetle kadin hassasiyetini kesistiren kendinden onceki yazarlarin
eserlerindeki gibi bir hidayete eris macerasini degil de, kendi 6grenciliginin gegtigi
darbe yillarinin etkisinden hareketle, kamusal alanda tutunamayan, ¢ogu entelektiiel
birikimli, okuyan, sorgulayan, merakli ve ekseriyetle dindar kadinlarin

huzursuzluklarini isler.

Hikaye kahramanlarinin biiylik ¢ogunlugunun isminin belirtilmeyisi dikkat

cekici olmakla beraber akla yazarin kahramanlarla kendisini 6zdeslestirdigini getirir.

Karakterlerin medeni halleri, egitim ve mesleki durumlari fark etmeksizin
tiimiiniin huzursuz oldugu goriilmektedir. Bu huzursuzluk, kimi zaman medeni
halleriyle iliskili olarak karsimiza c¢ikar. Bekar gen¢ kizlarin goniil kirginliklar1 ve
kendilerini gergeklestirme sancilari, evli kadinlarin es ve cocuklar ile eslerinin
ailelerine kars1 olan sorumluluklari ile sikigsmislik hissi, bosanmis kadinlarin aile ve
toplumun baskis1 altinda kalisi, geckin kizlarin evlenemeyisi gibi meseleler hikaye

kahramanlarini kusatarak huzursuzluga iter.

Karakterlerin egitim hayatlarinda karsilastig1 en belirgin sorun, basortiisiidiir.
Hikayelerde basortiisii nedeniyle egitim hayatindan uzaklagsmak zorunda kalan, daha
dogru bir ifadeyle uzaklastirilan, kahramanlarin yasadigi travmalar s6z konusu edilir.
Egitim durumlaria dair en tafsilath bilgiler, mimarlik ve giizel sanatlar okuyan
kahramanlarda goriiliir. Bununla beraber, 0gretmen okulunda yatili okuyan
kahramanlarla karsilagiriz. Tim bunlardan hareketle, 6gretmen okulu mezunu bir
mimar olan Cihan Aktas’in hikayelerinde kendi hayatindan izlere rastladigimizi ifade

etmek gerekir.

Karsimiza ¢ikan en dnemli hususlardan biri, kahramanlarin aldiklar1 egitimin
yahut okuduklari1 kitaplarin hayatta karsilastiklart sorunlar karsisinda pratik bir
karsilik olamamasidir. Egitim durumlar1 her ne olursa olsun kahramanlarin neredeyse

tamami kendini gerceklestirmek, kendi sesini bulmak ister. Okuyan, ¢esitli kurslarla
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kendini  gelistirmek, gerceklestirmek isteyen kahramanlarin  ¢abaladikca

huzursuzluklarinin gesitlendigi goriliir.

Hikaye kahramanlarinin mesleki durumlari oldukca c¢esitlilik gdsterir.
Yazardan grafik tasarimcisina, temizlik is¢isinden doktora, 6gretmenden ev hanimina
kadar genis bir meslek dagilimi vardir. Karakterlerin meslek hayatlarinda
karsilastiklar1 sorunlar ise basortiilleri ve medeni halleriyle iliskilidir. Bosanan
kadmlarin bosandiklarin1 gizleyerek c¢alismalari, basortiilii ¢alisanlarin  maddi
sikintilar nedeniyle “layik goriildiikleri” muamelelere ragmen c¢alismak zorunda
oluslar, geckin kizlarin evlilik baskisi altinda kalis1 is hayatlarinda huzursuzluga
neden olur. Baz1 kahramanlarin ise ¢ocuk sahibi olduktan sonra ev hanimligini yahut
kendilerine evde bir c¢aligma ortami hazirladiklar1 goriilir. Bu da karakterlerin

onceliklerinin daha ¢ok aile hayati oldugunu gosterir.

Hikaye kahramanlarinin genel profiline baktigimizda, hepsinin ¢evreye karsi
duyarli ve israf karsiti oldugu goze carpar. Geng kizlarin tamamu evlilik ritiiellerine,
gelinlik ve c¢eyize karsidir. Onlar igin ideal kadin Hz. Fatima’dir. Bu nedenle
kendilerine yetebilecek kadar esya ile yasamayr amaglarlar. Miilk ve para
diisklinliigli karsimiza c¢ikmaz. Batinin dayatmasi olarak gordiikleri modayi,
kozmetigi ve ideal beden Oolgiilerini reddederler. Bu itibarla, kamusal alanda
olabildigince daha az goze carpan, geleneksel desenler tasiyan kiyafetleri tercih
ederler. Gelinlik giymeyi reddederek Anadolu’da giyilen geleneksel gelinliklere

yonelirler.

Karakterlerin tiimiinde mahremiyet hassasiyeti vardir. Bu kendini kimi
zaman kadinlar plaj1 tecriibelerinde, kimi zaman karsi cinsle olan miinasebette kimi
zaman da hemcinsle olan diyalogta gosterir. Anne olan hikdye kahramanlarinin
hepsinin onceligi ¢ocuklar1 ve evlilikleridir. Tiim hayatlarin1 bu sorumluluk altinda

sekillendirirler.

Cihan Aktas, gilinlimiizde kadmlarin karsilagtigt  her tiirlii  soruna
hikayelerinde yer verir. Aldatilan, siddet goren, ¢ocuk sahibi olamadig1 i¢in terk
edilen kadinlarla karsilasiriz. Gelin-kayinvalide ¢atismalari, is ve egitim hayatinda
hemcinsle yasanan ¢atigsmalar ve gerilimler, yurt disinda yasayan kahramanlarin sila

0zlemi dikkat ¢eken hususlardandir.
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Sonug olarak, bu tez ¢alismasinda, Cihan Aktas’in hikaye kiilliyatiyla gerek
karakterlere olan bakis acisi gerekse hikayelerinde s6z konusu ettigi meseleler
bakimindan Tiirk edebiyatinda Miisliman muhafazakar kadin yazarlar iginde bir
farklilik yarattigi goriilmiistiir. Cihan Aktas’in hikayelerindeki tiim kahramanlara
sevgiyle yaklastigini, onlar1 anlama ¢abasi i¢cinde oldugunu, bununla beraber onlari
yer yer elestirdigini sdylemek gerekir. Yazar, ¢esitli kadin kahramanlarin arayislarini
hikdye ederken, kendi diisiince bi¢imiyle kahramanlarminki arasinda bir denge
kurmakta; kendi deger yargilarin1 muhafaza etmekle birlikte kahramanini bunun
baskis1 altinda birakmamakta; her bir kadin kahramana kendini, ne ise o olarak ifade

etme Ozgiirliigii tanimaktadir.
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