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SANAT URETIM ORTAMI OLARAK GORUNTU
Menekse Samanci

2014

Fotografin icadina kadar, belirli bir yiizey iizerinde goriintiilerin temsillerinin
olusturulmasinin en geleneksel yontemi, resim yapmakti. Fotografla birlikte elin
islevi, goze yiiklenir ve geleneksel resmetme tekniklerinin yerini 1sikla resmetme
almistir. Video ise 1sikla resmetme siirecine daha once var olmayan ekrani dahil
etmistir. Ekran, 151kl yilizeyin giindelik yasama kattig1r yeni kullanim bigimleriyle

toplumsal bir dontigiimiin de simgesi haline gelmistir.

Bu calisma kapsaminda, bir sanat iiretim ortami olarak goriintiiniin, mitoloji ve
felsefe ile olan iligkisi irdelenip, teknolojik gelismeler 15181nda kavramsal ve bigimsel

olarak nasil doniistiigli ele alinmustir.

Anahtar Kelimeler: Sanat, Goriintii, Kopyalama, Fotograf, Video, Resim.



ABSTRACT

IMAGE AS AN ART PRODUCTION MEDIUM
Menekse Samanci

2014

Till the invention of photography, the most traditional way of having representations
of images on a specific surface was drawing. Along with the photography, the
function of the hand has been taken over by the eye and the traditional drawing
methods have been placed by portraying with light. Meanwhile videos have included
the screen, which had not existed before, into the portraying with light process.
Screen has become the symbol of a social transformation with the new usage forms

that bright surface put in the daily life.

Within the scope of this study, as an art production media, the image’s relation with
myths and philosophy and how it has transformed in consideration of technological

developments by means of notion and style has been examined.

Key Words: Art, image, Copy, Photography, Video, Painting.



ONSOZ

Bu ¢aligsma, nitel aragtirma yonteminin tarama modeliyle hazirlanmis olup, ulusal ve
uluslararas1 kaynaklardan yararlanilmistir. Literatiir taramasi1 sonucunda, elde edilen
kitap, dergi, tez ve elektronik kaynaklara atiflar yapilmis, ayni sekilde gorsel sanatlar
alan taramasi yapilip, konuyla ilgili oldugu diisiiniilen ¢aligmalarin gorselleri de,

kuramsal ¢ergeveyi destekleyecek sekilde drnek ¢aligmalar olarak yer almistir.

Arastirma boyunca bilgi ve birikimiyle, maddi ve manevi destegini hi¢bir zaman
esirgemeyen danismanim Yrd. Do¢. Muammer BOZKURTa tesekkiir etmeyi bir
borg bilirim. Ayni sekilde biiyiik bir 6zveriliyle her tiirlii maddi ve manevi destegini

esirgemeyen ve her zaman yanimda olan Aileme tesekkiir ederim.

Menekse SAMANCI
2014
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1. GIRIS

Gorlinti tizerine birgok tanim yapilabilir. Kullanim alanina gore farkli anlamlar ifade

eden goriintii;

Gergekte var olmadigi hdalde varmuis gibi gériinen sey, hayalet.

Manzara.

Herhangi bir nesnenin mercek, ayna vb. araglarla olusturulan bigimi, hayal.
Sayt dogrusu iizerinde bir sayrya karst gelen nokta.

Bir film iizerinde siwralanmis resimlerin gésterici yardimiyla ekrana art arda
diistiriilmesi sonunda hareketin yeniden kurulmasiyla ortaya c¢ikan gériiniis,

gortintiiliik tizerindeki hareketli resimler biitiinii.

Bir nesnenin ¢esitli noktalarindan ¢ikan 151k wsinlarinin, bir isiksal dizgeden gectikten

sonra olusturduklar: bicim.

v

Bir nesnenin sureti veya tekrar meydana gelmesi.

Isinlarin etkisi veya mercek vasitastyla meydana gelen gériintii.
Film ya da serit filmde tek bir devinimi belirten resim.

Gibi bir¢ok sekilde tanimlanabilir.

Biitlin bu tanimlarin 6ziine indigimizde bir varlik kavramimin s6z konusu oldugunu
goriiriiz. Gergekte, yansimada, uzayda, rilyada, hayal diinyasinda nerede olursa olsun
her seyden 6nce goriintii zihnimizde var olur. Zihinde var olamayan goriintli, gorme

islevinden Gteye gitmez.

Goriintii aslinda bir kopyadir, bir yansimadir. Once zihinde var olur daha sonra
cesitli yontemler veya durumlarla karsimiza ¢ikar. Ve karsilasildigi durma gore farkli

anlamlar ifade eder.



Anlamlar olusturan goriintii, imgeleri, imgeler de bir diisiinceyi, bir hareketi, bir
nesneyi veya olayr dnce kodlayip sonra bagka zihinlere aktararak o diisiinceyi
saklama ve cogaltma gorevini tUstlenerek kiiltiirii ve dolayisiyla gercek anlamda
insan1 yaratt1. {lk imgeleme belki bir hareketle, bir sesle veya gorsel/bigimsel bir
isaretle ortaya ¢ikmis olmasi ihtimali oldukca yiiksektir. Bu ihtimal ¢er¢evesinde ilk
imgelesimlerin hem giiniimiiz sanatlarinin hem de kullandigimiz iletisim tiirlerinin

atalar1 oldugu sdylenebilir.

Bu calisma kapsaminda, bir sanat iiretim ortami olarak goriintiiniin, mitoloji ve
felsefe ile olan iligkisi irdelenip, teknolojik gelismeler 15181nda kavramsal ve bigimsel

olarak nasil doniistiigli ele alinmustir.

Calisma, genel olarak iki boliimden olusmaktadir. Ik boliimde, goriintiiniin
mistisizm ve felsefeyle ile olan iliskisi incelenmistir. Bu boliimde, antik donemden
giinimiize kadar goriintli lizerine ¢aligmalar yapmis olan filozoflarin diigiinceleri
irdelenmeye calisilmis ve bu paralelde eser iireten sanatcilarin islerinden Ornekler

verilmistir.

Ikinci boliimde ise goriintii ve teknoloji konusu bashg: altinda ele alinusti. Bu
baglamda, sanat ve teknigin birbirini nasil gelistirdigi ve bilimsel icatlarin birer sanat
formlarina nasil doniistiigli tarihsel 6rneklerle ele alinmaya calisilmistir. Sanattaki bu
teknik gelisimin, sanati1 sadece bicimsel olarak degistirmedigine, sanatta ayn1 anda
kuramsal/kavramsal degisimlere/devrimlere yol agtigina, teorik ve uygulamali

orneklerle yer verilmistir.



2. GORUNTUNUN MISTIiSIZM VE FELSEFE ILE ILiSKiSI

Bu ¢alisma kapsaminda, goriintii bir sanat iiretim ortami olarak ele alinmaktadir. Bu
anlamda goriintii; sanat¢1 tarafindan, belirlenmis bir yiizey iizerine aktarilan, bazen
bir gercekligi temsil eden, bazen kendi ger¢ekligini olusturan, bazen de kendisinin
bir gergeklige doniistligl, teknik tarafindan siirekli olarak gelistirilip dontistiiriilen ve

doniistiikce sanat ve goriintiiye dair algilar1 degistiren bir ortamdir.

Gorlinti hayatimizin her alaninda yer almaktadir. Basili yayinlardan, reklamciliga,
sinemadan, televizyona, toplu tasima duraklarindan, cep telefonu ekranlarina kadar
hayatimizin her alaninda ve her aninda degisik formlarda karsimiza ¢ikmaktadir.
Gorlintlinliin hayatimizda bu denli farkli alanlarda kullanilmas: ve farkli ihtiyaglar
kargilamasi, goriintliyli aciklamaya c¢alisan diisliniirlerin de ¢ok farkli yaklagimlar

sergilenmesine yol agmuistir.

Gortintii ile ilgili diistinceler iireten diigliniirlerin bir kismu goriintiiniin bir gerceklik
mi yoksa bir temsil mi oldugunu tartigirken, diger bir kism1 da goriintiiniin aslinda
gercegi maniple edip yepyeni bir gergeklik kurguladigini savunmaktadirlar. Bu
boliimde bu diisiiniirlerden bazilarinin  goriislerine yer verilip bu goriisleri

destekleyecek nitelikte sanat eserlerinin gorsellerine yer verilmistir.

[lk olarak, Antik Yunan diisiiniirlerinden olan Platon’un (MO 427 - MO 347) gbriintii
lizerine diisiincelerini incelemeyle baslayabiliriz. Platon, goriintiiyii a¢iklarken model
ve kopyanin iligkisi lizerinde durmus ve kopyanin iyi bir kopya olmasi i¢in bilindigi
gibi modelin toziine sadik olmasi gerektigi fikrini One silirmiistiir. Goriinti
kavraminin tizerinde duruldugu Sofist (2000, 83) kitabinda, model ve kopyayi
birbirinden ayirmaktan ¢ok, kopya ve goriintliyli ayirmaktadir. Buna gore sonsuza
dek olan olus, goriintiiniin maddesidir ve bu ideanin eyleminden kurtulmaktadir. Bu
sekilde de hem model hem de onun kopyasina karsi ¢ikmis olur. Platon, gercegin
idealar oldugunu, varligin da bu idealarin golgesi/kopyasi oldugunu savunur. Platon,
Devlet (2013, 77) adl kitabinda, idea ve kopyay1 agiklarken marangoz ve ressam

Ornegi vermistir, ona gore, bir marangoz masa yaparken masa ideasini diisliniir ve

3



masay1 yapar. Bir ressam ise marangozun yaptig1 masaya bakarak masanin resmini
yapar, yani ideanin kopyasinin kopyasi, diger bir anlamla goélgenin goélgesi. Platon’a
gore, masanin ideasin1 bildikten ve kopyasi olarak masanin kendisini gordiikten

sonra masanin resmine gerek yoktur.

Platon’dan farkli diisiinen Joseph Kosuth ise, varligin, dildeki karsilig1r (sozlik
karsilig1) ve imajinin (gorsel kopyasi) varligin kendisinden daha farkli oldugunu, ve
birbirlerinin kopyasi veya taklidi olmadigin1 savunur. Kosuth’un 1965 yilinda
yaptig1, “Bir ve Ug¢ Sandalye” isimli ¢alismasi nesnenin, kendisi, imaji ve sdzliik
anlamimi birlikte sergileyerek bu {igii arasindaki iligskiyi ve/ya iligkisizligi ortaya
koymaya calismistir. Ortada nesnenin kendisi, yani sandalye, bir tarafinda
sandalyenin fotograf baskisi, diger tarafinda ise sandalyenin sozliik anlami

bulunmaktadir (Resim 1).

Sanatcinin teklifi aciktir. Nesnenin goriintiisii ve sozciiklerle yapilmig tanimlari
arasindaki iligki {lizerinde kafa yormamizi ister bizden: Gergek, taklit, kopya ve
temsil denen seyler nedir? Bes duyumuzla, algiladigimiz sey mi, yoksa bunlarin
otesindeki bir kavram midir ger¢ek? Nesne mi kavramin, yoksa kavram mi1 nesnenin

taklididir? (Siizen, 2010, 150)

Mehmet Yilmaz ise Kosuth’un bu isini Platon’un idea kopya iliskisine benzer bir
ornekle agiklamaktadir. Yilmaz’a (2006, 56), gore; “Gordiigiimiiz kadariyla, ortadaki
sandalye agactan yapilmis. Uzayda yer kaplayan, iistiine oturulabilen gercek bir
sandalyedir. Giinlik yasamda kimse bu sandalyenin taklit ya da kopya oldugunu
diisiinmez. Oysa oradaki, kendisinden 6nceki bir sandalyenin; 6nceki de kendisinden
daha onceki bir sandalyenin, o da kendisinden ¢ok daha oncekinin... taklidi ya da

kopyast degil midir?”
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Resim1; Joseph Kosuthi “Bir ve U¢ Sandalye”, 1965
Ahsap Sandalye, Fotograf baski,

Sandalye; 82 x 37.8 x 53 cm, Fotograf; 91.5 x 61.1 cm, Yazi paneli; 61 x 61.3 cm.
Aslinda modellere bagli olmamak, modellerden kopmak, modelin dogasinin
degismesi iglemidir. Kopyadan modele mesafe fazla degildir. Orijinal kendi kendisini
taklit eder; Duchamp'in 'Ready-Made'leri “Pisuar” ele alindiginda veya “Sise
Kurutucuya bakildiginda, bunun gercek mi sahte mi, yoksa gercek sahte mi ve sahte
gercek mi oldugu aniden sdylenemez olur (Resim 2, 3). Duchamp modelinin
dogasim degistirmistir ve onu simiilakr' mertebesine eristirmistir. Neticede, modelin
icine bir konfiizyon sokan simiilakrin bozucu bir giicii vardir. 'Bu sekilde modelin
modeli haline gelir. Bu demektir ki, modelin oniine ge¢cmistir, evvelindedir, var olan
modelden sonra gelip onu taklit etmek yerine modelden dnce gelir. Kokeni degin
olan model, bu sekilde, bozulmus olur. Ciinkii simiilakr kopyanin kopyasi1 degildir.
Kopya ile simiilakr arasindaki doga farki sudur. Kopya benzetme iizerine kurulu bir
imajdir. Bu nedenle 'kopyalarin benzerliginin tiiredigi ayninin modeli, kopyalara

hakim olan modele simiilakr tanimlanamamaktadir. Simiilakr degerinden diismiis bir

' Boudrillard (2003, 10) Simiilakr’t “Bir gerceklik olarak algilanmak isteyen gériiniim” olarak
aciklamaktadir. Boudrillard’in bu agiklamasindan yola ¢ikarak, Goriiniimiin, “—mms gibi” yaparak
kendi gergekligini yaratmasi ve bu sekilde yeni imgeler, anlamlar, nesneler ve yasam bigimleri
olusturmasi olarak ele alabiliriz.



kopya degildir, hem orijinali ve kopyayi, hem modeli ve hem de yeniden iiretimi

yadstyan pozitif bir giicii i¢inde tagir.

Resim 2; Marcel Duchamp, Pisuar, 1917
Porselen, 360 x 480 x 610 mm

Resim 3; Marcel Duchamp, Sise Kurutucu, 1914, tekrar iiretimi1964.
Cinko kaplanmis, Demir Sisse kurutucu.
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Anlasilacagi gibi simiilasyon dogru-yanlis iizerine kurulu bir gercegin bittigini
gosterir. Simiilasyon dogru ve yanlis modellerini yok eder, ¢iinkii artik neyin dogru
neyin yanlis oldugunu bilemez duruma gireriz. Roland Barthes (1998, 23)
giiniimiiziin aydimnlarmin 'talihsizligini' neyin yanlis neyin dogru oldugunu
bilememelerinde goriir. Simiilasyonun dayandigi model artik model olmaktan
ctkmistir. Baudrillard (2003, 32) bunu agiklarken, simiilasyon imajlarin sathalarini su

sekilde siralar; bunlar temsiliyet fikrine karsi ¢ikarlar:
'"Temel bir ger¢egin yansimasidir.

Temel bir ger¢egi maskeler ve dogasini degistirir. Ne olursa olsun herhangi

bir gergekle ilgisi yoktur”
Gergegin, gercek olmayan tarafindan maskelenmesi veya asil gercegin, baska bir
gercek tarafindan maskelenmesi... Konusunu felsefe, mitoloji ve dinlerden alan,
yonetmenligini Larry Wachowski ve Andy Wachowski’'nin yaptigi ve 1999°da
vizyona giren The Matrix isimli film, gercek ve gercegin gizlenmesi, yapay gerceklik
konulariin iglendigi goriintiiniin aslinda sadece zihinde var oldugunu, zihin giiciiyle

degistirilebilecegini savunmaktadir (Resim 4).

Resim 4; Yonetmenler: Larry Wachowski ve Andy Wachowski , The Matrix, 1999
Sinema Filmi, 136 Dakika



Goériintiiyii bir imge olarak ele alan Berger’e (2009, 43) gore; “Imgeler, baslangigta
orda bulunmayan seyleri gézde canlandirmak amaciyla yapilmistir. Ancak zamanla
imgenin canlandirdig1 seyden daha kalict oldugu anlagilmistir. Boyle olunca imge bir
nesnenin ya da kisinin bir zamanlar nasil goriindiigiinii -bdylece konunun eskiden
baskalarinca nasil goriindiigiinii de- anlatmaktaydi. Daha sonralar1 imgeyi yaratanin
kendine 6zgii goriisii de, yaptig1 kaydi bir parcasi olarak kabul edildi. imge, Y nin
X’1 nasil gordiigiinii kaydeden bir sey oldu.”.

Bu goriis, Walter Benjamin’in soziinii ettigi Hikdye Anlaticis1 kavram ile oldukca
ortiismektedir. Ciinkii Benjamin’e gore; biitiin hikdye anlaticilarinin beslendigi
kaynak, agizdan agiza aktarilan deneyimdir. Benjamin’e (2008, 121) goére, her hikaye
dinleyicisi ayn1 zamanda potansiyel bir anlaticidir da. Her anlatici, hikayeyi kendi

bakis acisiyla algilar ve anlatir.”

Hikayenin, anlaticisinin yorumuyla yeniden yaratilmasi, gercekligin yeniden
kurgulanmasi1 anlamina da gelebilir. Goriintiiniin, gercegin yeniden tretildigi bir
ortam oldugunu savunan Leppert’e (2002, 63) gore; “Duragan ya da hareketli tiim
goriintiiler, hatta gergekte var olmayanlar da var olan bir nesnenin ya da bir
diisiincenin, belirli bir yiizey iizerinde yeniden iiretimidir. Imgeler bize asil diinyay1
degil, secilmis bir diinyay1 gosterir ve gosterilenler, gercegin temsilleri, yeniden

sunumlaridir.”

Her goriintii, ayn1 zamanda gercegin bir temsilini olusturmaktadir. Yiizyillardir siire
gelen resim tarihi, aslinda ayn1 zamanda bir temsiller tarihi olarak degerlendirilebilir.
Insan duyusuna dayali olusan 'gergeklik!, ekranda olusan ise 'temsil' olarak
tanimlanmaktadir. Ekran goriintlisiinde olusan temsilin algilanmasi i¢in duyusal
stireglere gereksinim vardir. Retinada olusan imge ile ekranda olusan imge arasindaki
temel fark da burada yatmaktadir. Biri insan duyusu tarafindan, digeri ise teknoloji
tarafindan iiretilmektedir. Ancak iki boyutlu bir yiizeyde olusan temsiller, ii¢ boyutlu
gercek diinyadaki goriintiilerden kolaylikla ayrilir ve temsil ile gergek arasindaki
ayrim ekranin iki boyutlulugunda sabitlenmektedir. Ger¢ek goriintii stereoskopik
olmasindan dolay1 {i¢ boyutlu olarak goriilmektedir. Ekran goriintiisii ise ekranin iki

boyutlu yiizeyinin sinirliliklari i¢erisinde kalmaktadir.

Block’a (2008, 28) gore; “Gergek goriintiilerin temsillerinin olusturuldugu ekran

kavramii iki boyutlu yiizeylerdir. Bu yiizeyler; televizyonun, bilgisayarin, cep



telefonu, bankamatik ekranidir. Miizelerde asili resim cercevelerini ve kitaplardaki
resimli alanlar1 bile, bu kavram i¢inde gormektedir. Buradaki temel ayrim ise
yasadigimiz diinya ile ekran arasindaki gergeklik ve temsil kavramlart ile
orneklendirilmektedir. Ekran diinyas1 kamera, kalem, firca ya da farkli bilgisayar
ortamlar1 ile Tretilmis ekran goriintiilerinden olugmaktadir. Bu diinya igine
geleneksel resimden, sayisal video goriintiilerine kadar birgok imgeyi dahil etmek

mumkindir”.

Tasavvuf‘a gore goriintii; Tasavvuf® felsefesinde evren tek bir varliktir. Bu tek varlik
Tanri'dir. Ezeli ve ebedi olan, yani sonsuzdan gelip sonsuza giden Tanri, zaman ve
mekan (yer) var olmadan once vardir, hep var olacaktir. Bu tek varliga, Tanri'ya,
Viicud-i Mutlak denmektedir. Viicud-i Mutlak, yani Tanri, biitiin giizellikleri,
tyilikleri, olgunluklar1 da igerir, onun icin de, ayn1 zamanda, Cemal-i Mutlak, Hiisn-i
Mutlak, Hayr-i Mutlak, Kemal-i Mutlak'tir. Tanr1t onceleri kendi evreninde,
giizelligin gorkemiyle ¢evresine 151k sagmaktadir. Ama bu giizelligi gérecek yoktur.
Oysa giizellik goriinmek istemektedir. Tanr1 da goriinmek, tecelli etmek istemis, bir
aynaya bakar gibi, Adem-i Mutlak'a, yani yokluga bakmis, 'Kiin' emrini vermistir.
'Kiin', yani ol deyince evren olmustur. Demek ki bu evrende goriilen sey Viicud-i
Mutlak'in Adem-i Mutlak'a yansimasidir, yani evren Tanri'nin yoklukta yansiyan
goriintiisiidiir. Oyleyse insan da Tanr’'mn gériintiisiinden bir pargadir, Tanri'dan bir
pargadir. Tanr1 o aynadan yliiz ¢evirince ki aslinda o ayna da bir kuruntu, bir hayaldir,
biitiin evren yok olacaktir. Yani Viicud-i Mutlak Adem-i Mutlak'a bakmadig1 anda
bu hayal alemi, goriintiiniin aynadan silindigi gibi silinecek, o ayna bile yok olacak,

yalnizca Tanr kalacaktir.

Insan, yasadigi siirece maddeye bagli bir varliktir ve dolayisiyla, diger biitiin
varliklar gibi Tanri'nin yokluktaki bir goriintiistinden basgka bir sey degildir. Tanri
yarattig1 biitlin varliklara kendi isimlerinden/6zelliklerinden veriri. Yani Tanrinin
isimleri her varlikta farkli farkli tecelli eder. Tasavvuf Felsefesinden yola cikarak,
sanattaki ki gOriintiiyii de; gorilintliyili/eseri tasarlayan sanat¢ilarin birer goriintiileri

olarak tanimlayabiliriz.

? Tasavvuf, Tanri'nmn birligini ve evrenin olusunu varlik birligi (Vahdet-i Viicut) anlayisiyla agiklayan
din ve felsefi akimdir. Tasavvuf, ayrica Tanri, evren ve insani bir biitiin i¢inde gérme ve insanin Tanr1
ile insanin bagka insanlarla, insanin kendisiyle olan iligkilerini bu biitiinde arama ve agiklama yolu
olarak da tamimlanir. Tasavvuf, toplum hayatiyla genis bir sekilde kaynagmis, bir duyus, diisliniis ve
inanig sistemi olarak da bilinmektedir.



Mitolojide, goriintiide mistisizm 6n plandadir. Mistisizm®, kimilerine gére Grekge' de
'gdzlerini kapamak' anlamina gelen 'myein' sozciigiinden tiiretilmistir. Bu tanimdan
da ¢ikaracagimiz gibi mitolojide ki gorlintii kavrami; hayali, riiyams: ve masal
diinyasini andiran bir sekilde karsimiza ¢ikmaktadir. Goriintiiler somut kavramlardan

cikarak soyutlasarak biiyiilii bir atmosfere doniisiir.

Mitolojik goriintiilerle Rénesans Resimleri arasinda biiyiik benzerlik vardir. Ozellikle
151k kullanimi anlaminda ki benzerlik dikkati ceker. Ozellikle Caravggio'nin
resimlerinde, mitolojik 6geleri betimledigi goriintiileri gormekteyiz. Figiirleri, olayin
'en can alic1' noktasinda betimlemeyi basarmigtir. Yunan Mitolojisinin 'Y1ilan sagh tas
bakisgli' gorgonu olan Medusa, efsaneye gore baktigi kisiyi tasa c¢evirmektedir.
Zeus'un oglu Perseus, kalkanini siper ederek Medusa'nin bakislarini kendine yansitir
ve onu tasa g¢evirerek daha sonra da basimmi keser. Caravaggio, Medusa adl
tablosunda, Medusa'nin yiiz ifadesini tam da olayin en dramatik aninda, bir 'fotograf
makinesi' gibi yakalamistir (Resim 5). Tabloya bakan izleyici, Perseus'un yasadigi
dehseti ve Medusa'nin kafasinin kesilmesini an be an kendisi de yasar. Resimdeki
goriintiidde 151k-golge karsithigi dramatizasyonu arttirarak, resme daha gergekei bir

hava verir, boylece 151k dogallasir, yapaylik ortadan kalkar.

* Insanin mantik ve akl yiiriitme yoluyla erisemedigi ilahi ve dogaiistii denilen 'hakikatler' i derin bir
sezgi ile arama yoludur.
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Resim 5; Caravaggio, Medusa, 1597
TUYB, 60 cm X 55 cm.

Omekte de goriildiigii gibi mitolojik hikayeler resmedilerek birer goriintii haline
getirilmistir. Mitlerin olusumunda ise; genis aciklayic1 ozellikleri, olusumlarin
belirli bir oranda muglaklastirmakta olup, efsanelerin kokeni konusunda yazarlar

arasinda ortak uzlasi bulunmamaktadir.

Tiim kiltiirler kendi dinleri, kahramanlari, tarihleri ve benzeri unsurlarina iliskin
anlatilar1  barindiran kendi mitlerini zamanla gelistirmislerdir. Bu mitlerin
barindirdiklar1 sembolik anlamlarin giicii uzun siireler boyunca canli kalabilmelerin

(bazen binlerce y1l boyunca) ana sebeplerindendir.

Mitlerin bir toplami, biitiinii “mitos” olarak adlandirilir. Bunlarin (mitoslarin) bir
toplami, biitliniine ise “Mitoi1” denir. Bunun en 6nemli bir tiirli bir kiiltiirin evrenin
nasil yaratildigina iliskin goriis ve inanclarini agiklayan ve tanimlayan yaratilis
mitleridir. Bunlardan en bilineni ve tiim tek tanrili dinlerin kabul ettigi ilk insan olan
Adem’in Tanr tarafindan yaratilmasi inancidir. Bu konuda en iyi bilinen betimleme,
Michelangelo’nun 1511 dolaylarinda, Sistine Sapeli’nin tavanindaki iinlii bir freksi

olan Adem’in Yaratihig1’dir. incil’deki Yaratilis béliimiinden yola cikarak yapilan
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freskte, etrafinda melekler olan Tanri, dokunarak ilk insan olan Adem’i yaratilis1 ele
almiyor. Fresk’teki Tanr1 yasli bir erkek olarak temsil edilirken, Adem de yapili geng
bir erkek olarak betimleniyor. Ikisi de yatay pozisyondadir, Tanrimn iistiinde

bedenini saran bir kumas bulunurken Adem ¢iplaktir. (Resim 6).

Resim6; .Michelangelo, 1511
Fresk, 280 cm x 570 cm.

Geleneksel resmetme tekniklerinden giiniimiiziin ticboyutlu video teknolojisine kadar
gecen tiim siire¢ icinde ortaya konulan bu gorsellestirme ¢abalari, gercek nesneleri
imgeleme iizerinde odaklanmaktadir. Kimi durumlarda ise zihinsel bir yaratim
sonucu ortaya ¢ikmaktadir. Nesnelerin, duygularin, diisiincelerin, tahayyiillerin bir
ylizey iizerinde yeniden iiretilme siirecleri iizerine yogunlasilmaktadir. Her yeniden
liretim, bir imge olusturma siirecine denk diismektedir. Farkli resmetme teknikleri
uygulanarak olusturulan goriintiilerin, daha once de belirtildigi gibi temel islevi,

temsiller olusturmaktadir.

Bakan goziin yerine gecen kamera, iirettigi temsillerde daha once alisik olunmayan
bir resmetme geleneginin temellerini atmaktadir. Goriintlinlin olusturulmasinda

mercek kullanan tiim resmetme tekniklerine ozgii optik perspektif dagilima,

12



bunlardan biridir. Gergekligi ortaya c¢ikan imge, geleneksel resimde oldugu gibi

biricik degildir (Kilig, 2008).

Walter Benjamin, geleneksel resmetme yontemleri ile olan bu temel farkliligi
fotograf ve film iizerinden ortaya koymaktadir. Ozellikle goriintii iiretme ve ¢ogaltma
teknolojilerinde yasanan her gelisme, Benjamin'in (2008, 131) yillar onceki
Ongoriislinli tekrar tekrar onaylar; “Fotograflarla birlikte ortaya ¢ikan imge, sadece
bir {iretim siirecinin degil, ayn1 zamanda bir c¢ogaltim siirecinin nesnesidir.
Geleneksel resimde basli basina bir degismez olan orijinallik kavraminin yerine
konabilecek herhangi bir {iriin ya da iiretim siireci yoktur. Boylece c¢ogaltilabilir
imgeler {iretebilme becerisi, fotograftan sonra ortaya ¢ikan tiim resmetme

tekniklerine hakim olacak 6zellikler arasinda sayilabilir”.

Cogaltim tekniklerinin olanaklar1 ile ¢evremizin imgelerle kaplandigi, neredeyse
iletigim siireclerimizin ¢ogunun gorsel iletiler iizerinden gerceklesmeye basladigi,
cevremizdeki ger¢ek nesneler kadar imge ve ikonlarin da yer aldig1 yeni bir gorsel

kiiltiire karsilik gelmektedir.

Bu yepyeni resmetme teknigi, hem kendine 6zgii bir estetik anlayisin gelismesine
neden olmus, hem de var olan sanat anlayisinin yeniden gozden gecirilmesi ve yeni
sanat bicimlerinin ortaya c¢ikmasinda devrim yaratacak teknolojik zemini
hazirlamistir. Ayrica var olan geleneksel resmetme teknigine dayali gorsel kiiltiiriin,

biitiiniiyle doniismesine yol agmistir (Lovejoy, 2004).
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3. GORUNTU VE TEKNOLOJI ILISKiSi

Sanat, tarithin her doneminde toplumsal olaylardan oldugu kadar, teknik
gelismelerden de diisiinsel ve bigimsel olarak etkilenmistir. Her yeni teknik gelisme
sanati doniistiirmiis, doniisen her sanat formu da kendi teknolojisini gelistirmistir.
Ozellikle fotografin icadindan sonraki hizli gelismeler, gériintiiye hareketin, sesin

rengin de eklenmesiyle yeni sanat tiirlerinin olusmasina ortam saglamstir.

Duragan goriintii yani fotograf, sonrasinda sesin kaydi ve daha sonra hareketli
goriintii ve bunlarin tlimiinlin birlesmesi gibi ardi ardina gelen icatlarin hepsi birer
sanatsal form olarak galeri ve miizelerde yerlerini almaya basladilar. Yiizyilimizin
basinda teknik yoldan yeniden-iiretim, ge¢misin biitiin sanat yapitlarimi kapsamina
aldiktan ve bu yapitlarin etkilerini en koklii degisimlere ugratmaya basladiktan
baska, kendi sanat yontemleri arasinda bagimsiz bir yer saglayabilecek diizeye de

ulagsmist1 (Benjamin, 2011, 71).

Benjamin’in s6ziinii ettigi bu teknolojik gelismelerin, sanatsal ve toplumsal etkilerini

kronolojik bir siraya gore incelemek yerinde olacaktir.

3.1. Fotograf

Fotografin bulunmasina kadar, belirli bir ylizey ilizerine goriintiilerin temsillerini
olusturma siirecindeki en geleneksel yontem resimdir. Fotograf, elin islevini goze
yiikler ve daha once geleneksel resmetme tekniklerindeki el becerisi gereksinimi,

teknoloji bilgisine doniistiiriir.

Fotografin bulunmasi, temsil sisteminin dogasinda keskin degisimlerin yasanmasina
neden olmaktadir. Yapay bir goz olarak kamera, geleneksel resmetme tekniklerinden
farkli olarak gercegin temsillerini daha 6nce olmadig1 kadar hizli, hakiki ve basitce

iiretebilmektedir. Ornegin, Eadweard Muybridge 1877°de kosan bir ati
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fotograflayarak, atin dort ayagmin da yerden aymi anda kesildigini kanitlamistir

(Resim 7).

Resim 7; Eadweard Muybridge, The Horse in Motion, 1877
Seri ¢ekim 12 adet Fotograf.

Fotograf makinesinin ilk icat edildigi yillarda, 6zellikle de yeni icatlarin kutsandigi
bir donemde dogal nesneleri tiim detaylar1 ve bigimleri ile dogru olarak gosterdigi
icin resmin yerini sarsar. 1839’da Paul Delarouche fotografin icadi ile “ Bugiinden
itibaren resim Olmiistiir” hiikkmiinii verme ihtiyacini duyar. Ondan bir adim daha
Oteye giden ise Charles Baudelaire “Fotografi Sanat Mi?” adli denemesinde
fotografin sanat degil sanayi oldugunu soyler, hi¢ bir sekilde herhangi bir sanat
dalinin 6zellikle de resmin yerini alamayacagini, gelip gecici bir teknolojik heves

oldugunu ekler (Hepdingler, 2010).

Fotografin, sadece miikemmel bir belgeleme aract oldugu ve onun sanatsal bir dil
olamayacag diisiincesi kisa bir stirede degistikten sonra, fotograf da resim ve heykel
gibi hatta smirlar1 daha fazla genis olan bir sanat formu haline gelip tez zamanda
sergi mekanlarinda yerini bulmustur. Fotograf imal edilebilir, manipiile edilebilir.
Ozellikle giiniimiizde fotograf miidahale teknikleri ve dijital fotografin olanaklari ile
manipiilasyon yapabilme olanaklar kitlelere yayilmistir (Kilingarslan, 2012, 26). Bu
avantajlar1 sayesinde fotograf, Ozellikle de seri ¢ogaltim, ebatlarinin kolaylikla
degistirilebilmesi ve elektronik ortamlarda kolayca iletilebilmesinden dolayi, diger

sanatsal formlara gore daha kullanigli bir dil haline gelmistir.

Kili¢ (2008) bu yeni dili soyle ifade etmektedir;
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“Kaziyarak ve boyayarak resmetmenin disinda giiniimiiz medyasinin temellerinin
dayandigi bir diger resmetme teknigi ise, 1sikla resmetme olarak adlandirilir. Isikla
resmetme tekniklerinden biitiiniiyle ayiran bir siire¢ igerisinde gerceklesir. Elin islevi
ve zanaatsal edimlerin yerini, teknige dayali bilgi ve beceriler alir. Sanatsal ifadenin
1sikla resmetme siirecindeki karsilig1 ise daha ¢ok optik bakis, gorsel kompozisyon
glici ve anlik goriintli yakalama becerileri ve yaratici cergevelemelere doniisiir.
Fotograf ve film gibi 1s1kla resmetme tekniklerinin birer sanat ortamina doniismesi ise,
fiziksel gergekliklerin insan zekdsi ve yaraticiligi ile bulugmasinin tarihsel siireci
icinde gerceklesir.”
Isikla resmetme siirecinin tarihsel gelisimi ii¢ baglik altinda incelenebilir. Bunlarin
ilki, gormenin siirekliligi ilkesine dayanan optik oyuncaklar, ikincisi optik
oyuncaklarla yaratilan gorsel hareketten ve biiyiilii fener geleneginden yola ¢ikarak
gelistirilen yansitma aygitlaridir. Ugiinciisii ise, fotograf makinesi kullanilarak
hareketli nesnenin hareketinin belli durumlarinin yiizey iizerine kaydedilmesidir. Bu
siire¢ icerisinde bir yandan farkli yiizeyler iizerinde, farkli resmetme teknikleri
gelistirilmeye ¢alisilirken, diger yandan da elde edilen sonuclar en kisa siirede halka
sunulup donemin kiiltirel ve eglence sektorii igerisinde degerlendirilmeye

calisilmaktadir.

Armes bu siireci yeni resmetme tekniklerinin toplumsal diizen igindeki roli ile
aciklamaya c¢alismaktadir. Armes'in (1995) eglendirici-gosteri-para ddeyen izleyici
ticgeni i¢inde tanimladig1 bu diizen, tipk1 gliniimiiz yonetmen-film-izleyici liggeninde
oldugu gibi 2000'li yillarin iletisim sektoriine hakim olacak anlayisin temellerini
olusturur. Neredeyse ortaya ¢ikan tiim goriintii iiretme teknolojileri, Armes'in bu

eglence sektorii tiggeni sOylemi i¢inde gelisimini slirdiirmektedir

Oysa bu yeni toplumsal diizene kadar, geleneksel goriintii tiretme teknigi olan resmin
toplumsal boyutunda, {iriin ile izleyici arasinda dogrudan bir bagin varligindan sz
etmek miimkiin degildir. Resmin sosyal yap1 i¢indeki konumu daha ¢ok varlikli ve
iktidar sahibi ailelerin tercihleri ile sekillenmektedir. Bu belli basl iktidar gruplari
tarafindan toplanan resimlerin halk tarafindan goriilebilmesi kisith imkanlar ile
olugmaktadir. Bu iktidar gruplarinin koleksiyon tutkusu, sadece resimler iizerindeki
aidiyet Ozelliklerini belirlemekle kalmamakta ayni zamanda bagkalari tarafindan

goriilebilmesinin kontroliinde ellerinde olmasini saglar (Leppert, 2002, 31).
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Fotograf ise imgenin lizerindeki bu kontrolii, iktidar sahibi ve varlikli insanlarin
elinden alarak, herkesin ulasabilecegi bir konuma getirmektedir. Fotografin kolay
cogaltilabilir yapisi, sanat eserlerinin ¢ogaltiminin ve yeniden iiretimlerinin ¢ok hizli
ve yaygin bir sekilde paylasimina neden olmaktadir. Sanat eseri olmayan
goriintiilerin de cogaltilabilmesi i¢in ortam yaratir. Ayrica zaman iginde fotograf,
kendine 6zgii sanatsal ifade bicimlerini liretirken, diger yandan de insanlarin farkh
gorsel iletisim ihtiyaclari i¢in sanatsal bir neden-sonug iliskisine gerek duymadan,
her goriintiiniin sanat imgeleri kadar ¢ogaltilabilme sansina sahip olmasina olanak

tanimaktadir.

Fotografin ekran kavramina en biiyiik katkisimi iki temel baslikta 6zetlemek
miimkiindiir. Bunlardan ilki, insanlarin resme bakma geleneginden yararlanarak,
bakilan nesnenin ¢ogaltilabilir olmasini saglamaktadir. Resim geleneginde oldugu
gibi aym1 resmi birden fazla kisi aym1 yerde gorebilmekte ve resimle iliski
kurabilmektedir. Resmin biricikligi, ayni1 resme bakabilmek i¢in izleyicilerin ayni
yerde olma kosulunu ortaya ¢ikarmaktadir. Biricik olan resim, mekan siirlig1 igine
hapsolmaktadir. Fotograf, ¢ogaltilabilir olmas1 nedeniyle ayni imgenin farkl kisiler
tarafindan, farkli yerlere goriilebilmesi ve imgeyle iliski igine girebilmesini
saglamaktadir. Mekan smirlii@im1 ortadan kaldirmaktadir. Fotografin imgesel
diinyaya kattig1 ikinci 6nemli katki ise bu Ozellik cercevesinde sekillenmektedir.
Birebir ¢ogaltilabilir olan imge, ayn1 zamanda tasinabilir bir imgedir. Fotograf, diger
resmetme tekniklerinde oldugu gibi imgenin taginabilmesine olanak sunar; ancak bu
olanak hem ger¢ek imgelerin dolagimini saglamasi, hem de birebir ¢ogaltilarak
geleneksel resmin biricikligini asmasi agisindan fotografi olduk¢a anlamli bir

konuma oturtmaktadir.

Cagdas sanat alaninda fotografin konumlandig1 yer, ger¢ek ve kurmacanin ne
oldugunun tartisildig1 yer ile ortiisiince, temsil olgusu baglaminda sdyleyecek ¢ok
sOziin olmasi hi¢ sasirtict degildir. Postmodern durumun sonuglarindan biri olarak,
bugiin elimizde birbirlerine sinirlar1 erimis durumda olan birer 'gergek’ ve 'kurmaca'
kavrami vardir. Bu da, fotograf gibi, 'gercegi yansitmak zorunda oldugu' varsayilan
veya varsaymaya egilimli oldugumuz ifade bi¢imine, irdelenecek zengin bir alan
sunar. Fotografin gercekligi yeniden kurgulanabilir olmasi fiziksel gerceklikle
diistinsel gerceklik arasindaki sinirlarin silinmesinde sanatgiya yeni olanaklar

saglamistir. Yves Klein’in 1960 yilinda gergeklestirdigi Leap Into the Void (Bosluga
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Atlayis) adli ¢alismasi kurgulanmis gergeklige verilebilecek orneklerden biridir
(Resim 8).

Resim 8; Yves Klain, “Bosluga Atlayis”, 1960
Fotomontaj.

Fotograf, 1960’lar ve 1970’lerde sanat performanslarinin belgelenmesi amaciyla da
kullanild1. Sanatgilar gegici eylemlerinin, gecgici sanat nesnelerinin kalict bir izi,
sabitleyicisi olarak fotografi bir medyum olarak &ne siirdiiler. Ozellikle Land Art
sanat¢ilarinin uzak ¢ollere yaptiklar: isleri galeri ortamina tastyabilmek i¢in veya
doga tarafindan tahrip edilecek olan isleri belgeleyebilmek icin ¢ogunlukla fotografi
kullandilar.

Michael Haizer’in 1969 yilinda yapmis oldugu “Cifte Negatif” isimli devasa

calismasini Nevada Coliinde bir vadinin iki yakasina yapmistir. Coliin ortasindaki bir
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vadinin iki yakasindan 244.000 ton topragin kazinmasiyla yapilmis bu calismayi
yerinde gérmek i¢in kilometrelerce yol kat edilmesi gerekiyor. Ancak, Haizer isini
izleyicilerle bulusturmanin yolu olarak, isinin fotograflarim1 sergileme yolunu

secmigtir (Resim 9).

Resim 9; Michael Haizer, “Cifte Negatif”, 1969

Richard Long da, uzun yiiriiyiislerin sonucunda vardigi yerlerde yaptigi islerin
fotograflariyla geri doniiyordu. Long’un isleri Haizer’inkine gore daha gegici ve
dayaniksiz oldugu i¢in fotograflama Long i¢in biraz daha zorunluydu. Peru’da Bir
Cizgide Yiriimek isimli ¢alismasi, Long’un aym ¢izgi iizerinden defalarca gidip
gelerek yiirlidiigli yollarda bastig1 toprak ve bitkilerin deformasyona ugramasiyla
olusan diiz ¢izgiden ibarettirs. Long da Haizer gibi islerinin gorsellerini galerilerde

sergileme yoluyla izleyiciyle bulusturmustur (Resim 10).
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Resim 10; Richard Long, “Peru’da Bir Cizgide Yiiriimek”, 1972

Robert Smithson’un “Spiral Dalgakiran” isimli isi, Amerika’da Utah eyaletinde
bulunan Biiyiik Tuz Géliinde 1970 yilinda tamamlamis oldugu bir projesidir (Resim
11). Uzaydan goriinen ender sanat eserlerinden biri olan “Spiral Dalgakiran”
yiikselen gol suyunun altinda yillarca kalmistir. Daha sonra kuraklik sebebiyle tekrar
gorilinlir olan ¢alisma, yillarca tuz kristallerinin etkisiyle biiylik oranda tahribata

ugrayarak ilk glinkii goriinlimiinden oldukga farklilagmistir (Resim 12).

Resim 11; Robert Smithson, “Spiral Dalgakiran”, 1970
Utah Eyaleti, Biiyiik Tuz Go6lii, ABD.
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Resim 12; Robert Smithson, “Spiral Dalgakiran”
Tuz Go6liiniin kuruduktan sonraki hali.

Glintimiizde, fotograflama yontemi ile belgeleme, dogada calisan sanatgilar ve
performans sanatcilar1 arasinda halen en popller yontemlerden biri olarak
kullanilmaktadir. Jim Deneval, denizin gelgitlerle ¢ekildigi saatlerde kumsala sekiller
cizer, deniz yine kabardiginda bu sekiller dalgalar tarafindan silinir. Deneval, bu
olduk¢a hassas, giiniibirlik diye tabir edilebilecek isleri fotograflayarak onlari

sonsuza dek koruyabilmistir (Resim 13).

Resim 13; Jim Denevan, “Sand” 2010.
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Performatif isler yapan Giiney Afrikali sanat¢i Robin Rhode’nin (1976- )
yapitlarinda kullandigi performans ve desenleri seri fotograflama yoOntemiyle
hareketlendirir. Beyaz tebesir ve komiir ile kirik-dokiik beton kaldirimlar veya
bakimsiz duvarlar iizerine ¢izdigi desenlerini, bedeninin hareketleri ile birlestirerek
anlam kazandirir. Rhode, desenin duragan yapisina hareket katar, tek tek
fotograflanir ve Dbirbiri ardina yan yana konumlanarak sekans halinde
(Ing:storyboard) sergilenir. Rhode, yapit iiretimine aslinda bir performans
gerceklestirmek tlizere baglar; izleyene sekans bi¢iminde sundugu fotograflari,

performanslarinin sonunda geride kalan birer belge niteligi de tasir (Resim 14).

Resim 14; Robin Rhode, Isimsiz (Yo-Yo), 15 adet e-baski , 2005
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Robin Rhode’nin kullandig1r basit materyaller, Afrika’nin olanaksizliklar1 ve bu
olanaksizliklarinin baglica nedenlerinden biri olan Bati’nin tarihsel ge¢miste istilasi
altinda olmasi baglaminda yapitlarinin politik durusunun bir pargasidir. Komiirle
cizilmis desenler yerine kirmizi tugla bloklar1 kullandigi Tas Bayrak adli fotograf
serisi bu politik durusun en belirgin oldugu islerinden biridir. Sanatci, Tag Bayrak’ta
elinde riizgara kars1 savurdugu bir bayrak tutuyormus gibi fotograflanmistir (Resim

15).

Resim 15; Robin Rhode, Tas Bayrak, 9 adet, e-baski, 2004.

Fotografin hemen sonra ortaya c¢ikan film teknolojisi ise izleme bic¢imlerini
biitliiniiyle doniisiime ugratmaktadir. Goriintii ve gosteri diinyasina ait birgok
geleneksel izleme pratikleri film igin yeniden bir araya gelmekte ve filme o6zgii
yepyeni bir yapiya biirlinmektedir. Ayni filmi bircok kisi ayn1 ya da farkh
mekanlarda izleyebilmektedir. Film, fotograf gibi sadece bir iiretim degil, bir
cogaltim teknolojisidir. Ote yandan tiyatronun geleneginden gelen bir arada ve belitli
bir zaman diliminde izleme gerekliligi filmi diger teknolojilerden ayirmaktadir. Bu
gelenek 2000' yillara dek degismeden kalan film izleme geleneklerinden biri olarak
kalacaktir. Fotografla karsilastirildiginda, filmin hem mekan, hem de zaman
smirliligr vardir. Film goriintiisiiniin olusturdugu ylizeyler, iizerine 151k diisiilerek

olusturulan goriintiiler oldugu i¢in, karanlik alanlara ihtiya¢ duyar ve bu karanlik
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mekanlar ticari isleyisin i¢inde sinema salonlar1 olarak adlandirilmaktadir. Ayrica
yine tiyatronun geleneginde dayanan belirli bir seansta baglama ve bitme ayricaligi
filme 6zgii farkli bir izleme pratiginin gelismesine neden olmaktadir. Tipki tiyatroda
oldugu gibi kurmaca igerikler {iizerine yogunlasan sinematografik Oykiileme
bicimleri, film izleme pratiklerinin endiistriyel gelisim c¢izgisi i¢inde donlismesine

neden olmaktadir.

Armes'in eglendirici-gOsteri-para 6deyen izleyici liggeni film endiistrisinin de
temelini olusturmaktadir. Sinematografik gelenekler film endiistrisi iginde gelisim
olanagi bulur ve film yiizeyi izleyiciler i¢in tiirsel geleneklerin olusmaya basladigi
bir ifade aracina doniismektedir. Izleyicilerin beklentileri ve film tiirlerinin bu
beklentiler ve gelenekler dogrultusunda evirilmesi, film yiizeyini sinematografik

anlatim i¢in bir sanat ortami haline getirmektedir (Armes. 1995).

Kameranin icadi ve hemen sonrasindaki hizla gelisimi sanatta yepyeni bir donemin
baslamasina Onciilik etti. Bu yeni donem Film yani Sinema dénemi olacakti.
Goriintiin  kaydedilmesinden sonra, hareketli goriintiiniin de kaydedilmesi ve
ardindan, hareketli goriintliye sesin, daha sonra da rengin eklenmesi sanatin bigimsel

ve kavramsal perspektifini genigletmistir.

3.2.Televizyon

Yasanan bu teknolojik evrim i¢inde ekran kavraminin ortaya ciktigt ve en cok
kullanim alani buldugu goriintii iiretme teknolojisi ise televizyon yayin sistemleridir.
Ozellikle televizyon yaymciliginin heniiz ilk yillarinda kullammda olan ekranlar,
hem sayica ¢ok daha azdir, hem de ekranda beliren temsillerin cesitliligi de
giiniimiize gore olduk¢a sinirlidir. Bu nedenle televizyon yayinlarinin ilk dénemi ile
2000 yillardaki ekran kavramlari arasinda, hem kullanim pratikleri, hem de yasam

icindeki yeri ve 6nemi agisindan 6nemli farkliliklar bulunmaktadir.

Televizyon ekranimin diger goriintii iretme teknolojilerinden en 6nemli farki, ekran
goriintiilerinin bir yiizey iizerine yansitilarak degil, kendiliginden 1s1kl1 bir ortamda
olugsmasidir. Bu durum ekran kavraminin giiniimiiz kullanimina denk diisecek en
onemli oOzelligidir. Ekran artik ne fotografta oldugu gibi basili bir ylizeyde

olusturulmustur, ne de film perdesinde oldugu gibi 15181 yansitildig1 bir yilizeydir.
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Ekran kendi basina bir ylizeydir ve goriintiiyli olusturan ekran 6geleri (pikseller)

basli basina birer 151k kaynagidir.

Ekran ilk yillardan giinlimiize denk, giindelik yasam i¢inde temel kullanim alani
olarak televizyon yayi sektorii icinde yer almistir. Bu giindelik kullanim bigimi
ekran1 bir kitle iletisim aracinin insanlarin evlerine giren yliziine doniistiirmiistiir.
Ekran, temel kullanim pratikleri agisindan dncelikle bir televizyon alicisi olarak var
olmustur. Bu nedenle de ekran ylizeyinin temel islevsel 6zelligi, toplumlarin gorsel
ve isitsel kitle iletisim siireclerinin yer aldigi yiizey olarak kullanagelmistir.
Televizyon ekrani, ne kadar farkli sistemlerle iiretilmis olursa olsun, ne kadar farkli
tilkede de kullanilirsa kullanilsin, temel islevi; televizyona ait goriintiileri ayni anda
bir kitle olusturabilecek kadar kalabalik topluluga cogaltmak ve yaymaktir. Ekran,
geleneksel medyanin kullanim bigimlerinde bir kitle iletisim aracinin goriintiilerinin
olusturuldugu tek yonlii bir iletisim aracidir. Televizyon ekranini diger goriinti
tiretme tekniklerinden ayiran ilk fark, bu ylizeyin sadece bir yeniden liretim ve

cogaltim alani degil, ayn1 zamanda bir kite iletisim aracinin temsil yiizeyi olmasidir.

Bir kitle iletisim ortami olarak televizyon ekranini diger goriintii yiizeylerinden
ayiran diger temel 6zelliklerden biri de, eszamanli imgeler ve temsiller {iretebilme
olanagini sunmasidir. Bu 6zellik tek yonlii olarak hazirlanan ve iletilen goriintiilerin
eszamanl bir kitlesel ¢cogaltim siirecine girmesi ve liretilen bir imgenin alict sayisi
kadar c¢ogaltillp eszamanli olarak izlenebilmesine denk diismektedir. Oyle ki,
ekranda olusan goriintii sadece eszamanli degil, ayn1 zamanda gergek zamanli
olabilme 6zelligini de tasiyabilmektedir. Bu 6zellik televizyon yayinciliginda canli
yayin kavrami ile ifade edilmekte ve ekrandaki goriintliniin zamani ile izleyenin

zamaninin eszamanli oldugunu tanimlamaktadir.

Televizyon ekraninin kullanim pratikleri agisindan ortaya ¢ikardigi devrimsel
doniisiim ise, bu goriintii ¢cercevelerinin herkes tarafindan satin alinarak evleri ya da
is yerleri gibi kamusal alan degil, 6zel alanlarinin merkezine sokmalaridir.
Televizyonun bu farkli iletisim Ozellikleri, ekranda sadece gercegin sayisiz
temsillerinin olugsmasina yol agmaz, ayn1 zamanda giindelik hayat i¢inde buldugu
kullanim pratikleri ile yeni bir kiiltiirel bi¢imin olugsmasina da neden olur. Ekran,
artik sadece dig diinyanin nesnelerinin temsillerinin olustugu teknolojik bir yiizey
olmaktan ¢ikar, bir kitle iletisim aracinin oturma odalarina giren yiizii olarak, yeni bir

kiiltiirel temsilin olustugu yeni bir kiiltiirel alana doniisiir. Toplum, televizyon
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monitorlerini sanki bir mobilyaymis gibi satin alir ve kendi rizalar1 ile 06zel
alanlarinin merkezinde yer alan salonlarinin en gériinen boliimlerine bu monitdrleri
yerlestirir. Bir¢ok insan yine kendi rizalari ile bu monitdrlerdeki ekranlar sayesinde
binlerce goriintiiyii evlerine sokar. Politikacisindan, oyuncusuna, kurmacasindan
gercegine birgok ekran ylizii, birgok mekan ve birgok ses belirli secimler
dogrultusunda bu oturma odalar1 ya da salonlarda bulunan ekranlardan gelip geger.
Iste bu siire¢, 2000'li yillarin ekran jenerasyonunun olusmasindaki ilk temellerin

atilmasinda en 6nemli basamaklardan birini olusturur (Williams, 1990, 27).

TV mekan1 kokten degistiren bir yapiyla 6zel miilklerimize agilan ikonsu bir pencere
olarak izleyici ile ters bir perspektif iliskisi kurar, kendi var oldugu zamanda ve
mekanda kopuk siireklilik yaratarak odadaki perspektifi tersine ¢eviren ve merkezi
kendi tarafina alan bir tiir hipnoz yaratir. Bu hipnoz nedensellik anlayisinin ¢oktiigii
ve yakin cekim teknikleri ile goriintiidekinin tekillestigi bir ortamsizliga neden
olabilmektedir. Bu hipnoz ve tersine ¢evrilmis perspektif ortamina verilecek 6rnek
bir calisma Pipilotti Rist tarafindan gerceklestirilmistir. Rist, “Oda” isimli
calismasinda, odada bulunan televizyon karsisindaki bireylerin, etrafindaki

nesnelerin i¢inde kii¢iildiigline gonderme yapmaktadir (Resim 16).

Resim 16; Pipilotti Rist, “Das Zimmer (Oda)”, 1994/2000
Enstalasyon, FACT, Liverpool, 2008
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Tarihsel olarak goriintii  ylizeyi olarak bakilan ekranin seriiveni gozden
gecirildiginde, goriintii ylizeyinin sadece teknolojik bir doniisiime maruz kalmadigi,
bu teknolojik doniisiimiin toplumsal ve kiiltiirel bir degisimle i¢ ige gelistigi
goriilmektedir. Ancak bu teknolojik degisimin kitle kiiltliriinii dayatmasi sanatgilar
harekete gecirmistir. Sanatc¢ilar TV’yi ve onun dayattif1 kitle kiiltiiriinii elestirirken,
ironik olarak elestirdigi seylerin argiimanlarmm kullanmislardir. Ornegin, Beuys,
1972 yilinda, gergeklestirmis oldugu, “Familie Beuys Seith” adli performansinda

“Uzay Yolu” adli Tv dizisini ¢ocuklarla birlikte izledi; ¢iinkii kitlelere sunulan bir

sanal gosteriydi bu (Resim, 17).

Resim 17; Joseph Beuys, “Femilie Beuys Seith”, 1972.

Richard Billingham’in Reality TV formatin1 benimseyerek ailesinin giinliik yasamini
¢cekmesi ve BBC2'de yayimlamasi (Resim 18), Christian Jankowski’nin Venedik
Bienali’nde falcilara bienaldeki basarisinin ne olacagmi sordugu ve Italyan
televizyonunda yayimlattirdigt programlar (Resim 19), TV’nin yarattig1 kitle
kiiltiirtine bir elestiri olarak sanatgilarin ortaya koydugu calismalara verilecek

ornekler arasindadir.
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Resim 19; Christian Jankowski, “Telemistica”, 1999

Sanat¢ilarin basta kiitle kiiltiirii elestirisi ile basladiklar1 monitoriin kullanilmasi, artik
sanatsal kaygilar kazanarak, TV’ye atiftan ziyade kendi dilini olusturarak 6zgiin bir

sanat formuna doniismektedir ve bu formun ad1 Video Sanati olacakti.
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3.3. Film Goriintiisii

Film tarihi, fotografin ardindan baglatilsa da, aslinda sinema film birlikte geligsmistir.
Film, herhangi bir hareketi  diizenli  araliklarla  pargalara  bdlerek
bunlarin resimlerini belirleme ve sonra bunlar1 gosterici yardimiyla karanlik bir

yerde, bir perde lizerinde yansitarak hareketi yeniden olusturma isidir.

28 Aralik 1895 te Paris Grand Café¢ de Lumiére Kardesler’in yaptigi film
gbsterimi, sinemanin dogusu olarak kabul edilir. ilk yillarinda panayirlarda
eglencelik olarak gosterilen ve bu 06zelligi tlizerinden ticarilestirilen sinema, hizli
teknik ve kuramsal ilerlemenin agtig1 yolda bir eglence sektorii olmaktan siyrilarak

gorsel sanatlar arasindaki sarsilmaz yerine oturdu.

http://kinodelia.fisek.com.tr/sinemanindogusu.html

Lumiere Kardesler ilk film gosterilerinin Programin afisinde sinematograf soyle
taniliyordu: “Bay Auguste Lumiere ve Louise Lumiere tarafindan icat edilmis olan
bu aygit; anlik gerceklesen bir dizi olayi, belli bir anda meydana gelen tiim
hareketleri kaydedebilme ve bir objektifle arka arkaya siralayabilme, sonra da ayni
hareketleri, salonda bulunan bir perdeye ya da ekrana biiylik boyutlu olarak
yansitabilme kapasitesine sahiptir.” Ik sinema gdsterimine yalnizca 35 kisi tank
oldu. “Fabrikadan Cikis / La Sortie de 1'Usine Lumicre a Lyon” isimli 46 saniyelik
film, 6gle yemegi icin disar1 ¢ikan iscileri gdsteriyordu ve bu film sinema tarihinin

ilk filmiydi (Tatar, 2012). (Resim 20).
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Resim 20; Lumiére Kardesler, “Fabrikadan Cikis”, 1895.
Sinema Filmi, 46°.

Sinema, gelisimini diger sanat dallarina, dilini ise ‘kurguya’ bor¢ludur. Kurgu,
sinemasal anlatimin kendisidir. Hareketli goriintiiniin zamansal boyutuna; yakin
uzak, degisken mekan (sahnelerin anlik degisimi), sahneler arasi iliski (sekans),
ifadenin giicli, ge¢mis gelecek, on arka gibi diger sanat tiirlerinin ulasamadig1 bir
yapiy1 izleyiciye ayni anda sunar. Arastirmacilar, kurgu olmasaydi sinema diye bir
sanat tlirlinliin var olamayacagindan s6z ederler. Kurgunun neligini anlamak i¢in
olduke¢a basit bir ornekle; tiyatro, konser gibi canli bir performansa bakan izleyici,
izledigi koltugun acisindan baska bir sey goremez. Tek yonlii bir bakistir bu. Mekan
ve oyuncularin boyutlar1 degismez; yani, giinliikk hayatin i¢inden bir durum yasanir.
Sinema perdesine bakan bir izleyici i¢in durum canli performanslardan daha farkli
olacaktir; filmin izlendigi yer nerede olursa olsun filmde gegen Oykiiyli tiim
boyutlariyla gérecektir. Boyut farkliliklari, uzaklik, yakinlik, mekanin anlik degisimi
gibi bir dizi olusumlara taniklik edecektir. Bunu saglayan en 6nemli etki ise “kurgu”
dur (Bozkurt, 2005, 37). Kurgu teknigi, genelde bi¢imsel agidan sinemanin temel
malzemesi olarak kabul edilen goriintiiniin diizenlenmesidir. Ozelde ise yonetmenin
gerceklestirmek istedigi amaci, anlatmak istedigi sorunsali ele alis seklidir. Bu
baglamda kurgu, sinema filmlerinin en 6nemli yaratict 6gelerinden biridir (Macit,

2007, 36).
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Kurgu; filmdeki goriintii, ses, ve metin gibi 6gelerin belirli tekniklerle, yonetmen
tarafindan belirlenmis siradiizene gore filimin akis yoniine gore diizenlenmesidir.
Kurgulama sadece bir sira diizene gore kesip birlestirme isi degildir. Kurgunun ayni
anda bir zaman ve mekan diizenleme isi oldugunu aciklayan Bozkurt’a (2005, 42)

gore kurgu,

Diyaloglarda, zamansal, mekansal gegislerde, hizli ya da yavas anlatimlarda kurgudan
yararlanilir. Bunlar; kesme (Cut), zincirleme (Mix), bindirme (Superpoze), Silinme
(Wipe), karartma-agma (Fade in-Fade out) gibi tanimlarla anlatilir. Bu teknikler,
hareketli goriintillerde, diyaloglarin akigim1 diizenlemede; mekansal, zamansal
gecislerde; bitmekte olan ‘sahne/sekansi’ ile baslamakta olan ‘sahne/sekansa’
baglamada kullanilir. Kurguda amag¢ ve yontemler kisaca sdyle 6zetlenebilir: Ilgiyi
arttirmak, karsilagtirma yapmak, catigmay1 giliclendirmek gibi iki ya da daha fazla
olaylar1 birbirine baglamak (Carpraz Kurgu), birbirleriyle higbir iligkisi olmayan
goriintiileri anlam birligi altinda ardisik olarak siralamak ve deformasyona olanak
vermek (Derleme Kurgu), goriintii akiglarinda; harekerler, bakislar, bedenin konumu,
diyaloglarin uyumunu, yakin-uzak iliskisi gibi kurallar1 saglamak (Devamlilik
Kurgusu), goriintii deviniminin genis bir anlamda algilanabilmesini, ¢ok sesliligini,

coskusallik gibi etkisini gliglendirmek (Tonal-Over Tonal Kurgu).

3.3.1.Kisa Film

Filmin ilk denemeleri genellikle teknik olanaklardan dolay1 kisa kisa ¢ekimlerden
olusurdu, bu da kisa filmi uzun metrajli filmin tabiri yerindeyse Atas: yapiyor.
Teknik olanaklarin geliserek zamanla geliserek daha uzun metrajli filmlerin
cekilmeye baslamasiyla film gercek anlamda bir sanat tiiri olarak diger sanatlar

arasindaki yerini aldi.

Ancak, kisa film de daha sonraki teknolojik gelismeler sayesinde ayr1 bir tiir olarak
kendini var etmeyi bagardi. En bilinen kisa filmleri arasinda Charly Chaplin, Buster
Keaton, Laurel ve Hardy tarafindan yapilan filmler 6rnek olarak gosterilebilir (Resim

21).
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Resim 21; Charlie Chaplin, “The Kid”, 1921.
Kisa Film, 68”.

Film siirelerinin uzamasiyla sinemanin endistrilesmesi arasinda siire¢sel bir
paralellik s6z konusudur. Buna karsilik 6nce deneysel sinemacilar, ardindan da
sinemaya goniil verenler tarafindan iiretilen kisa film, altyapisinda iki kavrami
barindirmaktadir: Sinema endiistrisi disinda olma ve sinemanin sanat oldugunu
vurgulama (Ahiskalioglu, 2014). Kabil’e (2008) gore zamanla, 6zellikle kurgudaki
gelismelerle daha uzun anlatimlar vaki oldu ve bir sanat olarak kiiltiir yelpazesi
icindeki yerini aldi. 1950'li yillarin sonunda 16 mm kameralarin yayginlagmaya
baglamasi, daha sonra siiper 8 mm kameranin gorsel anlatimdaki yerini almasi,
amator ruhlu kisa filmciler bulunmaz bir firsat oldu. 1980'lerde video kameralarin

arz-1 endam etmesi ise kisa film i¢in sanki yeni bir diinya demekti.

Kisa filmin tek farkinin siiresinin kisa oldugunu diisiinmek yanlis olur. Kisa filmin
bircok acidan kendine 6zgiin bir dili vardir. Bu dil daha derin bir 6zgiinliik
sinirlarinin daha genisligidir. Kisa bir siire i¢cinde gorsel 6geleri en iyi bigcimde
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kullanmak ve konunun akisini bu siire i¢ine sigdirmak yonetmenin {istiin yetenegine
kalmistir. Bu yiizden yonetmen, kurguda, 6ykiide ve ¢cekimde kendine has yontemler

gelistirir, bu da kisa filmi daha fazla deneysel olmaya zorluyor.

Uzun metraj filme gorece kisa filmi, edebiyatta romana izafeten kisa hikayeye
iliskilendirebiliriz. Stireleri asla digeri i¢in bir istiinliik tasimaz zira kisa ¢alismanin
da son derece biricik estetik ve etik degerleri mevcuttur. Ustelik zeka piriltilariyla
kimi zaman mizahi kimi zaman gerilime doniik ve manevi sasirtmacalariyla nice kisa
film birgok uzun metraja gore daha yiliksek bir burca sahip olur. Kisa, hem amator
ruhun dokunulmamis igtenligini isleme potansiyeline sahiptir hem de resmedilen
konu genellikle kisa filmcinin varolus degerleriyle daha bir ortiisiik durur (Kabil,

2008).

Kisa filmin bir "underground" kiiltiiriin icerisinde oldugunu ifade eden Evci’ye
(2014) gore;

“Kisa filmler televizyonlarda yaymlanmaz, DVDleri piyasada satilmaz, sinemalarda

oynatilmaz, tek mecralar1 festivallerdir bu olusum kisa filmin bir "underground"

kiiltiiriin igerisinde oldugunu bize gosteriyor. Oniimiizdeki yillarda bu yapi belki
degisebilir, ancak belki de bu simirlh mecra kisa filmin bagimsiz ruhunu

koruyabilmesine, saf  ve cekici kalabilmesine olanak sagliyor”.

3.3.2.Belgesel film

Tarih boyunca sanatin belgeleme 06zelligi, Ozellikle gorsel sanatlarda, sadece
sanatcinin sanatsal ve yasamsal kaygilarinin disavurumunun disinda 6nemli olaylar
ve onemli kisileri resmederek belgeleme ve ayrica farkl disiplinler tarafindan da bir
belgeleme araci olarak kullanilmistir; tip, fen bilimleri, denizcilik, astronomi, tarih
vs. gibi. Ancak bilim ve teknoloji sayesinde yeni iletisim, kopyalama ve kaydetme
araclar icat edildikce, bu belgeleme gorevi sanatsal formlardan bu yeni teknolojik
formlara ge¢mistir; ancak daha sonra tekrar bir sanat dalina doniiserek belgesel film

adi altinda sanat disiplinleri arasinda yerini almistir.

Bilimin geregi olan belgeleme, sanatin gere8i olan estetik ve filmin geregi olan
kurgu, belgesel filmin bir araya getirip biitiinlestirdigi unsurlardir. Zaman i¢inde
tiretilen estetik veriler ise belgesel film iireticisi i¢in her zaman degerlendirilebilen

kaynaklardir. Baslangi¢c noktasi bilinmeyen bir ana dayanan zaman, konu agisindan
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ve kullanilabilecek deneyim varsilligi agisindan da belgesel film igin sinirsiz bir
kaynak niteligi tasimaktadir. Bu silirecte zaman ic¢inde yasananlar da belgesel filmle
birlikte yeniden yaratilmaktadir. Gelecek de zaman zaman belgesel filme esin
kaynagi olan veriler icerse de, belgesel filmin temel besin kaynagi, gecen zamanin
gercekleridir. Tiim politik goriislere karsin belgesel film, yeryiiziindeki her siniftan
insanin yasaminda, zamana yenilmesi kaginilmaz olan anlar1 belgeleyip gelecege
aktarma veya gec¢miste kalan anlarin izlerini derleyip, estetik bir yorumla g¢agin
insanlarina aktarma roliinii istlenmektedir. Kullandig ilkeler ve gerektirdigi unsurlar
acisindan belgesel film tiim hammaddelerini zamanin iginde bulabilmektedir.
Gegmis, belgesel filmin en varsil materyal kaynagidir ve belgesel film en ¢ok

gecmisin birikiminden beslenmektedir (Cereci, 2012).

Belgesel Filmin en 6nemli 6rnekleri arasinda sayilan Nanook of the North (Kuzeyli
Nanook), Robert J. Flaherty tarafindan 1922 yilinda ¢ekilmistir. Film, Dogu
Kanada’da Inuit Eskimolarinin yasam bigimlerini ve kosullarini ele almistir (Resim

22)
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Resim 22; Robert J. Flaherty, “Nanook of the North”, 1922
Belgesel Film, 79 Dk.

[lk belgesel film drneklerinin, genellikle farkli insan ve canli topluluklarini tanima ve
tanitma kaygisiyla, antropolojik yaklagimlarla gerceklestirilmistir. Glinlimiiz belgesel
filmleri ise, teknolojik gelismelerden de faydalanarak yelpazelerini oldukca
genisletmis ve sanattan, siyasete, tarihe, mikro biyolojiden, uzaya kadar bircok
alanda eserler verilmistir. Bu yelpazenin genisligini gostermek i¢in mikro ve makro
diinyalarda ¢ekilen iki ayr1 belgesel filmi yerinde olacaktir. Cekimleri 1996 yilinda
tamamlanmis olan ve yonetmenligini Claude Nuridsany ve Marie Perennou’nun
yamis oldugu Mikrokozmos: Cayirin Sakinleri isimli belgesel mikro diinya

belgeseline 6rnek olarak verilebilir (Resim 23).
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Resim 23; Claude Nuridsany ve Marie Perennou, Mikrokozmos: “Cayirin Sakinleri”, 1996
Belgesel Film, 80 Dk.

Makro diinya belgeseline ise, Adrian Malone tarafindan yonetmenligi yapilan ve on
tic boltimliik serisi olan, Cosmos; A Personal Voyage isimli belgeseldir. Cosmos; A
Personal Voyage’in, ¢ekimleri 1980 yilinda tamamlanmistir. Belgesel, evrenin
yapisinit bilimsel dayanaklara dayandirarak gorsel bir solenle izleyici karsisina

cikarmistir (Resim 24).
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DIGITALLY RESTORED AND REMASTERED

CARL SAGAN'S

GIONTAION

ONE OF THE GREATEST SCIENTIFIC SERIES OF ALL TIME

13 HOURS OF FOOTAGE ON 5 DISCS

FREMANTLE!

Resim 24; Adrian Malone, “Cosmos; A Personal Voyage”, 1980
Belgesel Film, 13 Bolim.

3.3.3.Miizikal Film

Miizik; ilk tarih ¢caglarindan itibaren insanlara sarkilarinda, danslarinda, térenlerinde
eslik etmis, glinlimiizde ise bu eslik rolii dogal bir evrimle, sinema i¢in de
vazgecilmez bir 6ge olarak yerini almistir. Film ve miizik bagi hareketli goriintiiniin
sunumunda miizigin kullanilmasi ile baglamis ve giiniimiizdeki soundtrack olgusuna
kadar cesitlenen bir gelisme gostermistir. Sinemada miizik nig¢in var, neden

kullaniliyor sorularinin cevabi her gegen siirecte farklilasmistir. Elbette teknolojik
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gelismeler ve bu gelismelerin adeta bir devrim niteligindeki yarattifi degisimler,

sinema-toplum iliskisini ve sinema-miizik iliskisini de sekillendirmistir (Algo, 2013).

Miizikal bir filmin temel Ozelligi miizik, sarki ve danslardan olusan miizikal
parcalarin filmin olay orgiisii i¢inde organik bir bigimde yer almasi ve Oykiiniin
anlattminda kullanilmasidir. Boylece, miizik, sarki ve dansla kurulu 6zel bir diinya
yaratilir ya da yaratilmaya c¢alisilir. Bir miizikal filmi olusturabilmek ve
¢coziimleyebilmek ic¢in, miizikal filmlerde miizikal pargalar ile olay Orgiisii arasindaki
iligkiyi goz oniinde bulundurmak gerekir. Miizikal filmin miizikal pargalarinin, olay
orgiistinden ayr diisiiniillememesi, miizikal parcalar ve olay orgiisii arasindaki iligkiyi

inceleme gerekliligini ortaya ¢ikarir (Sagkan, 2010, 51).

[k sesli film 6rneginin, bir miizisyenin hayatin1 konu alan The Jazz Singer isimli

miizikal bir film olmasi, sinemayla miizik arasindaki iliskiyi ortaya koymaktadir

(Resim 25).

Resim 25; Alan Crosland, “The Jazz Singer”, 1927.
Miizikal Film, 89°.
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Yonetmenligini Rob Marshall’in yaptigi, 2002 yapimli Miizikal film olan “Chicago”
13 dalda Akademi Odiillerine aday gosterilerek, En Iyi Film, dahil 6 dalda &diil
almistir (Resim 26).

Resim 26; Rob Marshall, “Chicago”, 2002
Miizikal Film, 113 Dk.
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3.3. Video Sanat1

Sanatgilarin, televizyonun bireyler ve toplumlar iizerindeki etkilerine elestirel bir
dille yaklagmalari, video sanatinin ¢ikis nedenlerinden biri olarak sayilabilir. Kitle
kiltiirii elestirisinde sanatgilar yine elestirdikleri medyumun kendisini, yani monitorii

kullanmustir.

Video sanati, televizyon yaymciliginin yeni toplumsal yapiya etkileri, kitle kiiltiiriinii
desteklemesi ve temsil etmesi ile birlikte, televizyon yayinciligini hedef almistir.
Kapitalist sistemin kontrol araci olarak televizyonu kullanmasi, sanatcilarin
kendilerini bu konuda sorumlu hissetmelerine sebep olmustur. Sanatcilar, araci,
aracin imkanlarin1 kullanarak elestirmislerdir. Video sanati, kitle iletisim araci olarak
televizyon tarafindan kurulan algisal yapilari kullanarak, televizyonun genel
mantigina karsi ¢ikmis, bir yandan da bu algisal yapilarin degisimi i¢in ¢alismistir
(Jameson 1994: 109). Paik'in "Kiiresel Kanal" (1973) ve "Giinaydin Bay Orwell"
(1984) adl1 isleri kitle kiiltiirii elestirisi 6rneklerinden sayilabilir (Resim 27, 28).

Resim 27; Nam June Paik,” Kiiresel Kanal”, 1973.
Video, 3°09”

40



Resim 28; Nam June Paik, “Giinaydin Bay Orwell”, 1984
Video, 57°56”

Video sanatinin ilk ornekleri kitle kiiltiirli elestirisi iizerine yogunlasmis olsa da,
sonraki ¢aligmalar artik daha ¢ok videonun kendisi lizerine yogunlasarak, kendi dilini

gelistirmeye baglamstir.

Videonun sonuna “Sanat” sozciigii eklendiginde artik yontemden degil bir
“ortamdan” sz ediliyor demektir ki, bu da videonun bir arag¢ olarak piyasaya
stiriilmiis ve kullaniliyor olmasimin “video sanati” nin baslangic donemi olmadigini
gosterir. Ciinkii, video sanati medya ortaminda olustuguna gore iletisim, mimari,
plastik sanatlar, goriintii gibi tiim alanlarin gelisim siireciyle birlikte diistinmek
gerekmektedir. Goriintli, c¢ogaltim, yayin, Kkitle-iletisim, reklam ve estetik
kavramlarin gelisimi, i¢inde yirminci ylizyil ve dncesi donemler olmak iizere biitiin

olarak “Video Sanati”nin da tarihidir (Bozkurt, 2005).

Video Sanati da, sanatin baska disiplinleriyle bir araya gelerek farkli sentezler

olusturur ve her bir sentez kendi basina bir tiir halini alir.

3.4.1. Video Film

Video sanatinin en onemli temsilcilerinden biri Kore asilli Amerikali sanatgt Nam

June Paik video sanatinin kurucusu olarak kabul edilir. Almanya’da tanmistigi
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kavramsal sanat¢i Joseph Beuys’dan ilham almistir. Nam June Paik 1963 yilinda
actig1 ilk sergisi bir anlamda video sanatinin baslangict olmustur. 1960’11 yillarda
Nam June Paik’in ortaya attigt video sanati kavrami insanlarin kafasinda sanat
anlayisina farkli bir bakis agis1 getirerek yeni bir sanat akimi olusturmus ve bunu
daha once denenmemis farkli bir yolla yapmistir. Video sanatinin bu kadar hizli
benimsenip yayilmasinin nedenlerinden biride kolay ulasilabilir ve kolay

yayimlanabilir olusu olmustur.

Videonun bireysel kullanim alani, onu televizyon ile sinema arasinda bir yere koydu.
Zira videonun giiniimiizde bir “’film” araci olarak kullanilmasi, hem de sinema ve
televizyondan ayr bir “video film” taniminin gelismesi bu noktadan itibaren basladi.
Aslinda bu saptama bir tiir ayrimindan 6te bir kesisme olarak da diisiliniilebilir. Alan
Parker’in “The Wall” adli filmi bunun tipik bir 6rnegidir. “The Wall” bir sinema
filmi olmasina ragmen, sinemanin miizikal tiirlerinin diginda ele alinmasi gerekir.
Sinema teknigi ile olusturulmus bir uzun metrajli video kliptir. Egitim ve otoriteye
baskaldir1 gibi Bat1 kiiltiiriinii elestiren; cinsellik, aile, bayrak, kanli hag, askerlik ve
tektiplestirme gibi bir dizi karsithigi disavurumcu bir {islupla ele alir. Birbirini
tamamlayan, animasyon gibi farkli teknikleri de i¢ine alan bir tiir “video kliplerin”
ardisik siralanmasidir. bu film televizyon-video teknolojisinin gelisim siirecinde,
sinema ile video arasinda “film” taniminin belirlenmesinde bir “Oncii/kesisme”

noktasidir (Bozkurt, 2005, 148-149). ( Resim 29).
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Resim 29; Alan Parker, “The Wall”, 1982
Video Filmi, 95”.

3.4.2. Video Performans

Video sanatinin sentez olusturdugu sanat dallarindan biri de performans sanatidir.

Video Sanati ile Performans Sanatin olusturdugu senteze Video Performans denir.

Amerika Birlesik Devletleri'nde video sanati, 'Siire¢ ve Viicut Sanat1' gibi performans
kaydi tretimine egilim gosterip, televizyon karsiti sdylem videonun 'gerilla’
taktiklerinin 6niinde sonunda televizyonu degistirecegine olan inanci ve alternatif
televizyon deneyimini ortaya ¢ikarirken, Almanya'da video sanatgilart monitorlerden
nesneler, heykeller yaratmaya daha fazla ilgi duyuyorlardi. Almanya'daki Fluxus
sanatgilar1 radyonun Kkitleler i¢in bir propaganda araci olarak kullanildig: ve kitleleri
yonlendirdigi bir gecmisten geliyorlardi. Tasinabilir video daha ortada yokken,
sanatcilar ellerinde kameralarla goriintii kaydetmiyorken, televizyon monitdriiniin
sanat eserlerinin temel malzemesi olarak kullanilmaya baglanmasi 1960'larin
baglarina rastlar. 1952 yilinda Ernie Kovacs'in televizyon sinyallerini bozarak yaptigi
denemeler, elektronik sanatina gecisin ilk adimlari olarak kabul edilir. Woolf
Vostell'in 1962 yilinda bir televizyon monitoriinii sasaali bir torenle topraga

gommesi, Nam June Paik ve Vostell'in 1963 yilinda, Wuppertal'daki Galeri
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Parnesse'de ve 1964'te Boston'da sergilenen, sergi alanindaki miknatislar sayesinde
goriintiilerin bozulmasiyla gergeklestirdikleri ¢aligmalar, 1966'da Joseph Beuys'un
monitér ekranint kegeyle oOrterek igdis etmesi (Kege-TV/Felt-TV) ilk monitor
heykellerdir (Berensel, 2014). ( Resim 30).

Resim 30; Joseph Beuys, “Felt TV”, Shown in TV broadcast 'Identifications', 1970

3.4.3. Video Enstalasyon

Video sanatinin birlestigi diger bir sanat disiplini de Enstalasyon sanatidir.
Berensel’in (2014) de belirttigi gibi; Video goriintiisii gorme duyusunun yaninda
dokunma duyusuna da seslenir. Video sanat¢ist Woody Vasulka video imajin
plastikligini soyle dile getirmistir: "Video imajimni biricik yapan sey onun akiskanligi,
bi¢imlendirilebilir bir kil, bir sanat malzemesi olmasidir.

Video, monitér olarak heykellesmeden Once zaten Oncel olarak, epistemolojik olarak
heykeldir. Kendini 15181 yansitarak kuran fotograf ve sinemanin aksine videonun

kendisi 1siktir; "piksel' adi verilen 1s1kli noktaciklardan, bir i¢ 1siktan olusur. Isigin

elektronik olarak yonlendirilmesi, renk katilip eksiltilmesi, pikselleri elektronik
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olarak yonlendirmek videonun gerceklikle kurdugu dogrudan iliskiden Gte, gergegin
yeniden yorumlanmasina olanak tamir. Iletisim kuramcist Marshall McLuhan

videonun epistemolojisini, heykelsiligini s0yle vurgulamistir (Berensel, 2014):

"Video goriintiisiiniin, film ya da fotografla sozsiiz bir 'gestalt’ ya da bigimlerin
pozlanmasin1 6nermesi disinda hicbir ortak yonii yoktur. Videoda izleyici ekrandir.
Video goriintiisii enformatik olarak daha alt diizeydedir. Video goriintiisii duragan bir
cekim degildir. Higbir sekilde fotograf da degildir ama parmakla taranarak dis hatlar
tasvir edilen cisimlerin goriintiilerini durmaksizin gozler Oniine serer. Sonug¢ olarak
ortaya c¢ikan plastik hat, lizerine 15181in diismesiyle degil, 1siktan gegerek olusur ve
olusan bu goriintii bir resimden ¢ok bir heykelin ya da ikonun epistemesine (bilgisine)

sahiptir."
Video enstalasyonda en basarili 6rneklerden biri Paik’in “TV Buda” adli video
enstalasyonudur. Sanat¢1 malzeme olarak video kamera, monitér ve Buda heykeli.

Buda heykeli bu diizenleme i¢in degil, herhangi bir yerde {iretilmis ya da bir
magazadan alinmis bilindik kiigiik bir heykeldir (Resim 31).

Resim 31; Nam June Paik, “TV-Buddha”, 1974.

Buda, binlerce yildir insanlara yonlendirdigi kutsal bilgeligini kendi kendine sorgular

gibidir. Gordiigii sey, i¢cinde bir ekranin bulundugu toprak yiginidir. Ekran, Buda’ya
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dontik 1siltili camiyla sabit durmaktadir. Topragin icine yerlestirilmis ekranda
goriinen ise kendi yansimasidir. Buda’nin goriintiisii farkli bir zamanda ¢ekilmis ve
buraya sonradan yerlestirilmis duragan herhangi bir goriintii degil, simdi-burada olan
kendisidir. Ciinkii ayn1 anda Buda’y1 izleyen bir bagka g6z orada bulunmaktadir. Bu
gdz “kamera”dir. Buda, kendisini izleyen mekanik bir gozden kendisine
bakmaktadir. Paik, burada bir karsilagsmay1 gergeklestirir. Bu karsilasma, video
kamera tarafindan ayni anda kaydedilip sunulan canli yayindir. Ekran, Buda’nin
karsisinda bir aynadir. Paik’in videosu, enstalasyon-goriintii iligskisinde ortaya ¢ikan
derinlik boyutunun g¢alismanin algilanma siirecini nasil etkiledigini yonlendirdigini
kanitlar. Burada ekran monitoér camidir. Monitoriin boyutu, i¢ten disa yansiyan 15181
ve enstalasyonu olusturan diger nesnelerle kurdugu iliski 6nemlidir. Yani, video
enstalasyonun bir parcasi olarak yerini almistir. ‘Video enstalasyon’ taniminin ayri
bir sanat tiirii degil, malzemenin kullanim yontemi oldugunu kanitlar (Bozkurt, 2005,

97-98).
3.4.4. Video Aktivizmi veya Sahit Videosu

Video sanatinin diger tiirlerine ek olarak, 90’larin basindan giliniimiize gelismekte
olan yeni bir tiir vardir. Bu tiirii "Video aktivizm" ya da "sahit videosu" olarak
degerlendiren Berensel’e (2014) gore; "Video aktivizm" ya da "sahit videosu" insan
haklar1 miicadelesinin kendi giindemini kaydederek ve yayarak tiim diinyada

toplumsal ve siyasal degisimi hedefleyen bagimsiz medya ve video hareketidir”.

Video aktivizmin ilk 6rnegi 1991'de ABD’nin Los Angeles kentinde, polis tarafindan
ugradigi siddet sonucu 6len Afro-Amerikan kokenli Rodney King’in doviildiigli anin
bir video kamera tarafindan goriintiilenmesidir. Bu 81 saniyelik goriintii, video
goriintiilerinin kanit olarak kullanilmasina, sokak ayaklanmalarina ve polislere
davalar agilmasina neden olur (Gregory, Caldwell, Avni, Harding, 2005: Akt; Sener
ve Emre, 2014). Resim 32).
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Resim 32; Cekeni Bilinmiyor, “Rodney King’in Déviilme Videosu”, 1991 Amatér Video

Video aktivizminin ilk 6rnegi her ne kadar 1991°de gerceklesen bu 6rnek olsa bile,
kuramsal temelleri ve uygulama bi¢imi 1960’a dayanmaktadir. Bu konuyu Berensel

(2014) soyle aciklamaktadir;

“Aslinda 1960'larin ortalarinda taginabilir video cihazinin ortaya g¢ikmasiyla video
sanat1 ve video aktivizm hep yan yana durmustu ta bagindan beri. Bu ilk dénem video
sanat¢ilariin ve aktivistlerinin bu aracin "gerilla" taktiklerinin Oniinde sonunda
televizyonu degistirecegini iddia ederek video kameralarla sokaklara ¢iktiklari bir
donemdir. Videonun ortaya ¢ikisi, bu kiiltiirel degisim ve toplumsal ¢ogulculukla ilgili
idealizmin doruk anryla kesisti ve boylece video hareketinin ilk enerji ve ¢esitlilik
patlamasi ateslenmis oldu. Pek ¢oklari i¢in video, ticari televizyon kurumuna karsi
"isyan"1 temsil eden bir aracti. Aktivistler, basit¢e, ucuz, taginabilir ekipmanlar1 halkin
eline vererek, onlarin bu araglarla kendilerini ifade etmelerini saglayarak televizyon
devriminin gergeklesebilecegine inantyordu. Saldirgan ve yikici yapisiyla "gerilla
televizyonu" deyimi, belirli bir tiir aktivist videoyu tanimlamak icin kullanilmaya
baslandi. Raindance {iyesi Michael Shamberg icat ettigi gerilla televizyonu kavramim
sOyle tanimlamisti: "Gerilla Televizyonu siradan insanlara yonelik televizyondur.
Insanlarin 'iizerinde' degil, 'onlarla birlikte' ¢aligir. Basit anlamiyla bu, 'kendin-yap-

televizyonu'ndan bagka bir sey degildir. Ancak, bu diigiince icin gereken baglam
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sudur: Bir enformasyon ortaminda hayatta kalma miicadelesi enformasyon aletlerini

ve gerilla taktiklerini gerektirir”.

Ancak, giiniimiize gelisen teknolojiyle birlikte kamera kayit cihazlarinin kiigtilmesi,
ucuzlamast ve kullaniminin basitlesmesi, bu cihazlar1 olduk¢a yaygin hale
getirmistir. Altunay’a (2006) gore; “Video teknolojisinin ortaya ¢ikist ve sanatin
ortamina girisinde uzun ve zahmetli bir siire¢ yasansa da, gliniimiiz video teknolojisi
hem profesyoneller hem de amatér olarak adlandirilan ev kullanicilart ig¢in
vazgecilmez bir ara¢ halini almistir. Artik yiiksek kiiltiir iiriinii sanat eserlerinin
kaydedilmesinden, yeni dogan ¢ocuklarin goriintiilerinin evlerde ami olarak

saklanmasina kadar uzanan genis bir yelpazede video kameralar kullanilmaktadir”.

Ozellikle cep telefonlarma ve cepte veya ¢antada tasinan kiiciik tabletlere entegre
kameralar, glinlimiiz hayatinin kacinilmazlarindan biri haline gelmis, bdylelikle her

cep telefonu sahibi profesyonel bir kamera kullanicisina dontigsmiistiir.

Cep telefonlarinda, fotografin, sesin, video kayitlarinin ve metinlerin yeniden
kurgulanabilmesi ve bu verilerin, yine cep telefonundan/tabletten internete
baglanilarak paylasilabilmesi aktivizmde yeni bir ¢i8ir agmustir. Berensel’e (2014)
gore; “Kisilerin kendi hikayelerini 6zgiirce dillendirebilecekleri, internet iizerinden
orgiitlenmis "anaakim medyaya kars1 bagimsiz medya" hareketinin fitilini atesledi.
Bu yillarda internetin hizla yayginlasmasi, video paylasiminin ve veri iletim
hizlarinin artmasi, sosyal sorunlarla, hak ihlalleriyle miicadele eden, olup biteni
videoya ¢ekip kayit altina alan, anaakim medya tarafindan sansiirlenmis olay ya da
eylemlerin goriintiilerini ve haberlerini internet {izerinden yayan medya aktivistlerini

glindeme getirdi”.

Ozellikle, izleyici/takip¢i déniitiiniin ve miidahalesinin aninda yapilabildigi
facebook, twitter ve instagram gibi sosyal medya ortamlarinda, kisisel hesaplarin
yaninda, kisiler veya kurumlar tarafindan kurulan alternatif haber paylasim gruplari,
izleyici/takipgiye yorum yapma, sikayet etme, begenme, paylasma gibi alternatifleri
sunuyor. Ayrica bunlarin yaninda, takip¢inin bizzat kendi verilerini paylagsmasina da
ortam saglayarak, takipc¢iyi kendi paylasimi iizerinden takip edilen roliine sokuyor.
Boylece internet kullanicist pasif durumdan, yari aktif veya tam aktif durumlara
gecebiliyor, bu da her kullaniciya, kendi haberlerini diizenleyebilme ve

yayimlayabilme imkan1 veriyor.
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3.5.Dijital Goriintii

Gegmiste oldugu gibi gilinlimiizde de, sanatgilar yasadiklari donemin teknik
olanaklarini en etkin sekilde kullanmaktalar. Ozellikle dijital gelismelerle sanatcilar
kendilerine, yelpazesi oldukca genis olan yeni bir alan bulmuslardir. Bu alan, onlar
icin yepyeni olanaklar saglayarak, sanatcilar i¢in adeta, yeni bir dil, yeni bir mekan

ve yeni bir form olmustur. S6zii edilen bu alan Dijital teknolojiler diinyasidir.

Dijital teknolojilerin merkezinde bulunan bilgisayar, giiniimiizde sanat ve sanat
yapitin1  iiretme bicimlerinde degisikliklere neden olmustur. Dijital sanat,
bilgisayarlarin gelismesi ve grafik isleme yazilimlarinin artmasiyla gerceklesen
bilgisayar devrimi sonucu dogmus, kurallarini, ifade bicimlerini, karakteristik
ozelliklerini ve etik degerlerini diger sanat dallarinda oldugu gibi zamanla
gelistirerek yerlestirmeye c¢alisan bir olusum olarak dikkat ¢ekmistir. Dijital sanat,
fizik, matematik gibi bilimlere olan yakinligindan dolay1 geleneksel anlamiyla sanat,
sanatci, sanat yapiti ve izleyici kavramlarini degistirmektedir. Bilgisayar teknolojisi,
sadece baski, resim, fotograf, video, miizik ve heykel gibi sanatin geleneksel
formlarint doniistiirmekle kalmamis, internet sanati, yazilim sanati, piksel sanati,
dijital sergilemeler ve sanal gergeklik gibi tiim yeni formlarin da sanatsal calismalar

olarak kabul edilmesini saglamistir (Saglamtimur, 2010, 215).

Bu dijital diinyada goriintli ve ses olabildigince hizli bir dolagimla biiyiik kitlelere
ulasabilmektedir. Ozellikle hedef kitle tarafindan geri doniitiin en etkin ve hizl
bigimde alinabilmesi ve bu hedef kitlenin de sanat eserine miidahale edebilmesi,

dijital dlinyanin, glinlimiiz sanatgilarinin bir¢ogunun tercihi haline gelmistir.

Dijital kiiltiir goriintii iretimini yetkin gozlerden devralarak herkesin basarabilecegi
bir sosyal alan haline getirmistir. Bu durum herkesin her seyi yapabilecegi ve
basarabilecegi diislincesini olusturmustur. Giiniimiizde, dijital kiltiir, kiiltiir tarih
stratejileri, degerleri ve sonug olarak hedefler yeniden gozden gegirilmekte, kurumlar
vizyon ve misyonlarint bu degiskenleri gbz 6niinde bulundurarak belirlemektedirler.
Dijital ortamda kiiltiir ve sanat yaklagim bigimlerinin; toplumun ge¢misi, bugiinii ve
yarintyla Ilintili oldugu ve ¢agi biitiinsel bakimdan kavrayici, iyi planlanmis
tasarimlar olusturdugu stirece, simdiye degin goriilmemis Olclide degerlenecegi

anlasilmaktadir (Cokokumus, 2012).
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Dijital sanat biinyesinde mekan diizenleme, dijital Mekan diizenleme, dijital baski,
dijital enstalasyon, inernet ve ag sanati, yazilim sanati, sanal gergeklik, aktivizm ve
hacktivizim gibi bir ¢ok tiirii barindirmaktadir, bu ylizden dijital sanati sadece
monitdrden izlenebilen bir sanat olarak diisiinmek yanlis olur. Bir dijital mekan
diizenleme ve interaktif is 0rnegi olarak Sven Beyer (Phase 7)”’in 'Onskebronn”
isimli caligmas1 verilebilir. Sven Beyer’in bu isi Berlin tren istasyonun yapilmas,
istlinde ylirtiyen insanlarin hareketlerine gore degisen dijital bir zemin ekranindan

olugmaktadir (Resim 33, 34).

Resim 33; Seven Beyer (Phase 7), “Onskebronn”, 2010.
Interaktif Dijital Zemin
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Resim 34; Seven Beyer (Phase 7), “Onskebronn”, 2010.
Interaktif Dijital Zemin

3.4. Yeni Medya Sanatinda Goriintii

Yirminci yilizyilin ortalarindan glinlimiize sanatin yeni kavram ve formlart ile
teknolojik gelismeler arasindaki ¢izgiler iyice siliklesmeye basladi, bu da
beraberinde sanatla ilgili kavramlarin yeniden tartismaya ac¢ilmasini gerekli kildi. Bu

konuyu Soéylemez (2010) soyle ifade ediyor;

Yirminci ylizyilin ikinci yarisindan sonra “nesne”ye bagimli sanat anlayist yikilmistir.
Ciinkii ortada Oykiiniilecek bir nesne kalmamustir. Bat1 toplumu Pop sanatla birlikte
yeni gostergeler iiretmis nesnenin gergek ile olan baglantisini kopararak; onu reddetme
egilimi gostermistir. Bunun yani sira toplum yapisi, iretim ve tiiketim iizerine
yapilanan yeni imgeler, gostergeler pesinde sanal diinyalar yaratmaktadir. Bu
doniigiim, bati toplumunun yasam algisinda ¢ok ¢abuk ilerlemis ve bir sirkiilasyon
mantig1 ¢ergevesinde birbirini taklit eden ve tekrarlayan gostergeler yeni bir tiikketim
diizeni olusturmustur. Bu tiiketim yapis1 oncelikli olarak toplumun genel yapisini
etkilemistir. Hatta {iretim ve tiiketim diizeninin birbirine karistig1 ¢agdas toplumlarin

temel algisi, simgeler ve imgeler lizerinden beslenerek var olmaya baglamustir.
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Medya Sanatinin veya Yeni Medya Sanatinin sanatcilarin “Son Siginag1” oldugunu

dile getiren Bozkurt’a (2013, 57) gore;

Goriintli kayit araglarinin sanat alaninda kullanimu ile ilgili olarak kimi arastirmacilar;
bu tiir araglarinin yabancilastirici, amag dist ve arastirici bir tarzda kullaniminin,
“medya sanati” dedigimiz iriinleri ortaya c¢ikardigini; bunun da estetik agidan
geleneksel olmayan, ekonomik agidan degerlendirilemeyen seylerin; ¢ogu durumda

sanat alaninda bir “son siginak” bulmalariyla ilgili durum oldugundan s6z ederler.

Bu, Son Siginak, baska bir agidan bakildiginda sanat¢ilar i¢in daha fazla 6zgiirliik
ortami sunabilir. Bu ortam sanat¢inin diger sanat kurumlarina ve aktorlerine
bagimliligin1 azaltarak sanat¢inin iiretimlerinde ve dolagimlarinda daha 6zgiir ve
cesur olmasimi saglayabilir. Ozgiil’e (2012); “Ancak internet tek kisi elinden ¢ikmus
homojen ve sabit bir metin degil, daha ¢ok i¢inde perspektifle iiretilmis metinlerin de
yer aldig1 ve icinde gezen kisinin miidahalesine kismen de olsa izin veren bir

galeriye, bir miizeye ya da bir kiitiiphaneye benzetilebilir”.

Yeni Medya Sanat1 ¢ok katmanli yapis1 olmast onu, sadece bilgisayara dayali veya
internete dayali1 bir sanat tiirii olmanin ¢ok ¢ok otesine gotiirmektedir. Yeni medyay1
sadece bu sekilde tanimlamak onu siirlamaktan bagka bir sey olmayacaktir. Treske

(2014) bu konuyu soyle ifade etmektedir;

“Medya sanat1 ille de sinematografik olmak zorunda degildir. Ille de akustik,
fotografik ya da grafik olmak zorunda da degildir. Kapsanan metin ille de sozler,
climleler ya da satirlar halinde ya da mantikli, islevsel baglantilar halinde okunabilir
olmak zorunda degildir. Bunlarin hepsi medya sanati iliskileri ve medya sanati
malzemelerinin yapitaglaridir. Sunumun big¢imi illaki monitore bagli olmak zorunda da
degildir. Medya sanatinin O&zellikleri kodlama, transkripsiyon, kombinasyon,
navigasyon, araya sokma, ortam yaratma, hesaplanabilirlik ve ag i¢cine almadir. Medya
sanat1 ayrica isbirligi, kimlik, 6zgiileme ve agiklik, tele-etki ve gozetim temalarini da
igerir...Cok sayida sanatsal yonelim, dal ve tiir kavrami vardir. Tim bu kavramlar,
cok sayida goriintliyli ve oOncelikle uygulamay1 gruplama ve diizenleme ihtiyacini
karsilar. Su liste yalmizca Ornek yapidadir: deneysel film, Expanded Cinema,
videobant, video heykel, video enstalasyon, Closed Circuit Installation, video
performans, bilgisayar sanati, bilgisayar grafigi, bilgisayar animasyonu, interaktif CD-
ROM, ag sanati, internet sanati, Found Footage, Video Scratching, Remix Video,
Guerilla TV, dijital sanat, ses sanati, Sound Installation, Game Art, interaktif video,

Digital Poetry, VJing, Mail Art, ASCII sanati, sanal ger¢eklik, yazilim sanati, App
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Art, Physical Computing, Creative Code, Database Art, Information Arts,

telekomiinikasyon, algoritma, matematik sanati, fraktal sanat, Artificial Life...”

Yeni Medya Sanatinda, yukaridaki kavramlara dayanarak ger¢ek mekanlarda yeni
temsili mekanlar yaratir. Gergek mekanlar temsillerle donatir ve kendine 6zgii yeni

zaman ve mekan deneyimleri ortaya ¢ikarir.

Gergek mekan ile sanal mekanin ige ice gegmesi ve birbirlerini yeniden iiretip
desteklemesine verilecek Ornek calismalardan biri, Amerikali sanat¢r Ernest
Truely’nin, Whit Elk Trace isimli projesidir. Sanatg1, fotosopla tirettigi imajlar1 kendi
internet sitesine ylikliiyor ve her bir imaj i¢in internetten Kare Kod baglantist aliyor.
Daha sonra kare kodlarin ¢iktilarini alarak serginin yapilacagi mekanin duvarlarina
yapistirtyor. Gelen izleyiciler duvardaki kare kodlar1 akilli telefonlarina okutarak
Truely’nin internet sitesine baglaniyor ve isleri telefondan izliyor. Bu sekilde,
izleyiciler, aslinda maddi olarak hig iiretilmemis isleri, ger¢ek bir mekandan sanal bir
mekana baglanarak sayisal sinyaller araciligiyla telefonlarinin  ekraninda

maddelestigini goriiyorlar. (Resim 35, 36).

Resim 35; Ernest Tuely, “White Elk Tracer”, 2014
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Resim 36; Ernest Tuely, “White Elk Tracer”, 2014
Galerinin gercek goriintiisii, kare kodlardan goriintii almaya ¢aligan insanlar.

Truely daha sonra gercek sergi mekaninda, kare kodlar1 akill telefonlarina okutmaya
calisan izleyicilerin de fotografini ¢eker ve yine photoshop miidahaleleriyle
duvarlardaki kare kodlar yerine kendi lirettigi sanal imajlari, devasa boyutlarda

yerlestirerek, bu imajlari internet sitesine yliklityor (Resim 37)
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Resim 37; Ernest Tuely, “White Elk Tracer”, 2014
Resim 26’daki goriintiiye photoshopla miidahale edildikten sonraki hali.

Teruely’nin isinin ismindeki “Tracer” kelimesinin kokii olan Trace’in sozlik
karsih@ginim iz, izlemek, ¢izmek, tasarlamak, kopya etmek anlamlarinin, Sanat Uretim
Ortami Olarak Gériintii baslikli bu calismanin anahtar kelimeleriymis gibi artarda
dizilmesi ve ayni sekilde, on binlerce yil Once yapilan ve resim sanatinin ilk
orneklerinden sayilan Altamira Magarasina ¢izilen resimlerle gorsel ¢agrigimlar
yapmasi, her ne kadar bir tesadiif olsa da, yine de bize gOriintliniin ve sanatin on

binlerce yilda ge¢irdigi evrim hakkinda bazi ipuglar1 vermektedir (Resim 38, 39).

55



Resim 38; Ernest Tuely, “White Elk Tracer”, 2014
Fotosopla Miidahale edilmis Dijital Fotograf.

Resim 39; Kuzey Ispanya Altamira Magaralar1 Paleolitik Dénem Resimleri.
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4. SONUC

Goriintiiler aslinda orada olmayan seyleri temsil etmek icin ortaya cikmisti.
Ardindan, asil 6zneden daha uzun siire dayanabildikleri i¢in bir anlam seviyesi daha
kazandilar. Goriintii, artik 6znenin bir zamanlar nasil gorlindiigiinii gosteriyordu.
Sonra da bireylerin bilincinin artmasiyla belli bir sanat¢inin vizyonu olarak kabul
edilmeye baglandilar. Gegmisi daha iyi belgeleyen baska bir sey yoktur. Eser ne

kadar yaraticiysa, sanat¢inin diinya goriisii o kadar iyi anlasilir (Berger, 2009).

Fotografin bulusuna kadar, belirli bir yiizey iizerinde goriintiilerin temsillerinin
olusturulmasinin en geleneksel yontemi, resim yapmakti. Fotografla birlikte elin
islevi, goze yiiklenir ve geleneksel resmetme tekniklerinin yerini 1sikla resmetme
almaktadir. Video ise 1sikla resmetme siirecine daha dnce var olmayan ekrani dahil
etmektedir. Ekran, 151kl ylizeyin giindelik yasama kattig1 yeni kullanim bigimleriyle

toplumsal bir doniisiimiin de simgesi haline gelmektedir.

Goriintii kaydetme ve yansitma/gosterme teknikleri gelistikge goriintiiniin kavramsal
ve bicimsel gercevesi de donlismektedir. Goriintiiniin kullaniminin ve anlaminin
donlismesi ayni sekilde insan hayatin1 da doniistiirmektedir. McLuhan’in (1994)
ifadesiyle; “Biz araglarimizi sekillendiririz ve sonrasinda da onlar bizi

sekillendirirler”.

Bilisim ¢ag1 olarak da adlandirilan ¢agimiz, kendinden onceki donemlere gore
goriintiileme tekniklerinin daha fazla kullanilmasin1 gerektirmektedir, ¢iinkii
giiniimiizde, goriintliyli kaydetme ve gdsterme cihazlari, insan hayatinin ayrilmaz bir
parcasi haline gelmistir. McLuhan, (1994) Understanding Media the Extension of
Man (Medyayr anlamak; insanin Geniglemesi) isimli kitabinda, giiniimiiz
teknolojilerinin, zaman ve mekan smirlarini ortadan kaldirip diinyay1 saran uzuv ve

duyularimiz haline geldigini ifade etmektedir.

Glinlimiizde, goriintiiniin zaman ve mekanla olan iligkisi 6nceki ¢aglara gore daha

farkli bir boyuta ulasmistir. Sanal ortamdaki bir goriintiiniin kopyalarinin sinirsiz
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sayilabilecek oranlarda g¢ogaltilarak, neredeyse diinyanin ve hatta uzayin birgok
yerine gonderilmesi sadece birka¢ dakika gibi kisa bir siirede ve ¢ok basit islemlerle
gerceklestirilebilecek diizeye gelmistir. Ayrica goriintliiniin gercegine en yakin
bicimde sanal ortamda yeniden iiretilebilmesi, mimariden, tibba, grafik tasarimdan,
otomotiv sektdriine kadar birgok meslek dali i¢in deneysel ¢alismanin boyutlarini da
doniistiirmiistiir. Bununla birlikte sanat ve sanat¢ida da yapisal ve islevsel
degisimlere yol acmistir. Bu degisimler sonucunda, sanatin bircok kavram ve
kurumla benzesmesine, arasindaki sinirlarin siliklesmesine yol acarak, sanattaki
bakma, gorme, gosterme, goriinti gibi kavramlarin da donligmesine ve

muglaklagsmasina ayni1 anda sinirlarinin da genislemesine yol agmaktadir.

Goriintii, tarih boyunca sanatcilarin vazgecilmezleri arasinda olmustur ve bir¢ok
sanat tlirli bizzat goriintlii lizerine kurulmustur. Goriintiiniin her ¢agda doniismesi
sanat algisin1 ve goriintiiniin felsefesini de kendisiyle birlikte doniistiiriilmiistiir buna
paralel olarak da her yeni sanat algis1 beraberinde goriintiiyli de doniistiirmiistiir, bu
dongii giinlimiize kadar birbirini siirekli olarak gelistiren ve doniistiiren sanat ve
teknigin birlikteliginin en bariz 6rneklerindendir. Ayni sekilde teknigin olanaklariyla

ger¢egin yeniden kurgulanmasi, gergegin anlamlarini da doniismiistiir.

Insanoglu, Teknigin ve sanatin bu birlikteligine gelecekte de, belki su an hayalini
bile kuramayacagiz gelismelerle, bir sanat ortami olarak gériintiiniin kavramsal ve

bicimsel doniistimlerine sahitlik yapacaktir.
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