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ONSOZ

Avrupa devletlerinin Tiirklerle iligkileriyle baglayan Avrupa’da Tiirk imgesinin olugumu,
1453°de Istanbul’un fethinden sonra 1454 Italya R&nesans genliklerinde Osmanhlilarn Avrupa
sahne sanatlarmda temsili sonucunu dogurmustur, Avrupa operalarinda Tiirk imgesine yer
verilmesi, 19, ylizyila uzanan tarihi siire¢ i¢inde Avrupa ile Tiirk devletlerinin sosyal, askeri,
siyasal ve kiiltiirel iligkilerinin sonucudur.

Tez konusu, sonuglar: cok genis olarak degerlendirilebilecek olan Avrupa-Tiirk, Tiirk-Avrupa
etkilegiminin 18. ve 19. yiizyilda kiiltiir-sanat alaninda yansimasimnm 6nemli belgelerinden
olan Christoph Willibald Ritter von Gluck’un-Der Betrogene Kadi (Aldatilan Kadi),
Wolfgang Amadeus Mozart’'m-Die Entfilhrung Aus Dem Serail (Saraydan Kiz Kagirma),
Gioacchino Rossini’nin-I1 Turco in Italia (italya’da Bir Tiirk), Giuseppe Verdi’nin-Attila
(Attila) adlr Tiirkleri konu alan operalandir. Tiirkleri konu alan operalar i¢inde bu dért
operanin tercih edilmesinin nedeni, giincellifini koruyarak yurdumuzda ve diinyada hala
oynamyor olmasidir, Giiniimiize kadar gelmis olmalar: librettoya ve miizige ulagma kolayhg:
saglamaktadir.

Aragtirmamda degerli bilgileriyle desteklerini esirgemeyen saym Prof. Mehmet Bayhan’a ve
danigman hocam saym Dog. Dr. Sema Oner’e ve Yildiz Teknik Universitesi Sanat ve Tasarim
Fakiiltesi’nin degerli §gretim elemanlarina, galiyma arkadaslarima ve aileme tegekkiir ederim.

Elif Sanem Giileg



OZET

Birey veya toplumun kendisini nasil algiladifi sorusunun yanitlari onun kimligi ya da
kimliklerini olugturur. Bagkalarinin onun hakkimndaki izlenimleri, yargilar1 imge veya imgeler
olarak tamimlanir. Her toplum kendisini diinyamn hatta evrenin merkezine koyar. Bu anlamda
imgeler, tarihi kdklere dayanmakla birlikte ancak géreceli gergekleri ifade ederler (Giiveng,
2000).

Avrupa operalarinda Tiirkleri konu alan Christoph Willibald Ritter von Gluck’un-Der
Betrogene Kadi (Aldatilan Kadi), Wolfgang Amadeus Mozart’m-Die Entfiihrung Aus Dem
Serail (Saraydan Kiz Kagirma), Gioacchino Rossini’nin-I1 Turco in Italia (Italya’da Bir Tiirk),
Giuseppe Verdi’nin-Attila (Attila) adh eserlerinde Tiirk imgesi 18. ylizyil ve 19. yiizyillarda
Avrupa’nin Tiirklere bakis acis1 yoniinden ele alimmstir.

Tiirklerle Avrupa’nin askeri ve siyasal agidan ilk iligkileri Karadeniz’in kuzeyinden Asya’dan
Avrupa’ya ilerleyen Miisliiman olmayan Avrupa Hun Tiirkleriyle baglamigtir. Avrupa-Tiirk
iligkileri Karadeniz’in giineyinden gelen Biiyiikk Selguklu, Anadolu Selguklu ve Osmanli
Imparatorlugu’nda &rgiitlenen Miisliiman Tiirkler yoluyla slirmiigtiir. Avrupalmn bakig
agisma gore Miisliiman Tirkler Osmanli Imparatortugu’nun 1683 yihindaki II. Viyana
kusatmasma kadar Avrupa devletlerine baski yapmuglar, smirlarim Avrupa’nin nemli bir
boliimiinii icine alarak genigletmis, Avrupa devletlerinin topraklarmm G6nemli bir kismini
ellerinden almiglardir. Bu nedenle bu dénemde Avrupalmin zihninde Tiirkler hakkindaki
diiglinceler yagmacihik, kiyicihk geklinde ve olumsuzdur. Miisliman Tiirklerle Avrupa
iligkileri Miisliiman-Hiristiyan iligkisi seklinde anlagilmigtr. Bu siire¢ icinde Araplar ve
Iranhlar da Tiirk kabul edilmigtir. II. Viyana kugsatmasindan sonra Tiirklerin yenilebilirligi
anlagilmig ve Tiirklere duyulan korku azalmgtir.

Tiirk tipinin 15. yiizyildan itibaren Avrupa sahne sanatlarinda yer almasi Istanbul’un
Osmanhlar tarafindan 1453°de fethinden sonra siyasal ve askeri iligkilerin yan sira kiiltiirel
iligkilerle de baglantili olarak 1454’deki R&nesans genliklerinde bagladigi anlagiimaktadir.
Senliklerde soylular Tiirk bi¢iminde, Alla turca giyinmektedirler. Bu bir gesit ¢agm modasi
gibidir.

vi



16. ylizyilda Bat1 Turquerie ile Osmanli’nin dolayisiyla Tiirklerin kiiltiirel agidan dnemli bir
etki alanma girmistir. Bu yiizyilda senlikler Tiirklerle Italyanlar arasmda kara ve deniz
savaglar1 konulu gGsteriler haline doniigmiistiir. Bu dramatik gosteriler Tiirklerin yenik
diismesiyle sonuglanmaktadir.

Tiirklerin Avrupa iglerine ilerleyisleri nedeniyle Tiirk kargiti propaganda 16. yiizyil boyunca
yaygmlagmustir, Tiirklerin opera sahnesinde goriilmeleri 17. yiizyiln ilk yarisinda baglamigtir
(And, 1999).

18. ve 19. yiizy1l Avrupa ile Osmanlhlarin askeri, siyasal ve kiiltiirel agidan birbirlerini
kargiikhi olarak tanima ¢abalarmm yogunlagtii bir donemdir. Bu g¢aba kiiltiir ve sanat
alaninda karsilikl etki alanlarinin dogmasina neden olmustur. 18. ve 19. yiizy1l operalarinda
temsil edilen Tiirk tipinde ise genellikle Tiirk soylularin asaletine saygi duyulur ancak Tiirk
kiiltiiriindeki kadma bakis agisi, Tiirklerde ahlaki yargilar, kiyicilik, kagirma gibi yerlegik
konular alay konusu edilmistir.

Aragtrmamizda incelenen ve giniimiizde sahneye konarak gincelliini siirdiiren
Alman/Avusturya C. W. R von Gluck ve W. A. Mozart, Italyan G. Rossini ve G. Verdi
operalarinda Tiirklere iligkin bu genel degerlendirmelerin digmma ¢ikilmamgtir,

Anahtar sdzcitkler: Imge, Tiirk imgesi, Ronesans, opera, libretto.
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ABSTRACT

The answers to how a society or individual perceives himself constitute an identity. Others’
impressions or judgments are defined as “images”. Each society places itself in the centre of
the world, even the universe. Within this context, images are not only based on historical
arigins, but also reflect relative facts (Giiveng, 2000).

In European operas with Turks as subject matter, such as Christoph Willbald Ritter von
Gluck’s Der Betrogene Kadi (The Deceived Kadhi), Wolfgang Amadeus Mozart’s Die
Entfiihrung Aus Dem Serail (Abduction from the Seraglio), Gioacchino Rossini’s IT Turco in
Italia (A Turk in Italy) and Giuseppe Verdi’s Atilla (Attila), The Turkish image is reflected
from the European point of view in the 18th and 19th centuries.

The first military and political relations between the Turks and Europeans were established by
the European Hun Turks who migrated form the north of Black Sea, Asia to Europe. The
Turk-European relations were continued through the organized Muslims in the Great Seljuk,
Anatolian Seljuk and Ottoman Empire. From the European point of view, Muslim Turks had
repressed European states by invading them and enlarging their boundaries until the 2
Vienna siege in 1683. Therefore, the Europeans’ impressions of Turks in this period are quite
negative, considering them to be plunderers, killers and invaders. The relations between the
Muslim Turks and Europeans have been taken as Muslim- Christian relations. During this
period, the Arabs and Iranians are also considered to be Turks. After the 2™ Vienna siege, it
was understood that Turks were not invincible and the fear of Turks diminished.

From the 15™ century on, the use of the Turkish type in European stage arts began with the
Renaissance festivals, afier the invasion of Istanbul by the Ottomans, causing cultural
relations to develop, as well. In these festivals, the nobles were dressed in Turkish style,
named as Alla Turca and this was the fashion of that period.

In 16th century, the West had been greatly influenced by Turkish and Ottoman culture,
namely Turquerie. Because of this influence, the festivals in this century turned out to be
shows based on the land and sea wars between Italians and Turks. These dramatic shows
always ended with Turks being defeated.
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Due to the advance of Turks into Europe, the propaganda against Turks became widespread
throughout the 16" century. Turks were first seen on the opera stage in the first half of the 17
century (And 1999).

The 18™ and 19™ centuries can be marked as the period in which Europe and the Ottomans try
to develop a mutual understanding within military, political and cultural aspects. These efforts
led to the birth of interactive fields in culture and arts. As for the representation of the Turkish
type in 18™ and 19" century operas, the Turkish nobles are portrayed as respectable, whereas
the place of women in Turkish culture and constant themes such as Turkish moral values,
killing and abduction are ridiculed.

In this study, within the scope of our research, it has been concluded that the Turkish image
portrayed in German/Austrian C. W. R von Gluck’s and W. A. Mozart’s, Italian G. Rossini’s

and G. Verdi’s operas is not beyond the evaluations mentioned above.

The key words: Image, Turkish Image, Renaissance, opera, libretto.



1. GIRIS

Birey veya toplumun kendisini nasil algiladigi sorusunun yamitlari onun kimligi ya da
kimliklerini olusturur. Bagkalarimin onun hakkindaki izlenimleri, yargilar: imge veya imgeler
olarak tammlanir. Aym: varlik toplumdan topluma farkli tammlanip, degerlendirilebilir. Her
toplum kendisini diinyanin hatta evrenin merkezine koyarken, 6tekileri kendinden genellikle
agad1 bir yerde degerlendirir. Bu nedenle higbir iilkenin kimligi ile imgesi birbirine tipatip
uymaz, uyusmaz. Bizmerkezcilik adi verilen bu egilim {ilkelerin imgelerini de etkiler. Bu
anlamda imgeler, tarihi kéklere dayanmakla birlikte ancak goreceli gergekleri ifade ederler
(Giiveng, 2000).

Avrupa’da Tiirk imgesinin kékenleri 5. yilizyildaki Hun saldirilarma dek uzanir. Hunlar Tiirk
imgesinden ¢ok Avrupali ya da Romali olmayan barbar kavimler imgesine yaklagmaktadur.
Barbar s6zciigiiniin icerigi vahgi, zalim, kaba ve akilsiz Dogulu’dur. Barbar kavimler, korku,
vahget ve talam ¢agrigtirir. Ortagag sonunda ise Avrupa’y: giineyden ve Akdeniz’den zorlayan
Miisliimanlar, Hunlara ait barbar imgesini iistlenirler. Daha sonra Hrristiyan Bati’ya karg:
Miisliiman Dogu’yu temsil eden Tiirkler eski mirasin yeni sahibi olur (Giiveng, 2000).

Hagh seferlerinden sonra Tiirk imgesi Hiristiyan-Miisliiman ikiligi iizerine kuruluyken
Istanbul’un fethiyle Batililar Tiirkleri Dogu’nun ve Islam’in temsilcisi olarak gdrmeye
baglarlar. Bu geligim siireci iginde Bati, Tiirk’{i incelemeye ve tanimaya deger bir diigman
olarak g@riir. Osmanl1 Bati’y1 ylizyillar boyunca kiigiimser ve incelemeye gerek duymazken
Bat1 Tiirk’{i her yoniiyle inceler ve kendi bakis agisina gdre bir Tiirk imgesi yaratir. Bu imge
kat1 ve kesin smirlar1 olan bir imge degildir. Dogu-Bat1 iligkilerinin seyrine ve bu iki
diinyann niteliksel degigsmelerine paralel olarak degigir (Timur, 2000).

Inceleme konumuzu olusturan 18. ve 19. yiizyil bestecilerinden Christoph Willibald Ritter
von Gluck’un-Der Betrogene Kadi (Aldatilan Kadi), Wolfgang Amadeus Mozart’in-Die
Entfiihrung Aus Dem Serail (Saraydan Kiz Kagirma), Gioacchino Rossini’nin-I1 Turco in
Italia (italya’da Bir Tiirk), Giuseppe Verdi’nin-Attila (Attila) adh eserlerinde Tiirk imgesine
yer verilmesi ve yansitilma bigimi bu ¢aligmanin amacini olugturmaktadir.

Eserlerin 18. ve 19. yiizyildan secilmesinin nedeni; belirtilen yiizyillarda Turquerie ve
oryantalizm izleri tagiyan operalarin yogun olarak iiretilmesidir. 18. yiizyilda Dogu temali
operalarin sayis1 goktur. Ancak 19. yiizyida, 18. yiizyila gore yapitlarin sayis1 azalir (And,



1999). Operalarda Tiirk karakterleri gergefe uyup uymama kaygis1 duyulmadan dSnemin

anlayigima gore islenir.

Secilen bestecilerden C. W. R. von Gluck Alman, W. A. Mozart Avusturyah, G. Rossini ve
G. Verdi ftalyan’dir, Tarihsel siirece bakildiginda, Almanya, Italya ve Avusturya Tiirklerle
dogrudan savaglar yoluyla iligkiye girmiglerdir. Bu nedenle bestecilerin ve iginde yagadiklar:
toplumlarmn Tiirkler hakkindaki diigiincelerinin de eserlere Gnemli derecede yansimis olacagi
diigiiniilmektedir.

Incelenen operalarm bugiin Tiirkiye’de ve diinyada hala oynamyor olmalan eser segiminde
gz oniinde bulundurulan baglica nedendir. Bunun yamnda bu dért opera librettosundan
ficliniin, aym adla farkli besteciler tarafindan yeniden bestelendigi veya bagka operalarla
sadece isim benzerligi tagidi1, Tiirkleri konu alan operalar tablosunda gdriilmiigtiir.

Calisma iki ana veri grubu iizerine kurulmustur. Birinci bdliimde Osmanh-Tiirk kavrammnin
eslestisi, daba ziyade Osmanh Imparatorlugu ile Avrupa’nin taribsel, kiiltiirel iligkileri ve bu
ortam iginde Tiirk imgesinin olusumu incelenmigtir. Ikinci boliimde tez konusu eserler birinci
boliimdeki bilgilerin de destegiyle incelenerek 18. yiizyila ait iki opera ile 19. yiizyila ait iki
operadaki Tiirk imgesi veriler dogrultusunda degerlendirilmistir.

Incelenen eserlerin bestecilerinin kisaca sanat goriigleri, eserin yazilim, konusu® ve Tiirkge
metni (komugmalar ve gark: sdzleri) verildikten sonra Tiirk tipleriyle yaratilmak istenen Tiirk
imgesinin yorumu yapilmigtir. Aragtirmada ele ahnan eserlerdeki Tiirk tipleri tarihsel
k&kenlere inilerek degerlendirilmis ve eserin sahneye kondufu yiizyildaki Tiirk imgesinin
veriligindeki yaklagim hakkinda sonug almmaya ¢aligiimigtar.

Aragtirmamizda, bugiine dek yapilan incelemelere gére giiniimiize kadar gelmis Tiirkleri konu
alan operalarin yanminda, yurdumuzda sahnelenmeyen ve adi pek bilinmeyen 100°¢ yakin
opera eseri oldufu goriilmiigtiir. Konuya iliskin aragtrmalar incelenerek iki ayn tablo
hazirlanmigtir. Tablo I’de eserlerin bestelendigi dénemlere gére kronolojik siralama, Tablo
II’de Tiirklerle ilgili Avrupa’yr etkileyen konularn goriilmesi agisindan tematik siralama
yapilmigtir. Metin iginde ve Tablo I-II’de yer alan operalarm orijinal adlarinin yamsira Tiirkge
adlarma da yer verilmigtir. Ek II’de (R. 1-26) ise Tiirk konulu operalarda kullamlan gorsel
malzemelerden Grnekler yer almugtir.

*Eserlerin konusa ve Tiirkge metni Istanbul Devlet Opera ve Balesi sanatgilarmm sahsi kiitiiphanelerinden
saglanmigtir,



2.0SMANLI iMPARATORLUGU ONCESINDE AVRUPA’DA TURKLER

Tiirklerin anayurdu Orta Asya’dir ve burada kurduklari ilk 6nemli devlet Biiyikk Hun
Devleti’dir (220-216). Bilinen ilk hiikiimdart Teoman ve en biiyilk hiikiimdar1 da Mete

Han’dir.

Bilim diinyasinda genellikle Tiirk admnin 6. yiizy1il ortasinda Goktiirkler tarafindan kurulmus
olan devlet (552-744) ile ortaya ¢ikti§1 kabul edilmektedir. Yazili belgelere dayanan Tiirk
tarihi, Hunlar ile baglamugtir. Asya Hunlar1 (Cin kaynaklarinda-Hsiyung-nu), Bat1 Hunlar
(Avrupa Hunlarr), Kuzey Cin’de Tabgaglar (Cin kaynaklarinda, T’opa) ile aym sahanimn gesitli
bdlgelerinde kiiciik devletler kuran topluluklar genellikle Tiirk olan ve Tiirk soyundan
gelenlerdir (Kafesoglu, 2002).

Asya’da ilk devlet kuran Hunlarin yerlegim yerleri Cin Seddi, Orhon Nehri, Tannu Ola
Daglar1 arasndadir. Cin’le uzun yillar savasan Hunlar devletin bagina gegen Mete’yle
sirlarmi oldukga genisleterek imparatorluk haline gelmigtir. Komsulari, Hunlari kargt

konmasi gli¢ savaggilar olarak tanimugtir,

Orta Asya’daki Tiirkler ekonomik ve siyasal nedenlerle yeni yurt arayis: igin batiya dogru go¢
etmislerdir. Bu ilerlemeyle Tiirklerle Avrupa’nm iligkileri baglamugtir. Batr’ya ilerleme
Karadeniz’in kuzeyinden ve giineyinden olmak iizere iki kol halinde olmustur. Kuzeyden
ilerleyen Tiirklerin kurdugu devletlerden Avrupalinm belleginde en fazla kalan Avrupa Hun
veya Bati Hun Imparatorlugu’dur (375-454). Hunlar Avrupa’da goriindiiklerinde (422)
hikkiimdarlar1 Balamir’dir. Balamir’den sonra basa gecen Rua, Bizanslardan vergi aldig1 halde
Bat1 Roma’y1 ele gegirmek istemis fakat basaramamistir. Rua’dan sonra imparatorlugun
bagina gecen Attila, Roma’nmin isgali i¢in ii¢ kez sefer diizenlediyse de Roma iggal

edilmemistir,

Hun Imparatorlufu’nun dagiimasmda Attila’nm son yillardaki seferlerinin basarisiz olmasi

kadar yeni Bizans imparatoru Marcian’nmn harag 6demeyi reddederek ticareti® durdurmasi,

" Avrupa Hunlar1 gibi gogebe toplumlar kendi iiretimleriyle yasayamadiklarmdan, ticarete ihtiyag duymuglardir.
Bir bozkir toplumu iginde temel maddeler az ¢ok genel bigimde saglaninca, bozkir iiretiminin yaninda basit
atltyla soylular arasinda fark edilme yontemi olarak liiks tilketim maddeleri vazgegilmez bir yer almigtir. Bunun
i¢in Hun imparatorlari temel maddelerin yan: sira liiks tilketim maddelerinin baglica saglayicist olan Bizans ile
ticaretin diizenli yiirimesine biiyiik Onem vermislerdir. Bizans’la yapilan antlagmalarda ticaretin devami
konusunda israrla durmuslardir. Ciinkii biiyiik capta savaslara girisilince gdgebeler kendi silahlarmm bilyiik bir
kismim disaridan saglamislardir (Avcioglu, 1989).



Hunlara silah ve yapim malzemelerinin ihracim yasaklamasi rol oynamistir. Bu 8nlem ig
catigmalar1 hizlandirmug, Hun Imparatortugu’nu ¢Skertmistir (Avcioglu, 1989).

Karadeniz’in giineyinden batiya ilerleyen Tiirklerden; Karluk, Yagma, Cigil adli boylar ise
Miisliiman olmuslardir. Tiirklerin sadece Oguz boylarmin Miisliimanlig1 biiylik bir kitle
olarak kabul etmeleri iki yiizyil stirmiigtiir (Akpinar, 1994). Kurduklar1 ilk biiyiik devlet
Biiyiik Selguklu Devleti’dir (1040-1157). Bu devlet, Alpaslan zamaninda 1064 Ani kalesinin
alinmasi ve 1071 Malazgirt savasiyla Dogu Roma Imparatorlugu’nun topraklarmma girmis ve
bu tarihten sonra Miisliiman Tiirk ordular1 Hiristiyan Dogu Roma (Bizans) topraklarinda
stirekli ilerleyerek, Anadolu’nun fethine génderdigi komutanlardan Siileyman Sah’a bassehri
Iznik olan Anadolu Selguklu Devleti'ni kurdurmustur (1077-1281). Marmara’nin dogu
kiyilar1 ve Akdeniz’e kadar tiim Anadolu Miisliiman Tiirklerin eline gegmistir.

Tiirklerin Anadolu’ya girisiyle Hiristiyan Avrupa ve Miisliman Anadolu Tiirkleri arasida
din savaglar1 olan Hagli Seferleri (1096-1270) baglamig ve uzun yillar stirmiigtiir (Ogel, 1977)
(Kara, 1999).



3. OSMANLI-AVRUPA ILiSKILERINE GENEL BAKIS

Osmanh Imparatortugu (1299-1923) Miisliiman Tiirklerin kurdugu ikinci biyiik devlettir.
1299-1579 (Sadrazam Sokullu Mehmet Paga’min 6liimii) yillar1 arasindaki siireg
imparatortufun Kurulis ve Yiikselme Donemi’dir. 1579-1699 (Karlofga Antlagmast)
Duraklama, 1699-1876 (I. Mesrutiyetin ilam) Dagilma ve Cumhuriyetin ilanina kadar olan
stire Yikilig Donemi (1876-1923) olarak isimlendirilir. Bu siire¢ iginde Avrupa ve Osmanl
Imparatorlugu basta siyasal nedenler olmak tizere esitli sebeplerle kars: kargtya gelmiglerdir.

1453°de Dogu Roma Imparatorlugu’nun Osmanlilar tarafindan yikilmas: yeni bir ¢agin
baslangic1 olarak kabul edilmistir. Dogu’ya karsi en 6nemli yenilgi kabul edilen bu durum
gii¢ler dengesi agismdan da yeni bir déniim noktast olmugtur. Osmanh Imparatorlugu’nun
kurulug ve yikilig siireci arasinda Hiristiyan Avrupa ile siyasal iligkileri savag ve baris yoluyla
siirdtiriilmiigtiir. 1683°deki II. Viyana kusatmasi Osmanhlarin Avrupa karsisindaki biiyiik
yenilgisidir ve ilk 6nemli toprak kayb1 da bu savag sonunda imzalanan Karlofca Antlasmas:
(1699) ile gerceklesmistir.

Avrupalilar 17. yiizyilda Dogu ticareti i¢in yeni yollar kesfettiklerinden, Ipek ve Baharat Yolu
Onemini kaybetmistir. Avrupa’da bilim ve teknoloji ilerlerken, Osmanh Imparatorlugu da
saldindan savunmaya gegerek Avrupa’nin teknolojik, ekonomik, siyasal ve askeri gelisimini

daha yakindan tamima gere§ine inanmistir.

Diger taraftan Osmanl Imparatorlugu’nda mali, askeri sistem bozulmus ve i¢ isyanlar da
baglamigtir. Avrupa’min iistiinliigii kabul edilirken, her alanda yenilesme hareketleri
goriilmektedir. Bu donemde devlet idaresindeki degisiklik, ilk biitgenin yapilmasidir. Fatih
Kanunnamesi’nden sonra Sultan I. Ahmet (1603-1617) Osmanh tahtma ailenin en biiyiik ve

en akillisinin gegmesi kuralimi getirmistir.

18. yiizyilda Avrupa, Osmanli ybneticilerince siyasal, ekonomik, kiiltiirel agidan daha
yakindan gdzlenmeye ve izlenmeye almmustir. Aym yiizyillarda benzeri gabalar Avrupa igin
de sbz konusudur. 18. yiizyilda kapitiilasyonlar kalici hale geldiginden (1740) Karadeniz bir
Turk g6lii olmaktan ¢ikmus, dogusundaki ve kuzeyindeki topraklar kaybedilmistir. Devletin
siyaseti biiyiik devletler arasinda denge politikas: izleyerek ayakta kalma iizerine kurulmug ve
yikihga kadar da devam etmistir. Avrupa’da biiyiik devlet bagkentlerine ilk kez daimi elgiler

atanmgtir,



Bu dénemde ilk defa i¢ borglanma yapilirken; Batiyla iligkilerin etkisiyle Lale Devri’nde
(1718-1730) Avrupa’daki gelisim de dikkate almarak kiiltiirel ve teknolojik alanda
degisimlerle matbaa, itfaiye teskilati, kiitiiphaneler, ¢ini, kagit, barut, tifek ve kumag
fabrikalar kurulmustur.

Askeri alanda ise topgu, humbaraci ocagi, kara ve deniz miihendishanesi agilarak askeri

egitimde Avrupa tarz 1slahat yapilmustir.

Avrupa ile iligkilerin geligiminde etkili oldugu diigiiniilen yabanci dil egitimine de ilk kez yer
verilmis, teknik eserlerin Tiirk¢e’ye gevrilmesi, Avrupa’daki teknolojinin yakindan izlenmesi
bakimindan 6nem tagmmgtir,

18. yiizy1l Aydinlanma siireci 6ncesindeki Fransiz Thtilali (1789) Osmanh egemenligindeki
uluslar1 da etkilemigtir.

26 Agustos 1789 tarihli [nsan ve Yurttas Haklar: Bildirisi’nin 1. maddesi: “Insanlar haklar:
bakimindan Ozgiir ve esit dofar ve Oyle yasarlar” der (Tanilli, 1992, s.115). Egitlikten
kastedilen hi¢ kimsenin kendisini bagkalarmm {istiine ¢ikaran bir takim haklara ve
ayricaliklara sahip olmamasidrr. Kilisenin de ayricaliklan ortadan kaldmilmigtir. Bu sekilde
medeni esitlik saglanmgtir (Tanilli, 1992). Ozgiirliik ise bir kimsenin istedi3i gibi diigiinmesi,
diigiindiigiinii yapabilmesi ve istedigi gibi hareket etmesidir. Ozgiirliik yalmz bagkalarmin
Szgilirliigiinii smirlamaz, aymt zamanda siyasal iktidarda bulunanlari da sirlar, Ozgiirliikler
kisi 6zgiirliikleri ve kamusal 6zgiirliikler olarak ikiye ayrilir (Tanilli, 1992).

Ihtilalin getirdigi bu yeni fikirler Osmanli Imparatortugu smirlar1 igindeki Bulgar, Yunan,
Sirp ve Karadaghlan etkileyerek, bu milletlerin 19. yiizyilda bagimsizliklarim ilan etmelerine
neden olmustur. 16. yilizyilm ikinci yarisindan sonra devlet islerine yetki ve sorumlulugu
olmayan cevrelerin miidabhalesi yiiziinden, merkezi yOnetimde gergeklesen bozulmalarin
eyaletlere sigramasiyla siyasi birligi tehdit eden i¢ ayaklanmalar bag gGstermigtir. Biitiin bu
olumsuz gelismeler Osmanh Imparatorlufu’nun 17. yiizytn ikinci yarismdan itibaren
islahata muhtag oldugunu gdstermistir.Diger taraftan Osmanh Imparatorlufu ise 1839°da
Tanzimat Fermani’mi, 1856’da Islahat Fermani’mi yaymlamig, 1876’da I. Mesrutiyet’i ilan
etmigtir.



Yiizyi1la Avrupa ile iligkiler sonucundaki degisimler agisindan genel olarak bakildiginda;
Tanzimat doneminin (1839-1876) devlet yOnetimi, haklar ve Ozgiirliklerin ele alinig1 ve
yapilan diger degisikliklerin yanisira Bat1 etkilerinin sanata yansimas: agismdan da 6nemli bir
stireci baglattig1 goriiliir. 19. ylizyi1lda kurumsal nitelikteki de{gisimlerle bakanliklar kurulmus,
tilke il, sancak, kaza, bucak, kdy teskilat1 idaresine bdliinmiig, adliye tegkilati, tapu idaresi,
muhtarbik ve posta teskilatlar1 kurulmusgtur.

Tanzimat’in diger bir basarisi, 1862°den itibaren kizlarin orta 6grenim gérmeye baglamasidir.
1859°da kiz riigtiyeleri, 1865°te Rusguk’ta ilk kiz Sanayi Mektebi, 1870°de riistiye mezunu
kizlarmn devam edebilecegi Dariilmuallimat agilmigtir.

19. yiizyllda Osmanli Imparatortugu Avrupa’min agik pazarn haline getirilmis, 1854 Kirim
Savag1 Oncesi ilk dis borg Ingiltere’den almmustrr. Timar ve zeamet usulii kaldirilarak
memurlara maas verilmis, ilk kez kagit para basilmug, gelire gore vergi alinmasi

benimsenmigtir (Uzungargil, 1988).

Askeri yenilikler ¢ergevesinde; 1826°da Yenigeri Ocag1 kaldirilarak, Avrupa tarzinda ordu
olugturulmus, askerlerin egitimi i¢in askeri yiiksek okullar ve tibbiye kurulmustur. Aym
d6nemde Avrupa tarzi askeri bando ve askeri muzika okullar1 da kurularak (1831), Bati
miiziginin askeri okullarda 6gretilmesine baglanmugtir (Uzungarsili, 1988) (Karal, 1988).

Bat1 tarzindaki egitim programlari dikkate alinarak ilkokullar, ortaokullar, liseler, meslek
liseleri, tiniversite kurulmus, Avrupa’ya ilk kez 6grenci gdnderilmis ve yabanc: dil okulu
agilomgstir, Sanat egitiminde Snemli bir adim atilarak 1883 de Sanayi-i Nefise ve 1914°de kiz
dgrenciler igin Inas Sanayi-i Nefise kurulmustur.

19. ylizyilda Osmanlmin geleneksel giyim tarzi Avrupa etkisiyle degisime ugrayarak yenilikci
bir anlaysla kiyafette fes, pantolon, ceket olarak benimsenmistir. Diger taraftan ilk niifus
sayimi da bu donemde yapilmug ve ilk resmi gazete olan Takvim-i Vakayi ¢ikarilmigtir,

Diger taraftan, Avrupa ile gok yonlii iliskilerin getirdigi sonu¢lar Osmanlilarn fikir hayatma
da yansimg, 1789°dan ijtibaren gelisen Avrupa’daki diisiince ve &zgiirliik hareketlerinin de
etkisiyle, 19. yiizyilla Osmanli Imparatorlugu’nda gergeklestirilen 1slahat hareketleri
gercevesinde imparatorlugun mesrutiyete dayali bir yonetim diizeniyle kurtulabilecegi inanci
Tanzimat’m son yillarinda 6nem kazanmistir. Bu fikrin savanuculugunu da Geng Osmanlilar

Cemiyeti yapmustrr. 1. Mesrutiyet’in (1876) amaci, Osmanli Imparatorluu’nun mevcut



sinurlar iginde varbgmi koruyup devamim saglamak; din ve mezhep farki gdzetilmeksizin
biitiin tebaanin miisterek bir vatan kavramiyla esit siyasi haklar ve Osmanli hanedamnin
temsil ettigi devlet yOnetimine parlamenter bir sistem gergevesinde katilmasin

gerceklestirmektir, Bilindigi gibi Avrupa’da da parlamentolar dSnemi yaganmaktadr.

Ancak Mesrutiyet yonetimi gerek igte, gerekse dista gikarlarmi mutlakiyetin devaminda gbren
biitiin giiglerin diismanhg: ile karsilagmustir. Mesrutiyet yonetiminin yasayabilmesi bu amag
dogrultusunda teskilatlanmig kuruluslarla miimkiin olacagmmdan, ortada higbir siyasi parti
bulunmadig1 gibi Geng Osmanhlar Cemiyeti de ne iilke ¢apmda subeler agabilmis, ne de
halkla baglar kurabilmis bir tegkilat olmugtur (Gencer, Ozel, 1994).

Bu donemde siyaset ve diigiin adamlarmin Bat1 ile iligkileri Tiirkgiiliik, Osmanlicilik,
Islameilik, Baticilik kavramlarmmn tartigilmasma neden olurken, bu kavramlar Tiirk
kimliginin gelisiminde etkili olmugtur. Sultan Abdiilhamit’in I. Mesrutiyet’i takip eden
mutlakiyet yonetimi megrutiyet fikrini savunacak giiglii bir partinin, Ittihat ve Terakki
Cemiyeti’nin kurulup, giiclenmesine kadar devam etmistir. II. Mesgrutiyet’in (1908) ilaninda
oynadigi rolle giiciinii kanttlayan Ittihat ve Terakki Cemiyeti her gecen giin yOnetim

tizerindeki agirligmi arttirmustar.

II. Mesrutiyet demokrasi tarihimizde birincisine oranla daba ileri bir agamadir. Kanun-i
Esasi’de yapilan degisikliklerle meclisin yetkileri paylasimiyla padisahin yetkilerine Snemli
sayilabilecek smirlamalar getirilmistir (Gencer, Ozel, 1994).



4. OSMANLI-AVRUPA KULTUR-SANAT iLiSKILERi

Osmanh-Avrupa askeri, siyasal, ekonomik, sosyo-kiiltiirel iligkileri kiiltiir sanat iletigimi ve
etkilesimini de beraberinde getirmistir. Bu siirecin gesitli agamalarmda Avrupa etkisinin Tiirk
sanatma sizdif1 Szellikle Osmanh Imparatorlugu’nun Batihlagma déneminde (18. ve 19.
yiizy1l) Osmanli sanatm yonlendirdigi bir gergektir. Aym baglamda, Osmanlilarm Avrupa
kiiltiirinde biraktig: izler ise sanuldifindan daha fazladir.

15. yiizyilda, Fatih Sultan Mehmet déneminde Gentile Bellini, Contanzo da Ferrara gibi
sanatgilar 6zenle inceleyip ¢izdikleri Tiirk yasamini, Tiitk kiyafetlerini belgeleyen resimler,
kisa bir siire sonra birgok Avrupali ressama esin kaynag1 olmugtur. Ayrica pek cok Rénesans
ddnemi ressami, Dogu iilkelerini gérmedikleri halde bu iilkelerde gegen Incil ve Tevrat
Oykiilerinde Tirk giysili figlirlere yer vermiglerdir. Avrupa’daki bu yaklasim Turquerie
etkisiyle agiklanabilir: Tiirk imgesine ilk olarak 1453 Istanbul’'un fethinden sonra 1454
Rénesans senliklerindeki oyunlarda ve Rénesans komedyalarmda rastlanmstur,

16. yiizyilda &zellikle siyasi, ticari ve kiiltiirel iligkilerin giiclendigi Kanuni Sultan Siileyman
(1520-1566) déneminde Avrupa iilkelerine tanman haklar ticareti iki y6nde hizlandirmugtir.
Osmanhlar Avrupalilardan silah malzemesi alirken, Osmanlt egyalar: (hali, seramik, kumasg)
da Avrupa’da miisteri bulmustur. Yeni iligkiler sayesinde Avrupali diplomat, gezgin ve
tliccarlar Tiirkiye’ye gelmis, gezginler Tiirkiye’ye ait amilarim yaymmlarken Osmanlt
yasantisini ve kiyafetlerini belgeleyen graviirleri de” kitaplarma eklemislerdir. Kisa bir siire
icinde Osmanl iilkesini anlatan resimli seyahatnameler yayginlagsmis, kendilerinden farkli ve
fantezilere kap: agan Osmanl: kiiltiirli Avrupalilarin merakini uyandirmigtir. Diger taraftan
Osmanl tarihindeki olaylar gosteri sanatlarinda miikemmel konular saglamustir. Savaglar,
siddetli anlagmazliklar, tutkular, kiskangliklar, 5liim, agkin siyasete karismasi segilen konular
arasmdadir. Biitlin bu dramatik olaylar Osmanli Sultanlar’nin sayisiz yapitta yer almalarma
yol agmgtir. Gezginlerin anlatilari, misyonerlerin mektuplar1, Osmanl tarihine ait kitaplarin
gogalmasi, Osmanli Imparatorlufu’nun Avrupa yazmma ve sanatina girmesinin nedenidir
(Renda, 1988) (And, 1989).

Osmanli Sarayr’'mn Bat1 miizigiyle ilk temas: ise 16. yiizyilda baslammstr. Kanuni Sultan
Siileyman, bir taraftan Avusturya ile savag yaparken, diger taraftan da Avusturya’mn biiyiik

" Fotokimyasal yontemlerle gergeklestirilen gukur baski islemi (Biiyiik Larousse, 1986).
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bir baskiya maruz biraktig1 Fransa’ya yardimda bulunmustur. Fransa Krali I. Frangois, tahtini
kaybetmekten Tiirk hiikiimdarinin yardimi sayesinde kurtulmustur, Savagtan sonra minnet ve
slikranlarim bildirmek {izere Kanuni Sultan Siileyman’a bir heyetle birlikte birgok hediyeler
gndermistir. Bu hediyeler igcinde kendi saray orkestrasi da vardir. Miizisyenler, Topkap:
Saray’’'nda Tiirk hiikkfimdarimn huzurunda konserler vermis, padisah ile birlikte saray ve
devlet adamlari ilk olarak Bat1 miizigi dinlemiglerdir (Sevengil, 1969).

17. yiizyilda siyasal olaylar Osmanli Imparatorlufu’nun goriiniimini degistirmeye
baglamugtir. Ozellikle Viyana bozgunu ve Karlofca Antlagmalartyla imparatorlugun
yipranmasindan gii¢ alan Avrupa iilkeleri esit iligkilere girmek ve ekonomik ydnden Osmanl:
pazarlarna sahip ¢ikmak istemiglerdir. 17. yiizgilin ikinci yarismda QOsmanl:
Imparatorlugu’ndaki kiiltiirel ortam dis etkenlerin paymi kolaylastiracak niteliktedir. Bu
yiizyllda Onceki dOnemin sanat {irlinlerine pek fazla birgey katilmamis ancak yabanci
elgiliklerin Avrupa ile sanatsal iligkilerinde rolii biiyiik olmustur. Ornegin; Fransiz elgisi
Marquis de Nointel’in 1673 kisinda bir amator tiyatro grubuna elsilikte temsiller verdirdigi,
fakat seyircilerin gogunlugunun Rum ve Ermeniler oldugu bilinmektedir. Daha sonra 1676°da
aynt elgilikte yeni bir tiyatro salonu yaptirilmigtir. Bylelikle Bati bigiminde sanata duyulan
ilgi dnce tiyatro gosterilerinden baglayarak Steki sanat dallarmi etkilemigtir. Ayrica Marquis
de Nointel yaninda bulundurdugu ressamlara imparatorlugun degisik yerlerinin resimlerini
yaptrmugtir. Bu davramig difer yabanci elgiler tarafindan gelenek haline doniigtiiriilmiistiir.
Avrupa’da 18, yiizyilda antik sanat ve arkeolojiye duyulan ilgide, Osmanl Imparatortugu
hakkmda bilgi veren bu resimlerin de paymin oldugu kabul edilmektedir (Renda, 1977).

18. yiizy1l, Osmanh Imparatorlugu’nda yeni bir sanat ortammin olusmaya bagladig1 ve sanatta
Avrupa etkilerinin goriildiigii onemli bir dénemdir. Imparatorlugun Batr’ya agildign bu
ddnemde, Avrupa iilkeleriyle kurulan siyasi ve ekonomik iligkiler, kiiltiirel ortami biiyiik
Slglide etkilemistir. Onceden Osmanh saray ¢evresinde merakla izlenen Avrupa yasantisi ve
kiiltirii halk arasmda da giderek ilgi gdrmeye baslamigtir. Farkh kiiltiir yapilarma sahip
olmakla birlikte 18. yiizyilda Avrupa ve Osmanh saray yasantilarinda benzerlikler goriiliir.
Yeni ticaret iligkileri sonucunda piyasada egemen olmaya baglayan Avrupa modas1 ve Avrupa
mallar1 toplumda yeni bir begeni diizeyi yaratmistr. Bu arada yabanc: -elciliklerde
gergeklestirilen sanat etkinliklerinin ve Osmanli yagantisina karg1 duyulan merakla Tiirkiye’ye

gelen say1s1z ressamin Sncelikle Istanbul’da yeni bir sanat ortamimmn olugmasmda pay1 vardir.,
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Bat1 kiiltiirii etkilerinin goriilmeye bagladigt bu donemde mimari ve resim sanatinda batili
bigimlerin denendigi g6riilmiigtiir. Bu ortamda Tiirk resim sanat: yeni bir evreye girmigtir.
Bat1 resminin etkileri iki boyutlu bir resim sanat1 olan minyatiirde” fictincii boyutun aranmasi

ile kendini gdstermistir.

18. ylizyilm ortalarinda batili siisleme elemanlarindan Barok™ ve Rokoko’nun™" mimariye
girmesiyle degisen mimari siislemenin yam sira duvar resmi diyebilecegimiz bir resim

tiirliniin gelisimi de s6z konusudur.

18. yiizy1l, Osmanl sanatinda ilk kez diinyevi zevklerin ve mutlulugun sanata yansidig: dinsel
sanattan ¢ok din dis1 sanatin egemen oldugu bir ddnemdir (Germaner, 2002) (Renda, 1977).
Viyana bozgunuyla Osmanllar Avrupa’nm teknik dstiinliigiinii kabul etmek zorunda
kalmiglardir. Bu sebeple Avrupa iilkelerine daha uzun siireli elgi heyetleri gdnderilmeye
baglanmig ve elgilerden siyasal gorevlerin yam swra teknoloji, bilim ve kiltiir alaninda
Avrupalilardan bilgi saglamalart istenmistir. 1721°de Yirmisekiz Mehmet Celebi’nin
Fransa’ya gonderilmesiyle Turquerie modasi canlhiik kazanmg ve kisa siirede biitiin
Avrupa’yr etkisi altina almigtir. Tiirk kiyafetleriyle portre yaptirmak, balolarda Tiirk
kiyafetleri giymek moda olmug, mimari bezemeye, mobilya ve porselen esyaya kadar Tiirk
modasmn etkileri g6riilmiistiir. Batililagsma hareketiyle Avrupa’ya gonderilen elgiler
beraberinde mehter takimini da gétiirmiislerdir, Tiirkleri konu alan gosterimler ve mehter
miizigi o donemde etkili olmaya devam etmistir. Oyle ki her yerde Turquerie izleri tagtyan

oyunlar ve operalar sahnelenmistir.

19. ylizyilm baglarmda Osmanli mimari kapsaminda tiimiiyle kendine Ozgili bir tarzda
yorumlanan ve dziimlenen Barok, Rokoko ve Ampir™™* iisluplar, yiizyihn ikinci yarisindan
sonra yerini Avrupa’dan oldugu gibi ithal edilen segmeci iisluplara birakmugtir. Istanbul’da
¢ahisan yabanci mimarlarin sayist artomg, giinliik yagantida da Bat1’y:1 kopya etme ydniinde
bliylik degisiklikler goriilmiigtiir (Germaner, 2002). 1828 tarihinden itibaren Giuseppe

Donizetti’yle sarayda Tiirk genglerine Bat1 miizigi Ggretilmeye baglanmigtir.

* Kagit, parsdmen, fildisi malzemeler iizerine kiigiik boyutlu resim yapma sanati. Yaygm olarak el yazmasi
kitaplarm siislenmesinde ve konularmin betimlenmesinde kullanilmigtir (Ana Britannica, 1994).

** Avrupa’da 16. yiizyilmn ortasndan 18, yiizyilin ortasina kadar yaygin hale gelen iislub. Mimaride diiz hatlarin
yerine egrilerin, girinti ve ¢tkintilarin kullaniimasi (Ana Britannica, 1994).

*** 18. yiizyilda Avrupa’da ragbet edilen siisleme tarzi. Mimaride siislemelerin, asimetrik eprilerin ve renklerin
kullaniimasi (Ana Britannica, 1994). ,

**** Napolyon devrinde Fransa’da baglamis ve Avrupa’ya yaylmis mimari, mobilya, giyim vb. tarz (Ana
Britannica, 1994).
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Osmanli Imparatorlufu’nun yabancs iilkelerle imzaladig1 antlagmalar, imparatortugu cazip bir
pazar haline getirdi§inden Istanbul’a yerlesen yabanci sayisinda artig olmugtur. 19. yiizyihn
ikinci yarisinda kent niifusunun yiizde on begi yabancidrr. Biitiin bu gelismeler Osmanli
bagkentinin dogulu yagamum degistirmis ve bu degisiklikler fiziki gevreye de yansimmigtir.
Basilan kitap ve gazete sayis1 artarken, 6nceden yabanc elgiliklerde yalnizca 6zel davetliler
ve yabancilar i¢in sahnelenen tiyatro oyunlari, bir siire sonra Osmanli aydinlar1 tarafindan da
izlenir olmustur. Osmanh Imparatorlufu’nun devlet ve toplum diizenini ¢afdaslastirma
¢abalar1 Istanbul’un fiziki dokusunu ve yasam tarzimi degistirmis -Oncelikle Bogazici ve
Beyoglu’nu- daba Avrupal: bir kente déniigmiistiir (Germaner, Inankur, 2002).

Yasanan bu degisimler basgta Osmanli Saray1 olmak tizere belirli bir kitlenin kiiltiirel ve
sanatsal anlayisinda yeniliklere neden olmustur.
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5. OSMANLI - AVRUPA MUZIK ILIiSKILERi
5.1 Osmanh-Avrupa Miizik Iliskilerine Genel Bakas

Osmanlilar: her yonden inceleyen Avrupalilar, Tiirklerin miizigini de aragtirmuglardir. Avrupa
kaynaklari, Osmanli miiziginin evrelerine gk tutmasi bakimindan incelenmeye deger
kaynaklardir. Osmanli miizik tarihi i¢in bu kaynaklarm degeri; Avrupallarn Osmanli
miizigini yiizyillarin akig1 iginde nasil yorumladiklarim gézler 6niine sermig olmasidir,

Osmanh Imparatorlufu’nun Bat: toplumlar1 gibi kendini tammlama ihtiyaci duymamast,
birkag istisna disinda Osmanlt miiziginin de sézlii gelenekle kendini {ireten bir sanat olmasma
neden olmustur. Osmanli miiziginin kendini tamimlama ihtiyac1 19. yiizyiln sonuyla 20.
yiizyilm baginda Bati miizifiyle tamigmasindan sonra kendini gdstermigtir. Ne yazik ki
aragtirma fikri gelenegin tiikenme noktasina geldigi bir dénemde olugmustur.

19. yiizyiin sonlariyla 20. yiizyiln bagindan giiniimiize kadar miizik tarihi ve kuram
yoniinden 6nemli birgok yazili tarihi kaynak ortaya ¢ikarilmigtir. Tiirk miizigi hakkinda az da
olsa temel yazili kaynaklarm yaninda tarih, biyografiler, amlar, tezkireler, siirler yani miizik
tarihi agisindan ikinci derecede 6nem tagiyan miizik dig1 alanlar arastirmaya 151k tutmustur. Bu
kaynaklar miizik geleneginin tarihine iligkin bilgi saglarken, Avrupa kaynaklarma da ayr1 bir
Onem kazandirmustr (Aksoy, 2003).

Avrupa kaynaklar1 genel anlamiyla tarihgiler ile sarkiyatgilarin, miizik tarihgileri ile
miizikologlarin, gezginler ile degisik amach gozlemcilerin yazdiklar1 kitaplar seklinde {ice
ayrilmigtir. Gegmis yiizyillarin miizik tarihgileri ile miizikologlariy, yazili malzeme iizerine
gahgtiklarindan, bir Tiirk miizigi ezgisi bile dinlememiglerdir. Qysa seyahatname tarz1 Avrupa
kaynaklar1 Tiirk miiziginin karakteri konusunda ipuglar1 vermektedir. Bunun nedeni
Hiristiyan iilkelerle Osmanhlar arasindaki diplomatik iligkiler bagladiktan sonra, Istanbul’a
Ozellikle diplomatik veya ticari gdrevle gelenler, iilkelerine doniince, tamamiyla $nyargiya
dayanan olumsuz Tiirk imgesinin diginda devletin gergek kimligini, askeri giiciinii, devlet
idaresini anlatan hatiralarini yazarak seyahatname edebiyati olarak adlandirlan edebiyat
tiiriiniin en Onemli Orneklerini olusturmalaridir, Bilindigi gibi bu seyahatnameler Osmanli
yagantisin1 gérsel olarak da belgelemektedir. '
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Avrupalilar baglangigta Tiirklerin sadece askeri miizigine ilgi duymuglardir. Tiirklerin
miizigiyle ilk temaslar Hagh Seferleri sirasinda baglamustir. 14. ve 15. yiizyill Avrupa
kaynaklarinda Tiirk miizigi hakkinda bilgi bulmak zordur. Aslinda o d6nemin Avrupa’sinda
Islam dininin miizigi yasakladig1, Tiirklerin askeri miizik tarzim1 benimsedigi yolunda yaygin

bir 8nyarg: vardir.

16. yiizyiln gdzlemleri daha gok mehter miizigiyle ilgilidir. Osmanli Imparatorlugu’nun 16.
yiizyilda askeri giiciiniin dorugunda olmasi ve Tiirklerin Avrupa’da bir tehdit unsuru olarak
griilmesi mehtere yOnelik ilgiyi agiklayici niteliktedir. Mehter, Bat1 Avrupa iilkelerinin
askeri miizigini de etkileyerek, Osmanliya benzer askeri bandolar kurulmasma neden
olmusgtur.

16. yiizy1l seyahatname tarzi kaynaklarda halk miizigi ile sehir eglence miizigine de
deginilmis ve gegitli Tiirk miizigi ¢algilarinin resimleri verilmistir. Ancak bu yiizyilin diger
gbzlemcileri mehter miiziginden olumlu bir izlenim edinmemiglerdir. Hemen hepsi mehter
icrasinin gok giiriiltiilii oldugundan yakinmiglardir. Bunun nedeni iki miizik kiiltiirii arasindaki
koklii farkliliklar ve o donemin sokak miiziginin yabancilar ilizerinde biraktig1 olumsuz
etkidir.

17. yiizyilda Tiirk miizigine yonelik ilgi artarken, gézlemciler Tiirk miizigine daha nesnel bir
tutumla bakmuslardir. 17. yiizyilin en belirgin 6zelligi, gbzlemcilerin Tiirk miizigini mehter

miizigiyle smirlandirmamalar: olmugtur.

18. yiizyil, Avrupalilarm Osmanl miizigini yakindan inceledikleri bir dénem olmugtur. Bu
yiizy1l Tiirk miiziginin olgunlagsma dénemidir. Ayn1 dénemde Avrupa miizigi de Snemli bir
doniisiim gegirmektedir. Bu siire¢ Franz Joseph Haydn, Wolfgang Amadeus Mozart ve
Ludwig van Beethoven’in eserler verdigi, sonat formunun miizie girdigi, senfoninin beste
sekli olarak gelistigi, senfoni orkestralarinin kuruldugu, iiflemeli ¢algilarin kullamim alamnin
arttifs, vurmali galgilarm Snem kazandigi bir ddnemdir. Omegin; zil Snceleri daha seyrek
kullanilirken 18. ylizyilin ikinci yarisinda orkestranin degismez sazlar1 arasina girmistir.

Barok miizik gibi yumugak olmayan, tagskin duygular: anlatmaya elverigli, daha sert, ses tonu
daha yiiksek bir miizifin etkin oldugu dénemde, Avrupal godzlemciler ayni mehter
miiziginden rahatsiz olmamuglar hatta kimileri mehteri dvgiiye deger gérmiiglerdir. Bu tutum
degisikligini, Avrupa miizigindeki dOniigimler ve Avrupa’yr saran Turquerie ile
iligkilendirenler olmustur. Turquerie etkisiyle Prusya, Rusya, Lehistan gibi iilkeler ashna
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uygun mehter takimlari bile kurmuglardir.

18. yiizy1l sonlarina kadar Avrupa kaynaklarindaki malzeme agiwlikh olarak gézlemdir. 19.
yiizyilda canlh gézlem ve yasant: biiyiik 6lgtide kaybolurken, sarkiyatgilik yeni bir bilim dal1
olarak kendini kabul ettirmistir. Sarkiyat¢ihgin c¢aligma yGntemi yazili kaynaklara
dayanmaktadir, Sarkiyatgilar, Tirk miizii terimlerinin Arapca ve Farsca dillerine
dayanmasini, Dogu miizigi kuramm hakkmdaki kitaplarm yine bu dillerde yazilmastyla
bagdagtirarak Osmanli-Tiirk miizigini Iran ya da Arap miiziginin bir pargasi, hatta kopyas:
olarak degerlendirmiglerdir (Say, 1998).

5.2 Avrupa Miiziginde Osmanh Etkisi

Osmanli Imparatorlugu, 15. yiizyildan 19. yiizy1la kadar ki siirede Tiirklerin egemen olduklar:
topraklar iizerindeki halklar: en yogun bi¢imde etkilemiglerdir. Cesitli yollarla iligki kuran
toplumlar, Tiirklerin yagam tarzim ve kiiltliriinii tammug, bir Slglide de kullanmuglardir.
Osmanhlarm Avrupa’daki fetihlerinin etkisi, 17. ve 18. yiizyil Avrupa’sinda genis yanki1
uyandirirken, bu etkinin izleri c¢algilarda, ¢alg: miiziginde, opera ve bale yapitlarinda

goriilmiistiir.

Ozellikle 1683’de gergeklesen II. Viyana Kusatmasi’nin ardindan barig zamanmda Avrupa’ya
giden elgilerimizin beraberinde gétiirdiikleri mehterin etkisi 150 yil boyunca Avrupa miizigini
etkilemigtir.

Tiirk askeri miizigi mehter, Avrupali bestecileri genelde calgilary, ritmik ve timsal
Ozellikleriyle etkilerken, ¢ok sayida besteci enstriimantal miizik ve sahne yapitlarinda bu
Ogeleri kullanmugtir. Bu tiir eserlerin en iyi 6rnekleri mehterin basit bir taklidi degil, o
miizigin uyandirdi$: etkinin §ziimlenmis bir anlatimidir. 4lla turca, Turquerie’nin bir sonucu
olarak Tiirk miiziginin Avrupa miizigi tizerindeki etkisinin bir sonucudur. 18. yiizyilda Alla
turca miizik bigiminin yam sira, konularm Tiirklere iligkin olaylardan alan gok sayida opera
ve bale bestelenmigtir (Say, 1998) (Gedikli, 1999) (Popescu-Judetz, 1998) (Aksoy, 2003).

Tiirk miiziginin Avrupa miizigi izerindeki etkilerini, calgilardan baglayarak ézetleyelim:
Asya Tiirklerinin baz1 askeri calgilari, Ortacad Avrupa’smda tanmmgtir, Sozgelisi,
Tiirkistan’m big borusu, Persler ve Araplar aracilifiyla Ispanya’ya, oradan da Avrupa’nin
oteki tilkelerine gider. Davul, zurna, zil, ¢ift, mey gibi ¢algilar ise zaten Asya kokenlidir.
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Maden sanatinda ¢ekig is¢iligini 6nce Tiirkler ve Cinlilerin uyguladigs, kaliteli tung, bakir ve
piringten boru {iretiminin de ilk kez Orta Asya’da gergeklestigi diisiiniildiiglinde Asya’da
tiretilen zil ve gonglarin neden farkli, parlak bir timis1 oldugu anlagilmaktadir. Biitiin
bunlardan yola ¢ikarak mehter miiziginin, calgilar1 ve isleviyle Asya kokenli oldugunu
belirtmek gerekir. Avrupalilar piring boru, zil ve gan yapiminda Tiirk ¢alg1 yapimcilarindan
bilgiler edinmiglerdir. Mehter ¢algilarmdan zil, 17. yiizyilda; triangle’ ise 18. yiizyilda
Avrupa askeri topluluklarna girmistir (Say, 1998) (Gedikli, 1999) (Popescu-Judetz, 1998).

(evgan, tepesi semsiye gibi yuvarlak, ay bigimindeki ¢ingiraklarla ve boncuklarla siislii bir
sopadir. Mehter orkestrasmnda mehter baginin vuruglar: belirledigi Almanlarin Schellenbaum
(ziller agac1) dedikleri bu ilging ¢algi, Avusturya, Slav ve Alman orkestralarma 18. yiizyilda
girmigtir. Cevgana Danimarka’da Janitscharspil, Isveg’te Klockspel, Polonya’da Ksiezye
Turecki denir. Tiirkgesi boncuk olan bilyelere Ruslar Buncuk demiglerdir.

Askeri miizigin yam sira, Tiirk halk miiziginin de baglica iki ¢algis1 olan davul ve zurna,
Ortaga Avrupa’sinda Polonya’da Surma; Macaristan’da Tiirk Sipsisi, Toroksip ya da
Taragato Sip adlartyla halk calgisi olarak kullanmugtir,

Avrupa orkestralarmdaki ¢algilardan obua, zurnanm gelismis seklidir. Zurnamn en yaygm ve
makbul bigimi olan alto seslisine Anadolu’da Kaba ad1 verildigini belirten Tiirk miizikolog
Gazimihal, bu ¢algyt Ruslarin ve Cek’lerin Goboy; Macar, Sup ve Hirvat’larm Hoboa;
Slovak’larm Huba, Alman’larm Oboe olarak adlandirmalar1 dolayisiyla Tiirkce kaba
sdziinden gelebilecegini yazmugtir (Say, 1998).

Osmanhlarin Macaristan’a egemen olmastyla nakkare™, bu iilkede popiiler bir ¢alg1 olmustur.
Fransiz ¢algibilimciler, naccaires sézciigiiniin Tiirkge nakkareden geldigini belirtmislerdir.
17. ylizyin baglarmda Michael Praetorius tarafindan Tuirkisch Triimlein ya da Pauklein
olarak adlandirilan vurmali galg:, Tiirklerin diimbelek admi verdigi halk ¢algisidir. Biiyiik
davul ise Almanca Janitscharen Trommel ya da Tiirkisch Trommel gibi alindigz yerin ve
ulusun ad1 verilerek adlandrilmigtir.

18. yiizyilda Avusturya imparatoru mehtere benzeyen bir askeri miizik toplulugu kurdurmus

* Titresimi saglamak amactyla tiggen bigciminde madenden vapilous. belirli bir nota viiksekligi vermeyen vurmali
calgi (Yener. 1983).

" Agag veya topraktan su kovas: tipinde iri bir kabm agzma deri gerilmek suretiyle yapilan, Araplarin nakkare,
Tiirklerin k6s adim verdigi mehtere dzgii vurmali galgi (Gazimihal, 1955).
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ve bu topluluk sahnede ilk kez C. W. Gluck tarafindan kullamlmigtir, Bunun yam sira Gluck,
Tiirk cymbal’lerini’ Iphigenie and Tauride operasinda, davulu ise Mekke Hacilar: operasmda
ilk kez kullanan Avrupah bestecidir.

Giiriiltiilii ve vurgulu miizigin kuvvetli vuruglarim hep davul ifade etmigtir. Mozart, Saraydan
K1z Kagirma operasinda, Beethoven ise Atina Harabeleri adli sahne eserinde, Rossini ve onu
izleyen besteciler, davulu top sesleri, g6k giirlemesi vb. gibi efektlerde bolca kullanmiglardir
(Say, 1998) (Gedikli, 1999) (Popescu-Judetz, 1998).

5.3 Mehter Miizigi

Mehter askerlik, tdren ve eglence faaliyetlerini dini renklerle birlegtiren bir miizik olmasmin
yaninda etkileyici, tantanali, gérkemli bir g&steridir.

fslam dini ugruna savagmak, fetih rubunu destekledifinden Osmanhlar bu ruha davulun
tilsimli  sesiyle, ordunun Oniinde taginan tuglarm gekici etkisini eklemigtir, Osmanhi
Imparatorlugu’nun genigleme déneminde mehterin sesi, Miisliiman olmayan halkta dehset,
- Osmanh halkmda husu duygular: uyandirnmsgtir. Mehter, hem Qsmanh giiciiniin hem de Islam
birligi i¢inde yer alan insanlarin kendilerini yiizyillardir tamimladiklar: kimligin ifadesidir,
Bagka miizik tiirlerinden farkh olarak toplumun ¢ok genig kesimine hitap eden ve dinlenilen
bir miiziktir. Ciinkii Anadolu'da ve Rumeli'de halk miizigi, saray ¢evresinde klasik miizik,
Mevlevi tekkelerinde dini ve din dig1 miizik yorumlanmugtir. Mehter miizigiyse Osmanli
toplumunun biitiin tabakalarma seslenmigtir. Kahramanlik havalari, gazileri Gven ezgiler gibi
konular giiciinii cihad felsefesinden aldig1 igin din bilginlerince mehterin kabul edilirliligi asla
diistintilmemistir (Say, 1998).

Mehter miizigi i¢inde davulun yeri eski Tiirklerden kaynaklanmaktadir. Hiikiimdarla davul
arasmdaki bag, ilk Biiyiikk Selguklular zamaninda kurulmustur. 1065'te Sultan Alparsian
nevbethaneye™ her giin {i¢ namaz vaktinde tabl vurma ayricalig tanimms, 12, yiizyila kadar
sultan ne zaman attan inecek ya da binecek olsa tabl'™" g¢alinmustrr. Osmanh

* Cymbal, bilyiik zil anlamina gelir (Gazimihal, 1955).
** Nevbethane galici mehterler anlamina gelir (Gazimihal, 1957).
***Mehter sazlarmdan tabl davuldur (Gazimihal, 1957).
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Imparatortugu’nun kurulusuyla da davul daha yiice bir anlam kazanmugtir. 1284'te Selguklu
Sultani, Osman Gazi'ye sancak olarak verdigi topraklar iizerinde hakkini belgeleyen fermanla
birlikte beylik alametleri olan tug, alem ve tablihan (Asya’da tug ve davul takim gonderme
toresi) géndermistir. Osman Gazi'nin huzurunda vurulan nevbete sayg: g6stermek davulu ve
mehter gdsterisini hiikiimdarin saltanat isaretleriyle 6zdeslestirmistir. Davul miizigi sadece
hiikiimdara armagan edilen bir téren siisii degil, hiikiimdarlik finvaninin ve fiili iktidarinin tam
bir ifadesi, hanedani temsil eden bir simge olmugtur (Popescu-Judetz, 1998).

I. Murad zamanmda (1362-1389) yeniceri birliklerinin kurulmasiyla mehter Orgiit haline
doniigtiiriilmiigtiir. Osmanh sultanlarmin soyuyla 6zdeglesen mehter, yenigerilere yardimci bir
kurum haline getirilirken, mehter miizisyenleri devsirme diizenine gbre hizmete alinmis,
yenigeriler gibi Kapikulu Ocagtna baglanmigtir. Mehter takimlarmin gGrevieri artip
genigledikge mehter biitiiniiyle Yenigeri Ocagi'na” bagli olmaktan ¢ikmstir. Mehter takimlar:
bayramlarda, genliklerde, diigiinlerde ¢almiglar halka hizmet etmiglerdir. Sultana bagh olan
mehterhane birlikleri digindaki mehter takimlari, kendi adlarina mehterhane kurma haklari
olan yiiksek riitbeli kimselere hizmet vermekle gorevli olup, takimin biiyiikliigii s6z konusu

riitbe ve mevkiye verilen tug sayisina baglanmigtir.

Kurulusundan beri mehter Orgiitii sultanin giicli, haklar1 ve yetkileri arasinda bir bag
kuruldugunu gostermigtir. Mehter takimi, sultanin varig zamaninda, tahta ¢ikiginda, saraydaki
kabul tOrenlerinde, yabanci elgiler igin sarayda diizenlenen kargilama tSrenlerinde,
bayramlarda, zafer kutlamalarinda nevbet vurup, mehter havalar1 ¢almigtir,

Mehterin bagka bir boyutu namaz vakitleriyle nevbet vurma arasindaki iligkide goriilmiigtiir.
Mehter gosterisi Islam halifesi ve Osmanh sultam olarak padisahin manevi giiciinii ve
iktidarmu temsil eden bir simge olmugstur. Bu da namaz ibadetine aykir1 olmayan, namazla
birlikte diigiiniilebilecek birgeydir. Mehter, devlet kavrammyla din kavramini sultanin
kisiliginde birlestirmistir (Popescu-Judetz, 1998).

Mehter icrasi basit bir konser degil, ses, gérme, dil, hareket kavramlarma dayalt bir tiyatro
gOsterisi olmugtur. Mehterin ana sistemi, seslendirilecek ezgileri ezberleme, s6zde dilsel
Unlemler, soru cevap bigimindeki basit diyalog pargaciklari, mekanda yerlesim, mekanda

* Orhan Gazi tarafindan Yenigeri adiyla kurulan (1362), II. Mahmud zamaninda Nizam-1 Cedid adindaki asker
ocagmin kurulmasiyla ortada kaldirilan (1826) Osmanli Imparatorlugu’nun piyade asker smifinm adi (Tiirk Dil
Kurumu, 1998). ’
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hareket, 8zel giyim ve 6teki mehter egyalar ile biitiinlegmis bir saz ve sz miizigidir. T6reni

yOneten mehterbagidir (Popescu-Judetz, 1998).

Miizik parcalar1 kulaktan dolma ydntemlerle 5grenildigi i¢in mehter dagarciginm bir béhimii
kaybolmugtur. Bununla birlikte eski mehter bestecilerinin besteledikleri ezgilerin birgogu Ali
Ufki ile Dimitri Kantemiroglu tarafindan notaya almmigtir (Popescu-Judetz, 1998). Osmanl1
fetihleri sona erince mehter kiiltiirii Osmanli smurlar1 disginda yayilmaya baglamgtr.
Avrupa'ya gOnderilen Osmanli elgileri kendi mehter takimlarim da gittikleri iilkeye
gotiirdiiklerinden Avrupalilar imparatorluk mehter takimimna hayran kalmiglardir. 18. yilizyilin
ilk yarisinda mehter Avrupa iilkelerinin bandolarina girmigtir. 1826'da Sultan II. Mahmut
Yenigeri Ocagi'mi kaldirdiginda Tiirk askeri miizik takim yerini Avrupa Ornegine gore
kurulan askeri bandolara brakmustir. 1831'de Muzika-i Hiimayin adh bir askeri miizik
kurulusu da olusturulmustur.

5.4 Osmanh Miiziginde Avrupa Etkisi

Avrupa miizigiyle ilk iligkilerimiz 16. ylizyilda baglamigtir. 1543 yilinda imzalanan Osmanh-
Fransiz antlasmasmdan sonra Fransa’yla gerceklesen iligkiler sayesinde geleneksel Tiirk sanat
miiziginde simirh olarak kullanilan ritim kaliplarindan Frenk-Cin’in (Frenk igi) bigimlendigi
diisiiniilmektedir.

Osmanli Imparatortugu’nda koklii Batililagma hareketini baslatan ve geleneksel Tiirk sanat
miizigi® bestecisi olan IIl. Selim’in (1789-1807), Avrupa miizigine duydugu ilgiyle 1797
yilinda bir Italyan opera toplulufunu sarayda izlemis oldugu, saray sir katibinin giinii giiniine
tuttugu notlarda (ruzname) yer almigtir.

Batililagmay1 bir devlet politikasi olarak uygulamaya koyan II. Mahmud’un (1808-1839)
Mehter’i kaldirirarak, Muzika-i Hiimay{in’u kurmasi, Avrupa miizigine kararli bir ydnelisi
ifade etmisgtir. Sultan Mahmut’un bu girigimi yalnizca askeri miizik ile smirli kalmamagtir
(Kosal, 2001).

* Tiirk miizigi geleneksel Tiirk sanat miizigi ve geleneksel halk miizigi olarak ikiye ayrlir. Geleneksel Tiirk sanat
miizigi kendi iginde dinsel ve diinyasal olarak gruplandirilir. Dinsel miizigin icine cami ve tekke miizigi,
diinyasal miizige ise mehter, fasil ve kentsel eglence miizi§i girmistir (Gedikli, 1999).
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Avrupa miiziginden, geleneksel Tiirk sanat miiziginin dinsel kolu (cami miizigi ile tekke
miizjgi), hi¢ etkilenmezken, en ¢ok etkilenen kentsel eglence miizigi olmugtur. Avrupa
miiziginin etkileri, calgilar, nota yazimu ve basimi, g¢esit ve bigim, teori, g¢okseslilik,
seslendirme ve orkestradaki ¢algilarin oturtumu yonlerinde belirginlesmistir (Say, 1998).

Avrupa calgilar1 geleneksel Tiirk sanat miizi§ine yogun olarak ilk kez yine II. Mahmut
doneminde girmeye baslamig ve geleneksel galgilar ile Avrupa calgilarmi bir araya getiren
ilging bir birlesime yonelinmigtir. Ney ile fliit, ud ile mandolin bu birlegsimde yer aldig1 gibi
ayrica Avrupa ¢algilarindan keman, viyolonsel, lavta, gitar, trombon ve kastanyet; geleneksel
Tiirk ¢algilarindan ud, ney, kanun, darbuka ve zil gibi galgilarla birlikte kullanmilmigtir. Koro
ve kiicilik orkestradan olusan fasil toplulugunu yoneten sef figiiriiniin ortaya ¢ikmasi da ayni
déneme rastlamugtr, Tiirk makamlari, Avrupa miiziginin armoni teknigi ve gesitli formlar1
kullanilarak ona benzetilmeye caligilmigtir. Bu uygulama, 19. yiizyilin ortalarinda, saray
orkestrasmda bulunan Italyan miizisyenler tarafindan da yapilmistir (Say, 1998).

Geleneksel Tiirk sanat miizigini yaziyla saptamay: diisiinenlerin baginda Ali Ufki Bey (1610-
1675) ve Dimitri Kantemirogh (1673-1723) gelmistir. Bu iki miizisyenin buldugu notasyon”
benimsenmese de notaya alinan yiizlerce eser bu sayede belgelenmigtir. Daha sonra Nayi
Osman Dede ve onun torunu Abdiilbaki Nasir Dede ile Hamparsum Limoncuyan da gegitli
miizik yazilar1 bulmuglar ancak 19. yiizyilda higbiri benimsenmemigtir. Bat1 notasm ise ilk
kez Muzika-i Hiimayin’un gefligine getirilen Giuseppe Donizetti uygulamigtir. Avrupa
yazisinin Tiirk miizisyenler tarafindan kullanilmasi1 geg¢ de olsa birgok eserin unutulmasmi
Onlemistir, Ancak Tiirk miizii makam sistemi, Avrupa’nm tonal sisteminden farkl
oldugundan baz1 sorunlar ¢6ziimsiiz kalmgtir (Say, 1998).

Avrupa miizigi, geleneksel Tiirk sanat miizigi {izerinde ¢esit ve bigim agisindan da etkili
olmugtur. Ayin, Kér, Beste gibi biiyilkk formlarda bestelenen eserler yerine sarki ve oyun
havas gibi kiiciik yalin formlar 6n plana ¢ikmig, Avrupa kdkenli vals, longa ve sirto gibi

* 15. ve 16. yiizyllda Osmanh kuramcilar: dizinin makam sistemine gore tanimlanmasinin diginda notaya ilgi
duymamigtir. Kullandiklar: igaretler perdeleri Orneklerle gstermeye yarayan notalardir. Bu kuramcilarm
caligmalarmda tablolar halinde verilmis kuramsal dizi drnekleri tutarsiz, gelisigiizel harf notalart halinde
geometrik gekillerdir, Bu nedenle kuram ve uygulama arasinda uyusmazlik ortaya gikmugtir. MiiziBi yaziya
doniistiirme diiglincesi 17. yiizyilda 6nemli bir konu haline gelmistir. Yazar ve saray miizisyeni Ali Ufki (1610-
1677) 21 fasila, 400 saz ve sdz eserini 1650°de Avrupa porte notasiyla yazmistir. Ancak bu ¢alisma Tiirk
miizifinin 8zgiil yapisma uymamistir. 17. yiizyilin sonunda Prens Dimitri Kantemirogluy (1673-1723) harf
notasini yeniden canlandirmistir, Bu uygulamada nota iglevi goren harflere bakildifmda, notalarm harf sekilleri
perdelerin Tirk miizifindeki adlan yerine gegmektedir. Bu harfler hat sekilleriyle ilgili ¢agrigmmlar da
uyandirmigtir. Kantemiroglu notasyonunun amaci, miizigi yaziya gegirip dogru aktariimasimi saglamak olmugtur
(Popescu-Judetz, 1998).



21

formlar, geleneksel Tiirk sanat miiziginde yer almigtir (Say,1998).

Teori anlayigmndaki etki, 19. yiizyilm ortalarinda geleneksel makam sisteminin tonal sisteme
uyarlanmasini amaglayan c¢aligmalarda goriilmistiir. 1864 yilinda ikinci baskis1 yayinlanan
Hagim Bey’in teori kitabinda, 80°den fazla Tiirk makammin tanim yapilarak, her tammin
ardndan o makamin Avrupa miizigindeki kargilifi bulunmaya g¢aligilmugtir. Ancak bu
calismada tonal miizikle Tiirk makamlar: arasindaki yapisal fark gbzetilmemigtir.

Yiizyillarca teksesli olan makamsal miizigimizde ¢okseslilik egilimi yine Avrupa miiziginden
gecmistir. Hem 19. yilizyilda Avrupa kdkenli miizisyenler hem de 20. yiizyilin baglarinda Tiirk
miizisyenlerin yaptig1 ilk ¢coksesli ¢aligmalar, genellikle yiizeysel olmugtur. Geleneksel Tiirk
sanat miiziinin ¢okseslendirilmesinde en tutarl ve kapsamh teorik ¢aligmay: Kemal Ilerici
(1910-1987) ortaya koymustur. Besteci Avrupa’nn iigliisel armoni sisteminden esinlenerek

dortliisel armoni dizgesi ad1 verilen bir sistem gelistirmigtir (Say, 1998).

Calgiya 6nem vermeyen bir miizik anlayigmnmn ileri bir diizeye erigsmesi ve uluslararas:
boyutlara ulagmasmin olanaksizlif1, calgilarin gesitlilii, geniglik ve tim bakimmimndan insan
seslerine olan iistiinliigli, ayirt edici bir etken olmustur. Bu nedenle bir miizik eserinin
seslendirilebilmesi i¢in ses ve galgilarin gSrevlendirilis diizeni olarak tanumlanabilen oturtum
bir miizik tiirlinlin yiiksek diizeyde bir sanat miizii olabilmesinde, armoni boyutu kadar
Onemli sayilmistir (Say, 1998).

5.5 Askeri Bando ve Donizetti

Padisah II. Mahmut’un (1808-1839) islahat hareketlerinin baginda, Yenigeri ordusunun
kaldirilig1 gelir. Clinkii Avrupa kurallariyla yetigtirilen yeni askerler mehter miizigine ayak
uyduramadigindan Tirk askeri miizi§i 1826°dan sonra yeni bir ddneme girmigtir. Giuseppe
Donizetti’nin (1828) gelisi ve 1831°de kurulan Muzika-i Hiimaylin’un sefligine getirilisiyle

Batili anlamda bando miizigine gegcis saglanmugtar.

Coksesli miizik egitimi yontemlerine gdre yetistirilen saray miizisyenleri, 19. yiizyilin
ortalarma dogru bandolar zincirinin kurulmasina Snciiliik etmiglerdir. 1839°da tahta ¢ikan
Sultan Abdiilmecid (1839-1861) déneminde bandolar sayica gogalmistir.

19. yiizy1l sonlar1 ve 20. yiizy1lm baglarinda Osmanli imparatoriugu simirlan i¢inde bulunan
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Suriye, Musir, Irak, Liibnan gibi iilkelerde Osmanli ordu bandolar1 ¢oksesli miizik eserleri
seslendirmislerdir. Birgok yapitin prémiyeri bu iilkelerde askeri bandolarimiz tarafindan
gergeklestirilmigtir.

Osmanh sarayindaki Enderun agalarmdan geleneksel Tiirk sanat miizi§i alaninda uzmanlik
sahibi olanlar saraydaki miizik heyetlerinde gbrev almiglardr. Avrupa miizigi egitimine
baglayan ilk Tiirk gengleri de bu Enderun agalar1 arasmdan segilmistir. Bandonun kurulmasi
icin II. Mahmut, saraymndaki Enderun agalarindan Nokta Mehmet Efendi'nin idaresinde ve
gozetiminde Halil ve Osman Efendi, Edip Aga ve Hasan Hoca'dan olusan karigik bir subay
heyeti tayin etmis ve bunlar ilk mizika subaylarimiz olmustur.

Daha sonra Donizetti Paga (Guiseppe Donizetti) Osmanh Imparatortugu Mizikalari Umum
Miirebbisi finvaniyla, memleketimizde gegirdigi yirmi sekiz sene i¢inde Avrupa miiziginin
Osmanh Sarayrnda teskilatlanmasi ve degerli Tiirk sanatcilarin yetigmesini saglamstir. G.
Donizetti’ye verilen ilk 6grenciler kisa zamanda nota 8grenmis, Avrupa miizigi aletlerini
calmaya, Italyanca besteleri yorumlamaya baglamislardir. Guiseppe Donizetti Osmanl
Saray1’nda II. Mahmut devrinde baglayip Abdiilmecid’in padisahligi senelerinde devam eden
¢aligmalar1 arasinda bir Tiirk orkestrasi da kurmus, Sliimiinden sonra da pek ¢ok yabanci

sanat¢1 saray orkestrasi sefligi gérevini stirdiirmiigtiir.

II. Abdiilhamid’in (1876-1909) son senelerinde saray orkestrasmi Tiirk seflerinin idare ettigi
goriiliirken, bu durum 1908 Mesrutiyeti’nden sonra da devam etmistir. BSylelikle askeri
bandolar giiniimiize kadar ordumuzla beraber varligm siirdiirmiistiir (Say, 1998).
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6. AVRUPA SAHNE SANATLARI ve OSMANLILAR

12, yiizyildan baglayarak neredeyse 18. yiizyila sarkan Avrupa genlikleri Osmanl genliklerine
benzerlikleriyle dikkat gekmektedir. Avrupa’daki senlikler, seyirci igin Gnceden hazirlanmmg
konusu olan, kisilestirme, sGylesme, dekor, 151k, giyim kusam ve ¢esitli etmenlerle siislenerek
yalniz sahne sanatlari1 degil resim, heykel, miizik, siisleme sanatlarini da iceren ve onlarin da

gelismesine yardimc: olan biitiinciil bir gdsteridir.

Avrupa’da saraya bagh bu genliklerde amag;

1) Toplumsal ve politik §nemi olan bir olay1 anlatmak

2) Senlik havastyla katilanlar: g¢esitli gGsterimlerle eglendirmek

3) Katilanlar: ve seyircileri olaym Onemiyle birlikte senlifi diizenleyen sarayin giiciinii

kuvvetini gostererek etkilemektir.

Italya’da ozellikle Ronesans doneminde senlikler (festa veya festaiuoli) gesitli sanatlar1 ve
Unlii sanatgilar1 biraraya getiren gérkemli dev gOsterimler olup, igindeki tiim &geleriyle
Osmanh genliklerinin tipatip bir benzeri olmuglardr. Bu genliklerin 6nemli &gelerinden biri
Tiirkler ve Osmanlilardir. Ronesans genliklerindeki diger bir 6ge, Romalilarda oldugu gibi
zafer gecit alaylaridir (trionfi). Bunlarda maskeli kisiler, alegorik™ figiirlerle geger. Gegitte
cesitli bigimlerde arabalar ve araba gibi karada yiiriiyen gemiler (carrus navalis)’de vardir.
Kimi kez araba yiiriiten gizlenmigtir, kimi kez de arabay1 efsanedeki hayvanlara benzetilmis
hayvanlar geker. Oyle ki bu trionfi’lerde tutsak Osmanhlarin develer fizerinde ge¢irildigi de
olur. Senliklerde italyanlarla Tiirkler arasindaki hem kara hem deniz savaglari zamandas
olarak canlandirilirken, Tiirklere kars: kazanilmig zaferlerle gosterimler son bulmugtur (And,
1989).

Senliklerde gbze carpan bagka bir §ge havai figekler ve sarkilar egliginde diizenlenen araba
yariglaridir (cocchiata a cantare). Havai figekler giiriiltii ve gOriiniimiiyle top ateslerini
canlandirmakta kullanitmugtir. Bunun yamsira Osmanli senliklerinde ¢ok goriilen sekerden
heykeller de Ronesans senliklerinin bir baska énemli §gesidir (And, 1989).

Senliklerin dikkat ¢ekici noktasi, senligi kalic1 kilan kitaplardir. Bunlar Osmanli senliklerini

“Alegori bir goriinti, bir yagant: veya bir davranigin daha iyi kavranmasini saglamak icin gbz Sniinde canlandirip
dile getirme (Tiirk Dili, 1989).
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anlatan minyatiirlii surnameler gibi ¢ogu kez resimlidir. Kitaplar1 resimleyenler Stefano Della
Bella, Bernardo Buontalenti, Jacopo Ligozzi, Alfonso Parigi, Michelangelo Buonarroti,
Orazio Scarabelli gibi ¢afmm {inlii ressamlaridir. Onemli sairler, mimarlar, miizik sanatcilary
da bunlara katkida bulunmugtur (And, 1989).

Senlikler, Italya’nn 6nmemli merkezlerinin hepsinde yapilmis ancak en gérkemli ve sanat
degeri yiiksek olanlar Floransa’dakiler olmustur. Baglangigta daha ¢ok dinsel konularla
Haglilar ele almmig fakat Istanbul’un alimisindan bir yil sonra, 1454°te konular Tiirklere
yonelmistir. Senliklerde soylular Tiirk bigiminde, Alla turca giyinmislerdir. Bu bir ¢esit ¢agin
modasi gibidir (And, 1989).

Senliklerde gesitli tarihi olaylar da oyunlara konu olmustur, Italyanlar genellikle zaferle biten
savaglart sahne eserlerine yansitmuglardr. Ornedin; Leopoldo Tarantini’nin Battaglio di
Lepanto (Inebaht1 Savast), Luigi Salchi’nin L assedio di Malta (Basarisiz Malta kusatmasi)
gibi. Floransa’da Palazzo Pitti Sarayi’nda Tiirklerle ilgili ¢ok Gnemli bir balenin de temsili
gergeklestirilmigtir. 1615 yilmun karnavalinda oynanan Ballo di donne Turche (Tiirk Kadmlari
Balesi) adh bale Tiirkleri konu alan ilk balelerden biridir. (And, 1989).

Bunun yam sira Rnesans Italyan oyunlarinda Tiirklerde ¢ok kadinl evlilik, Tiirk korkusu ve
alaya alman Tiirk téreleri iglenmistir. Omegin; Ruzzante’nin Ancanitana (1522) adli eserinde
Tiirk korkusu, Gian Franco Loredano’nun La Turca adli eserinde de alaya alman Tiirk téreleri
yer almugtir,

Bir sahne ve gOsteri sanati olarak ele alinabilecek balede de; klasik bale tarihinde ilk Snemli
bale gosterimi 1581°de Fransiz Sarayi’ndaki Ballet Gomique de la Royne balesi olmustur. Bu
tarihten Once de saray eglencelerinde, Srnegin 1564-1565 ve 1572 yillarinda baleler
gosterilmigtir. Ancak Istanbul’daki bale gdsteriminin Kanuni doéneminde 1524 yilinda
sergilenmesi ve yemek aralarinda verilmis olmasi da bu gdsterimin en erken tarihli bir
intermezzo” veya interliide oldufunu ortaya koymustur. Taninmig bir bale tarihi bilgini olan
Walter Toscanini’nin"~ Szel kitaplignda bir belge su bilgileri igerir; “Tiirklerin ilk kez tiyatro,
opera, bale gibi Avrupa seyirlik sanatlariyla tanismasi, daha da ileri giderek bunlarda igbirligi
yapmasi daha ¢ok yabanc elgiliklerin diizenledigi g6sterilerde olur. Bunlarin kiminde Tiirkler
yalnizca seyirci olarak kalirlar, kiminde de dogrudan dofruya gosterilere oyuncu olarak

* 16. yiizyilda acikli bir yapitin perdeleri arasma yerlegtirilen giildiiri niteligindeki miiziksel eglence boliimleri
(lyasoglu, 2001).
" Orkestra sefi Arturo Toscanini’nin oghu.
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katilirlar.” (And, 1989, s.14)

Géosteri sanatlarinda Avrupahilar Szellikle Rénesans’m dogup biiyiidiigii italya’yla karsilikla
aligveris halinde olurken, diger yandan 16. yiizyildan itibaren Istanbul’da yasayan Italyanlarin
da gosteri sanatlarmm olugmasinda katkilar1 gériilmiistiir. ROnesans senliklerinde goriilen
sanatlarin bir araya geligi ve ortaya dev bir gosteri gikigt Osmanlilara da yansimg ve bu
gOsterilere imparatorluk iginde herkes katkida bulunabilmigtir (And, 1989, s.17).

Ronesans genliklerinin Osmanli genlikleriyle benzerlik tagimasi, giiglii bir Tiirk imgesine yer
verilmesi, Avrupa sahne sanatlartyla Osmanlilar arasindaki etkilesimi g6stermektedir.
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7. OSMANLI KULTUR-SANAT ORTAMINDA OPERA

7.1 Osmanhlarin Operayla Karsilasmas:

Ik opera 1594 yilinda Italya’nin Floransa kentinde Jacopo Peri tarafindan bestelenmis ve {ig
yil sonra oynanmistrr. Bu yeni tiir sanat eseri kisa siirede Italya’min diger kentlerine ve

Avrupa’nin belli bagl iilkelerine yayilmustir.

Osmanli Imparatorlugu’nda Szellikle Tanzimat’la yenilesme hareketleri yogunlastigindan,
miizik ve opera alanmna da yanstyan bu gelisim ve defisimlerin dncesinde -16. yiizyildan
itibaren- Osmanl Imparatorlufu’'nda saray diigiinleri ve senliklerine Avrupa’dan bale
topluluklar: getirtmek adet olmugtur. 17. yiizyilda ise Sadrazam Kopriilii Fazil Ahmet Paga
(1635-1676) bir diigiin i¢in Venedik’ten tam kuruluslu bir opera toplulugu getirtmek istemis
fakat bir opera toplulugunun sanatgilari, dekoru ve orkestrasiyla olugturdugu kalabalik kadro
nedeniyle getirilmesi miimkiin olmamgtir. Biitiin bu gelisgmeler Osmanl Imparatorlugu’nun

opera ve baleyle tamigmasmm itk adimlaridir,

Osmanli Imparatorlugu’nun padisah adma memleket disina géndermis oldugu elgiler
diplomatik gorevlerinin yam sira askeri ve teknolojik alanlarda inceleme yaparak, sosyal ve
kiltiirel etkinliklere katilarak bunlar1 bir rapor haline getirmislerdir. Sefaretname ismiyle
adlandirilan bu yazilar Osmanlilar devrinde Avrupa hakkinda oldukga genig bilgi vermig olan
eserlerdir. Bu nedenle Avrupa dram sanati ve opera hakkinda da ilk bilgiler sefaretnameler

sayesinde Ggrenilmektedir.

Sultan III. Ahmed’in (1703-1730) Fransa Krali XV. Louis'e Fransa devleti ile Osmanli
hilkiimeti arasinda bir ittifak hazirlamak igin el¢i gonderdigi Yirmisekiz Celebi Mehmet
Efendi’nin yazdig1 Paris Sefaretname'si, 1737 yilinda Ibrahim Miiteferrika matbaasinda kitap
halinde basilmigtir, Eser, Avrupa’nin giindelik hayatim ve sanatm tantmak bakimindan

Onemli ipuglar: vermektedir.

Sefaretnamede Yirmisekiz Celebi Mehmet Efendi, opera sanatinin italya’da gelisip Fransa’ya
geemis oldugunu bilmediginden oyunun Paris’e mahsus oldugunu, biiyiikk bir kalabalik
kargisinda oynandigmy, biitiin ileri gelenlerin katildiklarmni, hatta ara sira kralin bile geldigini
ayrmtilariyla anlatmaktadir (Sevengil, 1969).
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Avrupa’ya giden diger Tiirk elgileri de opera sanatiyla ilgili izlenimlerini istanbul’a iletmis
ancak iilkenin kapilarim operaya agmakta bagarili olamamglardir. isin ilging yonii, bu arada
libretto yazarlar1 ve bestecilerin de Tiirkler ve Tiirklerin mehter miiziginden esinlenerek pek

¢ok opera yazmig olmalaridir.

Elimizdeki bilgilere gore iilkemizdeki ilk opera temsili, 18. yiizyilda; 1797 yili Mayis’inda bir
Italyan opera toplulugu tarafindan Istanbul’daki Topkapt Sarayi’nda, Padigah III. Selim’in
buzurunda gergeklesmistir. Daha sonra birkag opera, yine halka kapali sekilde, sarayda ve
bazi yabanci elgiliklerde sinirli ve Gzel davetlilere oynanmugtir (Sevengil, 1969) (Altar,
1993d).

7.2 Tanzimat Ddnemi ve Opera

Tanzimat’tan sonra Avrupa ile her alanda iligkilerimiz artinca gesitli iilkelerden gelen opera
topluluklari, Istanbul ve izmir’de verdikleri temsillerle operay: Tiirk halkma tanitrmglardr,
Istanbul’da opera temsilleri i¢in yeni tiyatro binalari da yapilmigtir. Beyoglu semtindeki,
Bosko adli bir hokkabazm tiyatrosu en Snemlisidir.

Bosko’nun tiyatrosunun yeni sahibi Michael Naum, binada gerekli degisiklikleri yaptirdiktan
sonra 29 Aralik 1844 giinii temsillere baglamigtir. Naum Tiyatrosu’nda oynanan ilk eser, G.
Donizetti’nin Lucrezia Borgia operasidir. Naum Efendi yabanc dillerde eserler oynatmak igin
gerekli imtiyazi alarak bu alanda bir tekel kurmugtur. Imtiyazm siiresi 1867’ye kadar siirmiis,
Naum Efendi ayn1 zamanda libretto yazarlarina ve bestecilere siparis vererek tiyatrosu icin
operalar yazdirmg ve bunlarin diinyadaki ilk temsillerini tiyatrosunda gerceklestirmistir. 1870

yimda Naum Tiyatrosu’nun yanmasmdan sonra Naum Efendi isi birakmugtir.

Naum’daki opera topluluklar1 Saray Tiyatrosu i¢in yabanci konuklara gosterimler de
sunmugtur. Ornedin; 1860°da Eflak ve Bugdan Voyvodasi Prens Couza geldiginde
Dolmabahge Saray Tiyatrosu’nda Sultan’in ve Prens Couza’nm onuruna temsil verilmistir,
Difer yandan Yildiz Saray Tiyatrosu’nda da yabanci pek gok opera toplulugu saray gevresi

i¢in temsiller gergeklestirmisgtir.

O yillarda Istanbul’daki opera binalar1 eski Italyan tiyatrolar1 gibi, kat kat localar seklinde,
sahneleri ¢agm en ileri teknik donammlariyla yapilmistir. Salonlarin kapasiteleri de oldukga
genigtir, Ornegin; Sultanahmet'te gegici olarak yapilmig bir tiyatro, 1600 kisiliktir.
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Bu arada azmliklarm kurduklart opera topluluklar1 da Istanbul’da faaliyete gegerek, yazilan
yerli opera ve operetleri oynamiglardir, Bunlar arasinda Dikran Cuhaciyan™m, Giilli
Agop’un, Kiigiik Ismail ile Minakyan’m topluluklar1 en Snemlileridir (Tanrikuhs, 1983)
(Altar, 1993d).

7.2.1 Tiirkge’ye Cevrilen ilk Opera Librettosu ve ilk Opera Eseri Denemesi

Bosko tiyatrosunda verilen dramatik temsiller 1841 yil1 kiginda ve 1842 yil1 baharinda devam
etmistir. Oynanan eserler Italyanca’dwr, sanatgilar da Italyan’dir. Seyircilerin de ¢ogu
Istanbul’daki Avrupalilar ve Avrupa dillerini bilen Hiristiyan, Miisliiman yerlilerdir. Fakat
Avrupa dillerini bilmeyen Tiirklerden de gazetenin ilan ettifi bu yeni eglenceyi gormek igin

tiyatroya gidenler olmustur.

Oyunlar Tiirkler arasinda da ilgi kazanmaya baglaymnca, temsil mevsiminde oynanmig olan
Italyanca operalardan biri Tiirk diline cevrilerek kitap halinde basimig (1842) ve satiliga
¢ikarilmgtir. Tiirkgeye cevrilen bu ilk dramatik eser Gaetano Donizetti’nin Belisario
operasidrr, Eserin konusu: 580 yilinda Bizans Imparatoru Iustinianus'un seraskeri Belisario'la
yasadig1 olaylardir. Operanmn Tiirkge cevirisi Ceride-i Havadis (Haber Gazetesi) gazetesinde
yaymlanmistir (Altar, 1993d) (Sevengil, 1969). Bir opera ¢evirisinin basmda yer almasi, bu
bilginin yaygin paylasimi agisindan dikkat gekicidir.

Dilimizde ilk sahne eseri, Tanzimat Donemi’nde yazilmug bir opera librettosudur. Yazar
Hayrullah Efendi’dir. Hekimbag:1 Abdiilhak Molla’nin oglu, sair Abdiilhak Hamid’in
babasidir. Tip egitimi alan yazar, Milli Egitim hizmetlerinde ve Iran'da Tiirk elgisi olarak
gorev yapmustir. Hayrullah Efendi’nin ilk eseri Hikdye-i Ibrahim Pasa be-Ibrahim-i Giilseni
isimli opera librettosudur (1842). Eser Ibrahim Paga ile Ibrahim Giilseni’nin hikayesini
anlatmaktadir.

Yazar 6grencilik yillarinda, Avrupa’min bilim, edebiyat ve tiyatro eserlerine ilgi duymugtur.
Beyoglu tiyatrolarmin temsillerini takip etmis, dram teknigi hakkinda aragtirma yapmustir.
Hikaye-i ibrahim Pasa be-Ibrahim-1 Giilseni adin1 tagtyan eserin konusu fbrahim Pasa isimli

* Dikran Cuhaciyan (1836-1898) miizik egitimini Milano’da yapmus ilk Tiirk opera bestecisidir. Besteci, dnce
Italyanca sonra Tiirkge eserler bestelemistir. Bu eserlerden bazilar1 yurt diginda da oynamigtir, En taninmig
eserleri arasmda Arif’in Hilesi (1872), Kdse Kéhya (1874), Leblebici Horhor Aga (1875) gibi operetler veya
komik operalar sayilabilir (Tanrikulu, 1983) (Altar, 1993d).
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bir vezirin Osman Ogullar1 hanedanmi yikip, padigsah olmak arzusu {izerine kuruludur.

Eserin baz1 yerlerinde sahislara gazeller sGyletilerek opera aryalar: taklit edilmek istenmis ve
bazi yerlerinde de “Tiyatronun i¢i biraz karanhk edilip mizika dahi gayet hazin ve muhrik
olarak bir hava ¢alip...” gibi notlar disiilmiigtiir (Sevengil, 1969, s.70). Biitiin bunlardan
¢ikan anlam, Hayrullah Efendi’nin, Beyoglu tiyatrolarmnda gordiigii operalarmn etkisiyle onlara

benzeyen miizikli bir eser yazma arzusu olmalidir.

Hayrullah Efendi, sabnede temsil edilmek {izere yazdigi eserine hikaye demistir. Bunun
sebebi dilimizde tiyatrodan bahsederken, i¢inde bir olay anlatilmig olmas: yiiziinden, hikaye
kelimesiyle ifade edilmesidir. Avrupa’daki iilkelere giderck komedya ve opera seyretmis olan
eski elgilerimiz de tiyatro i¢in hikaye kelimesini kullanmiglardir. Hayrullah Efendi, Avrupali
yazarlar gibi piyesi perdelere bolmiis, eserde sahislara sdyletilmis olan sbzlerin arasinda
“Perde kapanik...” veya “Perde agilip” gibi sozler kullanmistir (Sevengil, 1969, s.71). Yazar
perde soziinii dogrudan dogruya sahneyi seyircilerden aywan ortii manasinda kullanarak,
piyesin ayrildifi kisimlar: fasil kelimesiyle ifade etmistir. Bu sekilde bir kitabin ayrilan
kisimlarmm eskiden beri fasil kelimesiyle anlatilmas: adetine uyulmugtur. Her perdenin iginde
de sk sik dekor degismesini gerektiren farkli tablolar vardir ve oyuncularin her birinin
sOyledigi sdzler hemen hemen birkag sayfa tutmaktadir. Ancak Hayrullah Efendi’nin genglik
yillarmda yazdig1 bu eserin sahneye konulabilecek diizeyde olmadig goriilmiistiir (Sevengil,
1969).

7.2.2 [lk Opera Temsilleri

IIL. Selim’in padigahlif: sirasinda Avrupa ile iligkilerimiz giderek artmaya baglamistir. 18.
ylzyim son yillarmda Topkap: Saray1’nda III. Sultan Selim’in huzurunda yabanci bir heyetin
gosterileri memleketimizdeki ilk opera temsilidir (1797 yii Mayis aymumn ikinci giinii).
Hiinkdr Sarayi’nda padisah ve yakin ¢evresine dzel olarak oynanan bu operadan ancak kirk
dort yil sonra Istanbul halk: sahnede opera grmek firsatim elde etmigtir (Sevengil, 1969).

1844 yili sonlarinda Naum Tiyatrosu’nda, Italyan sanatgilar tarafindan oynanan ilk eser,
Lucrezia Borgia operas1 (29 Aralik 1844), ikinci eser Sevil Berberi operasi (1845-Ocak),
tigiinci eser ise Gaetano Donizetti’nin besteledigi Parisina isimli operadir. (1845-Ocak)
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7.3 Osmanh Kiiltiir Ortamnda italyan Etkisi

Tanzimatmn ilinindan hemen sonmra Istanbul’da Beyoghi tiyatrolarinda, italyan opera
topluluklar: tarafindan sahneye konan operalarla ilgili ilanlarla kargilagilmgtir, Bu tiir ilanlar,
Ozellikle Tanzimat’tan sonra ve daha gok 1841-73 yillarmda Istanbul’da basilan Ceride-i
Havadis (Haber Gazetesi) adl1 gazetede yaymlanmustur,

Miizikte yenilenme gabalarma herseyden énce italyan opera sanati Srnek olmus ve bu sanatin
besigi olan Italya’daki hocalardan yararlamlmistir. Hatta bu konuda karsilagilan ik dnemli
Ornek, Tanzimat’tan 7 yil sonra bilyiik Italyan bestecisi Giuseppe Verdi’nin 1846 yilmda bir
Italyan opera toplulugu tarafindan Beyoghi’nda oynanan Ermani operasidir. Yapilan
arastrmalarda Verdi operalarmm 1846-77 yillar1 arasinda ve Italya’daki diinya
promiyerlerinden bir ya da birkag y1l sonra Istanbul’da oynanmis olduklar1 kesinlikle tespit
edilmistir. Ornegin; Ernani, Venedik 1844 / Istanbul 1846, Nabucco, Milano 1842 / istanbul
1846, 1l Trovatore, Roma 1853 / Istanbul 1853 gibi (Altar, 1993d).

1869-1870 yillarmda Istanbul’da genis &lgiide Italyan operalar1 oynanmistir. Bu operalar,
Bosko, Naum ve Gedik Pasa Tiyatrolar: diye adlandirilan ii¢ ayr tiyatro binasinda sahneye
konmugtur. Operalarin seslendirilmesine dnciiliik eden, Osmanli Imparatorlugu mizikalarmin
genel egitmeni {invanl Giuseppe Donizetti olmugtur (iinlii Italyan opera bestecisi Gaetano
Donizetti’nin biiyiik kardegi) ( Altar, 1993d).

Osmanh Imparatorlugu’nun italyan kolonisi igindeki diger seckin kisileri de cesitli kiiltiir ve
sanat dernekleri kurarak, miizik ve sahne sanatlari igin konservatuar agmak girisiminde
bulunmuglardir. Bunlardan en etkili kiiltiir sanat dernegi Societa Operaja Italiana’dir (1863).
Dernek kiiltiir faaliyetlerinin yam sira baska derneklerin kurulmasim da saglamistir (And,
1989).

Italyanlar ¢agdas yapitlarmi tanttmak amaciyla 1902’de Armonia adinda bir miizik derneginin

yanisira miizik ve sahne sanatlari i¢in de bir konservatuar agnuglardrr.

Tiyatro alaminda da Tirkiye’de uzun siire kalan Italyanlarm biiyiik katkisi goriilmiigtiir.
Bunlar arasmda Nestor Noci sayilabilir. Noci, Ermeni oyuncular1 yetistiren Bedros
Magakyan’a ustalik, Gedikpaga’daki Osmanl Tiyatrosu’na da yénetmenlik yapmustir. italyan
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dekorcularla ¢alismanin sonucunda birgok Italyanca teknik terim tiyatrolarmizda da
benimsenmigtir (And, 1989).
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8. AVRUPA KULTURUNDE TURK IMGESI

Avrupa’da Dogu ve Tiirk imgesinin olugumunda seyyablar, filozoflar ve sarkiyatgilar ii¢
Onemli etki grubudur. Ciinkii yazdiklar1 eserler Tiirkler hakkindaki kimi Gznel ve kimi de
nesnel goriisleri yansitmig, Tiirk imgesinin aktarilmasinda da 6nemli rol oynamugtir.

Avrupalilar Selguklular zamaminda, Hagli Savaglar1 swrasmmda Tiirklerle ilk kargilagtiklar:
andan itibaren onlarla ilgilenmiglerdir. Fakat Tiirklerin tamnmasinda 6nemli kaynak olugturan
6zel amagh ve yerinde g6zlemlere dayanan seyahatnameler Rénesans’la birlikte ortaya

cikmugtrr,

Osmanh, ihtisaml yillar1 boyunca Avrupa’da korku ve hayranlik duygular1 uyandirmgtir. Bu
stire i¢inde Avrupa Tiirkleri her yoniiyle incelemis ve bir Tiirk imgesi yaratmmgtir. Yaratilan
imge bu iki diinyamin niteliksel degismelerine paralel hareket etmis fakat kesin bir yol

izlememistir.

Avrupa feodal ¢agmm yasarken skolastik diigiinceyle kapali ve kendi kendine yeten bir
diinyada, cismani hayatina askeri degerler egemen olmugtur. Bu yiizden Rénesans Avrupa’si
Tiirklere esas itibartyla egemen degerleri olan askeri degerler agisindan bakmugtir. Ciinkil
Avrupa’daki iilkelerin aksine, bu sirada Osmanh Imparatorlugu son derece disiplinli ve giiglii
bir merkezi orduya sahiptir. Osmanli imparatortugu, giiciiniin zirvesine ulastig1 Kanuni Sultan
Siileyman devrinde Avrupa’da da saygmn bir imgeye sahip olmugtur (Timur, 2000).

ROnesans donemindeki seyahatnamelerde Tiirk imgesine yaklagim daha gergekgidir. 16.
yiizyiln son ¢eyregine kadar Avrupa’daki Tiirk imgesi sevimli olmasa da saygindir, Avrupali
gbziiyle Osmanli yiiksek derecede Orgiitlii, iyi idare edilen bir imparatorluktur. Qlumlu
sayllabilecek bu imge genis halk kitlelerini degil, yOnetici kesimi kapsar. Matbaamn
icadindan sonra Tiirklerle ilgili bilgiler, gézlemler kitap sanayinin geligimine paralel bir yol

izlemisgtir.

16. ylizyilm sonlarinda Avrupa’da en ¢ok basilan iki kitaptan biri olan Villamount’un Tiirkiye
Seyahatnamesi Tirklerle ilgili olumlu gdzlemlerle doludur. Diger yandan Martin Luther’in
Tiirklere Karst Dua adli eseri ve protestan liderler halk kitlelerini etkilemislerdir, Avrupa’da
feodalizmin dagilmaya bagladigi, kapitalist s§miiriiniin ug verdigi bu dénemde yoksul halk
i¢in en biiyiik diisman kendi yoneticileri olmugtur. 15. ve 16. yiizyilda yaygm bir Tiirk
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diisgmanhi1 goriillmemigtir.

Avrupa’da Tiirklerle ilgili imgenin degismesi, gerek Osmanli Imparatorlugu’nda gerekse
Avrupa’da yasanan degigikliklerle ilgilidir. Bu iki diinyanmn iligkilerindeki degisikligi,
1683°deki Viyana kugatmast ¢ok iyi temsil etmektedir. Osmanli ordular: Viyana’da bozguna
ugradiktan sonra Tiirkler artik Avrupa icin bir tehlike olmaktan ¢ikmig, daha da Gnemlisi,
RoOnesans’m ve 17. ylizyildaki bilimsel devrimin sonucu olarak Avrupa’da bir zihniyet
degisikligi baglamigtir (Timur, 2000).

17. yiizyil Aydinlanma Cagr’yla bilimin dinden ayr1 diigiiniilmesi, Avrupa’nin diger iilkelere
bakisii degistirmigtir. Avrupa yiiziini Kutsal Devlet-Kutsal Diizen’den akilci ve Ozgiir
diizene gevirirken, Aydinlanma’yla gelen yeni degerlerin olugumu ve benimsenmesi miicadele

ve i¢ savaglar1 gerektiren zorlu bir siireg olmustur.

Avrupa kendi uygarhgina evrensel nitelik veren degerleri yaratirken, kendisini Dogu’ya gore
tamimlayarak, Dogu’yu kiigiiltiicii, horlayic1 bir sifat haline ddniigtiirmiigtiir (Timur, 2000).
Avrupa siyasal dzgiirliige ve demokrasiye yOnelen evriminde, yakm zamanlara kadar kendi
rejimini Dogulu halklar i¢in uygun gdrmemis ve bunu bir model olarak ihrag etmeye
caligmanugtir. Tam tersine bu iilkelerin kendi kendilerini ySnetmekten aciz oldugunu
diigtinerek, bunlar: isgal etmeyi ve bizzat yonetmeyi bir uygarlagtrma misyonunun geregi
olarak ortaya koymustur (Timur, 2000).

18. ylizyillda Kutsal Diizen yerini Aydmlanma rasyonalizmine ve hoggdriiye brakmistir, Bu
donemde Avrupa diger kiiltiirlere daha ciddi egilmig; Dogu dillerini ve edebiyatim incelemeye
baslamugtir. Avrupa arttk Osmanli Imparatortugu’na giigli askeri devlet kimliginin diginda
farkli bir uygarlik, farkli bir kiiltiir olarak bakmaya baglamustir.

Avrupa’'nmn diger iilkelere bakisinda askeri degerlerden kiiltiirel deSerlere gegis iki ayr:
sdylem cercevesinde gelismigtir. Bunlardan birincisi 17. yiizyil sonlarinda baglayan ve
bilimsel bir disiplin 6zelligi tagiyan Sarkiyatcilik’tir. Ikincisi ise 18. yiizy1la damgasim1 vuran
filozoflarin gergeklestirdigi yaklagimlardir. Bu iki sSylem bazen birbiriyle geliserek, bazen de
tamamlayarak seyyahlarinkinden farkli bir Tiirk imgesi gelistirmistir. Fakat bunlardan daha
etkili olan ve ¢aga damgasim vuran, filozoflarmn sdylemi olmugtur (Timur, 2000).

Filozof s6zcligli Aydinlanma Cag1’nda dzgiir diigiinceli yazarlar anlamina geldiginden mutlak

monarsilerin ve kiliselerin diismani kabul edilmigtir. Filozoflar baski altinda yasamilan bir
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diizende 6zgiirliik ve siyasal rejim konularmi gogu kez dolayl yollar izleyerek, dzgiir bir
rejimi &zgiir olmayan despotik rejimler aracilifiyla tammmlamuglardir. Kendi iilkelerindeki
mutlakiyet¢i rejimleri, Dogu’da ideal tipini bulduklar1 despotizm tehlikesine g&re
degerlendirmislerdir. Bunun en garpici 6rnefi Osmanli Imparatorlugu, Iran ve Hindistan’tir.
Osmanlilarm iizerinde 6zellikle durulmasma yol agan sebep, Avrupa’ya yakin ve Avrupa
tarafindan iyi taniniyor olmasidir (Timur, 2000).

17. ve 18. yiizyillarda diger kitalara karg1 duyulan merakla yazilan seyahatnameler filozoflar
i¢in gesitli uygarliklarin evrensel niteliklerini tammladiklar: beigeler olmugtur. Filozoflar
Avrupa digindaki halklarin dillerini, diigiincelerini, 6rf ve adetlerini bilmediklerinden kaba
seyyahlara dayanmiglardir, Ancak filozoflar birbirlerine ¢ok ters fikirler ileri stirdiiklerinden
onlarin yazdiklarina inanmamn biiyiik bir &gretici yam olmanmgtir. Bununla beraber daha
sonraki geligmeler gOsterir ki, egemen ziimrelerin arzularma hitap eden fikirleri

olugturduklarindan Avrupa’daki Dogu ve Tiirk imgesini filozoflar yaratmmglardur.

Ulkelerin bakis agilarmna gore; Italyan kiiltiiriinde, Tiirk imgesinin kokenleri, 5. yiizyildaki
Hun saldirilarina kadar uzanmigtir. Ancak bu Tiirk imgesinden ¢ok, Avrupali ya da Romah
olmayan barbar kavimler imgesine yaklagmugtir. Barbar s6zciigiiniin igerigi vahsi, zalim, kaba
ve akilsiz Dogulu’dur. Ortagag sonunda Avrupa’yr giineyden ve Akdeniz’den zorlayan
Miisliimanlar, Hunlara ait barbar imgesini tistlenmiglerdir. Daha sonra Hiristiyan Bat1’ya kars1
Miisliiman Dogu’yu temsil eden Tiirkler eski mirasm yeni sahibi olurlar. Italyan kiiltiiriinde
Tiirklerin varlig Hagh seferlerinden sonra goriilmiistiir. Savag amlart ve Bizans kaynaklar: bu
imgeyi pekigtirir, Tiirk imgesinin ideolojik temeli Hiristiyan-Miisliiman ikili§ine dayanmugtir.
Huristiyan ideolojisi, Hiristiyan devletine sizan kafirleri yeniden Dogu’ya geldikleri yere
stirmek tistiine kurulmugtur. Tiirkler tiyatro, opera, bale eserlerinde, roman ve halk
sarkilarinda iglenirken bu eserlerin ¢ogu kilise mensuplar: tarafindan kaleme almmigtir.
Ornegin; Francesco Gritti’nin Osman e Momola adh sarkisinda Italyan kizina agik Tiirkiin
durumu iglenir. Anonim La Turca fedele (Sadik Tiirk) ve Antonio Piazza’m La Turca in
cimento a sia le avventura di Zelmira (Tehlikedeki Tiirk Kadni) Gienbattista Verci’nin
Istoria di Delj o sia avventura di un Turco (Bir Tiirk’lin Seriivenleri) gibi romanlar Tiirkleri
ele almigtir (And, 1989) (Giiveng, 2000).

14. yiizyildan sonra Tiirk ve Arap imgelerinin birbirine karigtif1 goriilmiistiir, Avrupalilara
gbre Miisliimandan ulus olusamayacagindan, her iki halk Miisliman Dogu’ya aittir. 15.
yiizyildan sonra Tiirkler Dogu’nun simgesi kabul edilitken Dogu’ya ait biitiin sifatlar Tiirk
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imgesine eklenmistir. Halkin sevdigi operalar, Tiirk imgesinin yayilip kok salmasinda tagiyici
rol oynamugtrr. 18. yiizyildan sonra Tiirk tehdidi azalirken Tiirklere ySnelen olumsuzluklar,
giildiirii 6gesine doniigtiiriilerek devam etmigtir (Giiveng, 2000).

Avrupa’nin istiinliigii inanci, endiistri devrimi ile Avrupa emperyalizmine paralel olarak,
Avrupa’nin Dogu iizerindeki iistlinliik ya da egemenliini haklh gOsterme ve sOmiiriiyii
mesrulastirma ¢abas1 yiizyillar boyunca geligerek olumsuz Tiirk imgesini beslemeye
yaramugtir (Gliveng, 2000). Bu imge giiniimiize degin yasatilmugtir.

1715°den 1735 dek Italyan giildiirti yazar:1 Lagase’m oynadig1 oyunlarda giildiirli etmenleri;
cok karililik, Miisliiman kadmlarin pegeli yiizleri, harem ve harem agalaridir. Bu oyunlarda
bi¢imi bozulmug Tiirkge ve Arapga stzciiklerin birbirine karigti1 var olmayan uydurma bir
dil kullamlmugtir, Italyan oyun yazarlar: eserlerde birgok kavrami egdeger tutrhuglardlr. (Tiirk,
Miisliiman, Dogulu, Sarasen gibi)

Tiirkleri konu alan oyunlarin bazilarinda da sultanlar insancil boyutlarda ele almmugtur.
Ormnegin; Felice Radicati’nin operas1 /I Sultano Generoso (Gonlii Yiice Sultan), Benedetto
Marcello’nun 1715 tarihli operasi Il Bassa Generoso (Gonlii Yiice Paga), Pietro Angiolini’nin
balesi 1] Turco Generoso (Gonlii Yiice Tiirk) gibi (And, 1989).

Alman kiiltiiriinde, Tiirklerle ilgili gergege en yakin olanlar savas esirlerinin anilanidir. Ciinkii
esirler Tiirkleri yakindan tanma olanagi bulmuglardir. Hagh savaglarina katilanlarin
giincelerinde Tirkler agagilamrken, kendi zaferleri yiiceltilmigtir. Tiirkler {izerine yazilan

tarih, yaygin inanglar1 yansittigmdan giivenilir kaynaklar degildir fakat etkili belgelerdir.

Genel yargt Tiirklerin barbarhii, cahilligi, zalimligidir. Belgelerde Araplarla Tirkler ¢ogu
zaman dzdeg goriilmiigtiir. 1097 tarihli bir belgede Tiirklerden Persler olarak bahsedilirken
Dogu'nun biitiin insanlar1 bu kavramda birlegtirilir. Alman kiiltiir tarihine bakildifinda Asya
Giiney’i, Avrupa Kuzey’i simgeler. Buna gre Asyali erkekler kadmnsi, narin, ¢itkirildim

olarak nitelenirken, Hiristiyanlar yigit, giicli savag¢ilar olarak anlatilmustir (Giiveng, 2000).

Avrupa’daki yaygmn Tirk imgesini yaratan Macaristanli Alman asilh Georg, Tiirkleri
inangs1z, Hiristiyanlar: zorla dinsizlegtiren kimseler olarak tanitmugstir. Tiirkler sinsi ve kotii,
fakat yeteneklerini kullanabilecek kadar da akillidirlar, Tarih yazarlarinca Tiirklerin, Dogu’ya
ait tiim kotilikleri tagidiklart anlatilmugtir. Tarafsizliiyla amlan tarihgi Hammer bile
Rodos’un fethini anlatirken Tiirkleri inan¢siz, acimasiz, eli-kanli, kutsal yerlere saygisiz
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olarak nitelemigtir (Giiveng, 2000).

Tiirklerin Avrupa’ya ilerlemesinin neden oldugu kaygilar edebiyata da yansimigtir. Kaygilar
zaman zaman korkuya doniistiigiinden, edebiyatgilar bu korkuya kargi direnme gliclinii
dayamsma rubunu artirarak saglamlagtiromgtir. Bununla birlikte kendi toplumsal sorunlarmi
elestirmek i¢in Tiirklerden yararlanmak isteyen yazarlar da goriilmiigtiir.

Rénesans ve Aydinlanma arasi dénemde (15. yiizyil-18. yiizyil) Habsburglarda, (Avusturya)
gorillen diigman Tiirk imgesinin nedenlerinden biri 16. ylizyildan sonra Avusturya
topraklarmi tehdit eden Tiirk akinlaridir, Tiirkler tarihi resimlere, freskoya®, dua kitaplarina,
kroniklere™, risalelere™”, sarki ve efsanelere konu olmuglardir. Bu imgeye gdre, Tiirk
y6netimi Tann tarafindan kutsanmadifindan, yasal bir imparatorluk olarak kabul edilmez.
Ayrica Tiirklerin Hiristiyan diinyasinu fethedip, despotik bir diinya devleti kurmak istemeleri
de barbarhklarimin gstergesi olarak ifade edilmektedir.

Diger bir tehdit unsuru Miisliimanlign terdr simgesi olarak g@riilmesidir. Miisliiman ile Tiirk,

Islam ile Tiirk dini es anlamli kabul edilirken Hz.Muhammed Tiirk olarak bilinmistir. Bu
nedenle kafir Tirklere kargt dini ydnden de savasimas: gerekmistir. Islam, Muhammed,
Kuran-1 Kerim hakkindaki sSylentilerin kaynag: Bizans’trr. Islam’m yayilma déneminde
Bizans’ta olusan Islam karsit1 inanglar Ortagag Avrupa’sina ulagmus, burada islenip geliserek
Tiirk imgesiyle 6zdesleserek Habsburglarda ki diigman Tiirk imgesinin temelini olusturmugtur
(Gtiveng, 2000).

Ortacag’da Ingiltere ve Fransa’da Tiirk imgesi Miisliiman-Hiristiyan ikili§i {izerine
oturtulmugtur, Bu imge Osmanli-Avrupa siyasi iligkilerine paralel bir yol izlemigtir.
Fransa’yla baglayan diplomatik iligkilerin etkisi edebiyata da yansmmgtir. Osmanlmn
Fransa’ya tamdif1 kapitiilasyonlar sayesinde Kanuni muhtesem ve kudretli Tiirk imgesini
yerlestirmigtir. Bab-1 Ali’de Fransiz temsilcisinin bulunmasi, Tiirkiye’ye gelen seyyah ve
tiiccarlarin anilarinin aranilir bale gelmesi Osmanli gelenek ve goreneklerine ilgiyi artirmustir.
Racine’nin Bayazit adl1 trajedisi, Moliere’nin Kibarlik Budalas: komedisi Bab-1 Ali’de elgilik
yapmug La Haye, Cesy ve d’Arvieux’un amlarindan yararlanarak yazilmgtrr (Parla, 1985).

* Yeni stvanmis bir duvar lizerine suda karilmis boyalarla resim yapma tcknigi (Biiyik Lugat ve Ansiklopedi,
1990).

** Olaylari olug sirasma gore anlatan tarih, anlat1 (Biiyiik Lugat ve Ansiklopedi, 1990).

*** Kiigiik kitapgik. 16.ylizyilin dinsel tartismalarinda risale formu Ingiltere, Fransa ve Almanya’da da yaygin
olarak kullanilmistir (Biiyiik Larousse S6zliik ve Ansiklopedisi, 1986).
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Fransa’da Aydmlanma Cagi’nin dini Onyargilardan arman ve bagimsizlagan tarih anlayisi
Tiirklerle ilgili inanglar1 diizeltmeye ya da kurtarmaya yetmemigstir. Aydmlanma Cag:
diigliniirleri Avrupa’da gelisen mutlak¢1 yOnetimlerin ideal tipini Dogu’da Osmanli’da
bulmuglardr. Bu y6netim tiirii, Dogu despotizmi olarak adlandirilmustir, Avrupa
toplumlarimn Tiirkiye’ye gGsterdigi ilgi, ROnesans’tan sonra artmaya baglamustwr, 1595
yilinda basilan Villamount’un Tirkiye Seyahatnamesi Tirkler hakkinda olumlu gdzlemler
icermigtir. Ancak Viyana kugatmasi (ve bozgunu) Tiirkiye’ye gOsterilen ilginin ddniim
noktas1 olmus, yenilip ¢ekilen Tiirkler korkulu riiya olmak yerine egzotik bir varlik olarak
gbriinmeye baglamigtir (Giiveng, 2000).

Tiirklerle ilgili dini ahlaki Onyargilara kars: ¢ikan ilk Avrupali diistiniir Voltaire olmugtur.
Voltaire, Tiirk tarihinin bilinmeyen ya da bilinmek istenmeyen olumlu yanlarmi, karg1 goriis
olarak savunmaktan ¢ekinmemigtir, Voltaire’nin biitlin ¢abalarmna karg1 Aydinlanma Cagi’nin
onde gelen diisiiniirleri, Osmanl Imparatorlugu’nun despotik bir devlet oldugu gdriigiinii

korumus ve yaymuglardir.

Victor Hugo Dogu Siirleri’ni (Ocak 1829) Dogu’ya hi¢ gitmeden yaymlamugtir. Clinkii
olusmus bir dogu miti ve bu mitten kaynaklanan sayisiz metin olusmustur. Hugo da
Ons6ziinde Dogu Siirleri’'nde yagantidan degil sarkiyat¢i metinlerden esinlendigini itiraf
etmistir (Parla, 1985).

Ingiltere’de Elizabeth ¢agma kadar Tiirk imgesine Bizans tarihgilerinin gevirileri kaynaklik
etmig ve bu gevirilerde k&t Tiirk tipi ¢izilmistir. Avrupa’da Tiirkler Dogu kavramiyla nasil
simgelestiriliyorsa, Ingiltere’de de bakis agis1 aymidir. Tiirkler, Araplarin, Miisliimanlarin

yOneticisi, koruyucusu olarak gériilmiigtiir.

Ronesans donemine bakildiginda Ingiltere’de Tiirk imgesi daha yumusak ve thmlidar.
Ortagag’dan Rénesans’a gegerken degisen Tirk imgesi edebiyat alaninda Tiirk tipine hem
olumlu hem olumsuz nitelikler yiiklemigtir. Biitiinliyle olumsuz tamimlamalara Osmanl:
Imparatorlugu ve askeri giiciiyle dogrudan iligkide bulunan Avusturya, Alman ve Italyan
edebiyatinda rastlanmaktadir. 1. Elizabeth dOneminde yazilan eserlerde (giinlik ve
seyahatnameler) Tiirklere bakis agis1 yumusak ve hoggoriiliidiir. Bunun nedeni Osmanhlarin
diigman1 olan Ispanya ve Fransa gibi Katolik iilkelerin Ingiltere’ye rakip olmasidir. Bu arada
Ingiltere, Akdeniz ticaretinden pay alabilmek igin Italyan kent devletleriyle miicadele
ettifinden Osmanhlarla iyi geginmek zorunda kalmmgtir. Bagka bir nedense Ingiltere icin
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Osmanli Imparatortugu yakm bir tehlike degildir (Giiveng, 2000).

Dogu’yla iligkilerinde gecikmeyen Ingiltere 1558°de Kralige Elizabeth’in tahta ¢ikigtyla ticari
baglarim1 kurmaya baglamigtir. Edward Osborn ve Richard Staper adh iki tiiccar Fransa gibi
ayricaliklar elde edebilmek amaciyla Istanbul’da elgilik bulundurmamn kérli olacag:
konusunda kralieyi ikna etmiglerdir. 1578°de Istanbul’a gelen tiiccarlar Bab-1 Ali’de
Ingilizlere ayricalik taninmas1 konusunda olumlu bir hava yaratrmglardir. 1579°da Ingiltere’ye
ilk ticari haklarm saglanmasi 1580 kapitiilasyonlarma yol agar. 1581°de Osborne ve Staper
Levant Sirketi’ni kurarlar. Sirket yedi yillik izin siiresine ragmen tam 244 yil ticari faaliyetini

stirdiirmiigtiir.

Osmanh tarihini kaynak olarak kullanan Elizabeth tiyatrosu oyunlar:1 genellikle Hiristiyan-
Tlirk kavgasmma dayanmugtir. Bu oyunlarda en ¢ok kullanilan Tiirk temalar: intikam, entrika ve
siddettir.

Ingiltere’de 16. yiizyil ve 17. yiizyil baginda o déneme kadar yazilan ve kurulan iligkiler halk
arasinda Tiirklere ait imgenin olugmasina neden olmugtur. Buradaki en biiyiik etkenlerden biri
alt tabaka insan kitlesine dahi hitap edebilecek tiyatro ve miizikli oyunlardwr. Tiirk’iin
kahramanliimn1 genelde simgeleyen bu eserler, 18. ve 19. yiizyilda daba g¢ok harem
gercevesinde padisahlarin ve pasalarm romantik agk hikayeleri iizerine yogunlagsmigtir (Yildiz,
2002).

Tiirk imgesinin siirekli olarak Ingiltere’de giindemde kalmasina neden olan 6nemli bir unsur
ise sayisiz Ingiliz’in siirekli olarak Osmanh Imparatorlugu’nu degisik nedenlerle ziyaret
etmesi olmustur. Bunlar gezginler, baglica tiiccarlar, diplomatlar, Ingiliz aristokrasisi, din
adamlari, bilim adamlar1 ve sanatgilar olarak gruplandirilabilir. Bu insanlar ticari
faaliyetlerinin yam sira Osmanli Imparatorlugu’nun gesitli yorelerini gezip, aragtirmislar,
Tiirk gelenek ve géreneklerini ile sanatim 6grenmeye ¢aligmiglardir. Tiirk temalarina deginen
Ingiliz seyyahlar arasinda diplomatlar bagta gelmistir. 19. yiizyila kadar Levant Company
tliccarlarinin bazilar: elgilerle birlikte Tiirk saraymna girebilmigler ve padigahin yagam tarzini
kismen gdzlemleyip, amilarim yazinsal ve resimsel olarak ifade etmiglerdir. 18. yiizyilda
Fransa ve Ingiltere’de, Dogu’yu daha yansiz bir merakla tamma egiliminin belirdigi
goriilmiigtiir. Lady Mary Montegu'nun Istanbul Mektuplar: bu tiiriin bir &rnegi olarak
gOsterilebilir,
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Ingiliz edebiyatinda Tiirk temal romanslar, masallar da siirekli yaymlanmstir. Eserlerdeki
ana tema saraym iginde gegen agk hikayeleridir. Ornegin; R. Migley’in 1688 tarihli The
Turkish Secretary/ Tiirk gelenek ve gbreneklerini, 1773 The Orientalist Tale/ Tiirklerle ilgili
masallar, 1801 Tales and Romances of Ancient and Modern Times/ Tiirk hikayeleri, 1801°de
Joseph Moser’in Turkish Tales ve 1894°de Romances of the Old Seraglio’nun ardindan 19.
yiizyilm sonuna dek Tiirck haremi ve saraym hareminden oldugu iddia edilen kadinlarla ilgili
Oykiiler merak edilen konular arasinda olmugtur (Y1ildiz, 2002).

Osmanhtya duyulan merak, kudret ve ihtisam temalarma dayanarak gelismigtir. Antoine
Galland’m" 1001 Gece Masallari, Ingilizce’ye gevrildiginde (1717) Avrupa’da sihirli bir
Dogu diisii yaratilarak, Sykiilerde kiskanclik, agk, entrika, intikam, ihanet, harem kurallar:,
aile ici cinsel iliski, diri diri gdmme temalar: iglenmistir. Halbuki bu masallar Arap, Iran ve
Hint koékenlidir. Bunun nedeni operalarm yorumlarinda gorilecegi gibi (Saraydan Kiz
Kagirma) Arabistan’m Osmanli idaresinde olmasidir. Dogu’ya hi¢ gitmeden yazilmig William
Becford’m*®” The History of the Caliph Vathek, 1001 Gece Masallari’nin temalarindan olusur.
Bu eserle yazar Tiirk mitini yaratirken kigisel 6zlemlerini dile getirmigtir. Bu 6zellikleriyle
Vathek, Lord Byron’a™" ve ondan sonraki Romantiklere Dogu temalarmm kullanilmasmda
Onciiliik etmiglerdir (Parla, 1985).

Tiirk imgesinin iginde yer aldigt Dogu yagsaminin, Dogu temalarmin bir pargasi olan ve
Avrupa edebiyatina konu olan harem kavraminin anlamina ve icerigine baktigimizda; Harem

girilmesi yasak yer anlamma gelir. Genel anlamiyla ev reisinin kadnlari, cariyeleri ve

* Antoine Galland, Fransiz sarkiyat¢is1.1670-1675 yillar1 arasmda Fransiz elgisi Nointel ile birlikte Istanbul’da
bulundu. 1676 ve 1679°da yeniden Istanbul’a gelerek Arapga, Farsca ve Tiirkce ofrendi. 1679’da kralm
antikacisi, 1709°da Collége de France’da profesér oldu. Eserleri Istanbul gezisiyle ilgili Journal (Hatiralar)
(1672-1680), Relation de la Mort du Sultan Osman (Sultan Osman’m Oliimiiniin Hikayesi) (1676), Paroles
Remarquables, Bons Mots et Maximes des Orientaw: (Dogulularm figi Cekici Sozleri, Niikte ve Ozdeyisleri),
L’Origine et les Progrés du Café (Kahvenin Mensei ve Yayilmast) (1699), Fables Indiennes de Bidpay
(Pidbay’in Hint Masallari} (1734), bir Kur’an ¢evirisi ve on iki ciltlik Binbir Gece Masallar1 Uyarlamas: (1704-
1717) (Biiyiik Larousse S¢zliik ve Ansiklopedisi, 1986).

“William Beckford, Ingiliz koleksiyoncu ve yazar. Uzun siire Avrupa’da dolast ve karsilastigi olaylari
European Travels adh gezi mektuplarmda topladi. Ingiliz ve Hollandali sanatgilar iizerine bir yergi niteligi
tastyan Biograpfical Memoirs of Extraordinary Painters (Harika Ressamlarin Biyografileri) adli eserini yazdi.
Ama asil {infinii 1782°de Fraustzca olarak yazdig1 ve sonradan (1786) Ingilizce’ye gevrilen romant The History
of the Caliph Vathek'le (Halife Vathek’in Oykiisii) kazand1 (Biiyiik Lugat ve Ansiklopedi, 1990).

™ Lord Byron, (George Gordon Byron) Ingiliz sairi. Yirmi yagina gelmeden Edinburg Review dergisinde
siddetle elegtirilen ilk siirlerini yaymladi. Geng yagta Lordlar Kamarasma alindi. Ardindan dofuya yaptigi
gezilerinin sonucunda tanmmasm saglayan Childe Harold’s Pilgrimage (SOvalye Harold Hac Yolunda) adh
eserini yayinladi. 1813°den 1815°¢ kadar Dogu’yu anlatan fakat esin bakimindan biraz melodrama kacan
manzumeler olan; The Giaour (Gavur), The Bride of Abydos (Aydoslu Gelin), The Corsair (Korsan), Lara, The
Siege of Corinthe (Korent Kusatmasi) m yaymnladi (Biiyiik Lugat ve Ansiklopedi, 1990).
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¢ocuklariyla yasadi1 yer anlaminda kullanilmigtyr. Haremin® asil adi ise Dar’iis-saade’dir,
anlam saadet evi’dir. Dogu iilkelerinden Hindistan’da perde veya zenane, Iran’da enderun,
Arabistan’da harem tabiriyle kullanilmigtir. Bizde de harem tabiri, Dar’lis-saade’ye gbre
kullanimi daha yaygindir.

Saraylarda oturma yerleri gSrevlerinin dnem derecelerine gére nasil planlanarak yapildiysa
haremde de aym diisiince esas alinmugtir. Devletin oldugu gibi haremin de bast padigah
oldugundan harem hiinkar dairesinin etrafina kurulmugtur. Ardindan haremin bas1 sayilan
valide sultan, kadmlar, ikballer, sultanlar, sehzadeler, ustalar, kalfalar ve cariyelerin daireleri
yer almigtir. Topkapt Saray1’nin {igiincii yerine insa edilmig harem kalm duvarlari, gevresinde
harem agalar1 ve diger ocaklarm daireleriyle gegilmesi imkansiz bir yap1 tegkil etmigtir.

Harem Avrupali i¢in daima gizem dolu bir mekanlar grubudur. Harem tegkilat1 ise yasam

bigimi ve i¢ diizeniyle ilgi gekmistir.

Harem hakkmndaki yerli eserler; (harem teskilati), haremde bulunan kadin efendi, ikbal, usta,
kalfa ve cariyelerin Szelliklerini, gdrevlerini, hayatlarini anlatacak yeterlilikte degildir. Bu
konudaki Batih eserlerin hayal iiriinii olmalarinda da, Miisliiman kadmlarm erkeklerden
kagmasi, digarida Ortiilii gezmesi, kadinli erkekli toplantilara katilmamalari etken olmugtur.
Tiirkiye’yi ziyaret eden yabancilarin ¢ogu Tiirkge bilmediklerinden, haremle ilgili bilgileri
azmliklardan elde ettikleri gibi elestirmeden yaziya gecirmiglerdir.

Harem tegkilatindan ilk olarak D’ohsson 1791 yilinda Tableau general de L’empire Otoman
adli eserinin yedinci cildinde hareme ait bir bSlimle bahsetmigtir. Duyduklarm ve
gordiiklerini agiklamaya ¢aligmugtir. Abdiilhamid’in tahtan indirilmesinden sonra Bati haremi
tanmmgtr (Ulugay, 1985).

* Hareme alman cariyelerin birgogu hizmet grmek i¢in almdifmdan idareciler tarafindan ¢amagr, kiilhan, kiler,
sofra gibi genel hizmetlere verilmigtir. Aralarinda en giizel olanlar padisahin hizmetine, ona yakm olanlar da
sehzadeler dairesine gonderilmistir. Tlerde giizel olacaklar umulanlar haznedarlara ve kalfalara birakilarak,
yetigtirilmesi emredilmigtir.

Hareme alinan cariyeler kalfalar tarafindan terbiye, nezaket, biiyiiklere saygt konusunda bilgilendirilmigtir, O
ddnemde enderun yiiksek devlet memurlar yetigtiren bir okulken, harem de giizel ve yetenekli cariyelerin
egitildigi bir okuldur. Yetenckli cariyeler okumanm yanmda miizik aletleri ¢almayl, sarki sOylemeyi, dikis
dikmeyi ve Orgii 6rmeyi de Ofrenmiglerdir. Haremde yagayan cariyeler fige ayrilmaktadir: Acemiler, kalfalar,
ustalar. Acemilere ilk olarak saray gorenegi ve calisacaklan igler 6Zretilmis, acemilik devresinin ardindan bir
kalfanin yannda hizmete girmiglerdir. Iglerinden bagarili ve yetenekli olanlar ileride kalfa ve usta olmuglardr.
Harem kendi icinde cariveler. kadmn efendiler. gozdeler. hasekiler. valide sultan ve Hasodalar seklinde kademeler
halindedir. Harem bakkinda Batihlann cinsellikle 6zdeglesen bakis acismma ragmen bir padigahun kadwnlar
kismina gegmesi zordur. Padisah Hasoda’ya tekabiil eden en iist kofustaki kadmlar ve cariyelerden ya da
annesinin kendisi i¢in uygun buldugu bitiyle birlikte olmpstyr (Ulugay, 1985).
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9, TURK IMGESININ OLUSUMUNDAKI ONCELIKLi ETKENLER

9.1 Turquerie

Kurulusundan beri Osmanlilarla Avrupa arasmdaki kiiltiirel iligkiler siyasal olaylarla dogru
orantili olarak geligmigtir. Fatih Sultan Mehmet’le (1451-1481) baglayan iligkiler sayesinde
Osmanlilar hakkinda resimli ve yazili kaynaklar iiretilmigtir. 16. yiizyilda ise Kanuni Sultan
Siileyman zamaninda artan ticaret agiyla Avrupa’dan silah alimina karsilik Osmanl egyalar:
da Avrupa’da alici bulmustur. Ilerleyen zaman iginde yazilan seyahatnameler ve Avrupa
tilkelerine giden elgiler bu tanitima katkida bulunmuglardir. 1683 Viyana bozgunundan sonra
Osmanl Imparatorlugu teknik agidan yetersizliklerini gidermek igin Avrupa iilkelerine giden
elgilerimizden siyaset disinda teknoloji, bilim ve kiiltiir alaninda bilgi edinmeleri istenmisgtir.
El¢ilik heyetleri yoluyla Osmanli kiiltiiriine ait temalar giderek yaygmlagmigtir.

Resimden, kiigiik egyaya, miizikten edebiyata, kiyafetten tiyatroya kadar Tiirk tema veya

motiflerinin yer aldig1 sanat eseri ve egyalar i¢in Turquerie terimi kullanilmaya baglamugtir.

18. ylizyilin baglica ilgi alanlarindan biri olan Dogu egzotizmi etkisiyle, deniz agir1 lilkelere
giden seyyah, tacir, gezgin, diplomat ve sanatgilar sayesinde Avrupa’ya tasman yabancilara
Ozgii Ogeler seckin gevrelerce begeni kazanmig, Turquerie modasinin olugmasin saglamugtir.
Bu modanm gelismesinde Avrupa’nin Dogu’yla olan artan ticari iligkileri etken olmustur.
Turquerie modast 1699°da kralm yolladif: elgiye karsilik Fransa’ya génderilen Miiteferrika
Stileyman Aga’nin 6n ayak olmasiyla XV. Louis déneminde Fransa’da ortaya ¢ikmugtir.
Ardindan 1720-1721 yillarinda Osmanh Sarayr’min Avrupa’daki geligmeleri incelemesi igin
Paris’e el¢i olarak gonderdigi Yirmisekiz Celebi Mehmet Efendi’nin ziyareti Turquerie
modasini daha da giiglendirmigtir. Elginin Paris ziyaretiyle ilgili olarak {inlii ressamlar tablolar
yapmis, aym konuda duvar halilart dokunmusg, graviirler basilmugtir. Celebi Mehmet
Efendi’nin Paris ziyaretiyle Tiirkiye’ye karsi biiyiik bir ilgi uyanirken kitapgilarda Dogu
tarihi, yagantisi, politikas1 hakkinda bilgi veren kitaplar gériilmeye baglanmigtir (Germaner,
Inankur, 2002).

Yirmi bir yil sonra 1742°de Yirmisekiz Celebi Mehmet Efendi’nin oglu Said Efendi elgi
olarak Paris’e gdnderilmigtir. Said Efendi’nin Turquerie modasina getirdigi canlilikla asiller
sultan pozuyla resimler yaptirrrken, Turquerie etkisiyle yapilan bu resimlerde gogunlukla
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yansitilan Fransiz saray gevresi olmugtur. Fransiz diplomat Auguste Boppe bu ressamlar igin
Peintres de Turcs yani Tiirk ressamlari tammuni kullanmgtir. Bu ressamlar i¢in Dogu’yu
gercekgilikten uzak fantastik sekilde ele alan edebi eserler ve tiyatro oyunlar: dnemli bir esin
kaynag olmustur (Germaner, Inankur, 2002).

“Ornegin; Fragonard, Charles-Simon Favart’in Les trois Sultanes adh oyunundan esinlenerek
Sarayda adli tabloyu yapmugtir. Favart’in bu oyununda Hiirrem Sultan roliinii oynayan
Madame Favart dzel olarak Istanbul’dan ismarlanan gercek Osmanli kiyafeti giymistir.”
(Germaner, Inankur, 2002, 5.18)

Paris’ten diier Avrupa iilkelerine yayilan Turquerie modasi, Ingiltere’de William Hogart
(1697-1764), Italya’da Antonio Guardi (1698-1760) ve Francesco Guardi (1712-1793) gibi
ressamlar1 etkilemigtir. Turquerie miizik, kii¢iik el sanatlari, mimari bezeme ve kiyafet
alaninda Avrupa’da Snemli izler birakmgtir. Bu modanm tipik ve giizel Srneklerinden biri
porselen biblolardrr. Porselen Avrupa’da ilk kez 1709 yilinda Meissen’de yapiliken,
Turquerie tarzmdaki ilk biblolar 1740’larda yine aym fabrikada firetilmeye baslanmgtir.
Turquerie modasmin yayilmasinda etken bir bagka unsur kiigiik esya grubundan ahgap ya da
yelpazeler sayilabilir. 18. yiizyil Fransa’smda kullanilan zarif yelpazeler iistine Turquerie
konulu resimler yal;lhmstlr (Germaner, Inankur, 2002).

Turquerie modasmin resim dalinda en biiyitk esin kaynag: Fransa’ya Osmanli Saray1
tarafindan gonderilen elgilik heyetleridir. Fransiz diplomat Auguste Boppe’nin deyimiyle
diger unsur Bogazi¢i Ressamlarr’dr. Bu ressamlar Osmanli bagkentinde, biiylik Slgiide
Pera’da ¢alismug Avrupali ressamlardir. Ressamlarin ve gezginlerin gezi anilarini resimlemek
i¢in ¢izdikleri desenler iilkelerinde baski yoluyla ¢ogaltilmugtir. Egzotizm modasim besleyen
bu alblimler Alla turca kiyafetlere ve gz kamagtiran oryantal mimariye karg1 bir tutku
baglatmugtir. Biiyiik ve siislii albiimler halinde basilan bu albiimler zaman iginde varlikli her
Avrupalimimn evinde yer almigtir (Germaner, Inankur, 1989).

Tiirkler 16. yiizyildan 19. yiizyila kadar Avrupa’da giderek biiyliyen bir ilgi uyandirmiglardir.
Tiirklerin Avrupa iglerine ilerleyisiyle 16. yiizyilda Avrupa’da Tiirk kargit1 propaganda
giderek yaygmlasmigtir. Bu propagandanin etkin yollarindan biri olan, Tiirklerin sahnede boy
gOstermeleri 17. yiizyllm ilk yarisnda baglar. Yapitlarim ¢ogunda Tiirkler kéti, kiyici,
ahlaksiz, ihanet eden geklinde yansitilir. Gosterilen bu kusurlarin nedeni Hiristiyanligin
sayguﬂlgm1 daha ¢ok yiiceltmek igindir. Eserlerde Tiirk karakterler gercege uyup uymama
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kaygis1 duyulmadan dénemlerinin anlayigina gore iglenmigtir. (R. 1-8)

Avrupalilann Turquerie alaninda en c¢ok Tiirk tarihinden aliman konular ilgilendirmigtir.
Olaylar Hagh anlayigina uygun bi¢imde iglenirken, bu anlayigsin kdkeninde Kutsal yerleri
kurtarma arzusu olmugtur. Daha sonra bu diigiince yerini Hiristiyanligin Islam karsismda bir
blok olugturdugu ve onun tarafindan tehdit edildigi diisiincesine birakmgtir.

9.2 Sarkiyat¢ihk ve Oryantalizm

Sarkiyat¢ihik bir bilim dah olarak, Dogu’yla ilgili tarafsiz yapilan aragtirmalara verilen addir.
Sarkiyat¢ilar, Dogu’lu tilkkelerin uygarliklarm, kiiltiirlerini ve bu kiiltiirleri olugturan biitiin
unsurlart konu edinmiglerdir. Daha &nceki donemin seyyahlarma gére ciddi ydntemlerle
tilkelerin dillerini, dinlerini, diinya goriislerini ve kanunlarini inceleyerek, bu kiiltiirlere temel
tegkil eden klasik eserleri de dillerine gevirerek yorumlamiglardir. Bu konularda orijinal el
yazmalari koleksiyonlar1 yaparak, aragtrma dernekleri kurarak ve uzmanlagmig yaym
organlar1 ¢ikararak Dogu’lu iilkeler konusunda en giivenilir bilgi merkezleri haline
gelmiglerdir. 18. ylizyihn son geyreginde Hint ve Cin uygarliklan ile ilgili bulgular ve
sanskritgenin okunabilmesi, kurulug halindeki disipline biiyiik canlilik getirmis, bu cabalar
Iran ve Arap klasiklerinin ¢evrilmesiyle devam etmistir.

Sarkiyat¢ihg: belirleyici unsur, genel olarak belli iilkeler ve kiiltiirler hakkinda saghkl bilgiler
toplamak ve bu bilgilere dayanarak analizler yapmak; temel kaynaklar1 cevirmek,
degerlendirmek ve yaymig olmaktir.

Sarkiyatgilik biliminin verileri Dogu-Bat1 medeniyetleri arasindaki radikal farklar1 gstermek
iizere kurulmugtur. Bu farklardan yola ¢ikarak birinin 6tekinden iistiin olmasi dzellikle Dogu
toplumu iizerinde iktidar mekanizmas: olugturmasi oryantalist ideolojiyi meydana getirir.
Oryantalizm, bu anlamda ilk olarak W. E. Sait tarafindan kullamlmigtir. 19. yiizyiin
ortasindan jtibaren oryantalizm, Avrupalilarin Islam diinyas: karsismdaki tavirlarm belirten
genel bir terim olarak benimsenmigtir (Parla, 1985) (Germaner, Inankur, 1989) (Yavuz,
2000).

18. yiizyihn ortasindan itibaren Dogu Bat: iligkileri iki temel eleman tagmmstir. Birincisi
Avrupa’nm Dogu fizerinde sistematik geligen bilgiye sahip olusudur. Bu bilgi sSmiirgecilik
olayr ve genel cikarlarla desteklenirken yeni bilim dallariyla geligtirilir. Bu arada
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oryantalizme eklenen biiyiik edebiyat halkasim da unutmamak gerekir. Ikincisi Avrupa’nin
iistiinliik iddiasinda bulunmasa da gii¢ dengesini daima kendi tarafinda tutusudur. Politik,
kiiltiirel hatta dini alanda Dogu Bat: iligkileri, temelde daima giiglii ve zayif ortaklar arasinda
oldugu sekliyle kalmistir. Bat1’y1 merkezleyen bu diinyanin sebebi ekonomik ve siyasal gii¢
iligkisine bagh olugudur. Bu karsitlik¢1 yap: aracilhifiyla Bati diginda kalan toplumlar &zel bir
farkhilik sistemi i¢ine konur, Gtekilestirilir. Béylece bagka toplumlar bu evrensel Batih norma
uzakhk veya yakmbklarma gére tanimlanr (Keyman, Mutman, Yegenoghu 1996) (Said,
1982).

19. yiizyilda Osmanh Imparatorlugu ile ilgili sorunlarda sarkiyatcilar uzmanhk dallarmn
diginda diplomatik damgman olarak da rol oynayarak kendi iilkelerinin g¢ikarlarmi
korumuglardir. Onlarm temel kaygis1 Miisliimanhgmn, Osmanhica’nmn, Islami ilimlerin ve
Osmanh sanatlarmin uygarhk tarihi igindeki yerini saptamak degil, ¢kiis halindeki devletin
varhgm: koruyabilmesine yardimci olabilecek yollar arayiglaridir. 19. yiizyilin sonlarma kadar
Osmanh aydmi, Ronesans ve Aydinlanma donemi aydinlari gibi birey etrafinda gercevelenen
siyasal felsefenin olugumuna ve kamu giiciine kargi bireylerin haklarm, ozgiirliiklerini
savunmak yerine Islami kaliplar1 yeni kosullara uydurmaya galigmustir.

Sanatta oryantalizm, dénemin romantik® akimiyla gelisir ve Oncelikle kendini romantik
edebiyat alaninda gOsterdiginden, Oykiiler, romanlar ya da oyunlarm kahramanlarinda
yaratilan Dogulu imgesi gogu kez Osmanl imgesidir.

Raymond Schwab’m™ Dogu Ronesanst adh eseri Dogu’ya iligkin yapitlari en kapsamh
sekilde inceleyen galigmalardan biri olmustur. Incelemede 19. yiizyilda Dogu’nun edebiyata
ve felsefeye etkisi ve bu etkinin Bat1 diigiince tarihinde Klasik Yunan ve Roma kadar 6nemli
bir yere sahip oldugu anlatilmstir (Inalcik, Renda, 2003).

Romantiklerin orjinallik arayiginda ele aldiklar1 konu, onlar1 heyecanlandirdig: dlgiide, daha
da orijinal olmaya itmigtir. Ele aldiklari konuyu orjinallik ugruna yabancilagtrmak
romantiklerin 18. yiizyil sarkiyatgiliim ele abg tarzidir. Bu yiizden 19. yiizyil romantik
yazininda Dogu’yu konu alan ne kadar yazar varsa, o kadar Dogu belirmigtir. Ciinkii yazarlar

‘Romantizm, 18. yiizyihn ikinci yanismda klasisizme tepki olarak meydana gelir. Romantizmin dogmasma,
Fransa’daki siyasal ¢evre, sosyal dertler, rejim baskis: birer neden olmakla beraber, klasisizmin sanatgiyr sikan
ve kavuran kuralcih@ dnemli rol oynar (Ilyasoglu, 2001).

** Schwab, R., (1950), Dopu Ronesans: (La Renaissance orientale), Payot, Paris.
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ya amlarin1 mite ya da kigisel 6zlemlerini amlarina uydurmuglardir (Parla, 1985).

19. ylizyihn birinci yarismda Romantizm ve sOmiirgecilik en iist noktaya ulagmustir.
Oryantalizm ise sOmiirgeci s6ylemle Ortiiglir. Romantikler somiirgeci oryantalist sGylemin
kurtanicihik temasim orijinal bulduklarindan, bu kavramm geri wklar: kurtarmay: amaglayan
felsefeleriyle desteklerler. 19. yiizyilda toplumsal konulara kurtaranlar ve kurtanlacaklar
goziiyle bakilmustir. Diger yandan Osmanh Imparatorlufu’nun Batihlagmast Avrupal
oryantalistleri hayal kirikhigma ugratir ¢iinkii batililagan Osmanh, Avrupa’nin yarattif Dogu
imgesiyle uyugmanmugtir (Parla, 1985).

Diger yandan resimde de oryantalist etki yogun olarak goriilmiigtiir. Ciinkii resim sahne
sanatlarinda oldugu gibi birden fazla elemana ihtiyag duymamakta, malzeme olarak kolay
ulagilabilmektedir. Edebiyattaki yaklagimla resim sanatindaki yaklagimm tek ortak noktasi
sectikleri konulardir. Oryantalist konularda Onciiliik etmis pek ¢ok ressam, bagkalarmin
yaptig1 gezi amlarindan esinlenmis, gezginlerin topladifs egyalardan, graviir ve fotograflardan

yararlanmglardr.

Resimde oryantalizm, egzotizm merakiyla daha Romahlar dSneminde Misrr ve Iran
kiiltiirlerinin Italya’ya girisi, Ortagagda Haghlarm Avrupa’ya Yakmdofu’yu bir Slgiide
tanmitmalar1 ve Hristiyanh@in Yakmdogu’da ortaya ¢ikmmg olmastyla goriilmiigtiir. Ancak bu
caglarm resim sanati Srnekleri Dogu’nun gergek goriintiisiinii yansitmaktan uzaktir. Ronesans
déneminde oryantalist resimlerde sik rastlanan dogulu figiir ve esyalar daha da artmugtir. Bu
resimler ¢ounlukla Avrupa manzaralar: Oniine yerlegtirilmis sarikh, dogu kilikl figiirlerin
basmakalip resimleridir. Resimlerdeki amag egzotik etki yaratmak oldugundan dogulu tipleri
dogru yanstmak konusunda ressamlarin herhangi bir ¢abasi olmamgtir. Tiyatro ve resimde
Tiirk, Iran, Tatar ve Hint kiyafetlerinden motifler alinarak, rastgele bigimlendirilmigtir
(Germaner, Inankur, 1989).

Istanbul’un fethiyle Bizans’tan Batr’ya gb¢ eden aydmlar ve Osmanhilar yoluyla Dogu,
Avrupa’ya yakmlagmstir. Bu dSnem resimlerinde sarik ve kaftan giymis, yatagan” ve hanger
kullanan kahraman ve aziz figiirlerine antik kiyafetli figiirler kadar sik rastlanmgtir, Giderek
bu dogulu kiliklar, dinsizlerin, tacirlerin simgesi haline doniigmiig, kotiiyii oldufu kadar
olaganiistii zenginlikleri de cagrigtrmugtir. Gentile Bellini, Carpaccio, Crivelli, Tiziano ve
Mansueti gibi Venedikli sanatgilar Dogulular: resimlerinde en ¢ok kullanan ressamlar

* YataBan, bigak anlamina gelir (Tiirk Dili, 1989).
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olmuslardrr. Gentile Bellini, Istanbul’a ve Misir’a giderken yaptigi Fatih’in Portresi ve
Venedik Elgisinin Kahire’de Kabulii adh tablolariyla bir bakima ilk oryantalist ressamlar
arasinda yer almigtir. Alman ressam Diirer 1495 ile 1505 yillar1 arasinda Venedik’e yaptigi
gezide, Bellini’nin ¢aligmalarindan etkilenmis ve yaptigi agag baski graviir ve suluboyalarinda
Bellini’nin tiplerini kullanmigtir. ROnesans sonrasinda diplomasi, savag, ticaret yoluyla
Avrupa’ya yayilan dofu modasmm resim alanindaki en biiyiik temsilcisi Rembrandt olmugtur
(Germaner, Inankur, 1989).

18. yiizyilda Avrupa’da Yakin ve Ortadogu’ya kars: yeni bir ilgi baglammgirr. Kiiltiirel, askeri,
ticari ve diplomatik iligkiler Bat1 kiiltiirtinii bu {ilkelere tanitirken, diger taraftan Avrupa bu

iilkelere ait 6zellikleri benimsemis ve bir Dogu egzotizminin olugmasina yol agmugtir.

Gerek cografi konumu, gerekse Bati ile olan diplomatik ve kiiltiirel iligkilerin giiclenmesi
nedeniyle Istanbul, d5nemin en gok resimlenen Dogu kenti olmugtur. 18. yiizyil resimlerinde
Islam filkelerindeki cagdas hayata ilgi gosterilmezken, gergeklife ve dogruluga pek Snem
vermeyen egzotizm modas: gegerliligini korumustur (Germaner, Inankur, 1989).

18. yiizy1l egzotizmi, 19. yiizyilda yerini oryantalizme birakirken oryantalist resmin niteligi
biiylik Olgiide degismigtir. Bunun ¢esitli nedenleri vardir. Napolyon’un Misir Seferi (1798-
1799), Yunan Bagimsizlik Savas: (1821-1828), Cezayir’in Fransizlar tarafindan iggali (1830),
Kirim Savag: (1854-1855), Siiveys Kanal’'nm agiligt (1869) ve Batili iilkelerin Osmanli
Imparatorlugu fizerindeki somiirgeci emelleri gibi gesitli tarihsel olaylar bu moday:
koriiklemigtir, 18. yiizyil sonu ile 19. yiizyilin baglarinda iilkelerin smiirgeci, ticari ve
diplomatik etkinlikleri geregi 6zellikle Fransa ve Ingiltere’den birgok sanatgi Dogu’da seyahat
etmigtir (Germaner, Inankur, 2002).

Auguste-Dominique Ingres (1780-1867) ve Antoine-Jean Gros (1771-1835) gibi oryantalist
konulardaki cahgmalariyla Onciiliik yapmug bircok ressam Dogu’ya hi¢ gitmemigtir. Bu
resimlerde yigitligin sergilendigi savag ve av sahneleri, Dogu kentlerinin tanimlandig: tipik
manzaralar, uyusuk ve kosniil kadmlarm betimlendigi harem sahneleri, yagant: sahneleri gibi
konular ele alman konular arasindadir. Resimlerde giysiler, mimari ayrintilar, giinliik
kullamim egyalar1 ve yerlesme bigimi dzellikle tizerinde durulan ayrintilardir. Siddet, erotizm,
esir pazari, harem ve hamam sahnelerinde ¢ogunlukla Dogu hakkinda kiiglimseyici ve
dnyargih bir bakis agis1 sergilenmektedir (Germaner, Inankur, 2002).
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“Bu bakis agist gliniimiizde oryantalist resmin tanimlayic: bir 8gesi olarak degerlendirilmekte
ve Dogu’nun cografi bir yer olmamn disinda, siyasi bir anlam oldugu da vurgulanmaktadir.”
(Germaner, Inankur, 2002, 5.39)

Avrupa’nin Dogu'ya bakarken bazi erotik, egzotik semboller kullamlmasmn nedeni biitiin
ideolojilerde oldugu gibi parganm biitiniin yerine konulmus olmasidir. Dogu'nun biitiin
yasamu bu simgelerle temellendiriliyor gibi gosterilmistir. Bu ideolojik yaklagim yalmz
oryantalizme Ozgii degildir. Bizim Bati’ya yaklagimimizda da benzerlikler goriilmiistiir.
Ornegin; Tanzimat déneminde Fransizca bilmenin, ‘piyano calmanm Batililagmayla es
degerde tutulugu gibi.

19. ylizyihn sonuna dofru fotograf makinesinin gelismesi, oryantalistlerin fotografik
gergekeilik yolundaki ¢aligmalarma da 6nemli Slgiide 1gik tutar. Oryantalist resimde en Snemli
Ozellik hemen hemen tlimiiniin bazen foto-realist ¢izgiye varan gergek¢i yaklagmudir,
Konulardaki gergekgilifin yam swra Gérome, Ernst ve Deutsch gibi dnemli oryantalist
ressamlarm eserlerinde fark edilen, ayrintili bir resim is¢iligi tarza oldugudur. Bu durum
sanatgilarin sadece gergekei gbzlemlerinden degil, yam sira fotograftan faydalanmalarmdan
da kaynaklanir, Ormne§in; Gérome, Istanbul ziyareti sirasinda dopemin Snemli fotograf
stiidyosu olan Abdullash Biraderler’den aldifn fotograflardan, yine Fausto Zonaro ve
Francesco Netti gibi sanatcilar da bizzat kendi gektikleri fotograflardan yararlanmiglardar.
Oryantalistlerin oldukga isine yarayan fotograf bir bakima bu egilim i¢indeki ressamlarin
eserlerini talep eden kesimin fotograf-resim tercihlerindeki degigmelere bagh olarak talebin
azalmastyla oryantalizmin sona ermesinde biiyiik rol oynamugtir (Bagkan, 1999).

19. yiizyiln ikinci yarnisimda oryantalizm Avrupa mimarisinde de etkisini gdstermistir. Diger
taraftan; Osmanh Imparatorlugu basta olmak iizere, Kuzey Afrika’dan Hindistan’a uzanan
genis bir cografya diliminde Islam mimarisinden esinlenen yapilar gogalmig ve Dogu kavram
ile dzdeglesen Osmanlilarm Amerika ve Avrupa’ya diizenlenen diinya sergileri ve fuarlara
katihmunm Osmanli kiiltiir, sanat ve mimarisinin tanmmasmmda etkisi, dolayisiyla
oryantalizme katkasi biiyiik olmustur.
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10. 18.ve 19. YUZYILDA AVRUPA’DA TURK IMGESI TASIYAN OPERALAR
ve DEGERLENDIRMESI

10.1 Tiirk imgesinin Operaya Yansimasi

Aragtirmalarimiza gore, 17. yiizyihn ilk yarismdan 19. yiizyilin ilk yarisina kadar Tiirkler
hakkinda 100°den fazla opera” bestelendigi goriilmektedir. Hagh seferlerinden baglayarak
Hiristiyan diinyasmm Islam ve Osmanh Imparatorlugu ile iligkilerinde olusan ve Tiirk
kavramiyla biitiinlegsen imgeler, Onyargilar, bilgisizlik ya da bilmezden gelmelerden
kaynaklannmugtir. Sahne eserleri belgesel Gzellifiyle bu imgeyi kalict kilmig ve giiniimiize
aktarilmasim saglayan sanat dallarmdan biri olmugtur.

Tiirkler {izerine Fransiz, talyan, Ispanyol, Ingiliz, Alman ve bagka iilkelerin yiizlerce tiyatro,
opera ve bale eseri seyirci karsisina gikarilmigtir. Sahne eserlerinin s6z yerine canlt insanlar
kostiim ve dekoruyla kullanmasi bu imgeyi koklestirmistir. Bu etki halk tiirkiilerinde de
gOriilmiistiir.

Tiirk tarihi {izerine edebiyatgilarm, tarihgilerin, gezginlerin kitaplari, elgilik raporlari,
okullarda verilen dersler, din adamlarimin vaazlari imgenin yayilmasma katkida bulunarak,
pek ¢ok sahne eserinin yazilmasini saglamigtir. Buna ek olarak Bati’da Turqueri ile baglayan
oryantalizm ile giiglenerek devam eden, Avrupali ressamlarn Osmanh Imparatorlugu ve
Tirkler hakkinda cizdikleri resimler, yazilan edebi eserler, Tiirklere ilginin artmasmi
saglarken, sahne eserlerine dekor, kostlim, konu olarak kaynaklik etmiglerdir. Ornegin;
1788°de Tiirkiye’ye gelen ressam Lazzaro Spallanzani padigah ve sadrazam resimlerinin yam
sira Tiirklerin giindelik yasantisim anlatan sahneleri ¢izmigtir. Bu resimlerden graviir ve
baskilar gogaltilarak, daha fazla kiginin gdrmesi saglanmigtir (And, 1989).

Tiirklere, sahne eserlerinde yer vermenin dini, tarihsel-siyasal, toplumsal nedenleri yaninda,

*Opera kelimesinin kokeni Latince yapit anlamina gelen opus sozciigiiniin goguludur. Ses, koro, dans ve orkestra
icin yazilmig lirik dram sanati anlamma gelir, Lirikk sifat glir ve miizikle ilgili unsurlar ifade etmekte
kullanildifindan, bestelenen dram, lirik dram olarak adlandinbr, Lirik szciigii ise Antik Yunan’da kullamilan
Iyra calgisindan gelmektedir. Bir operayr meydana getiren baghca boliimler; uvertiir, arya, regitatif, diio, trio,
kuvartet, kentet, sekstet, septet, bale, koro, final olarak sayilabilir, Buna ek olarak operanmm metnine libretto,
metni kaleme alana librettocu ad1 verilir (Gazimihal, 1961).
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sahne eserlerine egzotik goriintim vermek, renklilik saglamak gibi estetik amaglar1 da vardir.
1683’ten sonra Tiirkler, Viyana’dan ¢ekilince Tiirkleri konu alan g@sterimlerin imgeleri ve
davullu, zilli, {icgenli yeniceri mehter miizigi insanlar1 etkilemeye devam etmigtir. Ayrica
Turquerie izleri tagtyan oyunlarin ve operalarm sahnelenmesi enstriimantal miizige kadar
yayilip ilerde izleri Gluck, Haydn ve 6zellikle Mozart’ta goriilecek olan biiyiik bir etki

yaratmugtir,

Kendi ¢aginin balelerini, eglencelerini gergek bir elestirmen géziiyle anlatabilmis olan Mme
Sara Goudar, Floransa’da 1776 yilinda Gasparo Anglioni’nin Solimano Secondo adli balesi
{izerine yazdig1 asafidaki satirlar, o dénemde bale eserlerine Dogu iilkelerinde yabancilari

koydurtan estetik anlayis: daha iyi 6zetlemektedir.

“Soliman balesi ¢ok iyi ¢izilmig. Denebilir ki simdiye kadar oynanmig pantomimlerin
arasinda en iyi diizenlenmisi budur. Gergi tarihi gergeklerden biraz ayriliyorsa da bu kadar kili
kirk yarmak gerekmez. Bir pantomimde kimi olaylar yabanci diiser ve uzak bir imparatorlukta
gecerse bunda hayale de yer vardw. Ciinkii bu yerleri tanimayan seyirci sahici kigiler
gérdiigiine inanir. Oysa ayn1 sey Avrupali olan bir bale i¢in sGylenemez. Ciinkii seyirci bu
yerleri tanir ve tammasi kendisinden beklenir, bu ylizden bunlarda masal, gergegin yerini
alamaz.” (And, 1989, s.134)

Osmanllarin Avrupa ve Akdeniz’de yayilmalari, Miisliiman-Hiristiyan ikiligi Tiirk imgesinin
olumlu olmasini engellemistir. Fakat yine de bazi oyunlarda kimi sultanlar Aydmlanma Cag1
geregi Tiirkleri insancil boyutlarda ele almgstir. Bu eserlerin adindan da anlagilabilir. Ornegin;
Felice Radicati’nin operasi II Sultano Generoso (Gonlit Yiice Sultan), Benedotto
Marcello’nun 1715 tarihli operasi /I Bassa Generoso (Gonlii Yiice Paga), Pietro Angiolini’nin
balesi /I Turco Generoso (Gonlii Yiice Tiirk) gibi.

Dogu’da gegen ya da egzotik bir hava tagiyan hergeyin Tiirk sayilmasi tiyatro, opera ve balede
ilginin &zellikle Tiirkiye’ye ydnelmesine neden olmugtur. Tirklerle ilgili operalarda, operaya
konu olan Tirkler Avrupa Hun devleti hakam Attila, Biiyikk Timur Imparatorlugu hakam
Timurlenk, Osmanh padisahlarindan I. Beyazit, II. Mehmet (Fatih Sultan Mehmet), Kanuni
Sultan Siileyman, Sultan I. Ahmet, I. Osman, II. Murad, II. Selim, ITI. Mehmet, III. Murat, II.
Osman, I. Ibrahim, Osmanli donanmas1 komutam Barbaros Hayrettin Pasa ve bagka sayisiz
tarihi Tiirk kigilikleridir.
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10.2 Alman/Avusturya Miiziginde Tiirk imgesi

Almanya ve Avusturya’da operanmn baglangi¢ noktas: miizikli oyunlardir (Singspiel)". Tiirk
kiiltiirinden bahseden miizikli oyunlarm 18. yiizyilda ortaya ¢ikmasinda ylizlerce yillik
birikim ve etkilesim etkili olmugtur.

Hagli seferlerinden beri gergeklesen savaglar, Viyana’nin kusatilmasi, Avrupalilara gére
Tiirklerin Attila ve Cengiz Han gibi kiyic1 Asyalilarin devami goriilmesi, Tiirklerin temel
ozelligi kiyicilik ve acimasizhiktir imgesini de yerlestirmistir. Tiirklerin acimasizlifina,
Avrupa’yt boyundurugu altna alma istegine kargt tiim Avrupa birlesmeli fikri, diigiiniirler
tarafindan yaygmlastirilmigtir. Ancak 18. yiizyilla Tiirk tehlikesinin azalmasi ve zamanla

tamamen giindemden diigmesiyle Tiirklere yonelik imge de degismistir.

Tiirkler edebiyatin disginda felsefe ve miizikte kimi zaman alayci, kimi zaman aydinlanmaci
bir yaklagimla ele alinmugtir. Ayrica Hagli seferleriyle dikkat gekmeye baglayan Dogu’nun ve
Tiirklerin giizel kokulu hamamlari, baharatli yemekleri, giizel kadmlari, ilging calgilar da
Tiirk ve Dogu imgesini renklendiren konular arasma girmistir (Kula, 2001b).

Tirk imgeleri ilk kez miizikli bir oyunda (Singspiel) konulastirilmistir. Johannes
Rosenblut’un Tiirkenfastnachtspiel (Tirk Karnaval Oyunu) adh yapit1 (1453), Almanya’da
Tiirkleri konu alan operalarm ilk Grnegi olarak degerlendirilir. Walter Preibisch’in (1908-
1909) Almanya-Avusturya’da Tiirk operalarma iligkin aktardig: bilgiye gére, 1682 yilinda
Hamburg Belediye Bagkam Lucas v. Bostel, Cara Mustapha’y1 (Kara Mustafa) yazmg, eser
sanatsal degeri olduk¢a diigiik olmasina ragmen, izleyicilerce begeniyle kargilanmigtir (Kula,
2001b).

Italyan opera buffa™ akiminn etkisiyle 1750°den sonra Almanya-Avusturya’da Tiirk konulu
operalarin sayisi artmigtir. Bunun nedeni Alman kent devletleri saray orkestrasinda ¢alan ¢ok
sayida Italyan miizisyenle, Fransiz ve Ingiliz orkestra-tiyatro topluluklarinmn sergiledikleri
oyunlarin etkisidir.

" i¢inde konusmalar da bulunan, bir tiir hafif operanin Almanca adi. Almanya’da A.Hiller tarafindan baslatilarak,
W.A Mozart’la olgunluga erigmistir (Ilyasoglu, 1994).
** 18.yiizyil Italyan komik operasi (Ilyasoglu, 1994)
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Igerdigi unsurlarla Saraydan Kiz Kagirma’yla® benzerlik tagiyan bir bagka eser, Champfort’un
Der Kaufman von Smyrna (Izmirli Tiiccar) adli eseridir. Eserin librettosu C. F. Schwann
tarafindan Almanca’ya gevrilmis, Vogler tarafindan 1771 yilinda bestelenmistir. [zmirli
Tiiccar 'm konusu kagirmadir. Opera, Fransiz Dorval ve sevgilisinin, denizde gerceklesen bir

saldiryla Tiirklerin eline gecisini anlatmaktadur.

1773’de aym yapit K. Dav. Stegmann tarafindan yeniden bestelenmigtir. Stegmann, esere
kaba saba bir tutsak taciri olan Kaled’i ekleyerek, Tiirk havasmi iyice belirginlestirmigtir.
Kaled, Hiristiyanlikla ilgili herseye diigman tavriyla, Saraydan Kiz Kagirma’daki (R. 9-11)
Osman tipiyle benzegir. Eserin diger karakterleri Doval, Amalie, Hasan ve Zaide sonda
sOyledikleri sarkiyla insan sevgisini vurgularlar. Bu anlatimla, inangsizlar olarak tanimlanan
Tiirkler, Hrristiyanlarla biitiin dinlerin iizerinde insancil bir dinde bulugmaktadir (Kula,
2001b).

Izmirli Tiiccar, Franz Holly tarafindan bir kez daha (1775) bestelenmigtir. Holly’nin ikinci
miizikli Tiirk oyunu, Der Bassa von Tunis oder Julie’dir (Tunuslu Paga ya da Julie-1775,
libretto: Hewisch). Eserdeki Tunuslu Pasa, Saraydan Kiz Kagirma’daki Selim Pagsa’min

onciisiidiir.

Bunun yanisira Meissner’in, Gretry’nin Les Deux Avares adhi yapitmdan esinlenerek yazdig:
Das Grab Des Mufti (Miiftiiniin Mezar1-1777), Johann Adam Hiller tarafindan bestelenmigtir.
Miiftiniin Mezarr’ndaki Giripon tiplemesi, Saraydan Kiz Ka¢irma’daki Osman’a benzetilir.
Miiftiiniin Mezar1’nda Tiirk operalarinin vazgegilmez bir 6gesi olan sarap sarkisi da ilk kez ve
Ornek olugturucu bir Gzellikle yer almigtir. Sarapla anlatilmak istenen, Miisliimanlarin dinsel
yasaklara uymadiklar: ve bu konuda ilkesiz davramglaridir. Hiller’in sarap sarkisi, Saraydan

*Korsanlar tarafindan kagirilip, Selim Paga’nin sarayima esir olarak satilan Belmonte’nin nisanhsi Konstanze ile,
hizmetcisi Blonde ve nisanhsmin ugsagi Pedrillo, {imitsiz giinler yasamaktadirlar. Selim Paga Konstanze’yi
kendine se¢mis, Blonde’yi de saraym bekgisi Osman’a hediye etmigtir. Ugak Pedrillo, ne yapip yapmis,
durumdan Belmonte’yi haberdar etmis, Belmonte de bir imkan bulup, sanki bir mimarmig gibi ¢iftlige girmeyi
basarmistir, Ancak, Blonde’yi delicesine seven Osman, bir tiirlii glivenemedigi Belmonte’yi saraydan
uzaklagtirmaya gayret etmektedir.

Pedrillo, Konstanze’yi delice seven pagayi, efendisi Belmonte lehine ¢evirmeyi basarmig ve pasanin uydurma
mimara inanmas: imkinim saglamigtir. Konstanze ise, hizmetcisi Blonde’nin aracilifi ile Belmonte’nin, saraymn
i¢inde oldugunu 6grenmis olmann sevinci igindedir. Pedrillo’nun plani geregince Osman’a sarap igirilecek ve
sevgililer boylelikle saraydan kagabileceklerdir,

Osman, aldatldifinmn farkina vararak, sevgilileri kagarken yakalayip paganin huzuruna getirmigtir. Konstanze,
Belmonte’nin niganhs: oldufunu pasaya itiraf etmis, ondan ayrilmaktansa Glimii tercih eftifini agikga
sGylemigtir. Bu arada Belmonte’nin, kendisinin en korkun¢ diigman olan Hiristiyan komutan Lostados’un ofta
oldugunu da 6frenen Selim Paga, biisbiitiin hiddetlenerek sevgilileri dnce Sldiirmeye karar vermigtir. Fakat iyi
kalpliligi, pasayr yumugatip insafa getirmis ve intikamdan vazgegen Selim Paga, her iki sevgilive de, hayatlarmi
bagislayip azad edecegini bildirmis, kendisini dost¢a hatirlamalarini da rica ederek sevgilileri serbest birakmistir
(Altar, 19934, 5.129, 130).
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Kz Kagirma’da yer alan icki diietinin (Osman-Pedrillo) sézleri ve ritmiyle biiyiik benzerlik
tagmmaktadir (Kula, 2001b).

10.2.1 Christoph Willibald Ritter ven Gluck (1714-1787)

2 Temmuz 1714’de Bavyera’da Weidenwang yakiminda kiigiik bir kasaba olan Erasbach’da
dogan, 15 Kasim 1787°de Viyana’da Olen Christoph Willibald Gluck, opera sanatinda
klasisizmin dogusunu simgeleyen bestecilerden en Onemlisidir. Klasik ddnem, operada
Gluck’un devrimi Haydn, Mozart ve Beethoven’in miizige getirdigi yeni solukla tanmmugtir.

17. yiizyiln ikinci yarisinda yaganan Fransiz devrimiyle yeni diigiincelerin toplumsal ve
siyasal alana uygulanmasmdan dofan Aydmlanma siireci baglar. Aydmnlanma, insanin
diisiinme ve degerlendirmede din ve geleneklere bagh kalmaktan kurtulup, kendi akh, kendi
gOrgiileri ile hayatini aydmlatmaya girigmesidir. Ortacagin kapanmasindan sonra insanhgmn
gelisimi hizlanmug, geligim 18. yiizyilda en yiiksek formuna erigmigtir. Bundan dolays, 18.
yiizyila Aydmlanma Caf1 denmistir. Bu anlamiyla daha 14. ve 15. yiizyillarda Italya’da
baglayan ve 17. yiizyilda Fransa ve Ingiltere’de degisik bigimlerde geligen Aydmnlanma siireci
Almanca konugulan iilkelerde ancak 18. yiizyilda baglamigtir. Aydinlanma yagamin birgok
alammi etkilemigtir. Geleneksel diigiinme ve davramg sekillerini kirmug, toplumu
degistirmigtir. Egitimde, siyasette, ekonomide, dinde kuramdan uygulamaya, elestiriden
eyleme gecisi saglamgtir. .

Boylece, yiizyihn ilk yarisinda egemen olan saray kiiltiiriinden, soylularin begeni anlayigm:
temsil eden Rokoko stilinden kopulmugtur. Artik kiiltiirel ve sanatsal degerleri orta simifin
belirledigi bir donem yaganacaktir, Miizik bir amaca hizmet etmek yerine, yalmzca duygular:
ifade edecektir. Ismarlannug yapitlar gibi gabucak unutulmaya terk edilmeyen besteler yazma
olanagt dogdugundan, sanatcilar Sliimsiiz yapitlar yaratacaklardir.

Klasik dénemin baghca gOstergelerinden biri, miizigin ¢alg1 miizigine getirdigi yeni yerlesik
formlardir. Miiziksel ifadeye belirgin ve yerlesik bir ¢ergevenin kazandmiimasi, onun
klasiklesmesini saglamgtir, Klasisizm bu agidan formlarm klasiklegmesidir. Klasik formlar,
sonat, yayhlar dortlilsii ve senfoni alanlarmda kesin ve oturmus bigim 18. yiizythn ikinci
yarisinda olugmustur.

18. yiizyilda italyan operasi, ulusal okullarm meydana gelmesine engel olmugtur. ftalyan
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eserlerinin sagladig1 basari, Italyan aryalarma ilgiyi artirmugtir. Dolayisiyla besteciler Italyan
tarzinda eserler yazmiglardir. Bu tiiriin zamanla yaratacag: tepkiyi higbir sey 6nleyememis
¢iinkii uzatilarak genigleyen arya formu, dramatik yapmin gelismesine engel olmustur. Bu
durum degigiklik yapilmasim gerekli kilmigtir (Altar, 1993a).

Gluck yenilik¢i tavrim Alceste operast igin yazdig1 6ns6zde gu climlelerle agiklamaktadir: “Bu
operaya miizik yazma igini lizerime alirken, kararmm, miizik sanatim her tiirli kotii
uygulamadan temizlemekti; bu tiirli uygulamalarm meydana gelmesine sebep ise,
okuyucularn gururu ile bestecilerin agin uysalligindan dogan k&tii tatbikatin Italyan
operalarma sizmasi ve dolayisiyla sahne sanatlarinin en milkemmeli ve en giizeli olan
operanin, giiliing ve sikici duruma diigmesidir. Onun i¢indir ki, simdi ben miizigi artik gercek
anlamma g¢evirmeye, yani giire hizmet edebilecek duruma yOneltmeye gayret ediyorum.
Miizik sanat1 bu yolla duygularin ifadesini ve yasanan anin gekiciligini, olay: kesmeden veya
liizumsuz siislemelerle zayiflatmadan, yiikseltebilme imkanmi elde edecektir.” (Altar, 1993a,
5.67)

Avusturya-Almanya’da Tiirk konulu operalarda zamansal siralama diigtiniildiigiinde ilk akla
gelen besteci Christoph Willibald Ritter von Gluck’tur. Gluck, Milano ve Viyana kenti opera
ortammn belirleyicilerindendir. Besteci, 1754 yilinin Temmuz aymda Kont Jacob von
Durazzo saray tiyatrosu gefligi gérevine Maria Theresa tarafindan atanir. Dénemin belli baglh
merkezleriyle (Paris, Londra, Viyana) iletigim ve etkilesimi Gluck’a esin kayna8: olur. Bu
nedenle Gluck’un opera yapitlar: ¢ok yonlii etkilegimlerin tiriinii olarak nitelendirilir.

Kont Durazzo, Fransiz komik operasmin (opera comique) segilmig tiirlerinin Viyana’da
oynatilmasim diiglinmektedir. Bu opera tiirii 0 zamanlar Paris’te revagtadir. Fransiz kdkenli ve
kiiclik capli yapitlarm uyarlama c¢aligmalart bestecinin gelisimine Onemli katkilarda
bulunmugtur. Gluck, Fransiz operalarinin kisa, yaln ve garpici bigimlerinden etkilenmis ve
Fransiz komik opera gelenegine y6nelmistir. Bu yOnelis gercevesinde egzotik dgeler igeren
yapilarla kargilagmugtir. Bestecinin Dogu-Tiirk motifleriyle igledigi Tiirk operasi denilebilecek
ilk eser Le Cadi Dupé’dir™ .

Gluck’un komik opera tiiriinde yazdig eserler:
La Fausse Esclave (1758), L’arbre Enchanté (1759), L’ivrogne Corrigé (1760), Le Cadi Dupé

iKonusumm mutlaka giiling olmas: gerekmeyen, icinde miiziksiz konugmalarinda yer aldif: Fransiz operasi
(llyasoglu, 2001).
** Aldatilan Kad1-1761, Tiirkiye’de Kadmin Fendi Kadiyr Yendi adiyla oyvnanmigtir
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(1761), Le Diable A Quadre (1761), Les Amours Champetre (1755), Le Chinois Poli En
France, Le Déguisement Pastoral (1756), L’ile De Merlin (1758), Cythére Assiegeé (1759) ve
On Ne S’avise Jamais De Tout (1762)’dir (Newman, s.40).

Fransiz komik operas1 Viyana’da Paris’teki kadar popiiler olmugtur. Paris’te bu tiir Lully ve
onun takipgileri tarafindan eski opera icrasina kargi tercih edilmigtir. Gluck’un stili Paris
modeli tarzmdadir. Italyan operasmdaki sikici geleneksellikten, Romah ve Yunanh tiplerden
ve hi¢ degigmeden aym sekilde olan formlardan sikilanlar i¢in bu komik operalar entelektiiel
bir ferahlama saglayacaktir. 18. yiizy1l komik operalarinm isim ve konular1 sanat¢1 ve seyirci
bakimindan ortalama opera seria’lardan” agik¢a daha fazla gercek giinliik hayat: tagtyan bir
diisiince gercevesini igaret etmektedir (Newman, s.42).

1761°de yilinda Guilleaume Le Monnier’in metninden bestelenen Le Cadi Dupé (Aldatilan
Kadi-Kadinm Fendi Kadiy1 Yendi) ilk P.A.Monsygny tarafindan bestelenmig ve Paris’te
oynanmugtir. Kont Durazzo librettoyu Fransa’dan getirtmig ve ikinci defa Gluck tarafindan
bestelenmigtir.

10.2.2 Aldatilan Kad: Operas: ve Tiirkce Metni

Besteci: Christoph Willibald Ritter von Gluck
Libretto: Guilleaume Le Monnier
i1k temsil: 1761/Viyana

Kigiler: Kad: (Bariton)/ Fatma, Kadi’nin karis1 (Soprano)/ Zeliha (Mezzosoprano)/ Nureddin
(Tenor)/ Omer Aga (Bariton)/ Binnaz, Omer’in kiz1 (Soprano)/ Mestan Aga (Tenor)/ Aja
(Bariton).

Yer: Bagdat

Kona
Eser, Bagdat Kadi’sinin geriata gore ikinci kez evlenmek istemesi ve bu tutkunun egi
tarafindan hog kargilanmamasi etrafinda toplanar.

*18. yiizyilda kahramanlik konular: iizerine yazilan ya da trajik karakterdeki Italyan operalart (flyasoglu, 2001).
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Perde agildiginda Kadi’'nin egi Fatma, kadm erkek esitsizlifinden yakinmakta, erkeklerin
diledigini yapmasina karsilik, kadinlarm dort duvar arasinda bunlara katlanmak zorunda
oldugunu belirtmektedir. Igeri Kadi girer, konusmalarindan Kadi’mn Zeliha isimli birine

ooooo

Kadi bu ige gok kizdifindan, yolda haydutlar tarafindan saldirtya ugrayip mali miilkii yagma
edilen Nureddin’i, ¢ok zengin diye Zeliha’nin babasma gonderip onlarin evlenmelerini
ogiitlemigtir. Kurnaz Kadi bdylece hem egini sustaracafim, hem de yoksul ve giigsiiz

Nureddin’i etkisizlestirerek, Zeliha’yi elde edecegini umar.

Fatma ve Kadi ¢ikinca igeri Zeliha ve Nureddin girer. Zeliha Kadr’ya ¢ok kizmig 6¢ almak
igin buraya gelmigtir. Niyeti kendini Kadr’ya deveci Omer’in kiz1 Binnaz olarak tanitmaktr,
Giizelligiyle Kadi’mn aklin1 bagindan alacagina emindir. Gergekte ise Binnaz kambur, sag1 ve
¢ok ¢irkindir fakat Zeliha bunun bir yalan oldugu konusunda Kad:r’y1 inandirir. Kadi hemen
Mestan Aga’ya deveci Omer’i cagmtir ve kiziyla evlenmek istedigini bildirir. Omer
sagtrmugtir, kizimin ne kadar ¢irkin oldugunu Kadi’ya anlatmak isterse de inandiramaz. Bir de
1000 altin baglik parasi ister.

Son perdede, Kadi Fatma’ya ikinci kez evlenece§ini anlatinca ortalik karigir, kavgalarmn
ortasinda Omer gercek kiz1 Binnaz’la goriiniir. Binnaz yiiziinii aginca bir ucube ortaya cikar,
Cok kizan Kad1 satir1 kaptig1 gibi Omer’i kovalarken Zeliha ve Nureddin girer. Nureddin,
Kadr’ya bu oyunu kendi esi Zeliha’nin hazirladigini anlatir. Olaylara sinirlenmemesini, hog
gbriiyle karstlamasmi Snerir. Kad: durumu kabullenir ve Omer kiziyla oradan ayrilir. Kad1
Fatma’dan 8ziir dileyerek yemin ederken, opera sona erer (Istanbut Devlet Opera ve Balesi
Yayinlar, 1979).
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Aldatilan Kad:

1.Sahne

Kisa bir sofa ve bir tarafta odalara giden kapilar goriiliir. Arkada Emevi tarzinda kemerlerin
ardinda etrafi duvarlarla gevrili kiigiik bir avlu vardir. Sahne palmiyeler, ¢igekler ve havuzla
slislenmigtir. Avlunun gerisindeki duvarn ortasinda ciimle kapisi ve duvarlarin ardinda da
sehrin minaresi goriiliir. Kapilarda ve kemerlerde Tiirk hali ve kilimleri asilidir,

Arya: Fatma

“Ne zavalli kadinlariz biz, herseye boyun egeriz. Boynu biikiik sessiz. Dért duvar arasindayiz.
Boyle geger zamammiz, Her erkek gonlii gekerse aldatrr karisini, eglence olsun diyerek alir
bir bagkasmi. Boyle sert yasa olur mu? Ey, Muhammed hak m bu? Acaba bagka yerde de
¢are yok mu bu derde? Ayr1 m1 kadm erkek?”

2.Sahne

Diyalog

Kadr: (Igeri girer) Giizel yavrum, Fatmacigm nedir bu dalgmligm? Cok mu iizgiinsiin?
Fatma: Ben iiziilmeyeyim de kimler {iziilsiin a efendim? Her gegen giin bana daha soguk
davrantyorsun.

Kadr: Biliyorsun ki islerimin bu kadar yiiklii olugu...

Fatma: (yerinden firlayarak) ve Zeliha’ya duydugun hasret...

Kadx: Vay canina, yine nereden haber almig ?

Fatma: Hain, bak susuyorsun. Sana ne yaptim da beni bagindan atmak istiyorsun?

Kad: Boyle bir sey aklimin ucundan gegmez. Sana yalan sylemigler. Yemin ederim ki, ben
Zeliha’nin yliziinii bile gérmedim.,

Fatma: Dogru ¢iinkii sana tenezziil etmiyor da ondan.

Kady: (Hirsla) Umurumda bile degil. Bir zamanlar Zeliha’ya talip oldum ama kendim icin
degil pek aziz bir arkadagim igin.

Fatma: Yalan sGyleme bana sevgili kocacigim. Seni zannettigimden daha iyi tamrim.

Kadr: Rica ederim, dur sinirlenme. Bak elmasim, hayatim, Sana ¢ok hog bir hikaye anlatmak
i¢in geldim, dinle. Birkag giin énce hi¢ tamimadigim Nureddin adinda ¢ok kibar bir adam bana
bagvurdu. Yolda haydutlar tarafindan saldiriya ugradifim, nesi var, nesi yoksa, biitiin
servetinin elinden alindifm anlatti. Bende cevaben “dagdaki eskiyanmn yakalanmasi zordur,

iyisi mi ben seni geng, giizel ve zengin bir kadinla bag gdz edeyim, senin igin hayirl olur®’



57

dedim. Once pek yanagmads, fakat sdziinii ettifim aileyi etraflica anlatinca teklifimi kabul etti.
Sam’l zengin bir dostumun oglu olduguna dair bir tavsiye nameyi eline verdigim gibi onu
dogruca Zeliha’min babasina génderdim, Hanim ne dersin bu hileme? Hah, Hah, Hah...Hog
degil mi? Iyi ama sen neden giilmiiyorsun?

Fatma: Ben asil senin bu kadar candan giilmene sagtyorum. Yaziklar olsun sana Kadi efendi
hazretleri, Buna ay1p derler ayip. Bir de yaptigin hilekarlikla viiniiyorsun.

Kadi: Eeeee. Artik yeter. Sen nasil istersen dyle diigiin. Yalmz sunu iyi bil, ben diledigimi
yaparmm. Degismeye de hi¢ niyetim yok.

3.Sahne

Diyalog

Fatma: Hain adam. Gz gbre gore yalan sdyliiyor. Isin dogrusu, bana sdylenenlerdir. Ama
yay1 fazla germeye gelmez. Yoksa bana yapmadigim birakmaz., (Aglayarak ¢ikar)

4,.Sahne

Diyalog

Zeliha: (Bagim kapidan uzatir, kimseyi gdremeyince 6ne gelir) Kimsecikler yok. Aklim
bagima toplayip s6yle bir...(Etrafina bakar, Nureddin’i gériir) Aaaa ama Nureddin, arkamdan
gelmemeni sGylemistim sana.

Nureddin: Affedersin Zelihacigim, fakat igimdeki huzursuzluk beni ardindan gelmeye
zorladi. Demek ki, Kadr’dan 6¢ almaya kararhsin.

Zeliha: Evet, ¢iinkii bunu hak etti.

Nureddin: Brrak sevgilim, istemeden de olsa saadetimize yardim etti. Yoksa sen mutlu degil
misin?

Zeliha: Elbette mutluyum Nureddin. Fakat diigiin ki, taa uzaklardan buraya benimle evienmek
i¢in geldigini, eskiyanin ¢aldig1 mallarin senin servetinin binde biri olmadigmm bilmiyordu.
Suf katiiliik olsun diye bu ise yardimci oldu. Niyeti beni sefillife siiriiklemek ve bedbaht
etmekti. Bunun cezasim mutlaka gorecek.

Nureddin: Peki, ne yapmak niyetindesin?

Zeliha: (Dikkatle etrafina bakinir) Sana devecinin kizi1 Binnaz’dan bahsetmistim, Hatirliyor
musun? Allah’in yaratti§1 en ¢irkin mahluktur o. $imdi kendimi onun yerine koyacagim.
Nureddin: Nasil yapacaksin bu igi ?

Zeliha: Sen onu bana birak. Fatma ikinci mektubumu da aldi m?

Nureddin: Tabii, kdlesi bana yardim etti.

Zeliha: Cok iyi. Fatma ¢ok kiskang bir kadindir, Kadr’ya da rahat vermeyecektir. Kadi ise
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bem inatg1 hem intikamcidir. Béylece hazirladiim agmn i¢ine diigecektir.

Arya: Nureddin

“Bu tatl s6zlerin ag gibi sariyor su kalbimi. Baglaniyor su ruhumda, yiiziinii gordiigiin anda.
Her yerde gordiigiim sensin, duydugum senin sesin. Sanki cennette yagarim, agkinla cogarmm.
Ah! Hayat ne anlamsizdi, bos gecerdi her gecem c¢iinkii kalbim yapayalnizdi. Simdi sen oldun

gecem, Tanr1’nin liitfu oldun sen, giindiize dondii gecem ”

Diyalog
Zeliha: Ah, canim sevgilim. Sen, sen benim biricik sevgilimsin. Zeliha’m her zaman sev.

Ciinkii onun biitiin varlif1 sensin,

Diiet: Zeliha-Nureddin

Zeliha: “Ne giizel bir s6z sevgi, ne giiglidiir ahengi. Can verir zevkiyle, tath esigiyle, kutsal
duygu. Ta igten dogar dnce, sonra gigeklenince, o iirperiglerle, o titreyiglerle yaklasir gece.
Kollarima kogarsin, agkimla cogarsm, kos bana yaklas.”

Nureddin: “Gozlerini gbriince biiyiilenmistim gizlice. Hem giinestin, hem yildiz kalbimdesin
giizel k1z. Binlerce ¢igek gibi biiyiiledin sen kalbimi, Allah’in litfusun sen,”
Zeliha-Nureddin: “Ne giizel bir s6z sevgi, ne giicliidiir ahengi. Can verir zevkiyle, tath
esisiyle kutsal duygu. Ta igten dogar Snce, sonra ¢igeklenince, o iirperiglerle, o titreyislerle
yaklagir gece. Kollarima kosarsin, agkimla cosarsin, ko bana yaklas.”

Diyalog

Zeliha: Simdi git, camum. Kadi bizi birlikte gGrmesin (Bir mektup verir) Sunu da al,
kolelerden biriyle Fatma’ya g&nderiver.

Nureddin: Yine mi mektup var?

Zeliha: Tabii. Onun kiskanghigm kamgilamam gerek. Boylece Kadi efendinin yeniden
kendisini aldatmaya kalkigti§ina inanmali. Yoksa Kadi beni gériince hoglanmaz m dersin.
Nureddin: Senin giizelligini dinleye dinleye agik olmus, hele simdi bir de seni karsisinda
goriirse...

Zeliha: Korkma, Nureddincigim. Bana giiven sevgilim.
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5.Sahne

Arya:Zeliha

“Ask tanrigasi sen, bana yardim etsen, cezasinm verirdim. O vefasiza hemen. Sen o egsiz
giizelliginden ver bana, zindan olsun diinya da o hain insana! Agk tanrigas: sen, bana yardim
etsen, cezasim verirdim. O vefasiza hemen. Bana ¢ok biiyiik bir gii¢ ver, yak kalbini birden,
baskasina kuyu kazan, kendi diigsiin hemen.”

6.Sahne

Diyalog

Kadr: (Kendi kendine) Burada bir hatun kigi var. Himmm.. Boy pos yerinde. (Yiiksek sesle)
Giizelim bir istegin mi var?

Zeliha: (Utannug gibi yaparak selam verir. Elinin biriyle temennah eder, Gtekini kalbine
bastirir) Kadi efendi hazretleri affedin. Biitiin gehirde ilminiz ve adaletinizle iin
kazanmigsiniz, adaletin timsalisiniz, erkekligin medar: iftiharisiniz,

Kadx: Sesi de pek hos (Yiiksek sesle) Bana iltifat ediyorsun giizelim. Yiiziinii a¢ ki, ciddi
olup olmadigint anlayaym. (Zeliha pegesini agar) Allah’im bu ne giizellik!

Zeliha: (Saf¢a) Sahi mi sOylityorsunuz?

Diiet: Zeliha-Kadx

Zeliha: “Kadi efendi bir bakin, ¢ok ¢irkin deme sakin. Baykusa benzer miyim ben, bir cevap
verin siz hemen. Kadi efendi bir bakm kiz ¢irkin deme sakin.”

Kadi: “Sen mi? Huri vallahi. her seyin glizel senin, bir melek kadar giizel.”

Zeliha: “Su elim ne ufak, her yanim mermer kadar ak degil mi?”

Kadz: “Evet”

Zeliha: “Cok uzun mu boynum var, bana topal denir mi? Nasi1?”

Kad: “Yok”

Zeliha:“Su ayak minicik, bilekse incecik degil mi?”

Kadx: “Evet.”

Zeliha: “Aptal miyim yoksa. Bir illet olsa! Var m?”

Kad:“Yok”

Zeliha:“Bana herkes acimalidir, babam sGyliiyor hergiin dirdir. O hi¢ durmadan diyor ki;
kambursun, sagism, aptalsin, ahmaksin, iSrengsin. Béyle miyim saymn Kadi1?”

Kady: “Kim? Sen mi? Kanbur mu? Sag1 m1? Aptal m1? Ahmak mu? Igreng mi?

Inan ki her seyin giizel senin”
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Zeliha-Kadx

Zeliha: “Titriyor dizim Kadi efendi, affedin buraya geldigim igin litfen beni. Ah su
glizelligimle yumugasaydimz, ah! Lakin doga vermez bana, bdylesine giizel bir kiz.”

Kadr: “Titriyor baktik¢a, giizel endamma, iyice, o ne boy, o ne pos ya su ses. Ah, su
giizelliginle yumuguyor kalbim, tabii iste doga vermis ona bdylesine giizel bir kiz.”

Diyalog

Kadx: Soyle, cigerparem, senin baban kim?

Zeliha: Omer, deveci Omer, onun kizindan sz edildigini hi¢ duymadmiz mi1? Hani su ucube
dedikleri kiz.

Kadi: Evet, hatrrliyorum.

Zeliha: Fakat onu hi¢ gérmemigtiniz degil mi?

Kadr: Kadr’y1z dedikse, biitiin kadinlar1 géziimiiziin 6niinden gegiririz demedik ya.

Zeliha: Iste o gdrmediginiz ucube var ya...

Kadr: Yoksa senin kiz kardegin filan m1?

Zeliha: Hayrr, o benim.,

Kadi: (Kahkahayla giiler)

Zeliha: (Aglamaklr) Dinleyin Kadi efendi. Babam beni kocaya vermek istemiyor. Bu yiizden
de beni hep kilit altinda tutuyor. Elaleme de kizim diinyamn en girkin yaratigidir diyor.
Kadr:Vay, mel’un vay.. Dur ben ona gésteririm.,

Zeliha: Tek timidim sizsiniz Kad: hazretleri, Babam yarim saat dnce evden ¢ikt1. Her nasilsa
kapiy1 da kilitlemeyi unuttu. Bundan istifade size sigindim. Yalvarirmm Kad:i efendi beni
himayenize aln.

Kadri: (Yanagmi oksayarak) Simdiden tezi yok himayemdesin. Seni benim elimden kimse
alamaz.

Zeliha: Ah, efendim. Ben de sizi §liinceye kadar babam gibi sayacagim.

Kadr: Himm.., baba gibi? Beni pek mi yagh buluyorsun?

Zeliha: (Saf¢a) Yooo, aksine siz bir erkek giizelisiniz.

Kadr: (Giilimseyerek) Vay, vay, vay ama yine denbana baba demekten bagka bir sey aklina
gelmiyor demek. (Elini okgar)

Zeliha: (Utanms gibi) Babamdan bagka erkek gérmedim ki aklima gelsin.

Kadz: (Sesinin tonunu degigtirerek) Peki, babam seni evlendirmeye razi edersem.

Zeliha: Kulunuz, cariyeniz olurum.

Kadx: Bir kocam olsun diye can atiyorsun ha!

Zeliha: Evet, Kad1 efendi. Ama dedim ya erkek namma bir babami bir de sizi g6rdiim.
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Kadi: Eh, segmekte zorluk ¢ekmeyeceksin o halde. Kendi 6z babana varamayacagina gore...
Zeliha: Hi¢ 6yle sey olur mu? (Diigiiniir gibi yapar)

Kad: Eh, o halde geriye sayet istersen..(Eliyle birlegsme isareti yapar)

Zeliha: Aman Allah’im bu nasil olur? Bu ne saadet. Yok canim siz benimle alay ediyorsunuz.
Kadi: (Cosarak) Hayir, siimme haga. Yemin ederim ki ciddi s6yliiyorum. Sen benim evimin
¢igegi, bagimin taci olacaksin, Insanlarm en bahtiyar: ben olacafiim. Babann evi nerde?
Zeliha: Ulu caminin yaninda,

Kadx: Deveci miydi? demigtin,

Zeliha: Ne yazik ki, evet. Sadece bir deveci.

Kadi: Ehemmiyeti yok, agk dengeyi kurar. Artik seni koyvermem.

Zeliha: (Korkarak) Olmaz, olmaz Kad1 hazretleri, imkan yok. Birakin evime gideyim. Babam
beni burada goriirse, evden kagtigimi anlarsa, o anda beni kitir kitir keser.

Kadx: Ya o senden 6nce eve dénmiigse...

Zeliha: Buna imkan yok, yolu 8yle uzun ki..Birakin beni gideyim. Siz babarmu sonra ¢agirtip
beni kétillemesine ragmen benimle evlenmeye razi oldugunuzu sdyleyin. O zaman..

Kadi: Eeee, 0 zaman...

Zeliha: O zaman, o da hayir diyemez.

Kadx: Ah, sen (Tutup Spmek ister, kollarindan kagirir)

Zeliha: Yok olmaz, nikahtan evvel olmaz. Tathm, aslamm (Kadi’ya cilveli isaretlerde
bulunur)

Kadx: Melegim, nur-u aynmim

Zeliha: (Kosarak ¢ikar)

7.Sahne
Diyalog
Kadi: Mestan Aga, Mestan Aga (Aga gelir) Yanma birka¢ adam al, ulu caminin yanindaki
deveci Omer’in evine git, onu hemen buraya getir. Kendi rizasiyla gelmezse cebren al getir.

(Aga selam verip ¢ikar)

Arya: Kadx

“Bu ne mutlu bir giin, yapacagim diigiin. Parlak hayallerimle yeni bir alemde yasarim o
glizelle, sultan olur o evimde. Benim karim olur. Fakat Fatma da kizacaktir. Ve hirsindan
kuduracak. Ona aldirmam asla. Ben Kadi sifatiyla karar verecegim, evet ve bosayacagim. Bu
ne mutlu bir giin, yapacagim diigiin. Parlak hayallerimle yeni bir alemde yagarmm o giizelle,

sultan olur o evimde”
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8. Sahne

Diyalog

Omer: (Siiriiklenerek getirilir) Merhamet edin, brrakin beni. Vallahi hi¢bir sugum yok.

Kadi: Ne korkarsm be hey Omer aga...Gel sdyle yakmimiza bakahm.

Omer: (Kadiy: goriince diz ¢bker) Kad1 hazretleri. Bagin1 derde sokmak istemezsen biiyiik
adamlarla aligveris yapma derler.

Kadr: Seninle konusacaklarimiz var. Sakin ol sana bir sey yapmayacaklar.

Omer: Allah rizas1 igin, yalvaririm, beni koy verin gideyim. Biliyorum mutlak o dinsiz,
imansiz karim davac1 olmugtur. Durmadan yalan s6yler o. Kafamin etini yer.

Kadr: (Agaya gizlice haber verir sonra yiiksek sesle) Git cabuk. Evlenme ilm-i haberi derhal

hazirlansin ve bana getirilsin.

9.Sahne

Diyalog

Kadi: Kalk ayaga!

Omer: (Baslangigta korkarak) Sorun, sorugturun Kad: hazretleri. Ben caligkan kendi halinde,
namuslu bir adamim.,

Kadi: Bundan kugkum yok.

Omer: Lakin karima gelince...Iblisin biridir. Bense munis, gecimli adamim ama neyleyim ki
kariya kétek atmadan kafam dinleyemiyorum ki. ..

Kad: Bundan bana ne!

Omer: Mesecleyi size anlataymm ki, karmm sozlerine bakarak hakkimda kotii bir karara

varmayasimiz.,

Arya:Omer

“Cikarim evden sessizce, karimdan ben gizlice, her isi durdururum ben, bir dost bulurum
hemen. Bir kavalye bir ¢ubuk, getiririm ben ¢abuk. Kahvede keramet vardr mutlak. Her yeni
giinii yagarim. Gegmige ben hi¢ bakmam, bos hayallere sagarim, sagma sapan plan yapmam.
Bog verin iiziintiiye, aldirma higbir seye. Cok kurnaz olmak gerek, zikkima geker serpmek,
tatlansm diye ac1. Evet kurnaz olmak gerek ve zikkima geker serpmek, tatlansm diye aci, bu

saadet ilact.”

Diyalog
Kadr: Hikayeni bitir, yoksa sabrimi tagiracaksimn.
Omer: Bas iistiine efendim.
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Kadr: Simdi dinle. Senin bir kizin varmus.

Omer: Aman Allah’1m, evlere senlik bir tane var ki..Allah diigmanimin bagna vermesin.
Kadx: Seni ondan kurtaracagim.

Omer: Denize mi attiracaksm?

Kadz: Yok be adam. Onu yanuma alacagim.

Omer: Hizmetgi olarak m1?

Kad: (Kendi kendine) Vay sersem, vay. Yahu Allah’mn emriyle zevce olarak alacagim.
Omer: (Korkudan sedire diiger) Aman Allah’im!

Kadr: (Omer’in yanma oturur, $teki yanindan firlar) Otur. (Omer gekinerek oturur)

Omer: (Kendi kendine) Cildirmis mu ne?(Yiiksek sesle) Kadi hazretleri benimle alay etmek
istiyorsunuz ama ben fakir bir bendenizim.

Kadi: Hayir, Omer aga alay degil. Eger teklifimi kabul edersen sen benim kaympederim, ben
de senin damadmn olacagim.

Omer: (Gozleri fal tag: gibi agilarak, sagkin) Ya ben riiya gériiyorum ya da bu zir deli.

Diiet:Kadi-Omer

Omer: “Baymm, buna imkan yok, kizim girkindir hem de korkuluga benziyor. Size yiik
olacak, egridir kol bacak. Dogrudur sdziim inanmn, Dogrudur sozlerim inan onu aldifiniz
zaman dersiniz, eyvah el aman. Agzi korkung deliktir, suratsa miizeliktir, egridir bacaklar da.
Sayet alirsan korkmadan, gekilirim aradan, al, helalin olsun.”

Kadx: “Egridir bacaklarda, miizelik o suratta. Aziz dostum, tam istedigim seydir inanm, budur
istediim.”

Omer: “Vallahi siz delisiniz, olur mu bdyle sagmalik Kadi efendi. Kayis gibi cildi var, ¢ifte
katli kamburlar, ucubedir bu kiz.”

Kadr: “Bence o bir y1ldiz.”

Omer-Kadi

Omer: “Giinah benden gitti inan, kiz1 aldigimz zaman, pisman olup dersin aman, halin
olacaktir yaman.”

Kadx: “Bir zevk bdyle bir kiz almak, ¢ubuk yakip keyif ¢atmak, anlamiyor bizim ahmak,
giiya beni kandiracak.”

Diyalog

Omer: Siz benim kizimi gdrdiiniiz mii?

Kadr: Gordiim veya gérmedim...Bundan sana ne?

Omer: Oyle ya bana ne? Bagimn1 belaya sokacak ben degilim ya.. Dur aklima bir sey geldi.
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Ondan biiyiik bir baglik parasi isterim. O vakit birden akli bagma gelir, beni de kap1 digar:
eder. Bu beladan kurtulurum, (Yiiksek sesle) Her ne pahasma olursa olsun, kizimi istemekte
wsrar edecek misiniz?

Kada: Elbette, hi¢ tereddiit etmeden

Omer: Ben de razi olup, ciger parem kizimu Allah’in emri, peygamberin kavliyle size
veriyorum.

Kadx: Evet oldugu gibi. Ceyizini meyizini ben yaparim.

Omer: O sizin bileceginiz is. Benden alin da ne yaparsmiz yapm. Fakat nce bin altinmizi
almadan béyle bir diinya cevherini size vermem.

Kadx: Sen gagirdin mu! Bu parayla sultanin kizini bile alirim.

Omer: (Kendi kendine) Akh bagma geliyor. (Yiiksek sesle) Nasil isterseniz. Kisa keselim.
Ben Binnazcigimu ille de ahn demedim ki...(Gitmek ister)

Kadx: (Pesinden gider) Dur be adam! U yiiz altin olsun

Omer: idare etmez (Yine yiiriir)

Kadr: Bes yiiz altin

Omer: (Kendi kendine) Aaa... ¢ildird1. Boyle nadide bir elmasa ya bin altin verirsiniz ya da
kizim1 alamazsiniz.

Kadr: (Oniine gecer) Kerata. Sen deveci olacagina bedastanda mezatg1 olmaliymigsin. Peki
paray1 alacaksm.

Omer: (Kendi kendine) Bir sey anladimsa Arap olayim. (Yiiksek sesle) Hayrr Kadi efendi, siz
bunu yapamazsiniz.

Kadr: Demek bana giivenmiyorsun. Dur, bekle! (Kapidan ¢ikar)

Omer: Bu Allah’m belas1 bagima bir is agmadan buradan sivigabilsem (Kagmaya tesebbiis
ederken)

Kadx: (Kese altinla gelir) Iste para. Hadi, simdi kos ve giizel kizini hemen al getir.

Omer: (Kendi kendine) Aklimi oynatacagim. (Aga gelir)

Kadi: TIm-ii haber hazir m1? ( Aanin elinden kagidi alir) Bununla kizina nikahli karmuin
biitlin haklarmi tanimis oluyorum.

Omer: Aman Allalum! Miihrii de bast1.

Kadr: Haydi ¢abuk ol, hasretten tutuguyorum. Bir an 8nce imamu, muhtar1 ¢agirip nikahi
kiydiracagim.

Omer: Bag iistiine hemen. (Giderken durup geri gelir) Durr..

Kadi: (Sabirsizca) Yine ne var?

Omer: Hog goriiniiz. Sayet hani olur ya, bu aligveristen pigmanlik duyar da mal iade etmek
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isterseniz, her haliikarda geri almaya hazirim amma velakin altmlar. ..

Kadx: (Biiyiik bir sabirsizlikla) Sende kalir sana sdz veriyorum,

Omer: Haktealdmutlu ¢ifti kem gozlerden, kem sdzlerden korusun. Denizdeki kum kadar
evlad-1 ahfad ihsan eylesin. Amin (Giderken doner, igtenlikle) Sevgili damadim. (Kad'y1
kucaklamak ister, 6teki kagar)

10.Sahne

Diyalog

Kads: Sadik bir adam gu kaympederim. Fakat simdi...Eyvah karim geliyor. (Gitmeye kalkar)
Fatma: (Sagdan karsisma ¢ikar, Kadi baginu gevirir, Asik yiizliidiir)

Arya:Fatma

“Kocacigim, yavrum bana déniip bak. Kocacigim bana doéniip bak, dogru sdyle sen. Beni
seversen, susma yeter. Benim misin? Hayir deme sakin. Ne hog uyuyoruz biz, tam da uygun
bir ¢iftiz. Sen dogrula beni. Begenir her g6ren Fatma’ni, giizeldir, ¢ok giizeldir karn,
Fatmacigm giizel hala ¢ok giizeldir. Kocacigim, herseyim ah sevgilim, sdyle karmna sen tath
bir geyler. Dogru sSyle sen. Susman yetigir. Sen seversin, benimsin. Hayir deme sakin. Ne hog
uyuyoruz biz, tam da uygun bir ¢iftiz. Sen dogrula beni. Begenir her géren Fatma’m, giizeldir,
¢ok giizeldir karin. Fatmacigin giizel hala ¢ok giizeldir.”

Diyalog
Fatma: (igtenlikle) Hayir. Eminim ki bana sSylenenler yalandir. Sen beni aldatmazsn,
Kadi: Seninle ciddi bir sey konugsmam gerckiyor. Ben gey ettim yani kisacas: geriat caiz

gordiigiinden ileride bir ortagin olacak.

Diiet: Fatma-Kadi

Fatma: “Zalim adam gaddarsin, bir giin sen de anlarsin. Kog haydi hi¢ utanma, kopar at bu
bag1 da fakat cok gegmeden pigsman olur hemen. Ey hain git yoluna, al bagka kiz koynuna.
Lakin huzur olmaz, yamna kalmaz. Yemin ettim asla rahat vermem sana. Ey zalim git yoluna,
al bagka kiz koynuna. Lakin huzur olmaz, yanmna kalmaz. Ben ortakla oturamam, buna
katlanamam.”

Kadi: “Kavga yok, raz1 ol. Ne ayip sey. Evlilikmig! Gel razi ol, haykirmaktan vazgeg. Haydi
birak, seni dinleyemem. Hain diyor bana, algak diyor bana. Kulaklarim sagir, utanmazsan
biitiin giin durmadan haykar. Istedigin kadar &¢ al. Cekip gidersin bu evden huzur butur gelen.
Gel, raz: ol. Ne ayip sey. Evlilikmis! Gel raz1 ol, haykirmaktan vazgeg. Haydi birak, seni
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dinleyemem. Hain diyor bana, algak diyor bana. Kulaklarim sagir, utanmazsan biitiin giin
durmadan bagir. Istedigin kadar &¢ al.”

Diyalog

Kadx: (Yerine oturur) Sevgili karicigim, bundan sonra sen ailenin ancak {iigte birini alacaksmn,
Ceneni tutmazsan seni talak-1 selase ile bogayacagim.

Fatma: Bu ne bi¢im s6z efendi. Sen daha beni bilmiyorsun. Buradan adimimu bile atmam.
Kadx: Oyleyse ben giderim.

Fatma: (Yolunu keserek) Sende hi¢ utanma, arlanma yok mu? Seni ahlaksiz seni. Bu yasta
bir de hovardaliga kalkistyorsun. Tam kirk dokuz yagindasin, utan.

Kadx: Kirk sekiz

Fatma: Kirk dokuz

Kady: (Hirsla) Isterse altrmg dokuz olsun. Artik camma yetti Nikahim nakafam al
da...(Giiriiltiiler ve sesler duyulur) Hah, iste o da geldi.

11.Sahne

Binnaz kélelerin tagidig: ¢icekli bir taht-1 revanla getirilir, Yiizii duvaklarla ortiiliidiir. Ciimle
kapis1 agilinca sokaktaki meraklilar goriiliir. Aga, Omer, arkalarmda da Zeliha’yla Nureddin
girerler. Taht1 revan ortaya birakilinca kéleler ve aga geri gekilirler. Kap: kapanr,

Diyalog

Omer: iste, damadim Kadi hazretleri. Gonliiniiziin sultam, karmizi getirdim.

Kadr: Ey gdziimiin nuru, génliimiin siiruru Binnaz, agta goster yiiziinii. (Kosarak Binnaz’in
duvagm agar. Binnaz gig suratli, koca agizli, lekeli tenli, aptal kagh, sivri burunlu, yapag: gibi
kizil sagli, kambur bir kizdir.)

Kadx: Bu da ne?

Fatma: (Giilerek) Bu mu? Bu ucube mi senin masukan. Hah, hah, hah..

Binnaz: Agir, agir kalkar, ters, ters Fatma’ya bakar.

Omer: (Hayretle) Onu iyice siisleyip, piislemigtim. Olmamg mi?

Binnaz: (Donmug gibi duran Kadr’ya) Se..se..sevgili e..e..e..efendim. Neden pu..pu..put gibi
kaldin? Ge..ge..gelsene miistakbel zevcenin yanina.

Arya:Binnaz
“Gel tath kocam, sGyle bir baksam. Su agzima bak, nar gibi parlak. Durma tas gibi, haydi tut
beni. Kovala gelini, tut su elimi. Ne de hostur, bir ciimbiigtiir, su esvabm renkleri. Bir ¢ift
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mum yak, endama bak, bir benzeri yok. Gel de 6p beni, ah yerim seni. Ah kor gibi yamyor.
Bir ates kaymiyor. Sanki bir sey ¢imdikliyor, elimi ayagum da. Ah, yerim seni, sevmedin mi
beni, gel de &p beni.”

Diyalog

Fatma: Ayol, ne duruyorsun! Iste tistiime nikahlayacagin ay pargas1. Bula bula bu maymunu
mu buldun.

Binnaz: (Hirsla) Ma..ma..maymunmus. Be..be..ben maymun muyum?

Kadz: (Hirsla) Bu da ne demek !

Omer: Ben size s6ylememis miydim, iste simdi ayiklaymn pirincin tagmnu,

Arya: Kadx

“Benimle egleniyor musun sen. Dinle elden gidecek yoksa kellen. Getir derhal segtigim
kadmi. Getirmezsen gabucak §ldiirtiirlim ben hemen. Hilekar herif astiririm seni, elimdesin
sen sdyle nerde o? Git getir hemen, o beni asik eden, essiz giizel kizi. Astirrim seni,
kestiririm seni, dldiirtiiriim seni. Benimle egleniyor musun sen. Dinle elden gidecek yoksa
kellen. Getir derhal segtifim kadini, Getirmezsen gabucak §ldiirtiiriim kirk satirla.”

Diyalog

Binnaz: (Aglayarak) Kendi ka..ka..kaympederini ldiirtecekmis.

Omer: (Korkuyla Kadi’nin 8niinde diz ¢Okerek) Aman Kadi efendi hazretleri, biitiin sehir
ahalisi sahidimdir ki, benim vallahi, billahi bundan baska kizim yoktur.

Kadi: Kes sesini yoksa...

Fatma: (Kadr'ya) Adam dogru sOyliiyor. Mestan aa ve bagkalan da bunu tasdik

edeceklerdir. (Giilerek) Ne ince bir zevkin varmig. Ucubeni Allah sana bagislasin.

hiicum eder, Omer araya girer)

Kad: (Sagkin) Peki ama bir az 6nce benim konugtugum, ay pargas: gibi giizel kiza ne oldu?
Fatma: (Zeliha’nin kulagmna sdylediklerini dinledikten sonra) Birisi sevgili kocacigima bir
oyun etmis olsa gerek.

Zeliha: ( Duvagin1 agarak) Beni tamdin mi?

Kads: Iste o sevgili Binnaz. (Okgamak ister) O sen degil misin beni ateglere atan.

Nureddin: (Araya girerek) Aman Kadi efendi. Bu hatun Zeliha hanim. Benim zevcemdir.
Kadr: Zeliha m?

Nureddin: K&tii niyetinizden Otiirii sizi cezalandirmak istedi. Fakat yine de size tesekkiir
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etmeye geldik. Ciinkii istemeden de olsa saadetimize yardimci olan sizsiniz.

Kad: (Sessizlikten sonra) Vay cammna. Beni kandirdimz ha! Ah su eksik etek cadilar ama
alacaginiz olsun, Gdsteririm ben hepinize.

Nureddin: (Elini tutar) Vazge¢in bu hiddet ve siddetten. Sizin iyiliginiz i¢in sGylityorum.
Giiliin eglenin de gonliiniize batan dikeni gekip atin. Yoksa bu ig duyulursa, hele yarm gehre
gelecek olan paganin kulagna giderse... Hani Kadi efendi sey yapmist1 diye...Bilmem ama...
Kadr: (Kendi kendine) Hay Allah kahretsin. Ben onu unutmugtum. (Yiiksek sesle) Hah, hah,
hah..(Sahte bir giiliisle) Cok kurnazca yaptimz bu igi.. Aptalligiuma ben de giileyim aptal gibi.
Olanlar1 unutmaktan bagka gare yok.

Nureddin: (Elini uzatir) Dogru sdylediniz. (Fatma ve Zeliha kucaklagirken Kadi Omer’e
yaklagir.)

Kadr: (Parmagim1 dudaklarina koyarak) Ceneni tut. Anladin mi? Yoksa nasil bir Kadi
oldugumu bilirsin.

Omer: Elbette, belli bir sey. Iste evlenme ilm-ii haberini de geri veriyorum, Ama bin altma
gelince...

Kadx: ( I¢ini gekerek) Sende kalacak. Haydi al simdi diinya giizeli kzin1 bagimdan defol. Bir
daha g6ziim gbrmesin seni. Hele kizin olan sebegi hig.

Arya:Binnaz

“Bitti, hersey bitti, hoggakal. Evlenmek oldu masal. Yok, birgiin pisman olursan, ¢agirirsan,
bir buket ¢igek yolla, sonra yolumu kolla. O gigek sOyler bana, ey sevgilim veda veda ah
elveda. Tag kalpli olmaz kisi, olsaydim Kad1 egi. Hosgakal bitti her sey, hoggakal evlenmek

oldu masal.”

Omer: (Yerden selamlayarak) Bag iistiine efendim. Ben gene onu kafesine koyarim, (Kéleleri

¢agirir) Haydi evin yolunu tutalim, Kadi hazretleri ufak bir latife yaptilar.

Fatma-Zeliha-Nureddin-Kad:

Fatma: “Ah zalim erkekler, hepsi kurnaz geyler. Bir iltifat edilince bilirler ki biz mum gibi
eririz. O tath s6zii duyunca, ah g¢apkin kocam benden kagti, mahvetti beni de ve ¢ok
gegmeden geri geldi affettim yine de.”

Zeliha: “Sanki bir kelebek gezdi gigek ¢igek, lakin bir giin kus kapinca her sey yirtik pirtik
kanatlar1 ¢arpik o eve doniip geldi.”

Fatma-Zeliha: “Ah ¢apkin kocam benden kagti, mahvetti beni de. Ve ¢ok gegmeden geri
geldi, affettim yine de.”
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Fatma-Zeliha-Nureddin-Kadx: “Sanki bir kelebek gezdi gigek ¢igek, lakin bir giin kus
kapinca her sey yirtik pirtik kanatlari ¢arpik o eve doniip geldi.”

Final

Fatma-Zeliha-Nureddin-Kadi

“Allab’1m merhametin biiyiiktiir, insanm akl kiigiiktiir. Giin doar gece solar, agsk déner
kalbe dolar.”

Zeliha: “Agktir nur sagan hayata nefretten 6liim dogar.”

Fatma-Zeliha-Nureddin-Kadx

“Herseyi biz affedersek, hognut olur peygamber. Bir ¢ocuk gibi sarkilar s6yliiyoruz. Baghlik
biiylik zevktir ona, ona inamyoruz. Allah, Allah diyerek biz hep sana, hamd etmeliyiz. Geceyi
giindiiz eyle, hayat gegsin neseyle.”

10.2.3 Aldatilan Kadi Operasinda Tiirk imgesi

Bagdat, 1639 yilinda Osmanlilarla Iranhlar arasmda yapilan Kasr-1 Sirin anlagmasiyla
Osmanhlara gegmistir. Ancak Aldatilan Kadrda® olaym Bagdat’ta gegmesi, Tiirk imgesi
agisindan yanhs anlagiimamalidir. Ciinkii 18. yiizyilin ilk yarisinda Avrupahlar Tirkleri,
Araplar ve Iranlilarla &zdes tuttugundan, Tiirkler igin sGylenenler Araplar ve Iranlilar icin de
gegerlidir, Bu nedenle Aldatilan Kadi Tiirk operas: tiirii igerisinde degerlendirilir (Kula,
2001b).

Eser Tirk imgesi agisindan iki ana karakter iizerinden degerlendirilebilir: Bunlardan biri
Kadi, digeri ise Kadi’nin esi Fatma’dir. Eserde kahramanlarm kisilik 6zellikleri ve bu
Ozelliklere Tiirk imgesi agisindan bakildigmda, Fatma ikiyiizliliige ve kadmlarin
aldatiimasina karsidir. Orneklendirildiginde:

Arya: Fatma

“Ne zavalli kadinlariz biz, herseye boyun egeriz. Boynu biikiik sessiz. D6rt duvar arasindayiz.
Boyle gecer zamammiz. Her erkek gonlii gekerse aldatir karismi, eglence olsun diyerek alr
bir bagkasmni. Byle sert yasa olur mu? Ey, Muhammed hak mi1 bu? Acaba bagka yerde de
¢are yok mu bu derde? Ayr1 mu kadm erkek?” diyerek duygularim dile getiren Fatma’ya

* Aldatilan Kadi operasmin Tiirkge’si Saadet Ikesus Altan’a aittir. Operanm Tiirkge metni fizerindeki tirnaklarin
kullanimi sark: szlerini vurgulamaktadir.
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kargilik Kadi, kugkular1 gidermeli, karisina olanlarin uydurma oldugunu séylemelidir ¢iinkii
bbyle yapmazsa Fatma olaylara izleyici kalmayacaktir.

Zeliha’nin diizenledigi oyunun bir pargas: olan ziyaretten sonra,

Arya: Kada

“Bu ne mutlu bir giin, yapacagim diigiin. Parlak hayallerimle yeni bir alemde yasarim o
giizelle, sultan olur o evimde. Benim karim olur. Fakat Fatma da kizacaktr, Ve hirsindan
kuduracak. Ona aldirmam asla. Ben Kadi sifatiyla karar verecegim, evet ve bogayacagim. Bu
ne mutlu bir giin, yapacagim diigiin. Parlak hayallerimle yeni bir alemde yasarim o giizelle,
sultan olur o evimde” sézleriyle dogrulugun, diiriistliigiin, adaletin temsilcisi ve savunucusu
olmasi beklenen Kadi’nm evli oldugu halde, ikinci bir kadinla evlenme arzusu, Zeliha’y1 ve
sonra Binnaz’1 elde edebilmek igin hileye bagvurmas: ilkesiz ve ahlaksiz tavrinm ifadesidir.
Bunun yaninda Miisliimanhigm erkeklere birden fazla kadmla evlenebilme bhakkini tanimasi,
kadnlarin mal gibi almip satilabilmesi 6nce dini farklilii sonra Osmanh erkeginin sehvet
diigkiinkiigiinii vurgular. Kadi biitiin bu 6zellikleriyle Tiirk operalarmdaki kaliplasmig kaba
saba Doguluyu temsil ederken, Zeliha karakteri sevgilisinden zorla ayrilan kadmn
kahramanlarin 6nciistidiir (Kula, 2001b).

Kadi-Omer diietinde Omer, Kadr’nin evlenmek istedigi Binnaz’mn tarlalara konan bir korkuluk
kadar ¢irkin oldugunu vurgular. Kadi ise kararlidir. Onlii arkali kambur, egri biigrii bacakli da
olsa Zeliha’y1 arzulamaktadir. Namusuyla 8rnek olmasi gereken Kadi bu sozleriyle Bati’da
yerlesik bir imge olan Tiirklerin sehvet diigkiinii ve ¢ok eslilige egilimini iyice pekistirir.

Fatma ve Kadi arasindaki diiette, ikinci evlili§ini yapan Kadi’nm Fatma ne kadar kizarsa
kizsmn, cosku ve heyecan iginde kendini yitirmeye hazir oldugu gériiliir. Orneklendirildiginde:

Diiet: Fatma- Kadi

Fatma: “Zalim adam gaddarsin, bir giin sen de anlarsin. Kog haydi hi¢ utanma, kopar at bu
bag1 da fakat ¢ok gegmeden pigsman olur hemen. Ey hain git yoluna al bagka kiz koynuna.
Lakin huzur olmaz, yanma kalmaz.Yemin ettim asla rahat vermem sana. Ey zalim git yoluna
al bagka kiz koynuna. Lakin huzur olmaz, yammna kalmaz. Ben ortakla oturamam, buna
katlanamam.”

Kadx: “Kavga yok, raz1 ol. Ne ayip sey. Evlilikmig! Gel raz1 ol, haykirmaktan vazge¢. Haydi
birak, seni dinleyemem. Hain diyor bana, algak diyor bana. Kulaklarim sagir, utanmazsan
biitiin giin durmadan haykir, Istedigin kadar &¢ al. Cekip gidérsin bu evden huzur bulur gelen.
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Gel, raz1 ol. Ne ayip sey. Evlilikmig! Gel raz1 ol, haykirmaktan vazgeg. Haydi birak, seni
dinleyemem. Hain diyor bana, algak diyor bana. Kulaklarim safir, utanmazsan biitiin giin
durmadan bagrr, Istedigin kadar ¢ al.”

Kadx: (Yerine oturur) Sevgili karicigim, bundan sonra sen ailenin ancak iigte birini alacaksin.
Ceneni tutmazsan seni talak-1 selase ile bogayacagim.

Fatma: Bu ne bi¢im séz efendi. Sen daha beni bilmiyorsun. Buradan adimimu bile atmam.
Kadr: Oyleyse ben giderim.

Fatma: (Yolunu keserek) Sende hi¢ utanma, arlanma yok mu? Seni ahlaksiz seni. Bu yasta
bir de hovardaliga kalkisiyorsun. Tam kirk dokuz yagindasin, utan,

Kadz: Kirk sekiz

Fatma: Kirk dokuz

Kadre: (Hisla) Isterse altmis dokuz olsun. Artik camma yetti. Nikahini nafakami al
da...(Giiriiltiiler ve sesler duyulur) Hah, iste o da geldi.

Diger yandan ayn1 Kadi bagkalarim1 korkudan titretecek, Gfkesiyle yok edecek denli acimasiz
olarak tanmmir. Operamin sonunda diizenlenen oyunun ortaya ¢ikmastyla, Kadi bu 6zelligini
yineler ve gosterdigi tepkiyle Tiirklerin en {ist devlet ydneticilerinin bile ilkesiz ve niteliksiz
oldugu imgesel etkisini olugturur. Orneklendirildiginde;

Nureddin: (Elini tutar) Vazgeg¢in bu hiddet ve giddetten. Sizin iyiliginiz igin sOyliiyorum.
Giiliin eglenin de génliiniize batan dikeni ¢ekip atin. Yoksa bu is duyulursa, hele yarin gehre
gelecek olan paganin kulagna giderse... Hani Kad1 efendi sey yapmust1 diye...Bilmem ama...
Kadx: (Kendi kendine) Hay Allah kahretsin. Ben onu unutmugtum. (Yiiksek sesle) Hah, hah,
hah..(Sahte bir giiliigle) Cok kurnazca yaptiuz bu isi.. Aptalligima ben de giileyim aptal gibi.
Olanlar1 unutmaktan bagka care yok.

Nureddin: (Elini uzatir) Dogru sdylediniz. (Fatma ve Zeliha kucaklagrken Kad: Omer’e
yaklagr.

Kadr: (Parmagm dudaklarma koyarak) Ceneni tut. Anladin mi? Yoksa nasil bir Kadi
oldugumu bilirsin.

Omer: Elbette, belli bir sey. iste evlenme ilm-ii haberini de geri veriyorum. Ama bin altina
gelince...

Kadr: (I¢ini ¢ekerek) Sende kalacak. Haydi al simdi diinya giizeli kizim1 bagimdan defol. Bir
daha g&ziim gbrmesin seni. Hele kizin olan sebegi hig.
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Operadaki diger bir karakter deveci Omer’in karisiyla ilgili sSyledigi sozler Tiirkler
hakkindaki kaba saba Dogulu imgesini desteklerken, kadma karsi siddeti hakli c¢ikarir
niteliktedir. Orneklendirildiginde;

Kadz: Kalk ayaga!

Omer: (Baslangigta korkarak) Sorun, sorusturun kad: hazretleri. Ben ¢aliskan kendi halinde,
namuslu bir adamim.

Kadi: Bundan kugkum yok.

Omer: Lakin karima gelince...iblisin biridir. Bense munis, gecimli adamim ama neyleyim ki
kartya kotek atmadan kafami dinleyemiyorum ki. ..

Kadi: Bundan bana ne!

Omer: Mescleyi size anlataym ki, karmn sozlerine bakarak hakkimda kotii bir karara

varmayasmiz.

Operanin sonunda, oynanan kurnazca oyunla Kadi etrafina rezil olmusg, verdigi baghik parasmi
da kaybetmigtir. Pigmanlik duyan Kadir’y1 Fatma affederken, eser erdemli agka sGylenen Svgii

sarkisiyla sona erer.

10.2.4 Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791)

27 Ocak 1756’da Salzburg’da dogan ve 5 Aralik 1791°de Viyana’da Glen W. A. Mozart
Aydmlanma Cag1 bestecisidir. Mozart’1 ¢agdaglarindan ayirt eden en 6nemli dzelligi, opera
sanat1 kargisindaki tistiin durumudur.

Aydinlanma felsefesi klasik donemin biiylik bestecilerinden Haydn ve Mozart’n
hazirlayicisidir. 18. yiizy1l ortasinda ve sonunda miizik teknik karmasay: yenmis, agiri
siislemeye gitmeden, siradan duyarli kulaga seslenebilecek kadar yalin hale gelmigtir.

Mozart operaya ve 6n planda komik operaya Gluck’un prensiplerine baglanarak ydnelmigtir.
Caligmalarinda operaya klasik bir form ve kapsam verirken, eserdeki tiplerin miizikle
karakterize edilmesinde biiyiik bagariya ulagmustir. Besteci biitiin bu yaratiglarinda Viyana
tiyatro kiiltiirinden beslenmis, bijtiin yaratilarinda dncelikle opera alaninda, milli degerlere

ulagan Orta Avrupa sanatimin gergek temsilcisi vasfim kazanmugtr.

Aydmlanma hareketi ve 17-18. yiizyihn ikinci yarisiyla romantizm akimi, Avusturya klasik
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miizik geleneginde bir okul olugturan Gluck, Haydn ve Mozart’m Alman ulusal operasim
olusturma ¢abalarini 6zendirmigtir (Altar, 1993).

Mozart’in Zaide (R. 12-17) miizikli oyunu Tiirk konusunu igeren agiliminin baglangici olur.
Saraydan Kiz Kagirma operast Mozart’m Tiirkiye ve Tiirk miizigi ile ilgili olarak yazmug
oldugu eserlerin en baginda gelmektedir. Besteci komik-sarkili-oyun alaninda yarattig: sahne
eserleriyle (1 bale ve 3 opera) genis dlgiide Tiirk geleneklerine yer vermigtir. Bu eserler sira
ile: Sarayda Kiskanghik (Le gelosie del Seraglio, K. V. 109, Ek katalog 1772) balesi ile Zaide
(Zaide, K. V. 344, 1779), Saraydan Kiz Kagirma (Die Entfithrung Aus Dem Serail, K. V. 384,
1782) ve Kahire Kazi (L’oca del Cairo, K. V. 422, 1783) operalaridir. Fakat bu 4 eser
arasinda en 6nemlisi olan Saraydan Kiz Kagirma operasy, Tiirkiye 1le ilgili eserlerin gtiphesiz
en degerlisi olarak tanimlanmug ve diinya opera repertuarinda yer almgtrr,

Mozart’1n biitiin bu eserlerde, Tiirk miizigi olarak meydana getirdigi béliimler, gergek Tiirk
miizigi ile hig ilgisi olmayan yaratma esprileri niteligi tagimaktadir. Alman miizik geleneginde
kavramlagan Osmanli askeri miiziginin birgok enstriimam Viyanalilara ilging ve eglendirici
gelmigtir. Pikolo fliit", obua tiirii iiflemeli ¢algilar, zil, triangel, biiyik davul, kos” gibi
calgilar, Tiirk operalarmm degigsmez Ggeleri olmug, Osmanli-Tiirk havasi, rengi bityiik dlgiide
bu ¢algilarla olusturulmugtur.

Mozart’in, Tiirk elgileri gézetiminde Viyana’ya gelen Tiirk Mehter birliklerini dinleyerek
etkilenmig oldugu bir gergektir, Sanatinda, Dogu diinyasimn sihirli masallarina da yer vermis
olan Mozart, Osmanh Mehterhanesi’nin etkisiyle, bu tiirlii eserlerde daha ¢ok vurmali sazlar
kullanmig, kendi anlayigma gore bir Tiirk Miizigi meydana getirmigtir. Biitiin bu eserlerde
Mozart, Dogu’nun sihirli havasmu dile getirmis, dinleyenleri eserin yansittif1 egzotik
atmosfere kolayca gekip gbtiirmiistiir. Mozart, insanseverlik itkesini, Tiirk bagislayicilifmi ele
alarak gergeklegtirmigtir (Gazimihal, 1955).

Saraydan Kiz Kagirma operasmndaki kagirma motifi, tek kiiltlirle smirh kalmamigtir. Bu
motifin temeli Ortacad Alman ve Fransiz edebiyatinda rastlanan Flos-Blanckflos’a (giil ve
beyaz giil) dayanmaktadir. Kagirma motifinin Avrupa’nm bellegine yerlegmesini saglayan,
yenigeri olarak yetigtirilmeleri i¢in ahnan Hiristiyan ¢ocuklarin devgirilme betimlemeleridir.
Devsirilme Almanca’da Knabenlese ya da Knabenzins (ogul toplama ya da oful vergisi)

*Ses alan1 normal fliite kiyasla bir oktav yukardan baglayan kiiciik fliit (Yener, 1983).
* Agag veya topraktan su kovast tipinde iri bir kabm agzina deri gerilmek suretiyle yapilan, Araplarm nakkare,
Tiirklerin kOs adim verdifi mehtere 8zgi vurmal calg (Gazimihal, 1955).
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olarak kavramlagtirthir. Devgirme swrasinda kargi gelenlere dayak atildifi, atin kuyruguna
baglanarak siiriiklendigi, 6lenlerin ibret olsun diye atin iistiine baglanarak dolagtirildig: hatta
kaziga oturtma gibi cezalarin uygulandigi savlamigtir (Kula, 1999).

Hagh seferleri sirasinda yazilmig savag anilan ve Bizans kaynaklari Hiristiyan-Miisliiman
ikiligine dayanan Tiitk imgesinin temelini olusturmustur. Bununla birlikte Tiirklerin
yayilmaci tavri, Dogu’nun gizemi-iirkiintii vericiligiyle iligkilendirildiginde Avrupa imgelem
diinyasinda Dogu ile kagirma arasinda kolaylikla paralellik kurulmugstur. Balkanlar’dan
Avrupa’ya yayilan bu yankilanmalar, din adamlarinmn yardim ¢agrilariyla 6zellikle edebiyatta

ve dinsel irdelemelerde yanki bulmug ve kagirma imgesinin yerlesmesini saglamigtir,

1782 yii, Mozart’mm anlatimiyla, iki ayrn kagirma yaratmugtrr. Birincisi miizikli oyun
Kagirma’nin bestelenmesi, ikincisi Mozart’m esi Konstanze’yi kagirmasi, yani onunla
yasam birlestirmesidir.

1770°’li yillarda d6nemin ii¢ Onemli bestecisi Gluck, Haydn ve Mozart’in Tiirk operalar:
bestelemelerinde donemin siyasal kosullar, Avusturya imparatorunun siyasal egilimleri
belirleyici Onem tagimaktadir. Tarihsel gelisim ve ulus bilinci, Avusturya’da Almanca’nin
biitiinlestirici ve birlestirici dil olarak yerlestirilmesi egilimi, operada Almanca miizikli
oyunlarin sahnelenmesiyle bagdagmugtir.

Osmanllarin II. Viyana kusatmasinda (1683) yasadigi bozgundan sonra diigman Tiirklere
duyulan korkunun azaltilmasi sahne sanatlari yoluyla olmugtur. Besteciler Tirkleri hem
kosttimii, hem ¢izdigi karakterle giiliing duruma sokarken, Aydinlanma Cagi’mn geregi olarak
Osmanh padigahin1 simgeleyen Paga tipini erdemlerle donatmuglardir.

Eserin yazildig: donemde Kayzer II. Joseph Rus Carigesi Katharina ile baglagiklik kurmugtur.
Katharina ise Osmanlilarla savas icerisindedir. Rus biiyilkk prensi Paul, Avusturya’y: ziyaret
edeceginden onuruna sahnelenmek iizere, Mozart’dan para karsilig1 Saraydan Kiz Kagirma’y1
bestelemesi istenmigtir. Biitlin bunlar Mozart’in kagirmay: bestelemesinin belirleyici
nedenleridir. Besteci, metinde yapilmas: gereken degigiklik hakkini sakli tutmak kosuluyla,
Bretzner’in” kagirmasina evet demigtir (Kula, 1999).

* Saraydan Kiz Kagirma operasimn librettosn, Christian Friedrich Bretzner tarafindan (1748-1807) besteci
Johann André (1741-1799) igin 1781 yilnda sarkili oyun metni olarak yazilmigtir. W.A Mozart’m Saraydan Kiz
Kagirma operast ise bu librettodan esinlenerek, Gottlieb Stephanie (1741-1800) tarafindan tekrar yazilmagtir,
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10.2.5 Saraydan Kiz Kagirma Operasi ve Tiirkce Metni

Besteci: Wolfgang Amadeus Mozart

Libretto: Christian Freedrich Bretzner’in (1748-1807) besteci Johann André (1741-1799) igin
1781 yilinda sarkili-oyun metni olarak yazmus oldugu Saraydan Kiz Kagirma adl librettodan
esinlenerek Gottlieb Stephani (1741-1800) tarafindan yazilmistir.

Ik temsil: 1782/ Viyana

Kisiler: Selim Pasa, (konusma rolii)/ Konstanze, (soprano)/ Belmonte, (tenor)/ Blonde,
Konstanze’nin hizmetgisi (soprano)/ Pedrillo, Belmonte’nin ugag1 (tenor)/ Osman (bas), Selim
Pasa’nin usag: (bas)/ Klaas, gemici (konusma rolii)/ Karakol komutam (konusma rolii)/ Bir
dilsiz / Nobetgiler/ Selim Pasa’mn saraymda gorevli usaklar.

Yer: Eser Osmanh Imparatorlugu’ndaki iilkelerin birinde geger.

Konu
Olay, 16. yiizy1l ortasinda Selim Pasa’nn sarayinda gegmektedir. Dekor eski Tiirk
manzaralarina uygundur. 18. yiizyil kavuklu, salvarli ve palali muhafizlar goriilmektedir.

1.Perde

Korsanlar tarafindan kagirilip, Selim Paga’nin sarayina esir olarak satilan Belmonte’nin
niganlis1 Konstanze ile, hizmet¢isi Blonde ve nisanhsmin ugagi Pedrillo, timitsiz giinler
yasamaktadirlar. Selim Pasa Konstanze’yi kendine se¢mis, Blonde’yi de saraym bekgisi
Osman’a hediye etmigtir. Usak Pedrillo, ne yapip yapmus, durumdan Belmonte’yi haberdar
etmis, Belmonte de bir imkan bulup, sanki bir mimarmmg gibi ¢iftlige girmeyi basarmstur.
Ancak, Blonde’yi delicesine seven Osman, bir tiirli glivenemedifi Belmonte’yi saraydan
uzaklagtirmaya gayret etmektedir.

2.Perde

Olay, saraym bahgesinde geger. Pedrillo, Konstanze’yi delice seven Selim Paga’yi, efendisi
Belmonte lehine ¢evirmeyi bagarmug ve pasanmn uydurma mimara inanmasi imkanini
saglamgtir, Konstanze ise, hizmetgisi Blonde’nin aracilig1 ile Belmonte’nin, saraym iginde

oldugunu 6grenmig olmanin sevinci igindedir. Pedrillo’nun plam geregince Osman’a garap
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igirilecek ve sevgililer boylelikle saraydan kagabileceklerdir.

3.Perde

Olay, Selim Paga’nin sarayi ile Osman’m evinde gecer. Osman, aldatildigmmn farkina vararak,
sevgilileri kagarken yakalayip paganm huzuruna getirmistir. Konstanze, Belmonte’nin
niganhsi oldugunu pagaya itiraf etmig, ondan ayrilmaktansa Oliimii tercih ettifini agikca
sOylemigtir. Bu arada Belmonte’nin, kendisinin en korkung diigmam olan Hiristiyan komutan
Lostados’un oglu oldugunu da 6grenen Selim Paga, biisbiitiin hiddetlenerek sevgilileri 6nce
Oldiirmeye karar vermistir, Fakat iyi kalplilifi, pasayr yumusatip insafa getirmis ve
intikamdan vazgecen Selim Paga, her iki sevgiliye de, hayatlarm bagislayip azad edecegini
bildirmis, kendisini dostga hatirlamalarini da rica ederek sevgilileri serbest birakmugtir (Altar,
1993a).

Saraydan Kiz Kacirma (Resim 9.10.11)

Birinci Perde
1.Sahne

Arya:Belmonte

Belmonte: “Goster kendini artik ey sevgilim. Tanrim feryadimi duyda, ¢irpman kalbime
huzur ver. GOgiis gerdim, beklerken seni ben biitiin derde sabirla, sebatla. Benim bir
tanecigim, Cektiklerim yeterse gel beni mutlu et agkinla.”

Diyalog
Belmonte: Fakat saraya nasil girecegim? Nasil onu gérecegim, nasil konugacagim?

2.Sahne
Sarka ve Diiet (Osman-Belmonte)
Osman; “Kim bir sevgili bulursa, onu namushr samr. Koklayip, Opiip severken hayatim,

canimsmn derken kendine bir dost sanir.”

Diyalog

Belmonte: Hey ahbap! Selim Paga’min kdgkii buras: degil mi?

Osman: Vefakar kalsin o derse kapatsin onu eve ¢iinkii haz duyar o fettan yolunu bulup
tatmaktan ellerin garabindan,
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Belmonte: Hey ihtiyar, hey isitmiyor musunuz? Selim Paga’nm kdgkii burast m?

Osman: Mehtapta daha kolayca kadinlar geger ele. Bir ¢apkin zuhur ederse, i¢ ¢ekip de g6z
siizerse, sadakat giile giile.

Belmonte: Kafam sisti tiirkiilerinle, nasil konugmali seninle bir kelime beni dinle.

Osman: Kafa tutarsan sen inatla, olursun miigerref cellatla. SSyle ne istiyorsun? Cabuk ol,
¢ok isim var ¢ok.

Belmonte: Bu ev Selim Paga’mn mui?

Osman: Ne? Bu ev Selim Paga’nin ya.

Belmonte: Bekle biraz.

Osman: Yok bekleyemem igim var gitmeliyim.

Belmonte: Pasa efendin mi dostum?

Osman: Ne?

Belmonte: Pasa efendin mi dostum?

Osman: Pasa efendimdir, dostum. (Ironik)

Belmonte: Pedrillo’yu gorebilir miyim? Bahgivaniymig Paga’nm.

Osman: Pedrillo, hani gu melun mu? Sen kendine dikkat etsen fena olmaz.

Belmonte: Bu ihtiyarda ne kiistahmus,

Osman-Belmonte

Osman: “Ah onu bir ele gegirirsem. Pedrillo sanki bir matéhm1$. Ele gegse isi tamamdir,
kaziklanir o ingallah”

Belmonte: “Bu ihtiyarda ne kiistahmug. Esi yoktur onun, degildir hi¢ kaba, ele gegmez iyi
adamdir, onu bdyle yermek giinah, (Pedrillo hakkinda) Dinle biraz.”

Osman: “Soyle ne var?”

Belmonte: “Biraz bekle”

Osman: “Daha ne istiyorsun gabuk sSyle”

Belmonte: “Diyecektim ki..”

Osman: “Burada igin ne? Bir kiz kagirmak Syle degil mi? Cekil buradan serseri, bas, defol,
¢ekil.”

Belmonte: “Sen delirdin mi, o ne bigim laf bana iyi bak, beni tani. Bana hiddetle, siddet
s6kmez.”

Osman: “Daha durursan, goriirsiin sen. Cek git, yoksa goriirsiin, yersin dayak da, belki
Oliirstin, ¢abuk bas git.”

Belmonte: “Sende hi¢ yok mu zerre feraset, nasil cevap bu, nerede nezaket. Bu ne tehdit.”
Osman: “Daha durursan, goriirsiin sen. Cek git, yoksa goriirsiin, yersin dayak da, belki
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Gliirsiin, ¢abuk bas git.”

3.Sahne

Diyalog

Pedrillo: Ne var, ne yok Osman. Hala paga d6nmedi mi?

Osman: Ogrenmek istiyorsan, git de kendin bak.

Pedrillo: Ne o, yine takvimde firtina yaziyor galiba. Gel artik barigalim.

Osman: Senin gibi sinsi, bir sahtekarla barigmak mi1?

Pedrillo: Ama sebep ne, neden ?

Osman: Neden mi? Sana tahammiil edemiyorum da ondan.

Osman: “Su serseri gengler var ya, kiz pesinde kosarlar hep, canlar1 cehenneme. Isleri dala
vere hergiin, bin tiirlii kurnazlikla, her tiirlii ustalikla ama kiil yutturulmaz bana. Kurnazhik
mi? seytanlik m1? hinzirlikla, ustabik mi1? Bence bunlarm climlesi malum. Kandirmak istersen
kalk horozdan erken, hassastir zira burnum cins bir kdpekten. Ne gecem var, ne giiniim var

durmadan g6zetlerim ancak diinyadan gidersem biraz rahat ederim.”

Diyalog

Pedrillo: Sen ne zalim adamsin yahu. Sana higbir sey yapmadim ki.

Osman: Daragaci gibi suratin var. Bu kafi degil mi? Bu yetmez mi?

Osman: Elime bir gegirirsem, sisleyip tavlarduim hemen. Derini yiizdiirirdiim, ategte
tavlardim ben. Kelleni kopartirdim sonra da sislerdim.

4.Sahne

Diyalog

Pedrillo: Oyle olsun bakalim. Giin dogmadan neler dogar. Kimin kimi alt edecegi belli
olmaz.

Belmonte: Pedrillo, sevgili Pedrillo!

Pedrillo: Ah, benim asil efendim. Bu miimkiin mii? Hakikaten siz misiniz? Mektuplarmmdan
bir tanesinin elinize gegmis olmasindan bile {imidimi kesmigtim.

Belmonte: Siyle sevgili Pedrillo, Konstanzecigim yagiyor degil mi?

Pedrillo: Yagiyor, hem de iimit ederim ki sizin i¢in yagiyor. Geminizin korsanlarm eline
diistiigii o korkung giinden sonra gok sikint1 gektik. Cok siikiir Selim Paga her ii¢limiizii, yani
sevgiliniz. Konstanze’yi, Blondecigimi ve beni satin aldi da kurtulduk. Derhal bizi buraya
kogke getirdi. Konstanze’yi de kendine bag sevgili yapt1.

Belmonte: Ah, ne diyorsun?
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Pedrillo: Yavag telaglanmaymiz! Heniiz o k&tii bir ele diigmiis degil. Pasa bir Hiristiyan
dénmesidir bu ylizden bir kadmi agka zorlamayacak kadar naziktir.

Belmonte: Buna imkan var mi1? Konstanze bana sadik kalabildi mi acaba?

Pedrillo: Onun size sadik kaldifi muhakkak. Ama benim Blondecigim ne vaziyettedir, onu
Allah bilir. Paga onu ifreng bir herife hediye etti. Zavallicik onun yanminda eriyip duruyor.
Belmonte: Su igeri eve giren herif mi?

Pedrilo: Ta kendisi. Pasanm en iyi dostu, bag casusu. Imkan bulsa bakislariyla beni
zehirleyecek. Fakat sakm cesaretiniz kirilmasm! Laf aramizda; Ben de paganin tevecciihiinii
kazandim. Yalniz bir mesele var. Buradan kurtulmak i¢in ige nasil baglayacagiz.

Belmonte: Ben her seyi temin ettim. Limanda bizi alip gétiirecek bir gemim var.

Pedrillo: Bu ise kurnazca baglamali ve ¢abucak bitirmeliyiz. Neredeyse pasa deniz sefasindan
doner. Sizi ona ¢ok usta bir mimar olarak takdim ederim. Fakat altin kalpli efendim, kendinizi
ele vermemek igin sinirlerinize hakim olun, Zira Konstanze de yaninda.

Belmonte: Ne Konstanze yaninda mi?

5.Sahne

Arya: Belmonte

Belmonte: “Konstanze, Konstanze buldum seni tekrar. Endiseyle istirapla bekledim aylarca
ben. Fakat nihayet {imitle su kalbim doldu birden. Bak simdi sevingle, siipheyle, korkuyla
tereddiit igindeyim ben. Bu muirilt1 ne? Yoksa inledin mi. Bu fisilt1 ne? Bir i¢ ¢ekigin mi? Bir
aldanig bu, bu bir riiya. Endigeyle 1stirapla bekledim aylarca ben. Bu murilt1 ne? Bu fisilt1 ne?
Yoksa inleyigin mi? Bir i¢ ¢ekigin mi?”

6.Sahne

Selim Paga ve Konstanze igeri girerler. Yenigerilerin bulundugu bir bagka gemi onlarin
Onlerinden gitmektedir. Yenigeriler, Tiirk miizigi yapmakta ve eglenmektedirler.

Koro: “Cok yasa! Biiyiik sanl1 pagamiz asaletinle, ¢ok yasa! Cok yasa, servetinle. Oyle iyisin
ki her an yagariz minnetinle. Yildiz dogsun, yol gostersin de gel tebana gel, ¢ok ¢abuk gel.
Riizgar essin de, yelken gigsin de, sulh ve siikunla gel bize gel.”

7.Sahne

Diyalog

Selim: Neden hala kederlisin, sevgili Konstanze? Neden bu yaglar? Bilirsin sana
emredebilirim, sana kars1 zalim bile davranabilirim, seni icbar ederim. Fakat asla! Konstanze,
ben arzunla kalbini bana vermeni istiyorum, arzunla. Sdyle Konstanze, mani olan sey nedir?
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Arya:Konstanze

Konstanze: “Ah, sevdim, ¢ok sevdim de kalmad: higbir derdim. Sadakatle baglandim da
kalbimi ona verdim. Ne yazik ki siirmedi ¢ok, kayboldu saadetim. Aglarim bana giilmek yok,
bana hig giilmek yok. Iste bu felaketim.”

8. 9. 10. Sahne

Diyalog

Selim: Onun 1zdiraby, gézyaglar1 ve metaneti kalbimi daha ¢ok teshir ediyor, agki daha gok
Ozletiyor. Ah! Bdyle bir kalbe karg1 hiddet kullanmak miimkiin mi?

Pedrillo: Sizi rahatsiz etmeye ciiret ettiim i¢in beni affedin efendim.

Selim: Ne istiyorsun Pedrillo?

Pedrillo: Uzun zaman Italya’da mimari tahsil etmis olan bu geng adam, sizin kudret ve
ihtisamnmiza duyup buraya gelmig. Mimar olarak hizmetlerini size takdim etmek istiyor.
Belmonte: Efendim, hizmetlerimle tevecciihiiniizii kazanabilirsem kendimi ¢ok bahtiyar
addederim.

Selim: Himm..Hosuma gidiyorsun! Kabiliyetini gdrelim bakalim. (Pedrillo’ya) Istirahatini
temin et. Yarin seni tekrar ¢agiririm.

Pedrillo: Ha, zafer, zafer efendim!

Osman: Nereye?

Pedrillo: Iceriye

Osman: (Belmonte’ye) Bu suratsiz da ne istiyor? Cekil sen, don geri.

Pedrillo: Hey...yavas..yavas.. O, pagsanmn hizmetine girdi.

Osman: Buraya girmesin de, isterse cehennemin dibine girsin.

Pedrillo: Oyle bir girecek ki.

Osman: Eger bir adim atacak olursa ..

Belmonte: Utanmaz. Benim gibi bir adama hiirmet etmen lazim.,

Pedrille: Bunak, bu pagamin yeni tuttugu mimar.

Osman: Mimar olsun, tiiccar olsun. Yalmz buradan uzak olsun

Terzett (Osman-Belmonte-Pedrillo)

Osman: “Mars, mars, savulun sopa istedinizse alirim bak ele. Defolun buradan yoksa
anlatirim size, giremez o igeriye, savul.”

Belmonte: “Hey, sen delirdin mi, bu nasil davranig, ben bir mimarim. Cekil yolumdan, biz
gireriz igeriye, ben girerim igeriye.”

Pedrillo: “Hey, sen delirdin mi, bu nasil davranig. Bu bir mimardir. O girecek igeriye.”
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Ikinci Perde

Diyalog

Blonde: Bu bitmez tilkkenmez emirler, bagirmalar. Bunlar katiyen bana s6kmez. Koca aptal,
senin karginda buyrufunu duyunca tir tir titreyen bir Tiirk tutsak kadin mu var, saniyorsun!

Eger dyle samyorsan, siddetle yamliyorsun. Avrupali kizlara kargi bagka tiirlii davranilir.

1.Sahne
Arya: Blonde
“Tath dil giileryiizle, iyi davramglarla, zarif ve tath sozle kalpler gecer ele. Zuliim veya

emirle, kaba davraniglarla, géniil gider elden”

Diyalog

Osman: Incelik, incelik. Seytan sokmustur bunu su kizin kafasma. Tath dil, giileryiiz mii?
Bundan ala giileryliz mii olur? Biz Tiirkiye’deyiz burada igler bagka tiirlii olur. Ben senin
efendinim sen de benim kélemsin. Ben buyururum, sen tutarsin.

Blonde: Kélen mi? Ben senin tutsagmum Syle mi! Haa...Bir gen¢ kiz tutsak dyle mi? Bir
daha tekrar et bakayim. Bir daha.

Osman: (Kendi kendine) (Yiiksek sesle) Unutma! Paga seni bana tutsak olarak verdi.

Blonde: Biktim senin pagandan. Kizlar armagan olarak verilecek mal degildir. Ben bir
Ingiliz’im. Ozgiirlik igin dogmusum. Kimse beni hicbir seye zorlayamaz.

Osman: Su anda bemen beni sevmeni emrediyorum.

Blonde: Hah..hah..agk istiyorsan yaklag da sana bir agk edeyim, g&riirsiin.

Osman: Deli figek. Unutma ki bana aitsin. Sana dayakla istedigimi yaptirabilirim.

Blonde: Gozlerin sana lazimsa, sakin dokunayim deme bana.

Osman: Nasil, bu ciir’et?

Blonde: Sen mecbur ediyorsun. Her geyi kendine miibah géren utanmazin birisin.

Osman: Bu kiz deli degilse, su bryiklarimi keserim. Kizim burasi Tiirkiye!

Blonde: Biktim sizin su Tiirkiye’nizden. Kadin kadindwr nerede olursa olsun.

Osman:Vallahi bu kiz karilarimiz isyan ettirecek. Fakat..

Blonde: Kadmlardan bir gey istediginiz vakit rica etmelisiniz.

Osman: Pedrillo gibi bir kukla olsaydim, igine gelirdi degil mi?

Blonde: Nasil da bildin. Zavalli bunak nasil da bildin? Nazik Pedrillo’yu senin davul
suratindan ¢ok sevdigimi anlaman lazim.

Osman: Allah cezan1 versin! Sabrimi tagiriyorsun! Derhal eve gir. Daha fazla ileri gidersen.
Blonde: Giildiirme beni!
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Osman: Eve gir diyorum sana.

Blonde: Bir adim bile atmam.

Osman: Beni kuvvet kullanmaya mecbur etme.
Blonde: Ben de kuvvete kars1 kuvvet kullanmrim.

Diiet: Osman-Blonde

Osman: “Gidiyorum fakat dinle Pedrillo’yu gérmeyeyim seninle”

Blonde: “Git, defol emretme sersem, ben emre gelemem”

Osman: “Gel, s6z ver”

Blonde: “Karigma bana. Git, durmasana”

Osman: “Hay, kahrol. Bana itaate séz versen.. Gitmem yoksa vallahi ben”

Blonde: “Yavas ol zavall.. Bilyiik Mogol olsan ne ¢ikar! ”

Osman: “Kafirlerde hi¢ akil yok mu? Hi¢ kadina hak taninir mm?”

Blonde: “Insan hiirriyeti bir tadarsa boyun egmez esarete asla. Daha da kiymet bulur elbet
kaybolursa”

Osman: “Sen gel de bu kadina s6z dinlet. Bu ne rezalet, ah bu ne rezalet”

Blonde-Osman

Osman: “Sen gel de bu kadina s6z dinlet. Bu ne rezalet, ah bu ne rezalet. Kafirlerde hig akil
yok mu? Hig¢ kadina hak tanimr m?”

Blonde: “Insan hiirriyeti bir tadarsa boyun egmez esarete asla. Daha da kiymet bulur elbet
kaybolursa, git haydi”

Osman: “Bu ne davramg”

Blonde: “Cabuk git”

Osman: “Ugragma gitmem. B&yle hiirriyeti kim duymugtur”

Blonde: “Bagka zaman, git artik. Cabuk git eglenme diyorum, su gézlerini oymadan”
Osman: “Yavas ol, iste gidiyorum.Tekmeyle ugurlanmadan, bu davranmigla. Béyle hiirriyeti
kim duymustur”

Blonde: “Git, haydi. Cabuk git. Eglenme diyorum”

Osman: “Yavas ol, iste gidiyorum.Tekmeyle ugurlanmadan”

2.Sahne

Arya:Konstanze

“Ne mahsun, ne kadar bedbahttim. Ayirdi seni benden bahtim. Ey, ne sevingliydim yanmnda,
her an gonlii ferahtim. Simdi, hasretinle simsiyah giiniim, mahzunum, tizgiiniim. Ey Tanrim!
Talihim kedermis benim. Ayrilinca ben senden, buz gibidir kah bedenim. Ve aglarim bazen
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ben. Ruhumda bu 1stirap var. SOylesem riizgarlara derhal riizgar onu tekrar yollar bana,

kalbime agar yara. Kismetim kedermig benim”

Diyalog

Blonde: A, aziz kii¢iik hanimim. Neden daima kederlisiniz?

Konstanze: Uziintiimii bildigin halde gene de soruyorsun. Bugiin de aksam oldu, ne bir
haber, ne bir imit. Ve yarm ah, Allah’1m aklima bile getirmek istemiyorum.

Blonde: Hi¢ olmazsa biraz negelenin. Bakimz ne giizel bir aksam, tabiat ¢icekleri yiiziimlize
giiliiyor. Kuglarsa sarkilaria bizi davet ediyor. Atin kederi, cesaretinizi tekrar toplayin.
Konstanze: Mukadderatina boyun egdigin i¢in ne kadar mesutsun kiz. Ah, ben de senin gibi
yapabilseydim.

Blonde: Bu sizin elinizde. Umidinizi kaybetmeyiniz.

Konstanze: Oniimde en ufak {imit 15181 parlamazken mi?

Blonde: Beni dinleyin, bu ig ne kadar kotii goriiniirse goriinsiin ben hayatta bezmis olmam.
Daima felaketi diislinen, sonunda hakikaten felakete ugrar.

Konstanze: Ama {imit edip de sonunda aldanirsa insan, o zaman hakl: olarak sagirir kalir.
Blonde: Bu, adamina gore degisir. Sevgilimle bir giin buradan dénecegime giiveniyorum.
Birden bakarsamiz Belmonte gelir, 6der istenilen paray: ya da bakarsmiz bir yolunu bulur
kagirir. Herhalde Tiirk oburlarin elinden kurtulan itk kadmnlar biz degiliz.(Pasa g6riiniir)
Konstanze: Gidelim, bizi gérmesin.

Blonde: Geg. Sizi gérdii bile. Edebimle suradan gideyim. Nasil olsa beni sepetleyecek.
(Giderken) Elbette bir giin yurdumuza doneriz.

3.Sahne

Diyalog

Selim: Hey, Konstanze, seni nasil arzuladigimi diigiinebiliyor musun? Nerede ise sona erecek,
yarm beni sevmek zorunda olacaksin.

Konstanze: Sevecek miyim? Ne budalaca bir heves. Bir kagn1 dayak atar gibi agk buyrukla
olmaz. Ama elbette Siz Tiirklerin anlayigina gbre ask da buyrukla olabilir. Acmacak
durumdasiniz, arzularinizin nesnesini zindana attyorsunuz, o halde arzulariniz1 yitirmeyi géze
almalisiniz.

Selim: Bizim iilkemizdeki kadinlar da mutludurlar.

Konstanze: Ciinkii daha iyisini tanmimamaktadirlar. Size sayg: duymaktayim ancak sizi
sevmiyorum,

Selim: Uzerinde sahip oldugum giigten korkuyor musun?
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Konstanze: Zerre kadar. Bekledigim sadece 6lmektir. Bu da ne kadar erken olursa o kadar

memnum olurum,

Arya:Konstanze

“Her cesit iskence ¢ok giiliing bence. Beni hicbir sey korkutamaz. Korkutur beni ancak bir
vefasizlik ancak. Sen affedersen eger beni, Allah da affeder seni. Sayet vazgegmezsen bu
kararindan sen, yildirmaz beni eza. Sen beni istersen mahvet, kahret, yok et. Oliim kurtarir
beni.”

4.Sahne

Selim: Nereden aliyor bu cesareti? Yoksa elimden kagacagimni mi1 santyor.

5.Sahne

Diyalog

Blonde: Meydanda ne pasa var, ne Konstanze. Ikisi de sirra kadem bastilar. Zavall1 kiz,
Belmonde’ye o kadar bel baglamig ki ona biitiin kalbimle aciyorum. Siiphesiz benim de
yamimda Pedrillo bulunmasaydi, kimbilir benim de halim ne olacakti? Erkekler, bu kadar
fedakarliga da degmezler ya.

6.Sahne

Diyalog

Pedrillo: Pist, pist Blondecigim, gelebilir miyim?

Blonde: Gel hemen gel.

Pedrillo: Seni ¢ok sevindirecek haberlerim var.

Blonde: Ne var ¢abuk sdyle.

Pedrillo: Once s6yle giizel bir Spiiciik ver bakalim.

Blonde: Haydi ¢abuk, neymis bu havadisler?

Pedrillo: Esaretimizin sonu, arttk kapimizin egiginde. (Etrafina bakar) Konstanze’nin
sevgilisi Belmonte buraya geldi. Ben de onu mimar olarak saraya soktum.

Blonde: Ah, ne istiyorsun? Demek Belmonte burada? Ah, Konstanze’ye bunu miijdelemeli.
(Gitmek ister)

Pedrillo: Dinle, Blonde. Once sunu dinle; gemisi de limanda bekliyor, Karar verdik bu gece
sizi kagiracagiz.

Blonde: Fevkalade, fevkalade. Camim Pedrillocufum igte bu bir Spiiciige deger dogrusu.
Cabucak Konstanze’ye kogayim, (Gitmek ister)
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Pedrillo: Dur biraz, dur da lafimu bitireyim. Belmonte, tam gece yarisi Konstanze’nin
penceresinin altina bir merdivenle gelecek, ben de senin pencerene...Ondan sonra haydi
pirrr...

Blonde: Aman harikulade fakat Osman...

Pedrillo: O kurnaz tilki i¢in su uyku ilacim al ve gizlice suyuna koy. Anladin m? Ben de bir
sise var. Sen uyutamazsan ben uyuturum.

Blonde: Sen hig merak etme. Peki, Konstanze sevgilisiyle gériigmeyecek mi?

Pedrille: Ortalik adam akilli kararinca, bahgeye gelecek o. Haydi git simdi ve Konstanze’yi
hazirla. Ben Belmonte’nin yanina gidiyorum. Hoggakal hayatlm.'

Blonde: Giile giile sevgili Pedrillo. Sevingten ne yapacagim bilemiyorum.

Arya: Blonde
“Ne seving bu, ne nimet, ne biiyiik bir mutluluk. Bu sevingle ben cosarak ve hanimima
kogarak anlatiyim. Kivranirken o zayif hasta kalbe, ben huzur versem.”

7.Sahne
Diyalog
Pedrillo: Ah, su isler bi olup bitse. Biz suradan bir kurtulsak, agik denizde kizlarimizi
kollarimizin arasma alsak. Cesur olmamiz lazim. Bu ig ya gimdi olur, ya higbir zaman,

Korkak bezirgan, ne kar eder, ne ziyan.

Arya:Pedrillo
“Gel Pedrillo, gel cesur ol. Kavgadan korkak kagar, Tereddiit mii, titremek mi, canina kiymet
vermek mi ? Yok bu hi¢ dogru olmaz. Kavgaya hazir ol.

8.Sahne

Diyalog

Osman: Ha..Ha.. Bu ne keyif bdyle. Isleri yolunda galiba?

Pedrillo: Keyifli olmak Pedrillo siilalesinin eski bir gelenegidir. Kiiciik bir gise yillanmig
sarabm insana ne kadar nese verdigini, sen bilemezsin. Fakat icki sen...( Kendi kendine)
Allah bilir ya, herif igiyordur.

Osman: Seninle sarap igmek mi? Zehir icerim daha iyi.

Pedrillo: Daima zehir ve banger. Birak artik bu k6hne laflari, biraz makul ol. Su iki sise
Kibris garabina bak bir kere. Ah, bunlarm tadina doyum olmaz.

Osman: (Kendi kendine) Herife giiveneyim mi acaba?
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Pedrillo: Sarap diye buna derler. Kizim1 mu istersin, anasim1 mi? (Bagdas kurup oturur ve
kiiciik siseyi icer)

Osman: Biraz da biiyiik siseden tat.

Pedrillo: Zehir mi koydum samiyorsun, ha? (Biiyiik siseden biraz iger) Nasil hala giiphe
ediyor musun? Yaziklar olsun Osman, utan, utan! Haydi al (Biiyiik siseyi verir) Ufagim mi1

istersin yoksa?

Diiet: Pedrillo-Osman

Pedrillo: “Varol Bakiis, cok yaman ilah var o}”

Osman: “Yuvarlasam mu, ya igerken gdriirse beni Allah”

Pedrillo: “Tereddiitiin ne, ¢ek gitsin diigiinme, ¢ok sorma yuvarla sunu”

Osman: “Sen boyle dersen tegvik edersen, giinah1 senin boynuna”

Pedrillo: “Biitiin geng kizlarla, biitiin hog kadmlar, bekarlar ve dullar, esmer sarisin ve kumral
hepsi, sigman ve zayif yasasin hepsi. Ne nefis sey”

Osman: “Ne enfes sey”

Pedrillo: “Ah, bu bir iksir mutlak”

Osman: “Var ol Bakiis ¢ok yaman ilah var ol”

Pedrillo: “Var ol Bakiis ¢ok yaman ilah var ol”

Pedrillo-Osman

“Biitlin geng kizlarla, biitlin hog kadinlar yasasin. Var ol Bakiis, var ol sarap ilah1.”

Diyalog

Pedrillo: Vallahi dogrusunu séyleyeyim mi? Sarabi highir seye degismem. Benim igin sarap,
paradan da, kizdan da kiymetlidir.

Osman: Hakikaten sarap, sarap ne giizel igkidir. Cok hogmus bu sarap. Degil mi Pedrillo
kardes..

Pedrillo: Dogru Osman kardes, dogru (Bagka bir gise uzatir o da alir) Dinle Osman sakin
fazla igme, bagmn dGner.

Osman: Uziilme sen, sarhos olmam. ( Yerde saga, sola sallanir) Su biiyiik annenin de tadina
baksak mm acaba?

Pedrillo: (Kendi kendine) Tesir ediyor, tesir ediyor.

Osman: Bana bak, beni ele vermeyeceksin ha. Sayet Paga duyarsa Blonde elden gider.
Pedrillo: (Kendi kendine) Gétiirmenin tam zamami. Gel, artik gel. Haydi yataga gidelim.
Osman: Yatmaya mu? Utanmiyor musun sen, kimin uykusu gelmis ki. Neredeyse sabah
olacak.
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9.Sahne

Diyalog

Pedrillo: (Osman’1 taklit eder) Hayirh geceler..Kardeg¢igim, hayirl geceler.

Hah, hah, hah..Kabaday1, hani kafese girmezdin. Kafay1 buldun, bu is biraz erken oldu. Gece
yarisina kadar daha ii¢ saat var. O zamana kadar ayilabilir de. Korkuyorum. Ah, geliniz,
geliniz aziz efendim. Bizim baykus artik géremez. Goziine kiil serptim.

Belmonte: Bizim i¢in ne biiyiik saadet. Fakat sdyle, Konstanze burada m?

Pedrillo: Iste geliyor.

10.Sahne

Arya: Belmonte

“Duyulan saadet aglarken daha tathdir. Bilmem neden seni bagrima basarken, unuturum her
derdimi ben. Ah, Konstanze biz seninle bir bulugsaydik, muhtegem bir gey olurdu. Yoktu
karunda bile bdyle ihtisam. Biak da duygulaniyim ben seninle, birak da yanmyim ben
hasretinle. Bu hasret elbet diner”

Quartett

Konstanze: “Ah, Belmonte sen benimsin”

Belmonte: “Ah, Konstanze”

Konstanze: “Ah, demek ki bu miimkiinmiig, bak bana kismet bugiinmiis, nice aylardan sonra
yaslanmak su bagrina”

Belmonte: “Ah, saadet seni gormektir. Artik keder yok demektir. Agkimiz kalbimize nese
verir”

Konstanze: “Bu yaglar hep sevingtendir”

Belmonte: “Opmek arzum ta igtendir. Evet, artik hiirriyet var”

Konstanze: “Artik son olsun bunlar”

Pedrillo: “Artik Blondem anladin mi, kagmaya hazirlandin mu, tam gece yarisinda, kasla g6z
arasinda”

Blonde: “Hi¢ merak etme hazirim. Tam o saatte hazirim, dakika sektirmeyecegim, orda seni
bekleyecegim”

Konstanze- Blonde-Belmonte-Pedrillo
“Ab, imit dogarsa tekrar kudretiyle, hayat sunar bize, nur dolar kalbimize. Biz {imitle
yasadikca son olmaz nesemize”

Belmonte: “Benim, ey sevgilim endigeli kalbim senin i¢in”
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Konstanze: “Sdyle nedir derdin? Cabuk sdyle bana, ¢abuk sdyle onu, anlat endigeni sen”
Belmeonte: “Duydum ki”

Konstanze: “Devam et”

Pedrillo: “Su merdiven... Ah, Blondem aldatmadin degil mi beni sen?”

Blonde: “Aptal, sen delirdin mi, bu ne bigim sorudur, bunu asil sana ben sormaliyim, ben”
Pedrillo: “Fakat, Osman” |

Blonde: “Devam et”

Konstanze: “Haydi s6yle derdin ne?”

Belmonte: “Duydum ki”

Pedrillo: “Fakat Osman”

Konstanze: “Devam et”

Blonde: “Sdyle sen”

Konstanze: “Haydi sdyle derdin ne?”

Belmonte: “Dinle giicenmedim, dedikodu dedim. Buna ragmen mecburum, bir sey sormak
istiyorum. Dogru s6yle sevdin mi sen Pasa’y1?”

Konstanze: “Ne korkung bir giiphe”

Pedrillo: “Tahmin edilir ve inamlir ki, elde etmek i¢in seni Osman sikistrmigtir. Acep bunda
muvaffak oldu mu? Olduysa ¢ok fena, bana cevap ver, bir cevap”

Blonde: “Sana bir cevap”

Pedrillo: “Ben i¢imi déktiim”

Belmonte: “Ah, affet”

Blonde: “Bence bir hi¢sin sen”

Konstanze: “Ah, seni ben mi sadakatle sevmedim”

Blonde: “Buna bakarsaniz ben ihanet etmigim”

Konstanze: “Buna bakarsaniz ben pagay: sevmigim”

Pedrillo: “Blondem giinahsizdir. Buna yemin ederim”

Belmonte: “Konstanze stiphe yok. Bana sadiktir derim”

Konstanze- Blonde-Belmonte-Pedrille

Konstanze: “Ben sevmigim Paga’y1 bakarsaniz buna siz”

Blonde: “Ihanet etmigim sorarsaniz buna siz”

Belmonte: “Konstanze siiphe yok. Bana ihanet etmez”

Pedrillo: “Benim Blondem giinahsizdir eminim”

Konstanze- Blonde

“Erkek bize ¢atarsa bizden siiphe ederse, daha fazla seviyor demektir bu bizi”
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Belmonte-Pedrillo

“Stipheyle s6ylenince kadin isyan ederse, giivenmeli onun sadik olduguna”

Pedrillo: “Blondem, artik affet, gel barig benimle insaf et, inandim ki sadiksin”

Blonde: “Yok, seni ben affedemem. Sen benden giiphe edersen, ben seni hi¢ affetmem™
Belmonte: “Ne olur, affet. Cok yersiz sordum ben, affet sen beni”

Konstanze: “Ah Belmonte hi¢ miimkiin mii, jhanet edeyim sana ben. Hergeyim iken sen
benim”

Blonde: “Yok, seni ben affedemem. Sen benden siiphe edersen, ben seni hig¢ affetmem”
Belmonte: “Artik affet, cok pigmanim”

Pedrillo: “Cok pismanim”

Konstanze- Blonde

“Madem ki pigmansm affettim”

Konstanze- Blonde-Belmonte-Pedrillo

“Madem ki biz anlagtik, bu ig unutulsun artik. Olan gey olmugtur. Sevgi kurtulmugtur. Madem
anlastik, 1stirap yok artik”

Diyalog

Belmonte: (Usulca) Pedrillo, Pedrillo!

Pedrillo: Efendim?

Belmonte: Her sey tamam m?

Pedrillo: Evet.. Herkes uykuya dalmug, tufandan 6nceki sakin ve sessiz giin gibi.
Belmonte: Haydi, gel onlar1 kurtaralim.

Pedrillo: Acele etmeyin, evvela igaret vermem lazim.

Belmonte: Ver, sana mani olan var mi? Cabuk ol.

fJg:i'mcii Perde

Pedrillo birkag kez Gksiiriir, Konstanze pencereyi agar.

Diyalog

Pedrillo: Agiyor efendim, agryor.

Belmonte: Geliyorum, geliyorum.

Konstanze: Belmonte!

Belmonte: Burdayim Konstanze. (Konstanze’yle kapidan gikarlar) Iste, giizel melek, tekrar
benimsin, bizi artik kimse ayiramaz.

Konstanze: Kalbim korkudan o kadar garpiyor ki, zorla ayakta durabiliyorum. Suradan bir
kurtulsak.
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Pedrillo: Haydi ¢eneyi brrakinda ¢abuk olun. Durup ahlayip, oflamamz isi berbat edecek.
(Belmonte’yi ve Konstanze’yi iter) Sahile kosun. Ben de hemen arkamizdan
gelirim.(Belmonte ile Konstanze giderler)

Osman: Giiriiltii mii duydun? Ne olabilir ki? Belki de kizlarin hayrani olan ¢apkmlardir. Git
etrafi bir dolas ve haber getir. (Dilsiz etrafi dinler. Osman’in penceresindeki merdiveni goriir
ve uyku sersemi olan Osman’a gosterir) Zehir zikkim olsun, bu da ne? Kim g¢ikabilir buraya?
Bu ya bir hirsiz, ya da bir katildir.(Saga sola saldirir, 6teye beriye garpar) Cabuk nébetgileri
¢agir, Onlar gelinceye kadar ben g6z kulak olurum.

Belmonte: (Pencerede Osman’i gériip) Aman Allah’mm, Pedrillo mahvolduk.

Pedrillo: (Etrafa bakar, Osman’1 gériince igeriye girer) Hay k&rolasi geytan..,

Osman: Imdat, imdat! Nobetgi! Cabuk kosun, kosun hirsiz var.(Pedrillo ve Blonde kapidan
¢ikarlar, merdivenin altindan gegerler)

Nobetci: Sen kimsin?

Osman: Sorgu suali birak gimdi. Algaklar kagiyor, grmityor musun? Iste merdiven burada
hala.

Nobetci: Goriiyoruz ama onu sen dayamusg olabilirsin,

Pedrillo: Kardesim, kardeg¢igim, hi¢ saka anlamaz misin sen? Buglin senin halin olmadig1
i¢in karini g6yle bir gezdireyim dedim. (Gizlice) Biliyorsun ya, Kibris garabi.

Osman: Hergele, beni uyutacagini mu sandin? Ha, dinim hakki icin kafani koparttiracagim.
Pedrillo: Sana ne faydas: olacak bunun. Kafamin kopmas: seninkinin yerini saglamlagtirmaz
ki. (Bagka ndbetgiler Belmonte ve Konstanze’yi getirirler)

Osman: Hele bak, kumpanya gittikge artiyor. Mimar efendide mi, gezmeye ¢ikt1 yoksa.
(Belmonte’ye) Nasil seni bugiin eve sokmamakta hakkim yok muymus? Paga da etrafinin ne
kadar saf ve temiz g6zlerle ¢evrilmis oldugunu gdrsiin gimdi.

Belmonte: Bos laflar1 birakinda beni dinleyin. Iste bir kese altm. Al sizin olsun. Beni
serbest birakirsaniz bir kese daha veririm.

Konstanze: Aciym bize.

Osman: Paramza ihtiyacimiz yok bizim. Bize kelleleriniz lazim. (N&betgilere)
Belmonte-Konstanze: Aciymn bize, merhamet edin.

Osman: Diinyada acimam size. B&yle bir firsati ne zamandir bekliyordum.

Arya: Osman
“Ah, ben nasil zafer kazanacagim. Sizleri idam edileceginiz meydana gotiirecegim. Yerimde
duramiyorum, zip zip ziplamak istiyorum. Ciink{i asilacaklar ¢iinkii Glecek onlar. Kedi
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uykuya dalinca meydam siz bog buldunuz. Cirit atin fareler. Siz kizlarla kagsaniz da, kogsaniz

da, ugsaniz da Osman sizi enseler”

Giiriiltiiye uyanan Paga, Osman’1 ¢agirtir. Osman, ihaneti, agagilik Hrristiyan tutsaklarin
kadinlar1 kagirma girigimini Pagsa’ya anlatir. Konstanze’yi kagirmak isteyenin Belmonte
oldugunu Ozellikle vurgulayarak, Pasa’yr kigkirtir. Selim Paga Gfkesinin simirlarmdadir;
Konstanze’ye ¢ikigir, Konstanze hogg0riisiinii istismar etmigtir, Pasa’y1 kandirmak istemigtir.
Paga’nin bu yaklagimu kargisinda, Konstanze dogru bildigini séyler: “Herseyi Belmonte icin
yapmugtir; Paga $ldiirecekse Belmonte’ye dokunmamali, onu dldiirmelidir.” Soylu Belmonte
ise Konstanze’yi korumak amaciyla, Paga’nin 6niinde diz ¢6kiip yalvarir.

7.Sahne

Diiet:Belmonte-Konstanze

Belmonte: “Ah, su kader, zalim kader bizi ¢arpti1 bir yildirim gibi bak. Ah, Konstanze
felaketine mutlaka ben sebebim”

Konstanze: “Yok, sen iiziilme sen gikayet etme. Nedir 6liim? Daha rahat hayat. Beraber
oldukga biz 6lsek de mesut oluruz”

Belmonte: “Ah, Konstanze sen bir meleksin. Yolluyorum ben seni mezara. Teselli edersin
beni. Fakat korkuyla titrerken sug¢ benimdir sen Sliirsen. Affetmem kendimi asla. Ben mezar
kazdim sana”

Konstanze: “Belmonte, mahvettim seni ben. Oleceksin simdi sen benim i¢in ya. Sen feda
ettin Belmonte. Ne olur 6lsem seninle. Zevktir §Kim bana”

Belmonte-Konstanze

“Ey asil ruh, ben isterdim yagamak yalniz seninle. Sen olmazsan, bu hayat yalniz azaptir”
Belmonte: “Bbyle bir dert bana azdir”

Konstanze: “Bu 6liim bana bir zevktir”

Belmonte-Konstanze

“Ah, ne biiyiik haz bana. Orada ayrilmak yok. Ebediyete kadar. Ah, ne biiyiik seving. Ah, ne
biiyiik haz. Seninle birlikte Glmek, ah ne biiyiik zevk. Veda etmek hayata”

Belmonte Paga’nin dniinde diz ¢oker. Biiyiik bir Ispanyol ailesindendir, Pasa ne isterse ailesi
8deyecek durumdadir. Ad1 Lostados’tur. Bu ad, Paga’y: sagirtir, Belmonte Paga’nin yakindan
tamdig1, can diigmam Oran komutaninin ogludur. Selim Pasa Komutan Lostados yiiziinden
anayurdu Ispanya’y: terk etmek zorunda kalmugtir. Lostados, Selim Pasa’nin sevgilisini,
varhgm, konumunu elinden almgtir. Simdi, Lostados gibi sefil bir diigmanmin oglu, Selim
Paga’nin elindedir. Selim Paga, Lostados nasil davrandiysa, Belmonte’ye karsi Gyle
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davranacaktir. Selim Pasa’nin uygun gorecedi iskence ve azaplarit Osman uygulayacaktir.
Belmonte ve Konstanze soylu bir biiyiikliik sergilemektedirler. Pasa, Belmonte’nin babasmin
Ociinii Belmonte’den almalidir; haksizliklar1 kargilamaya hazirdir. Fakat Selim Paga,
Belmonte’nin babasimn izinden yiiriimeyecek denli igrenmistir. Bu nedenle Belmonte’yi ve
Konstanze’yi 6zgiir birakacak denli, soylu bir biiyiiklilik gosterir. Belmonte sevgilisi
Konstanze ile birlikte iilkesi Ispanya’ya gitmeli, Selim Paga’min: “uframlan haksizliga iyilikle
yanit vermek, kotliliigi kotiliikle ddetmekten daha biiyiik bir zevktir” sdzlerini babasma

iletmelidir,

Vaudeville
Belmonte: “Liitfettiniz siz. Minnettarim bunu unutamam bir an. Omriim olduk¢a her zaman

sizi saygiyla anarim. Bu gok biiyiik Hitfu unutan olur algak, nankdr insan”

Konstanze-Blonde-Pedrillo-Belmonte-Osman

“Bu ¢ok bityiik liitfu unutan olur algak, nankdr insan”

Pedrillo: “Ben yakay: ele verince $liimlerden 6liim segtim. Hayalimde azap gektim. Artik
sona erdi bu is kendince”

Blonde: “Sana minnet dolu kalbimle ¢ok tegekkiir saym Pagam. Sen devletinle bin yasa.
Ciinkii serbestim sevgilimle. Fakat su adami g&rmek, sinirime dokunur pek”

Osman: “Bize kazik atan algakca kdpeklere kazik gerek. Size ceza tertip etmek sevindirir
beni ¢ocukga. Elime bir gegseydin, sigleyip tavlardim hemen. Derini yiizdiiriirdiim. Ateste
tiirlii igkence. Elime bir gegseydin, kelleni kopartirdim. Derini yiizdiirlirdiim. Ederdim tiirlii

igkence”

Konstanze-Blonde-Pedrillo-Belmonte

“Intikamim zevki yalandir. Biiyiik bir zevk merhamet, firsat buldukga sen affet. Bu biiyiiklik
sanmdandir. Bu ¢ok biiyiik litfu unutan olur algak, nank&r insan”

Koro: “Cok yasa Selim Paga, sen ¢ok yasa. San geref dolsun iilken. Tanrim mutlu kulusun.
Kilicin nusret bulsun”
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10.2.6 Saraydan Kiz Kagirma Operasmda Tiirk imgesi

Mozart uvertiiriine mehter miiziginde kullanilan enstriimanlara yer vererek seyirciye Dogu
temastm hissettirmeyi amaglamigtir. Konu Osmanli Imparatorlugu’ndaki iilkelerin birinde
gecmektedir. Kuzey Afrika topraklari da buna dahildir,

Ik perde, deniz kiyisinda bulunan Selim Paga’nn konamm Oniindeki meydandir. Sahne
dekoru, giris miizigiyle yaratilmak istenen etkiye uygun niteliktedir. Paga’nin usag1 Osman,
yabancit ve gayrimiislimleri sevmez Bu yiizden Belmonte’nin Pedrillo’yu sormasi onu
Ofkelendirir. Osman: “Pedrillo gibi reziller kaziga oturtulmaly, siglenmeli, kellesi kopartiimali
hatta derisi yiiziilmelidir.” der. BSylece Tiirklere iligkin olumsuz bazi imgeler, (daragacma
vurmak, sislemek gibi) Osman’m kisiliginde bir araya getirilmis ve giincellestirilmistir.
Osman Tiirklere mal edilen iskence tiirlerini sayarken, etkiyi arttirmak igin, Tiirk miizigi eslik

etmigtir.

Osman ad1 Tiitk operalar1 diye smiflandirilan opera yapitlarmin ¢ogunda gegmis ve Tiirk
tipini simgelemistir. Osmanli Imparatorlufu’nun kurucusunun adi olan Osman admnm sik¢a

tercih edilmesi, bu adn tagidifa genis ¢agrisim giiciine baglanabilmektedir (Kula, 2001a).

Belmonte’nin Konstanze’ye iligkin israrh sorular: {izerine, Pedrillo yasadiklarmi anlattiktan
sonra Selim Pasga’ya iligkin olumlu izlenimini aktarmugtir. Paga, bir Hiristiyan dénmesidir ve
bu ydniiyle bir kadn1 agka zorlamayi kendisine yakigtirmayan bir kigilik 6zelligine sahiptir.
Aydmlanmaci yaklagimm soylu, gonlii yiice, bilge egemen tipi, Selim Pasa kisiliginde

somutlagrken, Osman karakteri tam tersi bir yol izlemisgtir.

Selim Paga, Konstanze’nin yiiregini kazanmak i¢in giiciinii kullanarak, Konstanze’yi
kendisine agik olmasi i¢in zorlayabilir fakat onun yiiregini kendiliginden agmasimm bekler.
Konstanze, bagkasim sevdigini, Paga 6ldiirse de yiiregini ona agmayacagini s6yler. Pasa her
ne kadar Hiristiyan donmesiyse de, Osmanli-Tiirk tavrim sergiler; Konstanze’yi azarlar ancak

Konstanze’nin ¢ektigi ac1 Paga’nm askim iyice derinlegtirmistir (Kula, 1999).

Ikinci perdede, Blonde Osman’mn siirekli buyurmasindan, bagirip ¢agirmasindan bikar.
Osman’a ¢ikigir, Blonde: “Koca aptal, senin karginda buyrugunu duyunca tir tir titreyen bir
Tiirk tutsak kadin mu var, santyorsun! Eger Syle santyorsan, siddetle yamltyorsun. Avrupali
kizlara karg: bagka tiirkii davranilir” der. Osman: “Incelik, incelik. Seytan sokmustur bunu
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Blonde’nin kafasina.” Bu sOzleriyle Osman Avrupallara &zgii davramslardan yoksundur,
kabaligiysa Tiirkiye ve Tiirk imgesiyle baglantilidir. Osman: Biz Tiirkiye’deyiz; burada isler
bagka tiirlii olur. Ben senin efendinim, sen de benim kélemsin; ben buyururum, sen tutarsin!”
derken kagrmamin gectigi iilke, Tiirkiye’yle Avrupa Kkiiltiirti arasindaki farklilik
belirginlestirilir. Blonde’nin Osman’a yamti bu farkhliga anlam katar Blonde: “Ben senin
tutsafimm Gyle mi? Bir geng kiz tutsak dyle mi?” Osman: “Unutma, Pasa seni bana tutsak
olarak verdi!” Blende: “Biktim senin Paga’ndan...Kizlar armagan olarak verilecek mal
degildir. Ben bir Ingiliz’im. Ozgiirliik i¢in dogmusum. Kimse beni hicbir seye zorlayamaz!”
der. Bu sbzler karsitlikg1 yap: iginde birincisi Avrupaliligm farkliliim, ikincisi Aydinlanma
Cagr’nin kadim 6zgiirlestirme gabalariyla Osmanhi erkeginin tavrini dile getirmistir.

Geng Stephanie ve Mozart Osman’m kisiliginde Avrupa’da yerlegik olumsuz Tiirk imgesinin
biitlin ydnlerini ortaya koymak istemigtir. Osman’m: “sana dayakla istedigimi yaptirabilirim”
sozleri lizerine Blonde: “Sakin dokunayim deme bana!” der. Biitiin bu sézler Aydmnlanma’nin
kigilik anlayigmm acik anlatimidir. Osman’m: “Burada Tiirkiye’de” sdzlerini yinelemesi
lizerine, Blonde: “Biktim sizin su Tiirkiye’nizden! Kadm kadmdir, nerede olursa olsun!” diye
yanit verir. Blonde, Tirk kadmlarnin iginde bulunduklari bagimlilik iligkisi islenirken,
Osman ile Blonde arasinda siiren diyalogda Osman’m akli kithg, kavrayigsizlig
vurgulanmigtir (Finkelstein, 1995). Osman ile Blonde diiette atismalarim siirdiiriir; Osman
Blonde’ye boyun egdiremedigi gibi, Blonde: “Yavas ol zavall.. Biiyiikk Mogol olsan ne
¢ikar”, gibi sozlerle Blonde tarafindan alaya alimirken Biiyiik Mogol ile anlatilmak istenen
Cengizhan ve onun acimasizlig1 olmugtur. Bu imge, Tiirkleri Attila, Timur ve Cengizhan gibi
Asyalilik gelene§i igerisinde degerlendirmektedir. Osman, Blonde’nin tavri kargisinda, Ingiliz
erkeklerin durumuna iiziildiigiini belirten bir sarki sSylerken Blonde &zgiir Avrupal
tutumunda direnmistir (Kula, 1999).

Bir sonraki sahnede Blonde, Konstanze’ye: “Birden bakarsmiz, Belmonte gelir; Sder
istenilen paray1 bizi kurtarir ya da bakarsiniz bir yolunu bulur kagirir. Herhalde Tiirk oburlarin
elinden kurtulan ilk kadmlar biz degiliz” dedigi goriiliir. Burada kagma, kagirma motifinin
yani sira, Onemli bir bagka &nyarg: dile getirilmektedir: oburluk, doymazlik, &lgiisiiz yeme
igme. Bu kavramlar &zellikle Cem Sultan’in kigiliginde somutlagtirilan ve giderek Avrupa’da

Tiirklerin genel geger 6zellikleri arasmda gdsterilen bir imgedir.

Blonde, Konstanze’ye bunlar1 sdylerken Selim Paga gelir. Pasa ve Konstanze yalmz kalir.
Paga, Osman’m Blonde’ye sGyledigi kaba sdzleri Konstanze’ye sdyler Selim: “Yarmn beni
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sevmek zorunda olacaksin!” Bu sdzler Pasa’nin bilge ve hosgoriili kisiligiyle bagdagmaz.
Fakat bu sozlerin Paga’ya sOyletilmesi, daha sonra ortaya gikacak olan hoggériilii ve soylu
yonlerini belirginlegtirmek icindir (Kula, 1999).

Avrupali Konstanze’nin Osmanli Pasa’ya verdigi yanit tahmin edilebilir Konstanze: “Bir
kagm dayak atar gibi, agk buyrukla olmaz. Ama elbette siz Tiirklerin anlayigina gore agk da
buyrukla olabilir! Acmacak durumdasmiz, arzularmizin nesnesini zindana atiyorsunuz, o
balde arzularimzi yitirmeyi, g6ze almalisimiz.” der. Ancak Selim Pasa’ya gére Tiirk kadnlar:
da Avrupali kadmlar kadar mutludur. Avrupalh Konstanze, Paga’ya Ogretici bir yanit verir.
Konstanze: “Mutludurlar; ¢iinkii daha iyisini tammamaktadirlar!” Selim’in isran {izerine
Konstanze son noktay: koyar, Selim Paga’ya saygi duymaktadir; ancak Paga’y1 highir zaman

sevmemistir, sevmeyecektir.

Bu onurlu ve soylu yamt kargisinda, Selim: “Senin {izerinde sahip oldugum giigten korkuyor
musun?” diyerek Osmanliligmi bir kez daha ortaya koymus fakat Konstanze’nin erdem
savunusu karsisinda Pasa iyice kiigiilmiigtiir.

Konstanze’nin bu stzlerden sonra s6yledigi Marternarie (azap, iskence aryasi) Saraydan Kiz
Kag¢irma’nn doruk noktalarindan biridir. Bu arya, Aydmlanma siireci igerisinde, bagumsiz bir
birey olan Avrupali kadmin, baskici ve kaba gii¢ kullanan ilkel Osmanli Paga’sina karst
haykirigidir. Avrupa’nm Dogu kiiltiiriine kargi meydan okuyusudur. Bir anlamda {istiinliik
savidir. Erdemli agkmn gereginden bahsederken, Paga’min agka ulagsma ydntemi erdemsizlik
olmugtur. Erdemli agk, sadakati bozmaktansa, liimii yegler. Paga, Konstanze’nin bu onurlu
ve cesaretli karsi koyusuna: “Nereden aliyor bu cesareti? Yoksa elimden kagacagini mi

samyor?” diyerek murildanmgtir.

O sirada Pedrillo, Blonde’ye Belmonte’nin geldigini sGyler. Yine kagma ve kagirma soz
konusudur. Bunun i¢in Osman’in sarhog olup, sizmast gerekir. Ancak Muhammed

Miisliimanlara garabi yasaklamagtir.

e W ow

Zehir ve hanger sozleri dokiiliir Pedrillo’nun agzindan. Yazarm, bu iki simgesel sézctigi
segmesi rastlant1 degildir. Bu iki sozciik, Dogu saraylarinda, dolayisiyla da Osmanli
Saray1’nda bagvurulan entrika ve dolaplary, 6ldiirtimleri simgelemektedir (Kula, 1999).

Pedrillo, Osman’mn ikilemini yenmesini kolaylagtrmak igin garap sisesiyle oynayarak,
Tiirklere 6zgii bir bigimde yere oturur. Kavrayis: kit Osman, daha fazla dayanamaz, sarabi
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icer. Boylece Osman’mn iradesizligi, tiim Miisliimanlara 6zgiilestirilir. Osman’in garap tanrist
Bacchus’e Ovgiiler diizdiigii anda, orkestra Tiirk miizigini ¢almaya baglar. Osman birden
dinsel bir kural: bozdugunu anladiginda korkuya kapilarak, Pedrillo’ya Osman: “Beni ele
vermeyeceksin!” diye tembihler. Muhammed neyse de, ozellikle Pagsa Osman’in garabi

ictigini duymamalidar,

Burada sdylenmek istenen Miisliimanlarm dine inaniyor gibi géziikse de, inanglarmda igten
olmayiglaridir. Bati ahlaki, bu noktada Dogu ahlakindan ayrilir ¢iinkii Avrupali ahlaken
olmas: gerekeni yapar; bir geyi korktugu i¢in yapmaz.

Ugiincii perdede, kagirma igin gerekli hazirliklar yapilmaktadir. Osman, bir dilsizle birliktedir,
dilsiz Osman’a igaretlerle birtakim sesler igittigini anlatmaya ¢aligir. Yazarmn dilsiz motifini
ustalikla metne sokusturmas1 Osmanli-Tiirk kiiltiiriine iligkin genis bir bilgiye sahip oldugunu
gosterir. Ozellikle Sehzade Mustafa olaytyla birlikte, Osmanli Sarayr’ndaki &ldiiriimlerin

sagir ve dilsizlerce gerceklestirildigi bilinmektedir.

Kagirmaya c¢alisanlar yakalanir. Pedrillo’nun Osman’a yalvarmast bosunadir. [lkin
Pedrillo’nun kellesi ugurulacaktir. Osman yiireginin biitiin giiciiyle aryasim sdyler Osman:
“Nasil zafer kazanacagim; sizleri idam edileceginiz meydana gétiirecegim.” Miizik Osman’n

kiyicihgmi olaganiistii nitelikle betimler gibidir.

Kagirma girisimi Pasa’ya anlatilir. Osman, Konstanze’yi kagirmak isteyenin Belmonte
oldugunu ozellikle vurgulayarak, Pasa’y1 kigkirtir. Selim Paga 6fkesinin smirlarmdadir,
Konstanze: “Her seyi Belmonte igin yapmugtir, Paga ldiirecekse Belmonte’ye dokunmamals,
onu 6ldiirmelidir.” Soylu Belmonte ise, Konstanze’yi korumak amaciyla, Pasa’mn dniinde diz
¢okiip yalvarir. O zamana kadar kimsenin Oniinde diz ¢okilp yalvarmamustir. Bilyitk bir
Ispanyol ailesindendir. Ad1 Lostados’tur. Belmonte, Paga’mn yakmdan tamdigy, can diisman
Oran komutannin ogludur. Selim Paga, Komutan Lostados yiiziinden anayurdu Ispanya’y:
terk etmek zorunda kalmus, herseyi elinden alinmugtir. Belmonte ve Konstanze’nin tavr1 soylu
bir biiyiikliigii sergilerken, Aydinlanma’nmn erdemli agkini simgelemektedir (Altar, 1993a).

Paga, &ciinii Belmonte’den almalidir. Selim Paga, Belmonte’nin babasindan onun izinden
ylirlimeyecek denli ifrenmigtir. Bu nedenle Belmonte’yi ve Konstanze’yi 6zgiir birakarak
soylu bir biiyiiklik g6sterir. Selim Pasa: “Ugranilan haksizlipa iyilikle yamt vermek,
kotiiliigh kotiiliikle Sdetmekten daha biiyiik bir zevktir” sozlerini Belmonte’den babasina

iletmesini ister.
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Erdemli, bilge, egemen bir yanda, Osmanlmin olumsuz ydnlerinin toplami Osman &biir
yandadrr. Biri iyiligin, erdemin; biirii kotiiliigiin, erdemsizligin simgesidir. Bitig sarkisinda
Osman ik aryada sOyledigi s6zleri sGyler. Bu tekrar, acimasizliklari yapmakla suglanan
Tiirklerle, artik giigsiizlestikleri igin Osman’mn kisiliginde alay edildigi diislincesini uyandirir.

Saraydan Kiz Kagirma® operasinda Selim Paga karakteri konusma roliidiir. Bunun nedeni;
Bretzner’in orijinal metninde de Selim’in konusma partisi olmas1 digeri II. Joseph dénemi

Aydmlanma Cag1 tavrinin, singspielde miiziksiz sdzlii anlatima biiyiik nem vermesidir.

Kagirma, Tiirk miizigi esliginde biter, orkestrada Tiirk ve Avrupa ¢algilarinin sesleri birbirine
karigir. Mozart insan olmasmin yan: sira insancil olmanin esas ve kalic1 oldugunu miizigiyle

olusturmustur.

10.3 italyan Miiziginde Tiirk imgesi

Opera Italya’da dogmustur. Bu nedenle italya, 16. ve 17. yiizyilda miizik alanmda
canlanmanin odak noktasidir. talyan miizisyenlerin dis birikimlere yonelisi ve Italyan-Tiirk
iligkilerinin yogunlagmas: Tirk motiflerinin miizik sanatina girmesine uygun bir ortam
hazirlamigtir. Bu ¢ergevede Prospero Bonarelli 1619°da Soliman’1 (Siileyman), Augustino
Piovene 1689°da Tamerlan ve Beyazit’i (Timur ve Beyazit) yazmustir. Eser, Marc Antonio
Ziani tarafindan bestelenmigtir.

Ingilizlerin Tiirklere iligkin konulara daha once yOnelmelerine karsm, Tiirklerin sahne
sanatlart ve klasik miizikte yer almasi konusunda Avrupa’y1 asil etkileyen iilkenin italya
oldugu sdylenebilir. Ozellikle Prospero Bonarelli’nin Soliman adl trajedisi ve 1750°li yillarda
Dogu’yu konu alan {i¢ opera yapitinin yazar1 Carlo Goldoni’nin La sposa Persiana, Ircana in
Julfa, Ircana in Ispahan eserleri 6rnek gsterilebilir. Goldoni’nin ilk yapiti La spoza Persiana
(Iranli Gelin-1753)’dir. O d6nemde Avrupa’da, Tirk ve Iranli kavramlarmin ayrim
yapilmadan birbirine esdeger kullanildig1 bilinmektedir. Bu nedenle Goldoni’nin yapitlar:
Tiirk operalar: arasinda degerlendirilmigtir (Kula, 2001a).

* Saraydan Kiz Kagrma operasmm Tiirkge metni Devlet Sanatcisi Ayhan Baran ve Orhan Tanrikulu’na aittir,
Operanin Tiirkge metni fizerindeki tirnaklarn kullanimi, sarki sdzlerini vurgulamaktadir.
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Goldoni, franli Gelin’i hangi kaynaktan esinlenerek yazdigim gdyle anlatir: “Salomon’un
Ingilizce’den Iitalyanca’ya cevrilen Yeni Uluslarm Tarihi'ni okudum. Yapitin igerigini
olusturan konuyu elbette burada bulamadim; ama bu bilgilendirici kitap sayesinde iranlilar’in
yasalarim, gelenck ve gdreneklerini Sgrendim. Jranli Gelin adh yapit1 bu Ingiliz yazarin
verdigi bilgilere g6re olusturdum.” (Kula, 2001a, s.13) Burada bir yapitin olusumunda etkili
olan rastlant1 ve yagantilarin ne kadar 6nemli oldugu goriilmektedir.

Tiirk operalar1 alaninda en gok islenen konu Soliman™’dir. Siileyman’ ikinci sirada Timurlenk
ve Yildirim Beyazit (1389-1402) (R. 18-21) ikilisi takip etmigtir. Eserlerin Soliman adimi
almasi, Kanuni Sultan Siileyman’in giiciiniin 0 dénemde en iist noktaya ulagmasidir.
Yapitlarin konusu Sehzade Mustafa olayma dayandirilmigtir. Fatih Kanunnamesine’ne gore;
devletin ve toplum diizeninin korunmas: i¢in, gerektifinde baba, ogul, kardeg ve Obiir
yakmlarin Sldiiriilmesi megrudur. Avrupa’da bu durum Tiirklerin kiyicilifna, acimasizhifina
kanit olarak gosterilmigtir. Sehzade Mustafa’nin Sldiiriilmesi sonucunda kardeglerden
Cihangir’in sevinecegi yerde, olaydan duydugu iziintli nedeniyle &lmesi dramatik bir
malzeme olarak degerlendirilmigtir. Bu konu gesitli donemlerde ve iilkelerde edebiyat ve
miizik alaninda sik¢a kullamilmig, zamanla siireklilik ve kalicilik kazanmagtir.

Osmanh padisahlarmdan Fatih ve Kanuni Avrupa’da en ¢ok tammnan isimlerdir. Bu nedenle,
bu iki padigah Osmanh padigahlarinin simgesi olarak kullanitmigtr (Kula, 2001a).

Italyan tarzinda yazan Alman besteci Jobann Adolf Hasse (1699-1783) Soliman (Siileyman,
1753; Libretto: G. A. Migliavacca) (R. 22-23) konulu bir opera bestelemistir. Bu eser
Tiirklerle ilgili yazdig ilk ve son eser olmasina kargin, Tiick operalar: i¢in bir doniim noktas:
olmugtur. Eser egzotik O8enin gekicilifinin yam sira, opera sanatina getirdigi yap:
Ozellikleriyle 6ne ¢ikar. Eserin saglam dramatik yapisi nedeniyle kahramanlarina (Siileyman,
Riistem, Selim, Osman gibi) Tiirk operalarnin hemen hepsinde rastlanabilmektedir (Kula,
2001a).

Italya’da Beyazit-Timur motifi, Augustino Piovene’nin Tamerlan-Beyazit adh librettosunun
Pietro Antonio Ziani (1625-1684) tarafindan bestelenmesiyle gbze garpar. Ziani orkestra
sefidir, Avusturya ve Almanya’da orkestra geflifi yapmustir. Bu sayede Tiirk konulu eserlerin
Avusturya ve Almanya’da da yayginlagmasina katkida bulunarak, Ziani’den sonra Beyazit ve
Timurlenk konusu bestecilerin ilgisini gekmeye devam etmigtir. Bunlar: Alessandro Scarlatti

* Siileyman bir diger ifade ile Kanuni Sultan Siileyman’dir (1520-1566).
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(1706), Francesco Gasparini (1710), Leonardo Leo (1722), Andera Bernasconi (1742), G. F.
Hindel (1724), Gioanchino Cocchi (1753), Giuseppe Sarti (1764), Pietro Guglielmi
(1765)’dir.

Beyazit ve Timurlenk baglammdaki Tirk imgesi, ¢ok gliclii ve kiyici olan Osmanh
padigahlarmmn yenilebilirligi, agagilanabilmesi, utang verici duruma sokulmasi, bir kiyicimn
bir bagka kiyici tarafindan etkisizlestirilebilmesi olarak goriilmiigtir. Bu konu Avrupa
kamuoyunu cesaretlendirmek ve birlegtirmek amaciyla miizik yapitlarinda sik¢a kullanilarak,
kalic1 hale getirilmigtir (Kula, 2001a).

Rossini ise Osmanh Imparatorlugu’ndan etkilenerek 21 Turco in Italia (Italya’da Bir Tiirk) (R.
24-25), Maometto Il (Il. Mehmet) (R. 24-25), Le Siége de Corinthe (Korent Kusatmast),
L’Italiana in Algeri (Cezayir’de Bir Italyan) adh operalarmi yaznmgtir. II. Mehmet operas:
1820°de Napoli, 1823’de Venedik'te oynanmug, ancak eser basarisiz oldugu i¢in besteci 1824
yilinda Paris’e yerlestikten sonra eseri tamamen degistirmistir. Operada Sultan’m ad: diginda
biitiin karakterlerin adlar1 Yunan adlarina gevrilmig, olaym gectii yer Yunan kenti olan
Korent’e tagmmmugtir. Ciinkii 1820 yilinda Tiirkler ve Yunanhlar arasmda ¢atigmalar ve Yunan
bagimsizhk savagt gilindemdedir. Korent Kugatmasi adhi eser Paris'te biiyiikk bagartya
kavugmustur. Librettosunu Cesaro Della Valle'nin yazdifi bu opera farkhh iki besteci
tarafindan da kullanilmugtir. Her iki yorumda da Tiirklerin insanca ve igten duygulara sahip
oldugunu gsteren bolimler bulunmaktadir,

10.3.1 Gioacchino Rossini (1792-1868)

29 Subat 1792°de Pesaro’da dogan ve 13 Kasim 1868’de Paris civarinda Ruelle’de Slen
Rossini’nin yasadig1 d6nem, Aydinlanma Cagr’nin sonlarina gelinen bir dSnemdir.

Fransiz Devrimi’nin etkileri bagka lilkelerde kendini g6stermis ve diigiinsel tutsaklik zincirleri
kirilmaya baglamistrr, Aydinlanma Cagr’na Ozgli ¢ok ulusluluk anlayisi yerini giderck
ulisguluga birakmugtir. Bu yillar, ftalyan birlifinin saflanmast igin yofun cabalarm
harcandi1 bir evredir. Romantizm’in etkisi bilim, sanat ve felsefede de kendini gGstermigtir.
Romantizm, 18. yiizyl klasik akimmnmn kuralc: smnrrlarma karsi bir bagkaldiri olarak
nitelenebilir. Ancak, romantik akimin belirleyici 6zellifi Fransa’da baglayan ve tiim
Avrupa’ya yayilan ileri diiglince kargismdaki usguluk kargit1 tavir degil, diis {iriind yollar:
bulup gelistirmesidir. Romantik dénemle miizik sadece orta sinifin mal durumuna gelmigtir.
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Orkestralarin saray gblen salonlarindan g¢ikarak orta simf tarafindan doldurulan konser
salonuna gegmesi gibi, oda miizigi’ de soylularm salonlarindan ¢ikip, orta sinifin galigma
salonlarma kadar girmigtir. Miizikte romantizm tiirler ve formlar, armoni, ritm, tim renkleri
vb. gibi acgilardan kendine 6zgii yenilikler getirmistir. DoBay1 ve evreni ancak igten bir
miizigin yansitabilecegini ya da yagatabilecegini savunan romantikler miizikte dogal seslere
yakin tumlar1 yeglemiglerdir. Ornegin; ilkel bir korno olan av borusunun, sdvalyelerin,
kalelerin ve avin anlatiminda, fliitiin ise kirsal tablolarm betimlenmesinde kullamlmas: gibi
(Say, 1995).

18. yiizyilda sanat belli bir toplum katinin eglencesi olarak tiretilirken, 19. yiizyilda bestecinin
kendini anlatma gereksiniminden dogmustur. Ne var ki romantik akim, klasik bi¢imlere agtr1
bagh olan italyanlar tarafindan ancak 1815°ten sonra benimsenmistir. Tiim sanat dallarmda
zgiirlitk ve ulusal birlik sanatgilarn ortak kaygisi olmustur. italya’da 19. yiizyilm baglangici
tim yeteneklerin, duygusal ve diigiinsel coskularin yurt sevgisini gelistirmek, {ilkenin
bagimszhifmi ve birligini gergeklegtirmek igin seferber edildigi, gesitli giicliiklerin ve
baskilarin iistesinden gelinmeye ¢aligildig bir dénem olarak nitelenebilir.

Rossini'yle ilgili kargimiza ¢ikan en biiyiik zorluk hangi iislubu temsil ettifi konusudur.
Ciinki 18. yiizyil farkli egilimlerin yer aldig: bir donemdir. Rossini verimlilii ve ¢abuk
besteleme teknigiyle taninmustir. Bir bagka becerisi ise esnek ve yerinde durmayan ritmleri
bulmadaki yetenegidir. Diinya ¢apinda tinlenen Rossini’ye Divino Maestro (flahi, kusursuz
Maestro) adt verilmigtir. Heniiz kirk yagma gelmeden opera bestelemeyi birakmasini;
“Operalarimdan birini dinleyen tiimiinii dinlemig sayihr.” diye cevaplandirmustir (Istanbul
Devlet Opera ve Balesi Yaymlari, 2001). Bu bestecinin eserlerinin bir biitiinsellik tagidiginin
gostergesidir.

Italyan operalarmm ses gdsterisine dayanan sarki sSyleme bigimi olan bel cantonun (giizel
sark: sSyleme) biiyiik ustalarmdan biri Rossini'dir. Italyanca bel canto teriminin birgok anlami
bulunmaktadir. Birinci anlamm giizel sark: veya giizel sark: sSylemedir. 17. ve 18. yiizyil
ftalyan tistadlarm sarki sSylemeyi dgretirken bagvarduklan bir methoddur. Bu methodun en
Shemli 6zelligi, tonun diiz yayilmasi, ton renginin giizelli§i ve szlerin ifadesindeki zerafet
63eleridir. Bugiin bu terim, temel olarak 19. yiizyilm ilk yansinda italyan hakim karakterli

* Bir zamanlar saraylarda icra edilirken bugiin konser salonlarmda icra edilen miizik. Sonatlar, kongertolar, diio,
triyo, kuvartet, kentet, sekstuor, septuorlar denilen ve tiirlii sazlara dzgii eserlere verilen ad (Gazimihal, 1961,
5.185).
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operayi tarif etmek igin kullanulmaktadir. Ornegin; Paisiello’dan Verdi’nin orta dénemine
kadar. Bu ¢agin baglica kompozitrierinden bazilari Luigi Cherubini, Simon Mayr, Gasparo
Spontini, Federico Ricci, Luigi Ricci, Giuseppe Severio Mercadante’dir (Osborne, 1996).

Bel canto stilinde esas, ses cambazlifidir, Ancak o dénemde bu tiiriin ses teknigi Sgretimini
yapan castratolar sayica ¢ok azdir. Castratolarmn sGyleme bigimleri hakkmda sadece onlar:
anlatan yazilardan sonuca varilmaktadir.

Bilgilerde temiz ses ¢ikardiklary, notalarm hepsinin duyuldugu, siislemeleri olaganiistii bir
geviklikle sOyledikleri anlatilmaktadir. Genis bir ses aralifina sahiptirler. Castratolardan sonra
bu stilde sdyleyen diinyaca meshur kadm ve erkek sesleri de yetigmistir.

Romantik Italyan operas: temelde dort biiyiik isme dayanir; Bunlar Vincenzo Bellini, Gaetano
Donizetti ve aragtirmamizda incelenen yapitlarinda Tiirk imgesine yer verigleri agismdan
Gioacchino Rossini ve Giuseppe Verdi’dir.

10.3.2 italya’da Bir Tiirk Operas: ve Tiirkce Metni

Besteci: Gioacchino Rossini
Libretto: Felice Romani
ilk temsil: 1815/ Roma

Kigsiler: Selim Paga (Bariton)/ Don Geronio, Cingene (Bas)/ Donna Fiorilla, Don
Geronio’nun karis1 (Soprano)/ Prosdocimo, Sair (Bariton)/ Don Narciso (Tenor)/ Zaide,
Cingene (Mezzosoprano)/ Albazar, Selim Paga’nin usag1 (Tenor).

Yer: Italya, Napoli

Konu

1.Perde

Napoli yakinlarinda bir ¢ingene ¢adir1 kurulmugtur. Bu arada gair Prosdocimo bir komik opera
yazmak istemekte, ancak orijinal bir konu bulmakta zorluk ¢ekmektedir. Gordiigi
cingenelerin renkli diinyas: ilgisini ¢eker. Buradan hareketle iyi bir konu bulmaya ve onlarin
arasindan karakterler segmeye karar verir. Ilgisini ¢eken bir ¢ift daba vardr: Saf ve
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aldanmaya miisait Don Geronio ile geng ve kaprisli karist Donna Fiorilla. Don Geronio ugar1
karismm davranmglarindan siiphelendigi i¢in ¢ingene kiz1 Zaide’ye fal baktirmak ister. Fakat
Zaide tipk1 diger gingeneler gibi karist hakkmdaki siiphelerini iyice arttiran bir fal bakar.

Cingenelerle ilgilenen gair Prosdocimo, Zaide ile konusur ve onun nereden geldigini, kim
oldugunu 6grenmek ister. Zaide Kafkasya dogumlu oldugunu, Erzurum’da Selim Paga’nin
konaginda yasadigm: ve onunla evlenmek iizereyken rakiplerinin entrikalarma kurban
oldugunu anlatir. Anlatilan iftiralara inanan Selim Paga onu §liime mahkum etmigtir. Ancak
Selim Pasa’mn yaninda calisan Albazar, kizi Sliimden kurtararak Italya’ya getirmistir.
Zaide’nin Oykiisii Prosdocimo’nun ilgisini ¢eker, Zaide’ye bir Tiirk Pagast’nin gelecegini,

belki de ona yardimci olabilecegini séyler.

Selim Italya’ya gelir. Capkm bir kadmn olan Fiorilla onu kargilar. Fiorilla’dan etkilenen Selim
kolayca onun tuzagma diiser. Karismin Selim’i eve kahve igmeye davet ettigini géren Don
Feronio telaglamir ve yardimcisi ve karismm hayram olan Don Narciso ile Prosdocimo’dan
yardmm ister. Prosdocimo, Selim Paga’mn Zaide’nin sevdigi adam oldugunu anlar. Eve giden
Don Geronio ve Selim tartigirlar. Selim giderken Fiorilla’ya sahilde bulugmak igin randevu
verir. Ofkeli Don Geronio Prosdocimo’nun da tavsiyesiyle Fiorilla ile agikca konugmaya
caligir. Ancak erkekleri parmaginda oynatmayi iyi bilen Fiorilla onu sakinlestirir,

Fiorilla ve Selim sahilde bulusurlar ve Selim Fiorilla’yr Tiirkiye’ye gotiirmek ister.
Prosdocimo’nun yardimiyla Zaide ve Selim biraraya gelirler. Ancak bu ‘durumu dgrenen
Fiorilla, Zaide ile miicadele etmeye kararhdir,

2.Perde

Selim Don Geronio’ya ya karisim1 kendisine vermesini ya da onu kagiracagmi sSyler. Don
Geronio Fiorilla’yr kaybetmek istememektedir. Fiorilla, Zaide ile Selim konusunda ciddi bir
rekabete girmigtir, ancak Selim Fiorilla’dan ciddi olarak kendisiyle Tiirkiye’ye gitmesini
isteyince karar vermekte zorlanir. Zaide bir kez daha hayal kiriklig1 yagsamaktadar.

Prosdocimo, Don Geronio’ya Fiorilla’nin kagmay: planladifim ve maskeli baloda kilik
degistirerek Selim’le gidecegini anlatarak onu uyarir. Ancak Prosdocimo’nun da bir plam
vardir. Don Geronio ve Zaide de kilik degistireceklerdir. Fiorilla ve Selim’in kagmalarm:
engellemek igin hazirlanan bu plana gore Zaide, Fiorilla ile aym kostiimle Don Geronio da
Selim kiliginda baloya katilacaktir. Onlar gizlice dinleyen Don Narciso umutsuz agkinin kétii
bir son bulacagim anlaymca miicadele etmeye ve kilik degistirip Tiirk gibi giyinmeye karar
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verir. Maskeli baloda kimin kim oldugu anlagilmamaktadir. Iki Selim ve iki Fiorilla
oldugundan Don Geronio’nun akh iyice karigir. Bu arada Selim de Fiorilla sandig1 Zaide ile
konugur. Don Geronio ne yapacagini bilemez haldeyken, herkes onun ¢ildirdigim diisiiniir.

Ancak sonunda maskeler diiser ve gergek ortaya ¢ikar.

Prosdocimo bir kez daha Don Geronio’nun yardimina kosar. Ona artik kararh davranmasi
gerektigini sGyler ve karisini terk etmesini Snerir. Bu arada Albazar sonunda Zaide ile Selim

birbirlerine kavugtugu i¢in mutludur ve onlarm birlikte Tiirkiye’ye gideceklerini agiklar.

Prodocimo, Don Genorio’nun yazdig: mektubu Fiorilla’ya verir. Mektubu okuyan Fiorilla
yikilmgtir, kocasi ona ailesinin yanma donmesini, artik onu istemedigini yazmgtir. Fiorilla ne
yapacagm bilemez. Yaptiklarindan pigmanlik duymaktadir. Don Geronio onun pigmanhk
duymasinda etkilenir ve Fiorilla ile barigmaya karar verir. Eser, Prosdocimo’nun tasarladigi
mutly sonla biter (istanbul Devlet Opera ve Balesi Yaymnlari, 2001).
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italya’da Bir Tiirk

Birinci Perde

Napoli diginda bir kiy1. Bir tarafta bir tepe, k8y evleri ve ¢ingene gadirlar.

Koro: “Bu diinyada bizimdir her yer, yasariz bolluk iginde. Saf insanlar sayesinde ¢ok
kolaylagir hayat”

Zaida: “Herkes ne kadar keyifli. Bir tek ben mutsuzum gimdi. Kaybettim, o sevdigimdi.
Nerdedir o. Hergeyimdi ve bulmak miimkiin degil. Yok onu bulmak miimkiin degil”

Albazar: “Simdi bu derdi unutun. Bizlerle mutlu olun. Ve cesaret. Haydi sarkiya baglaym su
sarkiya”

Poeta: “Yazacaim oyun komedya. Ama konuyu bulmak zor. Ya ¢ok duygusal oluyor
veyahutta ¢ok yavan. Ah, ne zor sey konusunu bulmak. Duygusalsa pek olmaz, ¢ok yavansa
hi¢ olmaz” ,

Koro: “Bu diinyada bizimdir her yer, yasariz bolluk icinde. Saf insanlar sayesinde ¢ok
kolaylagr hayat”

Poeta: “Bunlar ¢ingene. Ah Tanrim zevkle, dansla, eglenceyle. Ne giizel bir baslangi¢ bu, ¢ok
kolay gelir sonu”

Zaida-Albazar

“Bu diinyada bizimdir her yer, yagariz bolluk iginde. Saf insanlar sayesinde gok kolaylasir
hayat”

Poeta: “Ne giizel bir baglangi¢ bu, ¢cok kolay gelir sonu”

Recitativo

Poeta

Keske su ¢ingenelerin gelisleriyle eglenceli ve hog bir olay olsa da su yazdigim oyunda
kullansam. Bu olay gergekten yasanmug olsa. Giizel Fiorilla’nm kaprisleri. Yok, bu fikirden
simdilik vazgectim. Pek ¢ok ozan zayif ve kisiliksiz erkeklerle, ¢ilgmm kadin Gykiileri
yazmustr. Su gelen Geronio fal baktrmaya hazirdir her zaman, Cingeneler ona dogru
kosturuyorlar.

Cavatma Buffa

Don Geronio-Zaide-Koro

Don Geronio: “Bulsaydim bir ¢ingene kizi fal agan ve korkmadan hergeyiyle gergegi
agiklayan. Hangisi falda ustaysa sGylesin, karim zamanla ve gésterdigim sabirla uslanir mi1
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acaba. Ne yazik ki bdyle fal bakan bir ¢ingene bulamadim daha. Yok bulamadmmn daha. Geng
karim nasil ¢ilgindir, anlagilmasi ¢ok zordur, falciin en ustas: da garesiz kalir falinda, bir sey
sOyleyemez bana”

Zaida: “Kim fal ister burada?”

Don Geronio: “Yaklagin buraya dogru. Yakiagin gingeneler”

Zaida: “Kaderi goriir biliriz. Yildizlarladir igimiz. Kim ister, kim fal ister, fal baktirmak kim
ister”

Koro: “Fal baktirmak kim ister. Ver elini. Haydi, haydi”

Don Geronio: “Cingene gel”

Zaida: “Ver elini”

Don Gerenio: “Dur biraz”

Zaida: “Haydi, haydi”

Don Geronio: “Dur, yavas ol. Yavas, yavas”

Zaida: “Dogdugunuz an!”

Don Geronio: “Ya, hangi giindii?”

Zaida: “Sizin burcunuz oglaktir”

Don Geronio: “Evli miyim sdyle haydi”

Zaida: “Alninizda evlilik var”

Don Geronio: “Ne zaman, nereden bildiniz, ne bu?”

Zaida: “Boganin isareti bu. Ah, zavalli”

Don Geronio: “Ne demek bu?”

Zaida: “Ah zavalli”

Don Geronio: “S6yle ne oldu?”

Zaida: “Ne de ac1 bir kader bu”

Koro: “Ah, zavalli ne de aci1 bir kader bu”

Don Geronio: “Soyle!”

Zaida: “Kilibiksin demektir”

Koro: “Kilibiksin demektir”

Don Geronio: “Ee.. Beni rahat birakin. E.. uzaklagin buradan. E.. gidin artik buradan”

Don Geronio: “Ah, Fiorilla biliyorlar hepsini de. Sen devam et kaprislerinle beni bdyle
{izmeye. Ogreniyor bu diinyada tiim insanlar halimi. Artik ugragmaym benimle. E gidin artik
buradan, ugragmayn benimie”

Zaida: “Ne ac1 kader bu bdyle. Bu erkekse ha, ha, ha”

Koro: “Ne ac1 kader bu bdyle. Bu erkekse ha, ha, ha”
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Poeta: “Bravo. Her s6z anlagildi. Siz ¢ingene misiniz? Ne kadar bos. Ya yurdunuz
neredeydi?”

Zaida: “Cok uzaklarda Kafkasya’da dogdum ben”

Poeta: “Hangi kader Gyle uzaklardan sizi att1 buraya”

Albazar: “Kaderimiz gergek romandir”

Poeta: “Cok iyi, siz mutlaka sarayda yasiyordunuz”

Zaida: “Mutlu giinlerde ben Erzurum’da Selim Paga’nin yanmdaydim™

Albazar: “Tiim dertleri de iste orada baglar”

Poeta: “Herseyi anlat”

Zaida: “Olur. Sevdigi bendim Selim’in ve benimle evlenecekti. Ama rakiplerim onu
aldattigima inandirdilar. Kiskanghk ve 6fkeyle beni yargilayrp mahkum etti Sliime. Albazar
kurtardi. Uzun zaman ben biiyiik ac1 ¢cektim. Ve kaderim beni buraya getirdi. Bu iyi insanlarla
birlikteyim gimdi”

Poeta: “Cok giizel bir fikrim var sizi mutlu edecek”

Zaida: “Bu hi¢ miimkiin mii?”

Poeta: “Bu aksam buraya bir Tiirk Pasa’s1i geliyor. Italya’yr gezmek ve herseyini ¢ok
yakindan goriip incelemek i¢in. Birkag giin kalacak ve Tiirkiye’ye donecek. Hikayenizi ona
duyuralim biz. Size o yardimc1 olacaktir”

Zaida: “Bu pasayla konusmak kolay mi?”

Poeta: “Siz Selim’e kavugmak arzusundaysaniz, birakin da plan yapaymm”

Zaida: “O sevdigimdir, Tek sevdigimdir. Zalim davranmig olsa da agkina hep sadik kaldim
ben”

Cavatina

Frorilla

“Ne aptalca diislince, tek bir agka bagli kalmak mi Tek bir agkla yasamak olur mu? Agk
olmazsa nasil yagarsin, kaybedersin zevkini. Kaybedersin hayattan aldign giizel zevki. Biitiin
cigeklere konar bal toplayan arilariyla kelebekler. Bu ¢ok giizel, cok hogs bir sey. Arzum igte
benim de bdyle yagamaktir”

Koro ve Fiorilla — Fiorilla ve Selim

Koro: “Sahile ¢ek, durma kiirek gek”

Fiorilla: “Bir gemi bu, Tiirkler bunlar”

Koro: “Yordu bizi azgin deniz, burada dinlenecegiz”
Fiorilla: “Simdi burada bekleyelim. Ne olacak gérelim”
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Koro: “Bu yorgunluklar mutlaka son bulur Italya’da”

Cavatina-Diietto

Selim-Fiorilla

Selim: “Giizel Italya ve en somunda kavustum sana ben. Her yere benden selam ¢ok selam
olsun. Su g6k, deniz ve su daglar, agaglar. Hersey sanki giiliiyor bana. Kalbimde yagar
hayalin. Ah italya! Askimsm. Kalbimde yasar hayalin, ey italya!”

Fiorilla: “Ne giizel Tiirk, biraz yaklagmali”

Selim: “Ne kadar zarif, giizel geng kizlar bunlar”

Fiorilla: “Ne giizel Tiirk, Tiirkler de ¢ok hoguma gider”

Selim: “Ne giizeller, Italyanlar ¢ok giizeldir. Yaklasayim da bir bakalim ne olacak?”
Selim-Fiorilla: “Yaklagayim da bir bakalim ne olacak? Buyrun”

Fiorilla: “Buyrun”

Selim: “Buyrun”

Fiorilla: “Ne de kibarmig”

Selim: “Ne giizel ve ne zarifinig. Ne seref bu, ¢ok mutluyum burada bdyle karsilanmaktan”
Fiorilla: “Bir gereftir bana ait bu. Cok soylu bir Tiirk pasasiyla bdyle kargilagma™
Selim: “Cok sagirdim”

Fiorilla: “Tamam kistirdim”

Selim: “Ne zarif gey”

Fiorilla: “Kapanda artik, kagamaz artik”

Selim: “Siz sinyoradan hoglandim”

Fiorilla: “Yok saka bu”

Selim: “inamn ki”

Fiorilla: “Bir siirii i§ hallettim ben, biraz utangaglikla”

Selim: “Ne cazip goriiniiyor, ¢ok utand: su anda”

Fiorilla: “Hogca kal, sinyor”

Selim: “Gitmek mi, neden bu?”

Fiorilla: “Biraz dolagmaltyim”

Selim: “Izin verin de geleyim ben”

Fiorilla: “Biiyiik seref”

Selim: “Ne ateg bu”

Fiorilla: “Ah!”

Selim: “Neden siz i¢ ¢ektiniz. Ah!”

Fiorilla: “Ya siz de”
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Selim: “Ya ben de”

Fiorilla: “Neden?”

Selim: “Neden? Ciinkii inanilmaz bir ateg yandi birden kalbimde”
Fiorilla: “Koy elini kalbime dinle”

Selim: “Koy elini kalbime dinle”

Fiorilla: “Boyle kalsak seninle”

Selim: “Boyle kalsak seninle”

Fiorilla: “Hi¢ de zor degil, ne rahat iste ayartmak su Tiirkleri”
Selim: “Hig de zor degil, ne rahat igte ayartmak su italyan1”
Selim- Fiorilla

“Hi¢ de zor degil, ne rahat iste ayartmak su italyan’s”

“Hig¢ de zor degil, ne rahat igte ayartmak su Tiirkleri”

Recitative
Poeta-Narciso
Su ¢ingene kiz1 hi¢ de neseli biri degilmis ama ¢ok ilging ve ¢ok hos. Cok teatral bir baslangi¢

bu. Ama sonu nasi! biter bilemem.

Recitativo

Don Narciso- Poeta- Don Geronio

Don Geronio: Ey dostlar, bana yardim edin. Bir akil verin kendimde degilim.

Den Narciso: Neden? ne oldu anlat.

Poeta: Ne oldu anlat.

Don Geromio:Tam guradaydi karim beraberdi bir Tiirk’le.

Poeta: Tiirk mii?

Don Narciso: Ah, zalim!

Don Geronio: Onu kahve igin eve davet etti. Lanet olsun Tiirk erkeklerine.

Poeta: Bu sizin igin gok biiyiik bir serefiir

Don Geronio: Biiyiik seref mi? Beni ilgilendirmiyor. Evimde misafir etmek Selim Paga’y1!
Poeta: Ne Selim! Gergek mi? Cingene kizinin agki. Ey Tanrim su gelismeye bak sen, oyunum
¢ok nefis olur bununla. Apollo tegekkiirler.

Don Narciso: Bu gair ¢ildirmg.

Don Geromio: Bu sair gildirmus.
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Terzetto (Don Narciso- Don Geronio- Poeta)

Poeta: “Kiskang aptal bir kocayla ve kaprisli bir kadmla. Bu girig gok harika. Yok, yok daha
iyisi olamaz”

Don Geronio: “Bu nasil sakadir bdyle. Saygili olun bizimle. Yoksa birgiin bu nedenle baginiz
girer derde”

Poeta: “Saf dig1 oldu agik geng. Tiirk rakip agkta kazandi Kaybeden, agik geng burada. Ah,
ne hog geligiyor”

Don Narciso: “Kimlerden soz ettiniz siz? Niyetiniz hakaretse, hesap vermelisiniz”

Poeta: “Ey sinyor, bu 6fke ni¢in? Ey sinyor, bu hiddet nigin? Bir oyun yaziyorum ben. Bir
konu bulmam gerek. Cok sevimli olmali. Negeli eglenceli”

Don Geronio: “Seg istedigin konuyu yalniz sakin beni segme. Kocalarla alay etme. Tek
istedikleri sayg:”

Don Narciso: “Soyluyu ¢ikar oyundan. Sayet saygili olmazsan, §lebilirsin dayaktan. Al sana
iste konu”

Poeta: “iIlk perde su. Kocasi geng arkadaglarla.. Ve ilk sahne.. Kadm.. Bir Tirk..
Sesler..Cigliklar.. Sesler.. Ve Tiirk.. Sesler...Kars.. Yok daha iyisi olamaz. Tiirk’le. Yok daba
iyisi olamaz”

Don Narciso: “Ilk perde ve ilk sahne. Sagmalayan saire, birlesirler bu olayda, dayak atarlar
ona”

Don Geronio: “Ikk perde ve ilk sahne. Sagmalayan saire, soylu agik ve koca, dayak atarlar
ona”

Poeta: “ilk sahne.. Bir kocayla..Ve agikla..Kiz su Tiirk’le birlikte. Ne deha, ne zeka. Bir
kocayla..Cigliklarla,. Yok bundan yok iyisi”

Don Geromio: “IIk perde”

Don Narciso: “Ilk sahne”

Don Geronwo-Don Narciso : “Ve ilk sahne..Geng arkadag ve koca, dayak atarlar ona”

Don Narciso- Don Geromo: “ilk perde ve ilk sahnede sagmalayan su saire, geng arkadag ve
koca dayak atiyorlar ona”

Poeta: “Iik perde ve ilk sahnede geng arkadaglarla..kocayla karist.. Tiirk’le gigliklar, Yok

daha iyisi olmaz su anda”

Recitativo
Fiorilla- Selim
Fiorilla: Ola, kahve getir.. Buyrun.
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Selim: Cok zevkle désenmis bir oda ve gok zengin ama gergek su ki sizinki gibi egsiz bir
giizellik mabede layiktir, Tiirkiye’deki gibi.

Fiorilla: Bu dediginiz saray m1? Tiirkler ¢ok kiskangmig sdyleyin dogru mu?

Selim: Ah, onlarda sayet boyle bir hazine olsaydi, kiskangliklar1 derhal affedilirdi. Sizi
diisiinemeyeceginiz kadar ¢ok severlerdi.

Fiorilla: Iste kahve

Selim: Sabretmek zor

Fiorilla: Buyrun

Selim: Ne zarif eli var

Fiorilla: Biraz seker yeter mi?

Selim: Ne zerafet, ne giizellik. Su gézlerinde parlayan nasil bir atestir.

Fiorilla: Ne diigiiniiyorsunuz?

Selim: Tabii Fiorilla’y1

Fiorilla: Bu is tamamdw. Ka¢ kadin sevdiniz? Daha ka¢ kadmn istersiniz?
Selim: Tek bir kadin sevdim. Ve de bu yetti bana. Oysa simdi siz agkm ne giizel oldugunu
hatrrlattiniz. Ah, ne olur kabul edin agkimi. Bu kalp size ait olacak yalniz.

Quartetto

Fiorilla- Don Narciso-Don Geronio- Selim

Fiorilla: “Tiirksiiniiz siz. Buna inanmak miimkiin mii. Yiiz kadinla harem kurmugsunuz, degil
mi? Kadin1 alirsimiz, bikinca da satarsmiz, Tiirksiiniiz siz. Inanamam. Yiiz kadin hareminizde,
kadim alirsimiz, bikinca da satarsimz”

Selim: “Ah, bir tanem. Hi¢ kimse Tiirkiye’de de sevdigini vermez baskasmna asla. Hig¢ alip
satmaz, emin ol. Cok iyi sevgilidir, agkina deger verir Tiirk erkegi. Ah, bir tanem Tiirkiye’de
sevdigini kimse satmaz ki, yok bir tanem hi¢ satar m1 sevdigini. Yavrucufum, Tiirk erkegi
¢ok iyi bir agiktir, agkina ¢ok baghdir”

Don Geronio: “Oradalar ikisi bas basa. Hi¢ miimkiin mii buna dayanmak. {zninizle.. Geleyim
mi liitfedin izin verin”

Selim: “Ne ciiret bu, bu kiistah kim?”

Fiorilla: “Sinirlenmeyin benim kocam o”

Selim: “O kocan mu? Geri git, haydi”

Don Geronio: “Aman bu ne, nasil ig bu boyle”

Selim: “Kocasi bu. Uzak dur. Git haydi ”

Don Geronio: “Imdat, imdat!”

Fiorilla: “Yok durun siz sinirlenmeyin. O yalnizca saygilar sunmaya gelmigti”
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Selim: “Inanmak zor”

Don Geronio: “Evet, sinyor”

Don Narciso: “Ne bu gordiigiim, o vefasiz burada Tiirk’le giizel anlagmug”

Fiorilla: “O sizin miisaadenizle 6pmek ister”

Don Geronio: “Ya, 6pmek isterim sinyor”

Fiorilla: “Eteginizi”

Don Geronio: “Evet sinyor”

Fiorilla: “Bu zavalls”

Don Geronio: “Eteginizi, ben sinyor, evet sinyor, hemen éperim derhal burada”

Selim: “Cok tuhaf sey, ¢cok sasirdim. Bu Italyan erkekleri Tiirkiye’deki erkeklerden daha
uygarmus”

Fiorilla: “Ne oyun, bu evet dogru”

Don Geronio: “Lanet olsun evet dogru”

Fiorilla: “Aptal ihtiyar kocalar da”

Don Geronio: “Ve bu utanmaz kocalar da”

Don Narciso: (Ne azap ¢ektim ama hak yerini buluyor bak.)

Fioriila: (Ne eglence) “Kocalar da”

Don Geronio: (Ah, ¢ldiim ben) “Kocalar da”

Fiorilla: “Anlayigli”

Don Geronio: “Anlayigh”

Fiorilla: “Ve uygardir burada”

Don Geronio: “Burada”

Don Narciso: “Ey ulu agk tanrisi, sen haydi adaletini gdster”

Fiorilla: (Ne oyun bu) “Evet dyle”

Don Geronio: (Lanet olsun) “Evet Gyle (Ne utanmaz sey) iilkemizde ( Ah Gldiim ben) beyler
burada. Anlayishdir burada, onlar uygardir burada. Cok uygar onlar uygardir ( Hay utanmaz)
ya burada”

Selim: “Cok tuhaf bir sey bu bdyle. Bu Italyan erkekleri, ok uygarlar burada. Cok tuhaf sey,
sasirdim ben. Tiim kocalar ¢ok uygarlar, Tiirk erkeklerinden ¢ok uygar. Tiirk erkeklerinden,
¢ok daha aniayigli burada™

Don Narciso: “Ah, ey agk tanris1 sen de, goster adaletini bana. Nasil herseyi bdyle, kabul
ettiniz kolayca.”

Selim: “Bu kim? Istedigi ne?”

Don Geronio: “Higbir sey degil”
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Fiorilla: “Neymis ne diyor bu bdyle”

Don Geronio: “Higbir sey”

Fiorilla: “Ne istiyor ki? Ne syliiyor bu?”

Don Geronio: “Hicbir sey”

Selim: “Gitsin hemen o buradan”

Don Geronio: “Sakin olun, diigtiniin”

Don Narciso: “Dinleyin”

Selim: “Ne”

Don Narciso: “Dinleyin”

Fiorilla: “Yeter”

Don Geronio: “Dayanmaya giiciim yok. Hig halim kalmadi. Artik dayanamam ben”
Selim: “Ne? Seninle konusmaliyiz. Sizi kiyida bekliyorum. Yalmz konusmaliyiz. Sikildim
ben bunlardan, simdi gidiyorum buradan”

Fiorilla- Don Narciso-Don Geronio- Selim

Fiorilla: “Ama gitmeden agkini anlatan o atesli baksglarla sar sen beni. Bu iki salak kudursun
Gfkeden. Sar beni”

Don Narciso: “Ona kargi bdyle zayif davraninca, utandiracaktir her an o seni. Cok kirgin
kalbim, kudurdum 6fkeden. Ah, bu ne ac1”

Don Gereonio: “Ofkeyle doluyum, bittim. Bu utangla rezil ve perisan etti o beni. Tiirk’iin
kalic1 var. Onun korkusuyla bir sey diyemem”

Selim: “Ama gitmeden agkiu anlatan o atesli bakiglarla sar sen beni. Bu iki salak kudursun
Ofkeden. Sar beni”

Recitativo

Poeta-Don Geronio

Poeta: Geg geldim buraya. Su Tiirk gitmis bile. Ne giizel ig, kocas1 da 6fkeli ¢ok.

Don Geronio: Bu yagimda ne biiyiik bir ¢ilginlik bu. Bu kadar geng bir kadinla evlenmek ha.
Ey, sair durumum igler acis1 degil mi? Burada gordiim. Gelen Tiirk’le birlikte. O da kilictyla
beni tehdit etti.

Poeta: Giizel. Bu durumda ne yapacaksiniz?

Don Geronio: Ah, mantikl1 olsaydi o birinci karim gibi miimkiin olurdu konugmak onunla.
Ama Fiorillayla anlagmak ¢ok zor.

Poeta: Siz zayifsiniz. Nedeni bu belki.
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Diiet

Fiorilla- Don Geronio

Don Geronio: “Sairin ¢ok hakki var. Cok aptalliktir, sabirli olmak bdyle. GGstermeliyim ona
efendi kim kendi evimde. Su Tiirk gitmeli veyahut karim”

Fiorilla: “Geronio yine burada. Ne aksilik bu. Simdi bana en azindan bir saat ahlak dersi
vermek i¢in konugur”

Don Geronio: “Iste o, ha gayret”

Fiorilla: “O ne derse desin sonunda susar”

Don Geronio: “Bu ne biiyiik utangtir gekilmez bu yaptigm”

Fiorilla: “Bu ne demek?”

Don Geronio: “Bu dyle bir kadin ki kaprisli saygisiz, ne yazik ki Don Geronio’un karis1.”
Fiorilla: “Siz konustunuz simdi sira bende. Deisen sizsiniz dinleyin. Coktan beri benimle
hig ilginiz yok”

Diiet: Fiorilla-Don Geronio

Don Geronio: “S6yleyin bana sinyora. Ne yapmam gerek su anda, anlagmak i¢in sizinle”
Fiorilla: “Her yerde her an giipheyle yagiyorsunuz burada. Yeter artik hep siipheyle
yastyorsunuz burada”

Don Geronio: “Ya duyunca”

Fiorilla: “Dinlemek yok”

Don Geronio: “Ya gbriirsem”

Fiorilla: “Bakmayn siz”

Don Geronio: “Yok sinyora bu clamaz. Goriince konugurum”

Fiorilla: “Cok sagma neden olamaz. Giiliinecek bir durum. Béyle mantikli olunmaz.
Giilecekler diyorum. Size giiler herkes. Giiler ya, ¢ok komik ah! bu durum”

Don Geronio: “Dinleyin, sizi kendi evimde gérmek istemiyorum. Ne Italyan ne Tiirk. Aksi
halde!”

Fiorilla: “Ne olur ki”

Don Geronio: “Bdyle bir durumda sabrim tasacaktir”

Fiorilla: “Sart degil bu”

Don Geronio: “Dinleyin, siz. Tiirk miirk istemiyorum. Ben aksi halde....Biitiin sabrim
tasacaktir”

Fiorilla: “Dur Geronio, camm kizma”

Don Geronio: “Bu duydugum ne? Bu alay ne?”
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Fiorilla: “Yok hayatim, tek agkimsin, bilir herkes bu gergegi. Oysa siz acimasizca kirdiniz
beni”

Don Geronio: “Yumusadim ben”

Fiorilla: “Gordiiniiz nasil aghiyorum. Hi¢ acimiyorsunuz siz bana. Ne yazik merhametiniz
yok bana. Cok fena davrandimiz siz, kalbimi ¢ok kirdimz ve bir siirii tehdit savurdunuz
nefretle”

Don Geronio: “Yok, Fiorilla sen agkimsin bunu herkes bilir burada. Yok aglama. Affedin siz,
bagiglaym siz”

Fiorilla: “Yok konugmaymn”

Don Geronio: “Ah, Fiorilla”

Fiorilla: “Sen goriirsiin”

Don Geronio: “Ah, Fiorilla”

Fiorilla: “Yok gidin. Bunlara karsiik ben de agsik bulurum yiizlerce. Hergiin bir bagka
erkekle, zevk alirim hayattan. B6yle koca layik buna, bdyle yapmah ona”

Don Geronio: “Ah, zavallim. Yok sevgilim yok. Ben ne yaptim. Bak sustum igte. Bu demek
ki hergiin bir agk. Biiyiik bir hainlik”

Fiorilla: “Yok, yeter artik. Git buradan. Bdyle koca layik buna”

Don Geronio: “Ah, Fiorilla ah biliyorum ne fayda. Béyleymis dogdugunda, ah biliyorum ne
fayda”

Recitativo
Poeta: Hemen hemen oldu bu. Anahatlar belirdi. Simdi ¢ingeneyi gidip, bulmah artik.
Kargilagip Selim’le goriigsiin. Ne olacak bundan sonra goriiriiz biz.

Koro ve Zaida

Kore: “Gizli olaylar hergey falda var. Bu sirlar1 kim bilmek ister.”

Zaida: “Gegmisi duymak, gelecegi 6grenmek kim ister. Sir degil artik hicbir sey, falim size
herseyi sGyler”

Terzetto

Zaida-Poeta- Selim

Selim: “Kagmaya hazirdr hersey. Bugiin ¢ok sakin hava. Bekliyorum sabirsizlikla ve
heyecania. Onu, giizel sevgilimi bekliyorum sabirsizlikla”

Poeta: “Iste Selim, taniyamaz onu. Zaida, ona yaklasacaktir”

Zaida: “Size gingene, fali s6ylesin mi gergegi? Stylesin mi, kim ister tiim gergegi?”
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Selim: “Cingene gel, haydi sGyle. Su yildizlar ne diyorlar?”

Zaida: “Ah, bu ses. Bu ifade. Konugmak ¢ok zor su an”

Poeta: “Simdi yakimndan goriince, diigecek, bayilacak. Sahne nefis olacak”

Selim: “Yildizlar neler diyorlar. Su gordiigiin ac:1 kader mi? Gozyasmnda bu yiizden mi?
Titriyorsun. S6yle artik gergegi”

Zaida: “Bir kadin bu. Kiskanglikla, 6liime Zaida mahkum olmug buna ragmen agik sana o.
Seninle olmak ister”

Selim: “Yagtyor mu? O zavalli tek agkimdir. Séyle nerede? Bu ne yoksa! Zaida ”

Zaida: “Efendim, evet efendim benim Zaida. Iste burada”

Selim: “Gel bana carum bir tanem”

Zaida: “Son buldu ¢ilem. Su anda ¢ok mutlu olacagim”

Poeta: “Burada yere diigmeliydi. O neden bayilmads”

Arya: Don Narciso

“Bu ac1 veren sevdadan, kendimi nasil kurtarsam. Kurtulup §zgiir olsam ya da kavugsam
ona.”

Koro ve Fiorilla

Koro: “Ey, agk yasa var ol. Yagam atesisin, sensiz gu diinyanin tad: olamaz. Sen var ol”
Fiorilla: “Ask degilse rehberin, buralardan gitmelisin. Mizragi, oku elimde emreder agk bana.
Kalpleri delen okuyla onun emrindeyim. Mizragi, oku iste. Ah, gii¢ verdi agk bana”

Selim: “Ne giizel ses, ne giizel kiz”

Final

Don Geronio: “Simdi boy gosterecektir. Burada o. Karim gelecektir. Ve goriince.. Hi¢ susar
miyim. Yakalarsam o goriir”

Fiorilla: “Bu yabanci ne kadar hog”
Selim: “Ne giizellik”

Don Geronio: “Bu gelen kim?”

Don Narciso: “Bu Fiorilla”

Don Geronio: “Bu odur iste”

Poeta: “Kocas1 bu. Asig1 su”

Selim: “Su giizel yiizii a¢in siz”
Zaida: “Hep aymn sey, degismemis hi¢”

Selim: “Tiilii agn”
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Fiorilla: “Yalanci, hain sey nasil agk bu. Bak bana”

Zaida- Fioriila- Selim- Don Geronio-Don Narciso: “Ah!”

Fioriila: “Sen ¢ok hakliydin. Bu hi¢ dogru bir gey degiidi. Belli hersey, belli su bakigiarinda.
Su an ¢ok kizdim buna”

Selim: “Ah, kalbim yamlmadm sen, izlemig beni”

Zaida-Selim- Don Geronio-Don Narciso

Zaida-Narciso-Geronio: “Ah, kalbim yaniimaz ki”

Poeta: “Ben de bu sahne eksikti. Cok iyi tamamdir gimdi”

Selim: “Bu utangla ona bakmam miimkiin degil benim”

Zaida- Narciso-Geronio: “Yok bu hi¢ dogru degildi. Belli hersey ¢ok belliydi”
Poeta: “Bes veya alt1 kigiyle ne biiyiik final olur. Kargagayla, siirprizlerle”
Zaida- Narciso-Geronio: “Su anda ¢ok fena kizdim buna. Belli hergey yiiziinden. Simdi
hersey belli”

Selim: “Ah, bu utangla, ben ona hi¢ bakamam”

Zaida: “Sen defol git ve haddini bil. O benim tek sevdigimdi”

Fiorilla: “Bu sinyor sevgilisiymis. O benim i¢in gelmisti”

Selim: “Yok durun siz. Ofkelenmeyin”

Don Narciso: “Don Geronio, konugun siz”

Don Geronio: “Haydi, sen eve ¢abuk eve”

Albazar: “Burada ne oluyor? Nedir bu?”

Poeta: “Bu ne harika sahne”

Zaida: “Kim hakliymig gorelim biz”

Fiorilla: “Goriiriiz biz ikimiz de”

Zaida: “Benim sizden hi¢ korkum yok”

Fiorilla: “Yirtic1 bir ¢ingene bu”

Zaida: “O da sirret bir Italyan”

Zaida- Fiorilla: “Sen cezam ¢ek de gbr”

Zaida: “ Nasil.. Neydi..Demek ben neymisim”

Fiorilla: “Evet sen vahsisin, Ya ben. Sirret ha?”

Zaida: “Cenesi diigiik yagh kadmn”

Fiorilla: “Ya sen erkek delisisin”

Zaida- Fiorilla: “Ne ahlaksiz, ne utanmaz. O bdyle konusamaz”

Selim: “Ne oldu bdyle, durun, sakin olun”

Don Geronio: “Ne hiddet bu. Ne giddet bu”
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Don Narciso: “Ah, Fiorilla liitfen yapmaym. Zaida, ya siz. Bu ne bigim is. Siikunetle
konugun siz. Bagirmakla ¢6ziim olmaz”

Poeta: ( Alaydan memnun) “Yok devam et. Haydi bu ¢ok giizel. Bak su ¢ok iyi. Haydi devam
et. Saldirm yine, trmaklaymn. Haydi, haydi. Ne kadar hos. Ne final. Harika oldu finali bu
perdenin”

Zaida- Fiorilla- Selim- Don Geronio-Don Narciso-Albazar: “Sayet riizgar delice eserse,
orman titrer. Ulu daglar inler. Firtinayla deniz kabarirsa. Dalgalar sahili hirsla déver. Amia
agkta kadmlar rakipse, her 6fke ¢ok dnemsiz kalir, Bagka her 6fke séniik, Snemsiz kalir”

Ikinci Perde

Recitativo

Selim: Don Geronio, ey dostum. Seni gékte ararken yerde buldum ben. Sana ¢ok haberlerim
var.

Poeta: Bir gelisme bu. ( Geri gekilir, izlemek igin arada ortaya gikar)

Don Geronio: Benim de sana simdi, séyleyecek ¢ok seyim var.

Selim: Buyur, aniat

Don Geronio: Siz 6nce

Selim: Olur bagliyorum. Kag yi1ldan beri Donna Fiorilla’yla evlisiniz ? S&yleyin.

Don Geronio: Alt1 yil oldu ( Kizma Geronio)

Selim: Uzun siiren agklar ¢ok yorucu olur mu?

Deon Geronio: Dogrudur, yorgunum. Cok hem de ¢ok yorgun.

Selim: Evlilik sizce ¢ok biiyiik bir engel mi?

Don Geronio: Cektigimi herkes bilir burada.

Selim: Sevgili dostum gelmemin nedeni seni bu acilardan artik kurtarmaktir, Ve bu is ¢ok
kolayca hallolacaktir.

Don Geronio: Ne, nasil oluyor bu ?

Selim: Dinleyin

Don Geronio: Dinliyorum

Diiet: Don Geronio-Selim

Selim: “Tiirklerin bir adeti var. Bunu duymugsunuzdur belki de. Sayet kadmn dert olursa,
kocas1 da onu satar kurtulur”

Don Geronio: “Belki bu kural giizeldir ancak bu isler Italya’da bambagka. Bu durumda sayet
koca ¢ok kizarsa, mahveder o, rakibini bir anda”

Selim: “Bu adette ¢ok giizelmig, onu yok say bu olayda”
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Don Geronio: “Ben bu adete hayranim, koruyacagim inangla”

Selim: “Bu neden?”

Don Geronio: “Bu adetlerle yasamak verir burda, zevk bana”

Selim: “Demiglerdi ki aptaldir, gok akilli davraniyor o su anda”

Selim-Don Geronio: “Cok sakin ve ¢ok kurnaz ol. Sakin ol, kendini tut ve kizma”

Selim: “Siz eginiz Fiorilla’y: simdi sayet bana satarsaniz burada, size verecegim paralarla tam
ti¢ geng kiz satm alinir”

Don Geronio: “Sayin Tiirk Pagas1 s6yledim ya, karimi de§isemem parayla. Cok iyi veya kotii
olsa da, o benimdir, benim karimdir. Ben kocastyim, o da karimdir”

Selim: “Hay, lanet sey. Bir diisiiniin”

Don Geronio: “Diiglindiim ben”

Selim: “Bu gerginlik ne”

Don Geronio: “Dogaldrr, kizginim”

Selim: “Bu ¢ok kat1 ve tuhaf bir diigiince. Benzeri de yok hi¢bir yerde”

Don Geronio-Selim: “Bu ¢ok kat1 ve tuhaf bir diigiince. Benzeri de yok higbir yerde”

Selim: “Satmiyorsamz”

Don Geronio: “Yok, satmak yok”

Selim: “Gergekten mi?”

Don Geronio: “Bu kesindir”

Selim: “Buna ragmen onu istiyorum”

Don Geronio: “Yok olmaz”

Selim: “Bagka yolu var”

Don Geronio: “Ne yolu bu? Nedir ?”

Selim: “Onu kagirmak. Kargima ¢ikan olursa, dder bunu o caniyla, yoktur bagka caresi. Ya, o
Odeyecektir caniyla, diinyas: séner gider. Karsima kim ¢ikacaksa, bilmeli ki garesizdir, her
seyini verecektir”

Don Geronio: “Ya rakibiniz korkmazsa ve camnizi alirsa ve zafer onun olursa korkun siz bu
durumdan”

Selim: “Dggiisiiriim her silahla, fark etmez hig, ne olursa”.

Don Geronio: “Dégiisliriim her silahla, fark etmez hig, ne olursa”

Selim: “Ya, ya ve tiifeg§imi de kullaninca, zafer benimdir sonunda. Kimse beni korkutamaz
fikrimden caydiramaz. Yok, yok d6giigiirtim her silahla”

Don Geronio: “Ya, ya ve tiifefimi de kullaninca, zafer benimdir sonunda. Kimse beni
korkutamaz fikrimden caydiramaz”



119

Selim-Don Geronio: “Yok, yok, yok. Kimse beni korkutamaz fikrimden caydiramaz. Hig
kimse korkutamaz”

Recitativo

Poeta

Sandim ki bu sahneyle hareketsiz oyun canlanacak. Yok, yavagladi hergsey. Yon degistirdi.
Birazcik hareket gerek. Dogal olmali hergey. Dengeli olmali hep duygular da. Ne
yapmaliyim? Su beynim ¢aligsin, giizel bir son bulup oyunu bitirsin.

Koro ve Fiorilla

Koro: “Zevki yasamak zordur, eger agk olmazsa. Zevklerimiz sonsuzdur, eger agk ordaysa”
Fiorilla: “Riizgar eser yavagga, oksar gicekleri. Onlar bekler coskuyla, hep kelebekleri.
Riizgar ve kelebekler”

Koro: “Zevklerimiz sonsuzdur, eger agk ordaysa”

Fiorilla: “Ag¢ti1 zaman baharda, gigek, agaglarda aydmlanir coskuyla. Askla yasar doga. Iste
o karsimizda, agkm tiim gizi burada”

Koro: “Zevklerimiz de sonsuzdur, eger ask ordaysa”

Recitative

Fiorilla- Zaida-Selim

Zaida: Affedin, sandim ki

Fiorilla: Girin siz. Girin, sizi ben ¢agrtmustim. Evet biraz sonra Pasa da gelecek.
Selim: En sonunda sizi yalniz bulabildim ben giizel Fiorilla. Ama gdriiyorum yalniz
degilsiniz siz.

Fiorilla: $imdi onu gdriince yakindan ben eminim sevineceksiniz.

Selim: Zaida

Zaida: Hayusiz

Selim: Bu nedir? Ne yapiyorsun sen burada?

Fiorilla: Buraya bu giizel kadmn, kalbinizin sesiyle yapacaginiz se¢imde sonucu gérmeye
geldi. Bir karar verin.

Zaida: Konusun

Selim: Cok zor durumdayim, ne yapsam?

Zaida: Ne yazik. Anliyorum ki bana bu yapilan biiyiik bir haksizliktir

Selim: Ah, yok.

Fiorilla: Sectiginiz o demek ki..
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Selim: Siz yendiniz beni, gidiyorum
Fiorilla: Cok iyi boyle

Selim: Elveda

Selim: ( Olur diyor)

Fiorilla: Sanirim gidiyor

Selim: Politik olmal1

Fiorilla: Oyun gerekir

Diiet: Fiorilla- Selim

Selim: “Inanma kadmlara, yalandir yeminleri. Degisir fikirleri, bir hi¢ yiiziinden birakirlar
seni. Oynarlar ategsle bikarlar s6niince”

Fiorilla: “Inanma erkeklere riyakardr onlar. Giizele bayilirlar, Sliitler, biterler, iyi rol
yaparlar, Bu agkla yasarlar, doyunca birakirlar. Doyunca sonra kagarlar”

Selim: “Hi¢ sikayet etmeyin siz, kalp kirmak kolay degildir”

Fiorilla: “Bir oyunla kurtulun siz, itiraf kolay degildir”

Selim: “Sugiu degilim”

Fiorilla: “Size degildi”

Selim: “Nasil!”

Fiorilla: “Yok, yok”

Selim: “Oyle sandim”

Fiorilla: “Bu is burda, italya’da agk bambagka. Hig bdyle degil bizde yok yok”

Selim: “Bu ig burda, Tiirkiye’de agk bambagka. Hig bdyle degil bizde”

Fiorilla: “Bbyle ben devam edersem, mutlaka kizip gider. Tathlikla dil dkersem, hal olur
sorun biter”

Selim: “Bdyle ben devam edersem, mutlaka kizip gider. Tathlikla dil d6kersem, hal olur
sorun biter. Yani higbir #imit de yok mu?”

Fiorilla: “Burada. Aldandigim dogru mu?”

Selim: “Elinizi”

Fiorilla: “imkans1z”

Selim: “Ah, sevgilim sen affet”

Fiorilla: “Hak ettiniz mi?”

Selim: “Ag131m size ben”

Fiorilla: “Kag giinliik agk bu. Kag giin siirer bu?”

Selim: “Agkim sonsuz”
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Selim- Fiorilla
“Seviyorsun beni sen, goriip inandim ben ama sen hayatim bana yine syle. Ihanet edersem,

seni terk edersem, su kalbim aciyla yasayamaz”

Recitativo ve Arya
Don Narciso: Duydum hepsini duydum. Tanri getirdi sanki beni buraya. Sen ey vefasiz,

benden kacamazsm. Her seyi yaparim agkin i¢in. Verdigin yemini artik tutmalisin sen.

Arya:Narciso

“Sen benimsin, tek sevdigimsin., Gel bana artik bekletme. S6z veren sensin unutma. Bakma
kimseye sakin benden bagka. Verdigin sdzii, o s6zii unutma. Bakma kimseye gel bana. Gel
sen bana atil kollarima, Ne hos olur, kazansam. Rakibimden kurtulsam, Kirik kalbim i¢in bu
bir intikam olur. Cok hos intikam olur bu. Ah, agk. Kalbimdeki iimit ve ask. Iste ask kuvvet
veren bana. Soylu bir agk bu. Kirik kalbim i¢in bu bir intikam olacak”

Recitativo
Albazar: Zaide zavall kiz, sevdigini buldu ama yine de mutlu olamiyor. Sevdigini bagkasma
kaptrdi. Odiilii bu mu olmah sadakatin.

Arya: Albazar

“Ah, ne hostur, ne giizeldir hizmet etmek agk tanrisma. O isterse gergek sevenler, birlesir
mutlu olur. Ne yazik ki bdyle olmaz. Ah, bu tanr1 ¢ok kararsizdir. Kaprisiyle ugrasiimaz,
tuttugu taraf yanligtir ve seven ac1 geker. Hep seven aci ¢eker”

Koro: “Ask bizlerle burada. $ark: ve danslarda. Herkes cogar negeyle. Kalpler ¢arpar agkla”

Recitativo

Fiorilla-Don Narciso

Fiorila: Ve Selim nerede? Konuklar arasinda bulabilmek onu miimkiin degil

Don Narciso: O Fiorilla mm?

Fiorilla: Iste gordiim onu Selim

Don Narciso: Fiorilla!

Fiorilla: Cok beklettiniz beni burada

Don Narciso: Affedin

Fiorilla: Kolunuzu verin bahgeye gidelim biz.

Koro: Ask bizimle burada. $ark: ve danslarda. Herkes cosar negeyle. Kalpler garpar askla.
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Recitativo

Selim: Sevgili Fiorillam, bu suskunluk ne? Belki sizi biraz beklettim, kizdiniz nu? Etrafimda
sliriiyle maskeli vardi.

Zaida: Biraz daha 6nce kurtulabilirdiniz

Selim: Evet, affedin Fiorila

Zaida: Ey, vefasiz, ¢cok 6tkeliyim

Selim: Girin koluma, s6yle gezinelim biz

Recitativo

Don Geronio: Iste geldim. Benim bu baloya bu kilikta gelmem ilk oluyor. Cok yazik Don
Geronio! Evlilik ve agka lanet olsun. Gordiigiim ne! Fiorilla. Ve yaninda biri var, bu Selim.
Ne is bu, bir bagka Selim geliyor. Yaninda bir kadmn var. Buralarda ne oluyor? Peki bunlarin

hangisi karim?

Zaida- Fiorilla- Selim- Don Geronio-Don Narciso

Don Geronio: “Bu ne igtir, ah olur mu? Artik karmi taniyamiyorum. Su iki Tiirk ve su
kadinlar aymlar. Ne yapmal1?”

Don Narciso: “Imkansiz yok gidemem siz olmadan Fiorilla”

Zaida: “Anlamak miimkiin degil ki alnimmn yazis1 buymusg”

Don Geronio: “Yok, imkansiz. Hangisi 0? Anlamak zor. Ne yapsam”

Selim: “Geliniz Tiirkiye’de karim olun siz, orada evet karim olun orada”

Fiorilla: “Gelmeyi ben de isterdim. Karar vermek zor ama”

Don Geronio: “Ne istir, bu hi¢ olur mu. Karimm tammadim. Birbirine ¢ok benzeyen iki kadin
ve iki Tiirk”

Zaida- Fiorilla- Selim- Don Geronio-Don Narciso: “Agk falimda sonsuz coskuyla”

Don Geronio: “Ne bigim bir kocayim ben, tantyamadim karmi”

Zaida- Fiorilla- Selim-Don Narciso: “Evet dersen gu anda tek arzum bu gel bana. Yok, yok
bundan bagka yok arzum”

Don Geronio: “Ne bi¢im bir kocayim ben, tantyamadim karmmz1”

Don Narciso-Selim: “Tamam izleyin beni”

Don Geronio: “Kaldim bdyle iste”

Zaida- Fiorilla: “Olur geliyorum”

Don Geronio: “Cok mu yaslandim”

Zaida- Fiorilla-Don Narciso-Selim: “Gidelim”

Don Geronio: “Dur olmaz gitmeyin”
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Selim: “Istediginiz ne? Nedir s6yleyin”

Zaida: “Ona aldirmayin. Kendine baksmn”

Don Nareiso: “Ah, bu Geronio. Gidelim derhal”

Fiorilla: “Ah, an]adlm ben. Benim kocam bu”

Deon Geronio: “Burada kaln siz. Ayrilmayin. Benim karimdir, o kaliyor, o gitmiyor”

Zaida- Fiorilla:”O karist m1?”

Zaida- Fiorilla-Don Narciso-Selim: “Cildirdi mutlak, o karis1 mi1?”

Don Geronio: “Istiyorum ben, benim karim 0”

Zaida- Fiorilla-Don Narciso-Selim:”Burada degil o, git buradan”

Koro: “Ne manzara bu, burada degil 0o”

Don Geronio: “Benim karim, durun sakm gitmeyin”

Fiorilla: “Su salak ihtiyar burada. Bagmmuz dertte onunla, kagalim buradan yavasca. Kimseler
anlamadan haydi simdi”

Zaida: “Su salak ihtiyar burada. Bagimiz dertte onunla, kagalim buradan yavas¢a. Kimseler
anlamadan haydi simdi”

Don Narciso: “Su salak ihtiyar burada. Bagimiz dertte onunla, kagahm buradan yavasca.
Kimseler anlamadan. Haydi simdi”

Don Geronio: “Su utanmaz Tiirk de burada ne yapacagim onunla. Dinleyin Tanr1 agkina.
Gitmeyin konugmadan™

Koro: “Gidin yavag¢a, agzimzi bozmadan”

Zaida- Fiorilla-Don Narciso-Selim: “Kagalim buradan yavagca, kimseler anlamadan”
Zaida- Fiorilla-Don Narciso-Selim-Don Geronio

“Kagalim buradan yavagca, kimseler anlamadan”

Don Geronio: “Su utanmaz Tiirk de burada, ne yapacagim onunla”

Zaida: “Su salak ihtiyar burada. Bagimiz dertte onunia, kagalim biz buradan”
Zaida-Fiorilla-DonNarciso-Selim: (Don Geronio ig¢in) “Gordiinliz mii ¢ildirds o.
Gitmeliydik. Durun gimdi.. Gitmeyin ki.. Ey sevgili iizme kendini”

Don Geronio: “Dinleyin siz. Cilgin degilim ama gimdi ¢ildirdim sanki. Ben esimi istiyorum.
Anlayin beni. Sevdigimi, ben esimi istiyorum”

Zaida- Fiorilla-Don Narcise-Selim: “Bu karin degil, yok o da degil. Karin bu degil, budao
degil. Dogru degil, cok yanlis bu iste”

Don Geronio: “Birakin da konugaymm ben. Belki sudur, belki de bu”

Koro: “Gordiiniiz mii o delirdi”

Zaida-Fiorilla-Don Narciso-Selim: “Dogru degil ki, gok yanhs bu. Iste o yok burada”
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Don Geronio: “Brakinda konugayim ben. Belki sudur, belki de bu. Bu nasil gey hig fark yok
ki arada. Istiyorum karimi ben”
Zaida- Fiorilla-Don Narciso-Selim: “Dogru degil ki, cok yanlis bu. Iste o yok burada”

Recitativo

Albazar: Ne giizel bir balo. Cok yasasmlar. En sonunda Zaida anlasti neyse. Ozledigi
Selim’le. Haydi bavullar gemiye tagmsin. Beklemeden hanciya gideyim bunu bildirmek igin
Poeta: Anlasildi. Demek Narciso

Don Geronio: Nasil yapar Narciso!

Poeta: Mutlaka o seviyor Fiorilla’yi.

Don Geronio: Nasil, ne aptahm ben evime girmesine izin vermigtim.

Poeta: Siz korsiiniiz.

Albazar: Aklima gelmedi egyalarmi aliyim diye bir an 6nce.

Don Geronio: Tanr: benim yanimda.

Poeta: Sabirh ol, zafer senindir. Emin ol. Daha iyi bir final olamazd1.

Fiorilla: B6yle becerikli nasil olabilir Narciso

Poeta: Git simdi mektuplar1 ve esyaian al.

Fiorilla: SSyleyin nerede Selim?

Poeta: Simdi ¢ok mesgul 0. O Zaida ile barist1 da, Tiirkiye’ye gitmek igin yola ¢ikacaklards.
( Benim ilham perimin baline bak sen) Bekle dur biraz, kocaniz bu mektubu size yazda.
Fiorilla: Ne kapris bu, okuyalim.

Recitativo ve arya

Fiorilla

Mektup: Esyalarimzi arkanizdan gonderecegim. Sizi artik evimde istemiyorum. Kapisi size
sonsuza dek kapalidir. Karim oldugunuzu unutun ve utancimizla gidin.

Fiorilla: Ne darbe eyvah! Gergcek mi? Sair.. Yok o da gitmig. Ah, tanrim kapand yiiziime
kapilar hep. Kocam bu 6fkeyle yakt1 beni iste. Boyle donmek mi Sorrento’ya. Bu ne felaket.
Ah, tanrim ne aci her seyi kaybettim artik. Ask yok, huzur yok, anladim yazik cok. Sunlar da
bu actlari m1 anlatiyor bana. Hig degeri yok, pargalamak isterdim. Ne 6nemi var, hepsini yok
etsem ¢ok daha iyi. Beni onlar mahvetti. Ah, lanet olsun.
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Arya: Fiorilla

( Takilarin ¢ikarir, sair ara sira goriiniir. Maskeliler hayretle bakarlar)

Fiorilla: “Séndii negsem aciyla. Ne zor sey. Su anda ben ¢ok pigmanim. Bu elbise yeter bana,
hayat yok bundan sonra. Bu ¢ektigim ¢ok azdir. Bu ne biiyiik utangtir. Annecigim, babacigim
ne yiizle kalacagim ben oralarda. Ah, ne ac1 bu. Yagamr mi1 bu actyla. Terkedilmis, yapayalniz
kalmg. Bu zavalli..Bu kizinizin yok iimidi bu hayatta, doniiyor igte utangla”

Koro: “Kocana yalvarip af dile de, bizlerden merhamet bekleme”

Fiorilla: “Sizde mi, dostlar terk ediyorsunuz. Ah, ¢ok kétiisiiniiz anliyorum ben. Simdi
keyfiniz iyi, g6k bulutsuzsa, ya birden bir karanlik basarsa, siz de baslarsimz kagmaya”

Koro: “Kim kendi mutlulugunu bozarsa, sonuca katlanmak zorunda”

Fiorilla- Koro: “Kim kendi mutlulugunu bozarsa, sonuca katlanmak zorunda”

Fiorilia: “Dost degiller. Yardima hi¢ kogmazlar onlar”

Fiorilla pesinde egyalarimi tagtyan hizmetkarlariyla bir taraftan gikar. Maskelilerse &biir
taraftan c¢ikarlar,

Final

Fiorilla: “Ruhumu besleyen hicbir sey yok. K6k kurursa solar yapraklar”

Don Geronio: “Ne ac1 yalnizim bu hayatta. Bu agac¢ yapraksiz ne yapar”

Poeta: “Bah¢ivan burada bak kargimizda. Dert degil herseye c¢are var”

Fiorilla: “Bana o bakinca, kahroldum aciyla. Biraz yaklagsam da gérsem halini”
Don Geronio: “Bana o bakinca, kahroldum aciyla. Biraz yaklagsam da gbrsem her seyi”
Don Geronio: “Herseyimsin”

Fiorilla: “Askim seninle”

Poeta: “Ne giizel bir allegori bu”

Don Geronio: “Canlan artik”

Fiorilla: “Sen affedersen yagarim ben. D6n bana sen”

Poeta: “Bu ne hos final olur. Ya, ya ¢ok giizel final olur”

Fiorilla: “Gel bana kal kollarimda. Canlanir yaprak agkimnla. Agkmla gel bana”

Don Geronio: “Gel bana kal kollarimda. Canlanir yaprak agkinla. Agkinla gel bana”
Poeta: “Cok iyi oldu. Kolayca bu oyun erdi sona”
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Final

Koro: “Tanr1 olsun hep yanmizda. Dinsin firtma yollarda, yolculuk gegsin rahat¢a. Ana yurda
varin kolayca”

Selim: “Ah, Italya ben ayrilsam da, kalbimde senin yerin.. Ciinkii mutluyum ve bunu da
bor¢luyum ben yalnizca sana”

Zaida: “Gel Fiorilla, Don Geronio sanirim seni affetti”

Poeta: “Geldi Tiirk de.. Gelmeseydi. Hos degil bu kargilagma”

Fiorilla: “Gdrmeye tahammiiliim yok. Ah, ona tahammiiliim yok”

Don Geronio: “Bir selam, bu bir gérevdir. Sonra zaten gidecek™

Zaida- Selim: “Affedin demeye geldik”

Fiorilla-Den Geronio: “Bu dilek kabul edildi”

Don Narciso: “Siz izin verin efendim. Liitfedip affedin siz beni de. Cok iyi drnek oldu bu.
Ben de ¢ok sey 6grendim”

Poeta: “Bu oyun burada bitmigtir. Mutlu bir son istemistim. Simdi ben de ¢ok memnunum,
Belki halk da ¢ok sever. Onu sever, evet sever”

Zaida- Fiorilla-Don Narciso-Selim-Don Geronio-Albazar

“Yasaym negseyle, su agkin zevkiyle. Ve affedin kotiiyii. Segim sizde. Cok zor olsa da bu agk
zevki bagka. Affedin kétityi, bu elinizde ve gok zor olsa da askta zevk bagka”

10.3.3 italya’da Bir Tiirk Operasmda Tiirk imgesi

Rossini’nin Italya’da Bir Tirk® operasi Tiirk imgesi agisindan Selim karakteri iizerinden
degerlendirilebilir.

Eserde Selim adh Tiirk pasasiyla evlenmek tizereyken haremdeki diger rakiplerinin oyununa
gelen ve paganin gazabmdan kagarak kurtulan Zaida adli bir kizdan bahsedilmektedir. Tiirk
erkeklerinin birden fazla kadmla evlenebilmeleri, harem kurabilmeleri, kadinlar1 mal olarak
gormeleri, Tiirkleri gehvet diigkiinii gostermektedir. Eserde kadina verilen deger esas alinarak
Avrupa-Tiirk gelenekleri karsilagtiriimaktadir. Fiorilla ve Selim arasindaki konusmalarda
Selim Fiorilla’y: Tiirkiye’ye gotiirmek istedigini séylediginde:

* italya’da Bir Tiirk operasinin Tiirkge metni Giil Sabar’a aittir. Operanin Tiirkce metni {izerindeki tirnaklarin
kullanimi, sarki sdzlerini vurgulamaktadir,
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Fiorilla: “Tiirksiiniiz siz. Buna inanmak miimkiin mii? Yiiz kadmla harem kurmussunuz,
degil mi? Kadm alirsiniz, bikinca da satarsimz. Tiirksiiniiz siz. Inanamam.” sdzleriyle
Tiirklerde ki ¢ok eglilik dile getirilir,

Selim’in evli bir kadin olan Fiorilla’y1 kocasmdan isteyebilecek cesareti géstermesi ise segkin
bir kisi kabul edilen paganin ahlak kurallarindaki smir tammazhgmi vurgular. Selim, Don
Geronio’ya, Selim: “Tiirklerin bir adeti var; bunu duymugsunuzdur belki. Sayet kadin dert
olursa, kocas1 da onu satar kurtulur. Siz eginiz Fiorilla’y1 simdi sayet bana satarsamiz burada
size verecegim paralarla tam ii¢ gen¢ kiz satm almir.” der ve kocasmmn itirazina ragmen
Fiorilla’y1 istedigini sOyler. Vermedigi takdirde karisim kagiracagini, her tiirhi silahla
savagacagmi da ekler. Boylelikle kagirma motifi yine giindeme gelir. Istenildigi yapilmadig
takdirde Selim Paga Tirk kiyicith§m gostermektedir. Operada pasamin adinin Selim olarak
secilmesi Tiirk operalarinin belli bagh isimlerinden olmasindandir. Daha 8nce de belirtildigi
gibi J. A. Hasse’nin Soliman operasinm sagladifi bagar1 nedeniyle Selim adi Tiirk konulu
operalarda kalic1 hale gelmistir. Selim adinin yan sira, Tiirk operalarinin vazge¢ilmez Sneme
sahip kahramanlarindan biri Sultan’dwr. 17. ve 18. yiizyillarda Avrupa anlayisma gore
egemenler (prensler, krallar ve imparatorlar) uhrevi ve ahlaksal degerlere bagh, erdemli génlii
yiice, felsefi-diigiinsel yonden giiclii kigiliklerdir. Dogulu Osmanli-Tiirk egemenlerde de
genellikle bu Slgiitlere uyulur. Diizenlenen oyunla Fiorilla yaptiklarindan pismanlik duyar ve
kocasindan af diler. Zaida ve Selim Italya’ya dogru yola ¢ikarken, eser agkin tistiinligiinii

anlatan s6zlerle sona erer.

Rossini’nin Osmanl imparatortugu'ndan ve 6zellikle Tiirklerin II. Viyana bozgunundan sonra
baglayan Tiirk operalar1 akiminmn etkisiyle yazdig Italya’da Bir Tiirk, Cezayir’de Bir Italyan,
1I. Mehmet ve Korent Kusatmast (II. Mehmet'in degisime uframis seklidir) gibi eserlerinde

Tiirk miizigi 6zelliklerinden yararlanmasa da, Tiirk tiplemesi yaratomgtir.

10.3.4 Giuseppe Verdi (1813-1901)

10 Ekim 1813°de Roncole’de dogan, 27 Ocak 1901°de Milano’da 6len G. Verdi, yasami
boyunca Italya'nin bagimsizlii ve koylillerin esenligi icin savagmustrr. Bu iki kavram hep
6zdes gbrmiistiir. O yillarda Italya'ya 6zgiirliigiinii kazandiran demokrat ve sosyalist Guiseppe
Garijbaldi, Fransiz ordularmi Giiney Italya topraklarindan temizlemistir. Avusturyalilar
Lombardiya'y1 bosaltmig ve en sonunda Vittoriao Emmanuele italya krali olmustur. Verdi,

ftalya'nin 1861'de birlesmesinden sonra Torino'daki ilk millet meclisine iiye segilmig ve
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1865'e kadar profesyonel politikada yer almigtir (Altar, 1993b).

Verdi, Romantik dénem bestecisidir. Romantizm'le Italyan operasim etkileyen en Snemli 63e
ulusguluk kavramm olmugtur. Verdide ilk iinlii operast Nabucco ile baslayarak, kendi
ulusunun sark: sGyleme teknigini, insan sesi yapisini, kendine 6zgli yerel havalarmi ve §zel
sorunlarmi yansitan konular: iglemigtir.

Verdi'nin kokleri ise Italyan halk sarkilarmda, bando miizi§inde en ¢ok da Rossini, Donizetti,
Bellini gibi 6nceki bestecilerin melodi birikiminde yatmaktadir. Operalarinda vatansever
bagimsizlik ¢agrisinin yam sira, en sik goriilen tema, ilerleme gagnsidir. Bu Italyan halkim
birlestirmek i¢in en gerekli seydir ve feodal goriigli zihniyetin elegtirisidir. Bu amagla
operalarinda ¢ogunlukla, ¢caginm insan diigiincesinin en dzgiirlestirici giigleri olarak gdriilen
William Shakespeare, Friedrich Schiller, Victor Hugo ve ogul Dumas gibi eski ve yeni
yazarlarin oyunlarmndan yararlanmgtir. Verdi, halka yabanci olmayan yeni sarki birikimi
gelenegini siirdiirtirken, duygusal gatigmay: yansitan farkli tiplemelerle daha ayirt edici bir
opera iislubuna gereksinim gGrmiistiir. Verdi'nin sanati opera alanindaki gergekgiligin
gelismesinde bir agama olmugtur. Opera bu kez, tarihin tipik olaylarma ve kisilerine hayat
verme iglevini {istlenmis, tarihin kendisine iginde yasanilan ¢agdaki ilerlemeyi ilgilendiren
miicadelelerin dersleri olarak bakilmigtir (Finkelstein, 1995).

Verdi, ¢ok begendigi bir eser olan Attila’nin librettosunu hazirlanmasi igin énce Piave’yi
diigiinmiig, ona tasarilarim anlatan mektuplar yazmig ama bir yil kadar sonra librettist olarak
Solera’y: yeglemis, onunla anlagmugtir. 19. yiizyil ortalarina dogru sair ve besteci olarak isim
yapmus olan Temistocle Solera, Verdi’ye Attila’nin (R. 26) diginda Oberto, Nabucco, I

Lombardi ve Giovanno d’Arco’nun librettolarin1 yazmgtir.

Solera, librettoyu yazarken 1848°deki ayaklanmanin 6nsezisiyle Italya ve dzellikle Avusturya
egemenligindeki Venedik kenti icin ulusal duygulan etkileyecek bir metin diigiinerek, bu
arada bazi degigiklikler de yapmugtir. Zacharias Werner’in Aftila Hunlarin Krali abartily
dramasmdaki olaylari bir Italyan vatanseverligine doniistiirecek sekilde -daha ziyade
Venedik- dzgiirce iglemigtir. Agilig sahnesine, Aquileia’nin yagmalanmas: sirasinda Adriatik
goliiniin ¢amurlar1 iizerine Venedik’in kurulugunu gdsteren bagka bir gdsteri eklemigtir. Iki
temel sahne, Attila’mn Papa Leo tarafindan Roma kapilarindan geri gevriligi ve diigiin gecesi
onu kendisi bigaklamak isteyen kahraman kizin ziyafette zehirleme plammi engellemesi
Werner’in projesine aykir1 olarak bu diizende konulmugtur. Burgundiahh kahraman kiz
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Hildegonde eserde Italyan savasgi kiz Odabella, kahraman tenor tarihi Aquileila’h sévalye
Foresto olmugtur. Attila’nmn bag diigmam ve bariton lider giivenilmez Romali kahraman
general ise aynen brrakilmugtir. Verdi, Attila'min dig gOriiniigii ve kostiimleri hakkinda
Vatikan'da bulunan resimleri incelemistir (Budden, 1985).

Operanmn ilk sahnelenisi La Fenice tiyatrosunda 1845/46 karnaval sezonu ig¢in planlannustir.
Ama Solera sbz verdigi tarihte librettoyu tamamlamamusg, iistelik igi yiiziistii brrakarak
Ispanya’ya gitmigtir. Attila’nm librettosunu tamamlama isi Piave’ye diigmiis, buna Verdi’nin
1845-46 kig aylarnda hastalanmasi da eklenince beste ¢aligmalari gerektifi tempoda
yiirlimemisg, prémiyerin ertelenmesi de gerekmistir. Ayrica Verdi Ezio’nun Werner’de oldugu
gibi Attila’dan Once Glmesini istememis, Ezio’yu eserinde iglenebilecek giizel bir rol, iyi bir
bag parti olarak gOrmiistiir. Libretto i¢in yer yer yapilan kisaltmalar yiiziinden Attila’nin
kisiligi de gizgisinden biraz kaybetmis ama Verdi hayranlik uyandiran bu muhtesem insam
miizigiyle ortaya c¢ikartmigtwr. Diger kisiler ve Prenses Honoria eserde yer almamugtir.
Librettodaki tarih agisindan c¢eligkili noktalari, Foresto, Ezio ve Odabella’da goriilen
tutarsizliklar Verdi sakincali bulmustur. Nabucco operasiyla Italya’da dzgiirliik hareketlerini
destekleyen besteci bir kahraman olarak ulusal duygularini gimdi de yeni eseriyle halka
iletmek arzusundadir. Baski altindaki italya’min yeniden dogusunu bedef alan birlesme
cabalar1 onun miizigiyle giiclenecektir. Nitekim Attila 2,5 ayhk bir gecikme ile, 17 Mart
1846°da Venedik’te bestecinin yonetiminde oynandiginda prémiyere gelenler eserdeki politik
imalar1 derhal kavrammg, Ezio’nun Attila’ya diinyay: paylagmay: Onerirken “Sen biitiin
diinyaya hiikmet, italya’y: bana birak!” s6zleri herkesi costurmus, bu sdzler kisa zamanda her
yerde sOylenir olmugtur. Verdi operalarinda ve Attila’da da vatan severlik duygusunu tema
olarak almig, Romalilar ile Hun'lu Attila'y1 kargilastirirken bu duygunun uyanacagmni

diiglinmiigtiir.

Tiirkligiin eski ¢aglarma ait aragtirmalar kesin bir sonuca ulagmug degildir. Fakat eski
medeniyetlerden kalan dil Ornekleri, bu medeniyetleri yaratan kavimlerin Orta Asya
kokenlerine dair saglam deliller olugturmaktadir (Koca, 2002). Bu nedenle Verdi’nin Attila’si
Tiirkleri konu alan operalar iginde yer almgtrr.

Attila Avrupa Hun Imparatorlugu’nun en biiyiik hiikiimdaridir (434-453). Muncuk’un oglu
olan Attila Avrupa Hun imparatorlufu’nun siirlari doguda Hazar Denizi, batida Baltik
Denizi’ne kadar biiyiitmiigtiir. Dogu Roma imparatorlugu’nu giisiiz hale getirirken, italya’ya



130

da seferler diizenlemistir. Hiristiyan diinyasinda Attila dehset sagan, Tanri’nin Kirbac: olarak

taninmugtir.

Attila’nm Bat1 Roma’yla iyi iligkileri 449°da bozulurken, Batt Roma Imparatorunun kiz
kardesi Honoria kendisini kurtarmas: igin Attila’ya haber yollamig, yliziigiinii géndermigtir.
Arzusu belki de Attila’nin esgi olup Galya’ya hitkmetmektir. Attila Bati'ya dogru ilerleyerek
Aetius’un (Aetius gengligini Hunlar arasinda gegirmis Roma’li asker ve yOnetici, bir ara
kaybettigi mevkiini Rua’nin ve Hun askerinin destegiyle kazanms, dolayistyla Attila’nin da
dostu ama bu savagta diigmani) komutanligimdaki Roma ordusuyla Katalaunum’da (Chalon)
savagmugtir. Kimin kazandig1 pek belli olmayan bu savasta iki taraf da biiyiik kayip vererek
geri ¢ekilmigtir. Ertesi yil Attila biiyiik bir orduyla Alpleri gecerek, Venedik diizliiiine inmis,
inlii Aquileia kalesini almustir. Hedefi Roma’dir ama savunmasiz Roma’y1 yagmalamadan
geri donmiistiir. Bu doniigiin nedenleri ile ilgili birgok Oykii uydurulmustur; Roma’y1
yagmalamanm ugursuzluk getirecegi fikrinin Attila’y1 caydirdig1 veya ayagina gelen Papa’nin
ricasina uyup geri cekildigi veya 451°de Italya’daki kitlik nedeniyle Tuna’da Bizans’in

bagarili saldirist tizerine ¢ekildigi soylenmigtir.

Attila, 453°de Germen kiz1 Ildiko ile evlendigi gece 6lmiigtiir. Savaglarin egsiz galibi Attila
yiizyillar boyunca efsane, masal ve destanlara bagkahraman olmus, Kuzey'in sagalarinda,
orta¢ag Alman destanlarinda, Macar edebiyatinda farkh imajlarla islenmistir. Attila, Bati'min
dini efsanesinde bu diinya diizenini yikmakla tehdit eden biri olarak yer almigtir. Melun tipli
Attila, Hiristiyan-Germen diinyasinda ise degigmis, tarihe daha uygun bir kigilik kazanmaisg,
Dietrich Destan1 ve Niebelungenlied gibi yapitlarda istiin vasiflara sahip, sakin mizagl,
gergek bir kahraman olmustur.

Dini gevrelerin diginda kalan Germen diinyasinda bir de yakip yikan, zalim Attila tipi vardir;
Kuzey'in diigmam, hileye izin veren bir hayat goriisii i¢inde iglenmig bu karakter, dolayisiyla
melun Attila tipinden uzak bir ¢izgide kigilik bulmugtur. Her ne gekilde iglenirse islensin Orta
Asya’dan kopup gelen ve Avrupa’da firtna gibi esen Hunlar ve hakanlar1 Attila, sosyal
yasanty1, sanat1 biiylk Slgtide etkileyerek giiniimiize dek gelmislerdir (Istanbul Devlet Opera
ve Balesi Yaymlari, 1983).

Romali tarihgilere gore Attila, usta bir griigmeci ve insancil biri olarak tamimlanmistir. H. G.
Wells’in Diinya Tarihinin Ana Cizgileri’nde anlatilan bir sahneye gdre; Romali soylular
kendilerini gbsterigli bir bigimde tamitinca, Attila: “Ben sizin gibi soylu degilim ancak soylu
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bir ulustamim.” demistir (Biiylik Lugat ve Ansiklopedi, 1990, 5.855). Tarihgiler Attila’y1
Cengiz Han’dan Once gelen diinya hakimiyeti fikrine sahip en biiylik teskilatgi olarak kabul
etmiglerdir. Tarihgi Jordanes ve Priskos, Attila’nin maddi ve manevi portresini sdyle
¢izmiglerdir. “Adamlar1 onda tabiat fistii bir kuvvetin bulundufuna inanirlar ve onu goriince
titrerlerdi. Sarayinda bulunan diger kavimlerin bagbugulari, buyrugunu kayitsiz sartsiz kabul
ederler, korku i¢inde huzuruna girip ¢gikarlardi. Bu saygi, korkudan ¢ok dini bir saygidan ileri
geliyordu.” (Biiyilk Lugat ve Ansiklopedi, 1990, s.855) Attila 448’de zamamn Roma
diplomati olan Priscus’u ziyareti sonrasi; kisa boylu, yere yakin, genis gogiislii, iri yuvarlak
kafali, az sakall, diiz burunlu ve koyu tenli olarak tammlanmigtir. Baskici olmasma kargin,
iyilik sever ve adildir. Kendi kavminin ve difer kavimlerin sevgisini kazanmmg olan Attila,
gururlu ve Oviilmekten hoglanir. Savaggr bir hitkiimdar olmasmna ve barbar olarak
tanitilmasina kargin kiiltire de biiylik Onem vermigtir. Sehirleri ele gegirdiginde kiiltiir
eserlerini yakip, ytkmamgtir. Bilginlere sayg1 gostermis, onlar1 arasma almistir. Siyasi iglerde
hile yaptig1 da bilinir.

Avrupa’da Hunlularin barbarligi ve kiyiciligt hakkinda inamlmayacak derecede korkung ve
dehget dolu hikayeler, rivayetler vardir. Attila Avrupa efsanelerinde ¢oklukla barbar, zalim ve
¢irkin olarak gosterilmigtir. Fakat Macarlar Attila’y: kendi atalar1 saydiklarindan iyi
yOnleriyle gostermislerdir. Attila Ortagag’da efsanelere, Yenigag’da edebiyata konu olmustur.
Ispanyol edebiyatinda da Cigin Attila, Tanri’mn Kirbact Attila adln tragedyalarda, Macar
edebiyatinda ise her yOniiyle iglenmistir (Biiyiik Larousse, 1986).

Tiirk edebiyatinda da Attila hakkinda roman ve manzum piyesler yazilmigtir. Peyami Safa:
Attila (1931), S. Behzat: Attila’mn Diigiinii (1934), Naci Tanseli: Attila (1948) gibi.

Verdi'nin Tiirklerle ilgili diger operas1 I Corsaro’dur (Korsan, Libretto: F. M. Piave/1848).
Konusu G. G. Byron’m ii¢ sarkidan olusan siiri 7he Corsair’den almmustr. Korsan Tiirk
karsit1 bir yapittir. Ciinkii Byron eserde Yunanhlardan yana olmustur. Bu yapitta Koroni
Pasa’st Seyid, Seyid’in gbzdesi Giilnara ve Selim Aga gibi Tiirklerle kargilagilir. Yunan
tarafinda ise korsanlarm kaptar Corrado, bir bagka korsan Giovanni ve Corrado’nun geng
sevgilisi Medora vardir. Lord Byron’in Korsan siiri tiyatro, opera ve baleye konu olmugtur
(And, 1989).
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10.3.5 Attila Operas: ve Tiirkce Metni

Besteci: Giuseppe Verdi
Libretto: Temistocle Solera, Zacharias Werner’in Attila Hunlarin Kral: eserinden alinmgtr.
ilk temsil: 1846/ Venedik

Kigiler: Attila, Hun Hakam (Bas)/ Ezio, Romali General (Bariton)/ Odabella, Aquileia
yOneticisinin kizi (Soprano)/ Foresto, Aquileia’h kumandan, Odabella’nin nisanlisi (Tenor)/
Uldino, Breton’lu geng, Attila’nin kélesi (Tenor)/ Leone, Yagli Romal: (Bas).

Yer: Konu 5. yiizyilda Italya’da geger.

Konu

1.Perde (1.Sahne)

Aquileia M.S. 452, Attila - Tanr’nm Kirbaci - Italya’ya girmis Aquileia’y1 yakip yikmugtr.
Askerler kendilerini kutlayan Attila’y1 tanr1 Wodano’nun elgisi olarak selamlar. Breton’lu
kélesi Uldino ona savaggl geng kizlardan olugan bir grup esir sunar. Attila’nin ldirdiigi
Aquileia yoneticisinin kizt Odabella da aralarmdadir. Odabella’nin pervasizlifindan etkilenen
Attila ona bir litufta bulunmak ister; gen¢ kizin arzusu kilicina kavugmaktir. Attila kendi
kilicim verir. Odabella intikamini bu kiligla almaya ant iger.

Attila Roma elgisi Ezio’yu ¢agirtir. Ezio (Aetius) bir yil 6nce Chalon savaginda kargisina
¢ikan ve deger verdigi bir kumandandir. “Italya’y1 bana birak, sen tiim diinyaya hiikmet™ diye
gizli bir anlagsma Onerince, Attila onu sadakatsizlikle suglar ve sanli kent Roma’y1 yakip
yikacagmi haykirir, Ezio ise ona engel olmak i¢in elinden geleni yapacaktir.

1.perde (2.Sahne)

Adriyatik kiyisi, gokylizii bulutlarla kaplhdir ve kesigler dua etmektedirler. Botlarla
Aquileia’dan kaganlar kurtaricilar1 Foresto’nun yOnetiminde gelirler. Foresto azap iginde
Hunlara esir diigen nisanhsmm kotii kaderini dile getirir. Aquileia’lilara gore gilinesin
parlamaya baglamas: bir iimit isaretidir. Evet, burada yerlegecek, yeni bir sehir kuracaklardir.
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1.Perde (3.Sahne)

(Attila’nin kamp1 yakinlarinda bir yer) Odabella babasinin ve 61dii sandigi Foresto’nun
matemini tutmaktadir. Birden Foresto gikar kargisina, Odabella’y: agkina ve vatanina jhanetle
suglar, Odabella ise Juditta ve Halofern’in Sykiisiinii hatirlatarak onu sugsuzluguna inandirir
ve intikam kararim anlatir. Foresto gergegi gérmiistiir, kucaklagirlar.

1.Perde (4.Sahne)

Attila’nin kampi, Attila ¢adirinda Uldino’ya go6rdiigii korkung riiyayr anlatir: Roma kapisinda
yoluna yagh bir adam ¢ikrmg, Kutsal Sehri terketmezse ordusu ile birlikte yok olacagni
sOylemistir. Riiyadan etkilenen Attila daha sonra kendine gelir ve ordusuna Roma tiizerine
savag ¢agrisinda bulunur. Askerler Wodano’yu $verlerken uzaklardan tamamen bagka bir ses,
bir ilahi yankilanir. Romali gocuklar ve geng kizlardan olugan bir alay yaklagir. Alay Papa
Leo - Attila’min riiyasindaki ihtiyar - tarafindan yonetilmektedir. Riiya gerceklegmistir. Attila

dehset i¢inde kalir. Hunlar sagkindir ve Romalilar ise ilahi Tanr’’nimn giiciinii 6vmektedirler.

2.Perde (1.Sahne)

(Roma Onlerinde Ezio’nun karargahi) Ezio, Hunlarla ateskes anlagmasi yapildig: igin
kendisini geri ¢agiran imparatorun mektubunu okumaktadir. Ac1 iginde Roma’nin eski tiniinii,
eski zaferlerini diisiiniir. Hun askerlerinden bir grup onu Attila’min g6lenine davet etmeye
gelmigtir. Ezio kabul eder. Bu arada gizlice yaklasan Foresto, Ezio’dan sdlen srasinda

Hunlar’1 yok edebilmek i¢in yardim ister. Kumandanin cevab “evet” tir.

2.Perde (2.Sahne)

Attila’nin kampi. Attila kendisini uyaran din adamlarina ragmen konuk Romalilan kargilar,
Eglence sirasinda birden firtina ¢ikar, ategler s6ner. Bu karigiklikta Ezio Attila’ya Onerisini
yineler ama tekrar reddedilir. Foresto ise Odabella’ya, Uldino’nun Hakan’a zehirli sarap
sunacagim agiklar, Bu, gen¢ kadinm kendi intikamumi almasimi engelleyecektir. Odabella
Attila’ya sarabin zehirli oldugunu sdyler, igmesine engel olur. Hakan 6fkeyle sugluyu sorunca
Foresto 6ne ¢ikar. Odabella, Foresto’nun cezalandirilmak {izere kendisine verilmesini ister.

Attila kabul eder, ayrica Odabella’y1 kendisine eg yapacagim agiklar.

Odabella Foresto’yu kagmasi i¢in zorlarken, Foresto da bu ihanetin ciinii ondan almaya
yemin eder. Hunlar ise Romalilara kars1 yeniden savas ¢agrisi yapmaktadirlar.
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3.Perde

(Attila’nmin kamp1 yakinlarinda bir yer) Uldino Foresto’ya diigiin alaymin yaklastigimi bildirir.
Odabella’mn ihaneti Foresto’ya korkung bir aci vermektedir. Ezio ve adamlar1 saldir1 i¢in
hazirlanirlar. Uzaklardan diigiin sarkisi duyulur, Odabella gelir. Babasmin ruhu onu rahat
birakmamaktadir, intikamm almalidir. Thanetini nefret ve kiskanglikla yiiziine haykiran geng
adama yalniz onu sevdigini sGyler. Birden Attila goriiniir. Karisim Ezio ve Foresto ile bulunca
hepsini kadirbilmezlikle ve ihanetle suglar. Esi yaptig1 Odabella, hayatim bagisladig1 Foresto
ve ugruna Roma’nm kurtuldugu Ezio. Ugii de ona nefretle cevap verir. Hazirliksiz bulunan
Hunlara, Romalilarin saldir1 naralar1 duyulurken, Odabella kilic1 Attila’nmn kalbine saplar
(Istanbul Devlet Opera ve Balesi Yaymlar1, 1983).
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Attila (Resim 26)

Prolog

Aquileia Alam 7

Koro (Hunlar-Ostrogotlar)

Yagma, yakilma kavga ve kan var. Kavga, kiyamet, kan, katliamla oynar Attila. Ah muhtesem
sofra, bolluk icinde topraklar. Wodan bagislayandir, orda Vallalla. Bas bagrima sen, bu
yigitleri de soylu vatan. Attila, yasa, o senin kegfin. Iste o, hakan. Wodan ona gii¢ kuvvet
sunandir. Orda Tanri, yeryiiziinde harp tanrisi o.

Attila

Ey yigit asker, kalk, birak yenik diigiip Glenleri. Toplan etrafimda, zafer ilahimiz yayiliyor.
Benim ogullarim, hep onlarin zafer, her an zafer. Kivilcimdan ve gékte ugan kartaldan onlar
daha ¢evik

Koro

Cok yaga, bin yaga soylu hakan. O Wodan’m diinyada elgisi. Kuyruklu yildiz kilicy, al boya
kan!. Giirleyen sesi yikar her yeri. Yaklagir ¢ok biiyiik firtinayla. Goézleri yon verendir
savagta. Pargalanir hemen tiim silahlar. Yok olur zirhina ¢arpinca

Kavatin

Attila-Odabella

Attila: “Esir kizlar bunlar hep. Ne yapiyorlar burada? Kim ciiret etti bdyle kurtarmaya
onlar1?”

Uldino: “Bu bence hakana layik ganimet. Bunlar miikemmel askerler, savagta yardimci
bunlar ”?

Attila: “Duydugum ne? Deger veren kim korkak kadinlara?”

Odabella: “Sonsuz bir agk bu! Kutsal duygu bu. Ask sonsuz agk. Sonsuz vatan agki.
Askerlerin ¢ikar yola, carpigsmaya korkusuzca. Korku iginde c¢adirlarda kadmlar baglarlar
aglamaya. Oysa biz Italyan kadnlari. Yok korkumuz gdgsiimiiz ¢elikten siper. Bizi
goreceksin daima burda, savag alaninda ”

Attila: “Ey bakire Gfken ne gilizel. O ateg sagan gozlerde Gfken. Ey bakire Gfken ne hos.
Ofkeyle parliyor gozlerin. Attila igin her kahraman kutsaldir. Sevmez korkaklari. Soylu kadm
benden dile. S6yle bana arzun ne!”

QOdabella: “Ver bir kili¢ bana sen!”

Attila: “Benimkini all”
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Odabella: “Bu silah! Ey ilahi yiiksek adalet, bu kilig bak bende simdi. Nefretim de bu silahla
giic kazand1 sonunda. Bak seninle, bir diisiin kim,hangi can yok olacak...Geldi vakti! O¢
almak! Bu tanrimin emri!”

Uldino: “Hakanim ¢ok yasa! Her yana o parlak isigimi Wodano’nun sagar o. Bir kasirga
cezalandirirsa, gebneme benzer §diil verirse”

Attila: “Mahvetmekti arzum hayat1 burda. Yepyeni bir duygu kalbimdeki, bir ateg bu, o asil
hog yiiziiyle, kalbimi mestediyor sessizce”

Koro: (Uldino ile aym s6zler)

Diiet: Ezio ve Attila

Attila: “Uldino, yamima derhal Roma elgisini git de gonder sen. Kendinize hakim olun.
Dinlemek gerektir. Roma &niinde oysa. Cevabim miithig olacaktir.” (Ezio subaylariyla girer)
Ezio: “Attila!”

Attila: “Ab gdrdiigtim kim! Ezio bu sen! Gergek bu. Sen ey ylice savagel, faziletin timsali!
Sen Roma’min gururu ve Attila’ya layik diigmansin®

Ezio: “Attila arzum seninle yalnz gériismektir”

Attila: “Cikin! Elini uzat bana. Barig degil mutlak, sGyleyeceklerin”

Ezio: “Bu diinyay: Ezio bagslar sana. Orda, Bizans’ta yash ve titrek bir kral var. Burada,
Bat’'min tek tahtmndan korkak bir geng oturmakta... Yok olacak hersey yok, sayet katilirsam
sana. Sen burda diinyaya hitkkmet, kalsin Italya bana!”

Attila: “En giiclii kahraman efer s6zden donen hainse. Orda bulunmaz soylu halk, ne de
vatanim denen toprak. Tanr1 orda giigsiizdiir. Orada kral korkar. Ben kirbacimla ordayim. Iste
Wodan diye Wodan burda!”

Ezio: “Sayet benimle dost¢a bir anlagmaya varmazsan, Ezio bundan bdyle yalmz Roma
elgisidir. $imdi dinle bunu Sezar, arzuladi dinle bak...”

Attila: “Olmaz, bil ki hi¢ kimse de beni durduramaz olmaz, olmaz...Magrurlar, siz su zayif
durumdayken, hitkmeden sizsiniz bu diinyaya. Ben sizi hep mahvedecegim burda. Bu diigman
pargalamp yok olacak. Her yere kiilleriniz savrulacak da, o giizel kentler yok olacak!”

Ezio: “Ben burada oldukg¢a sana asla terk etmem, Roma hep yagayacak. Karsuma son
¢iktiginda Chalon’da, kagmay1 o zaman basarmigtin. Aymi haydutlar1 et kumanda. Ben de aym

kahraman askerleri !”
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Kavatin

Koro (Kesisler): “Bu ne gece! Tanrmmn G6fkesi bitmedi hala. Dalgalar bu 6tkeyle azdilar.
Yalvar ona, yalvar ona! O magrur her geyi altiist etti sonra sustu. Doga bir an kusursuz olsa
da. O’dur, Tanri, kalplere huzur veren. Igte sabah giin artik agariyor. Dua, dua! Tanr’ya dua
et, Tanr’ya (Foresto ile) Cok siikiir sana! Bu ses ne! Denizin iisti dolmus hep kiigiik
teknelerle. Aquileila’lilar bak! Hun giddetinden kaganlar Tanr1’ya yalvar!”

Foresto: “Burda konakliyalim. S$u ha¢ ve mihrap iyi bir isaret mutlak bize. Herkes kendine
bir ev yapsm. Ggiin altinda egsiz dogada”

Koro (Aquileila’hlar): “Sag ol, var ol Foresto! Sen kurtaransin, sen komutansm sen, yalniz
sen”

Foresto: “Ah Odabella, orda esir 0. G6zii yaglarla, actyla dolu. O gimdi barbara esir. Bagh
koleler arasinda Ah, ah 6lmiis olsaydi o. Ruhum yanmazdi bu kadar biiyiik azapla. Sen o
zaman melek gibi, rilyalarum stislerdin. Hep ederdim dua sana kavugacagim ana, hayatim!”
Koro (Aquileila’hlar): “Kirma imidi belki de. Kurtuldu zalimden, timit, timit. Kesildi su
kasirga, bak, giines yine ¢ikar, parlar”

Foresto: “Daima vatan i¢in yanar kalbi, siirgiin olanin...Ey vatan kahramanlar yarattin, Hepsi
de kahramandi giigliiydii. Simdi bir enkazsm, kuraksin. Hi¢ hayat yok gibi, ¢o1 sanki. Yok,
fakat yeni bir dogus bu, miijdeliyor, su bahtin sana. Yasayacaksm, gerefle daha ¢ok. Mucize
bu dogadan sana!”

Koro: “Yeniden dogus, kurtulug bu, miijdeliyor su bahtim sana”

Foresto-Koro: “Yasayacaksin, serefle daha gok. Mucize bu dogadan sana”

1. Perde
Gece vakti Attila’mn kampina yakin bir orman

Romans

Odabella: “Aghyabilirsin artik dertli kalbim. Biitiin diinya bak rahatga dinlenirken. Azapla
bdyle dolagiyorum ben bir orada, bir burada. Bekledigim an her seye ragmen iste bu andr. Su
kaybolan bulutlarda. Gordiigiim hayal sen misin baba! Tanrim degisti birden bu hayal. Igte
Forestom, orada. Bir son ver akan su siriltisina. Esme riizgar dur, sen hig esme ki...Sevdigim,

hayallerin bana ulagsin sesi”

Diiet: Odabella-Foresto
Odabella: “Ayak sesi bu!”

Foresto: “Sen ha!”
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Odabella: “Ah! Tanrim”

Foresto: “Seni buldum ben!”

Odabella: “Onun sesi bu. Sen, sen Foresto? Sen agkim! Foresto, heyecandan darald1 kalbim!
Sen! Ne demek bu? Bu ne zuliimdiir”

Foresto: “Hi¢ kork muyorsun benden demek?”

Odabella: “Ah! Ne diyorsun?”

Foresto: “Goziimle gbrdiim ben, boga ugragma hersey meydanda. Senin askindi beni ¢eken.
Ah! Tehlikeye ragmen kogtum sana”

Foresto: “Nasil buldum ben zalim seni”

Odabella: “Sen, sen Foresto bdyle diyen?”

Foresto: “Ah, zalimsin. Buldum seni zalim”

Odabella: “Ah, béyle yapma! Sen béyle diyen”

Foresto: “Evet o ben, bana sdyle. Bu bir ihanettir agkima! Sen eglenirken giilerken, akar orda
kan yanar {ilken. Aklimda yok vatan bir an. Ulken yanar, akar kan. Soylu baban yok artik 5ldii.
Azapla ve 1stirapla 0”

Odabella: “Vur, durma yarala haydi. Boyle konusma Foresto. Yok, lanetleme zalimce. Inan
yamildin Foresto. Tek sen baba, okursun bunu, kalbimdeki intikami. Ah, sdyle ona and igtim
intikam igin ben, bunu anlat ona”

Odabella-Foresto

“Anlagan kalpler inangla, mutlulukla agkla dolar. Bak bizi saran neseyle, o acilarda yok
oldular. Aym dert, amagla, agkla. Baglanarak biz sonunda, hak kazandik yasamaya. Bir inang
bu, bir {imit, yalniz imit”

Attila’nin kampi

Arya: Attila

Attila: “Uldino, Uldino!”

Uldine: “Hakanim!”

Attila: “Onu gordiin mi?”

Uldino: “Neyi?”

Attila: “Bir sey duydun mu?”

Uldino: “Yok, hayir”

Attila: “Hala o burda vahsi yabanc1. O konustu, sesi sanki magaradan gelir gibiydi!”
Uldine: “Efendimiz, her yer sessizdir. Sadece ndbet¢inin ayak sesi gelen”
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Attila: “Uldin, dinle sen! Ne korkulu riiyayd: 0. Evet gordiigiim yer Roma. Meghul ihtiyar bir
anda, ¢ikip ortaya dokundu bana. Donup kalmigtim orda. Elimde kilicimla. Bir giiliimseyisle
bana, emir verdi kolayca:

Fanileri yalnizca kirbagliyabilirsin.

Gegit yok, sen dur burda.

Tanr1 evindesin!..

Bunlar ¢mliyor kafamda. Kahrediyor beni hala. Kaninda, caninda, vicdaminda, Attila’nin
ruhunda her an o canavar var. Rahat vermez bana. Donar o, korkuyla Attila. Kurtulmak zor
bundan”

Uldino: “Ne korkung gey! Diisiinceniz ne?”

Attila: “Simdi yok gegti, rahatim. Kurtuldum korkumdan artik. Git ¢agir biitiin askerleri! Ey
Roma bana kulak ver. Gelen korkung bir firtina! Gel ey hayalet burada, o bekleyen. Ciiret bu,
o kim, Attila’ya yasak diyen? Yok, korku yok bende. Durma dene! Diinyanm tek hakimi ben
olacagim inan. Yok korku yok bende, diinyaya hakim olacagim ben”

1. Perde Final

Koro (Hun): “Emret, konug sen”

Attila: “Cesur ol, ey asker. Tlim savag borular1 ¢calinsin. Bak, Wodan ¢agiriyor sizleri hep.
Cal, ¢abuk ol”

Koro: “Wodan’a zafer. Canlar ¢aldi, savag var ve kan var. Daima biz arkanda olacagiz.
Wodan’a zafer”

Koro: (Geng kizlar ve ¢ocuklar icerden) “Gel, aydinlat sen ruhlari. Sen ey yiice Tanr1”

Attila: “Ne oluyor?”

Koroe: (Kizlar ve ¢ocuklar) “Sun sen bize degerleri, sonsuz hazineyi”

Attila: “Bu duydugum ne? Asker degil bu. Yol a¢ bana”

Uldino-Attila-Koro: “Gelen kim?”

Cocuklar-Gen¢ Kizlar Korosu: “Tanr1 agki karanlifi aydinlatan her an, sevgi, siikun,
aydmlig1 bize et armagan”

Attila: “Uldino! O burda. O korkung hayalet. $imdi goriir. Beni tutan kim?”

Leone: “Fanileri yalnizca kirbaglayabilirsin. Gegit yok, dur sen burda. Tanr evindesin!”
Attila: “Ah Tanrim yine o s6zler. Ve o hayalet yine belirdi. Yok bu riiya degil. Bu gordiigiim
sey, hayir yalan degil. Gokte iki dev, ne ihtigam bu. Gozler atesten, kordur kili¢lar. Onlar bana
bak saplamiyor, ah! Ruhlar durun siz. Insanoglu aciz. Ilahlar &niinde hakan da yere
kapanacaktir”
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-Odabella-Foresto-Leone-Koro ( Romallar): “Ah, Tanri’nin sonsuz erdemi bu. Bak bir
¢obana yenildi su Golyat. O masum kizla, kurtuldu halk da. Mechul insanla yayild: inang.
Simdi giiclii balk, agkla ve inangla. Kaybeden dinsizler ve o, hakan...”

Uldino-Koro(Hunlar): “Duymayiz feryat yok, kardes sesi biz. Kan i¢inde olsa var olan

savagstir. Oysa su sesler acizlerindir. Bagka duygu bu”

2. Perde

Ezio’nun kampi

Arya: Ezio

“Hunlarla ateskes var. Derhal Roma’ya dén sen Ezio. Emrediyor sana Valentinian. Bana o
emrediyormus. Tag giymis bir ¢gocuk gagiran beni. Simdi ¢ok korkutan seni, kendi ordun mu
yoksa? Imkan yok. Boyun eger mi sanl1 bir kumandan. Bir soysuza, korkaga ve bir haine hig.
Goriigtiriiz. Bir kahraman igin yurda hizmet gorevdir. Onu kurtarmaya hazir her an o. San ve
serefle can veren, o soylu kahramanlar bir an selamlamak i¢in kalkar etrafa bakarlar. O
kahramanlarm zamamnda zafer kazandi, hep Roma. Ah, Roma. O bir kadavra. O taninmaz
halde. Ah, bu ne ac1. Bu kim?”

Koro (Hun Askerleri): “Selam ey Ezio. Attila’dan selam. Ezio subaylariyla gelsin hemen
diyor”

Ezio: “Gidin, az sonra biz kamptayiz. SGyle ne var?”

Foresto: “Ezio, kurtulug i¢in yardim etmen gerek”

Ezio: “Nedir bu? Sen de kimsin?”

Foresto: “Simdi bunun yeri degil. Su vahsinin sonunu géreceksin bugiin”

Ezio: “Ne diyorsun?”’

Foresto: “Tuzag1 tamamlamak artik senin igin”

Ezio: “Anlat!”

Foresto: “Belli bir yerde ordun hazir olsun da, dagda ates yaninca g¢iksmlar ortaya.
Saldirsinlar ¢ilginca, sagkinlari yok etmeye. Orada!”

Ezio: “Tamam, orda kalacagim”

Ezio-Foresto: “Tamam”

Ezio: “Sans bana da giildii burada. Ben hazirim her an savagmaya. Kaybetsem de hep yasar,
benim adim daima. O zaman hi¢ olmazsa izlemem, yurdumun ¢6kiisiinii. Yok! Son Romali

ardindan tiim [talya agliyacak”
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2.Perde Final

Attila’nim kampi

Koro (Hunlar Ostrogotlar): “Su muhtegem sema ve diigmandan aldig1 toprak. Atesli alanlar
hep Attila’ya aittir. Kadeh dolsun ickiyle. Hep cosahm negeyle. Kesik kafa viicutlar. Sana
olsun eglence. Giin agarana dek sana eglence...”

Attila: “Ezio hos geldin. Bu g6len su anda. Ategkes miihiirii olsun”

Ezio: “Attila ¢ok yigitsin harpte. Konuguna liitufkarsm, o diismann olsa da”

Druaitler Korosu: “Hakan, uzak dur ondan. O ugursuz”

Attila: “Neden?”

Koro: “G6gii saran bulutlar kan rengine boyanmus. Kuglarm ugursuz ¢igliklar karigmis.
Daglardan gelen mesum sese!”

Attila: “Defolun ugursuzlar!”

Koro: “Wodan seni korusun”

Attila: “Kutsal Hun kizlar1 siz galgilar ¢calin haydi. Bayram sevinci sen ezgilerle her yana
yayilsin”

Koro (Rahibeler): “Kalbe kim 11k sunar. Hi¢bir yildizdan bize hafifce bir parlaklik gelmez.
Isik kalplere. Giiliimseyen ay. Onun o dost igiklari da yansimiyor, bizi aydmlatmiyor. Igik
yok, 151k yok. Ama riizgar var. Ve simgek ¢akiyor. Boru sesi bu, gok kuvvetli bu ses!”

Hepsi: “Ah!”

Koro: “Yiice daglardaki o ruhlar kiikredi. Yanan megeleri sardi elleri. Korkuyla, esrarla dolan
ruhlarimiz. Bir siirii gdlge belirdi karanhkta

Ezio (Attila’ya): “Sozliimii unutma, yanimda savag sen. Yaglanmig olsam da beni kiigiimseme
Karar ver, zaman yok. Yildiz1 sdnmekte bu vahsi yabancinin”

Foresto (Odabella’ya): “Canim sevgilim negelen yakin o an. Hesap ¢ok yakinda biz 6¢
alacagiz. Yaklastik sona biz, 6¢ alacagiz. Hedef o kadehte, sasmaz &fke elgisi. Dudagina zehri
Uldin sunacak”

Odabella: “Og¢ almacak ve onlarm eliyle mi? Bu hakanmn sonudur. Hayrr olmaz! Onu
vurmaya and i¢tim kader giiniinde. Ona vurmaya bu kiligla”

Attila (Ezio’ya): “Beni ¢ok kizdirma bosuna ugragsma. Esen bu riizgar da beni korkutamaz.
Kararmus bulutlar kaplarken. Ziyafetlerim de firtinalarda hep nese ile dolar”

Herkes: “Miithis ve korkung firtina yok oldu. $imsek gibi o aniden kayboldu. Hava sakin
simdi durgun gbkyiizii. Yildizlar kapladi tiim gokyliziinii”

Attila: “Yansm artik ates de. Etrafinda dans edin eglenin zevk alin da, herkese bugiin bayram
olsun. Gel Uldino, kadeh ver bana”
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Foresto: “Bak titriyorsun, yiiziin bembeyaz”

Attila: “Serefine ey Wodano kulak ver bana”

Odabella: “Hakamm dur, o zehirdir”

Koro: “Ne duyuyorum?”

Attila: “Kim koydu?”

Odabella: “Ah kader am bu!”

Foresto: “Ben koydum”

Attila: “Foresto!”

Foresto: “O giin bagindan tacim alan adam bu”

Attila: “Diistii elime nihayet bu hain. Bu senin sonun olacak”

Foresto: (Alayla) “Cok kolay bu”

Attila: “Ne 6fke bu! Ne hiddet bu!”

Odabella: “Ey Hakan! Sen onu ver bana. Kurtaran ben, seni bu ihanetten. Bu cezay: ona ben
vereyim brrak”

Attila: “Oyle olsun. Sana layik bu 6diil. Dinle sadik kadin dinle sen! Yarmn halk seni
selamliyacaktir. Giiglii Hakan egi sifatiyla burada. Kahramanlarim bugiin sarkilarla zevkle
cosalim. Yarm kirbacimla burada, heryer dolacak kanla. Ezio haber ver sen, Roma’ya! O
rityalar korku vermez bana”

Odabella: “Hakim ol su 6tkene sen. Burada durma kag¢ kurtul kag. Mahkum et beni, hakir
g0r. Ve de ki; O algak hain! ne olur kag”

Foresto: “Hangi dert ve 1zdirap giinammi kargilar, Ah olamaz ne biiyiik aci. Yasayip ¢
alacagim. Olacaksm pigman”

Ezio: “Bu sirn agiklayan kim. Dogru mu inanmak agka. Ah git buradan git, muttu ol. Ona
sahip ol, agka doy. Ama yarm acimadan o, Ezio sana saldiracak”

Attila: “O riiyalar korkutamaz. Git Ezio anlat Roma’ya, hersey apagik burada.
Kabramanlarim bugiin sarkilarla. Zevkle cosalim, yarm kirbacimla burada her yer dolacak
kanla”

Uldino: “Damarlarimda kamim dondu sanki. Ah kim bize etti ihanet? Sen firtinadan,
mahserden kurtardin beni. Yiice asker! Soylu bir insan o. Bagh kalacagim ona daima”

Koro (Hunlar): “Giiglii Hakan yine canlandin. Harp var, kan akacak artik. Durma haydi, vur
kir haydi. Onlar hain, hainler. Yok oyun, bundan sonra hep savag var. Bundan sonra ilahlarina
oyuncak. Hayir biz olamayiz”



143

3.Perde

Romans (Foresto)

Foresto: “Bu bulugma yeriydi. Burada o korkung diigiiniin saatini Uldino sSyleyecek. Sakin
ol, tut kendini biraz . Zamaninda bir firtina gibi ben saldiracagim.”

Uldino: “Foresto”

Foresto: “Iste!”

Uldino: “Diigiin alay1 hareket etti, Attila’nin ¢adirina kadar geliyorlar.”

Foresto: “Bu ne hiddettir! Uldino git! Biliyorsun, ormanin &tesinde Romalilar var.
Bekliyorlar silahla. Ezio haber bekliyor senden o zalime saldirmak igin. Ey kalpsiz.
Bekledigim giin bu giindiir. Nasil donecek gér bak sana Foresto! Her seyi ederdim feda. Ah,
Odabella ben sana. Tanrim sen affet bagisla. Sen bile sen ki kutsalsin daima! Neden, neden
sunarsin zalime, temiz saf giizelligini ah! Ruhu kara olana neden. Sundun giizelligi ah, sen.

Melek giizelligi ona sundun neden?”

Odabella-Foresto-Ezio

Ezio: “Bunlar ne ¢ok geciktiler. Asker igareti bekler. Bir yildirmm gibi onlar, saldracaklar
ona!”

Foresto: “Vahsilerden teki bile donemez sag geri”

Ezio-Foresto: “O vahsiler buradan sag dénemezler asla”

Koro (igeriden): “Gir bakire alkiglarla. iste agik ¢adir sana. Heyecan i¢inde bak Hakan. Onu
sen oyala”

Foresto: “Duydun mu? Diigiin sarkis1™

Ezio: “Oliim sarkis1 bu”

Foresto: “Hain! Algak! Ah!”

Koro: “Ne hos giizel solgun ¢ehren. Burada giin agarirken. Ne hos rubun var o sanki batan
giines gibi”

Ezio: “Sakin ol. Kutsal amaci bozma”

Foresto: “Odabella vahginin egi. Bu ne demek bilirsin”

Ezio: “Bu kiskangliga bir son ver. Tut kendini biraz”

Foresto: “Cehennemin seytanlari. Bu ne aci1 azap”

Odabella: “Artik yeter, birak beni baba. Ofke doli su hayalin. GSrdiin mii, kacan gelini
gerdekten? Nihayet 6¢ alacagim ben”

Foresto: “Artik pigsman olmak i¢in, Hakan egi, ok ge¢”

Ezio: “Igaret iste orada gabuk, haydi ¢abuk dikkat!”

Odabella: “Bu sen, Foresto! Ah dinle! Bana ac1!”
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Foresto: “Bu ¢ok geg!”

Odabella: “Seni, yalmz seni sevdi. Kalbim biiyiik agkla seni. Ah inan, yalniz sana daima sana
sadik”

Foresto: “Sen daima yalan sGyledin. Ben hep sana inandim. Ve hala ciiret ediyor o bana.
Agktan sOzetmeye ah zalim!”

Ezio: “Kiskanglhia bir son ver. Zamamn degil bunun. Tanr:1 bizden yanayken. Bu aziz gérev

son bulsa”

Final

Attila: “Dur kagma artik gel bana. Kagmak neden agkimdan? Bu gordiigiim ne? Siz burada.
Ey hainler siz burada. Dolap ¢evirmeye mi?”

Odabella’ya: “Sen suglu kadin. Kélemdin, esimsin”

Foresto’ya: “Sen dének, seni affetmistim ben”

Ezio’ya: “Ezio, ugruna, kurtulmustu Roma. Ve siz hala bana kargisiniz. Algaklar, sizlerden &g
alacagim bilin bunu. Evet 6¢ alacagim kanla”

Odabella: “Orada, ¢adirda yatagimin yaninda. Kanli ve o dev hayaliyle. Tehdit ediyor o, senin
tarafindan katledilmig olan babam”

Foresto: “Bagislanan ne? O bos bir yalandir. Sen benden yurdumu, agkimi ¢aldm. Zalim kurt,
hayatim elinde kapkara bir zindan bana”

Ezio: “Sen mi kurtardn? Unuttun mu bu diinyanmn, dfkesini intikami! Bir diisiin, bekliyor
doktiigiin o kan seni de. Titre Hakan!”

Odabella: “Lanetli bir birlegme bu, olmazdi. Giin haram, olursam ben es ona”

Foresto: “Soysuz zorba Sliimiin ancak Sliimiinle bdylece belki sdner nefretim sana”

Ezio: “Haddini asan giinahlar cinayetlerin yeter. Bil ki Tanr1 gazap yagdiriyor sana”

Koro: “ Kan! Kan! Oliim!”

Attila: “Bu ses ne?”

Foreste- Ezio: “Bu senin mahvim bildiren ses”

Attila: “Ah alcaklar”

Foresto: “Oliim saatidir bu!”

Odabella: “Bak sana bu kurbandir baba!”

Attila: “Sen de mi Odabella?”
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10.3.6 Attila Operasmda Tiirk Imgesi

Verdi’nin Attila operas: Tiirk imgesi agisindan Attila karakteri tizerinden degerlendirilebilir.
Operada Tiirk karakter Attila’nmn” ses rengi bastir. Aslinda duygusal roller i¢in bu ses rengi
secilmez. Ciinkii bas ses kral, rahip ve intikam peginde kosan tek yOnlii karakterlerde
kullanilmigtir. Bu renk Tanr’min Kamgist iinvanina uygundur ancak korku, kararsizlik gibi
duygulara uygun degildir. Attila'nmn giicii digsa yonelik, zayiflif1 ise ige yOneliktir. Eserde,
katledilen Attila kabiliyetsizliginden degil, i¢ savasmm kurbanm olmugtur. Verdinin Attila
portresi her uyaridan rahatsiz olan batil inangli birisidir. Onun bu zayif tarafi biiylikliigiinii

zedelemigtir.

Birinci ve ikinci kavimler go¢linden sonra Hunlular hakkinda Avrupa’da inanilmayacak
derecede korkung ve dehset dolu hikayeler anlatilmaya, rivayetler uydurulmaya baglamustur.
Bunun nedeni korkularindan Hunlarm Oniinden kacan kavimlerin korkularmi mazur
gostermek ve yaptiklar: vahgeti unutturma ¢abasidir. Koronun sdzleri Attila’min ve Hunlarin

kiyiciligim 6rneklemektedir.

Koro (Hunlar-Ostrogotlar)

Yagma, yakilma kavga ve kan var. Kavga, kiyamet, kan, katliamla oynar Attila. Ah muhtesem
sofra, bolluk iginde topraklar. Wodan bagislayandir, orda Vallalla. Bas bagrina sen, bu
yigitleri de soylu vatan. Attila, yasa, o senin kesfin. Iste o, hakan. Wodan ona gii¢ kuvvet
sunandir. Orda Tanr, yeryiiziinde harp tanrisi o.

Koro (Hunlar Ostrogotlar): “Su muhtesem sema ve diigmandan aldigi toprak. Ategli alanlar
hep Attila’ya aittir. Kadeh dolsun igkiyle. Hep cosalim neseyle. Kesik kafa viicutlar. Sana

olsun eglence. Giin agarana dek sana eglence...”

Dogru bir arastirma sonucunda Hunlara atfedilmis kusurlarin ¢ofunun Batili kavimler
tarafindan iglenmis oldugu batta barbar ve wvahgi gOsterilen Hun hiikiimdar: Attila’nin
Roma’y1 bir kereden fazla yanip, yikilmaktan kurtardigi g6riilmiigtiir.

" Attila operasmm Tiirke metni Giil Sabar ve Miijde Turan’a aittir. Operanin Tiirkge metni fizerindeki
tirnaklarin kullamim, garki sdzlerini vargulamaktadir.
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Avrupalilarm Tiirkler s6z konusu olunca genel olarak olumsuz sekilde belirlenen
davramglarin1 nedeni gok kere dinsel ve hissidir.

Yikicilik, yakicihk, savaggilik iddialarma karsmn, Attila Hunlar1 5. ylizyilda Roma
Imparatortugu kuzeyinde yagayan savagci topluluklar arasinda en az savasgt olanudir. Attila
isteklerini savastan ¢ok diplomasi yoluyla gergeklestirmeyi ye§ tutmustur. Ne Roma ne de
IstanbuPu fethetmistir. Bizans’tan isteklerini antlagmalarla saglamig ve antlagmalar:

uygulatma amacim giitmiistiir.

Verdi ve Solera bu etkileyici eseri yaratirken bir noktayr gézden kagirnuglar; librettoda
sOziinii tutmayan, ihanet eden, serefli davramglar iginde olmayan, barbar dedikleri Hunlar
degil italyanlar olmus ama eserin ulusal duygular1 costuran yonii agir basmig, ayrntilar

Onemsenmemistir.
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SONUC

Avrupa’da Tiirkler hakkinda bestelenen operalarin kesin sayisi, diizenli bir kataloglamaya
gidilmediginden belli degildir. Ancak bugiine dek bu konuda yapilan aragtirmalardan
belirlenen operalara gére 18. ylizyilin ikinci yarisinda bestelenen operalarda Tiirk imgesine
yer veren yapitlarin sayisinm arttigl, 19. yiizyilda ise azalmaya bagladigi Tablo I ve Tablo
II’de goriilmektedir. Ek II’de ise Tiirk konulu operalarda Tiirk imgesini desteklemek i¢in
kullanilan gorsel malzeme &rnekleri verilmigtir. Bu 6roeklere gore; dekor olarak Dogu’lu

saraylara, kostlim olarak 4lla turca giyim tarzina agirlik verildigi goriilmektedir.

Avrupa'da Tiirk imgesinin ortaya ¢ikist ve Avrupa operalarinda iglenigi, 16. ylizyildan 19.
yiizyila uzanan tarihi siire¢ iginde gergeklesmigtir. Avrupa-Tiirk askeri iligkileri Orta
Asya’dan batiya géglerle Avrupa Hun Devleti ile baglamig, Biiyiik Selguklular, Anadolu
Selguklular1 ve Osmanblarla stirmiigtiir. Imgenin olusumuna Oncelikle siyasal, askeri
iligkilerle seyyahlarin, sanat¢ilarmn, sarkiyatcilarin, filozoflarm eserleri katkida bulunurken,
Bat’nm Dogu’ya ilgisi 6nemli etkenler arasindadir. Tiirk imgesi temelde Miisliiman-

Hiristiyan ikiligi izerine oturtulur.

14. yiizyilda Tirk ve Arap imgelerinin birbirine karigtigi goriiliir. Araplar ve Tiirkler
Ozdeglestirilir. Cok eslilik, pegeli kadin yiizleri, harem ve harem agas1 gibi etmenler Rénesans
oyunlarimin giildiirii §geleri olarak kullanilir. Hatta kimi zaman Tiirklerden Persler olarak da
bahsedilir.

15. yiizyildan sonra Tiirkler Dogu'nun simgesi kabul edilirken, Dogu'ya ait biitiin sifatlar

Tiirk imgesine eklenir.

1683°deki II. Viyana kusatmasma kadar Avrupallar Tiirklere askeri degerler acisindan
bakarlar. Devletin giiciiniin zirvesine ulasti1 Kanuni Sultan Silleyman devrinde saygm bir
Tiirk imgesi vardir. Tirklerin yenilgisiyle sonuglanan II. Viyana kusatmasindan sonra
Avrupalilar Tiirklere sahip olduklar: kiiltiirel degerler agisindan bakarlar. II. Viyana
bozgunuyla Tiirklerin yenilebilirlii anlagilmg ve askeri agidan Tiirk korkusu azalmustir.

Turk imgesinin olusumunda Osmanlilarin Batr’y1 siyasal ve kiiltiirel agidan etkisi altina aldig:
16. yiizy1l etkin bir d6nem olarak kabul edilir ve 17. yiizyildan itibaren, dzellikle de 18. ve 19.
ylizylllarda etki alanmin Bat’dan Dogu’ya yani Osmanli Imparatorlufu ile &zdeslesen
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Dogu’ya kaydig1 goriiliir. Bu etki alami degisimi i¢inde, Batih goziinde Tiirk imgesi ve
goriintiisii de artik etki altmda kalman Osmanli Imparatorlugu degil, etki altina alinms bir

sosyo-kiiltiirel yapmnm temsilcisidir.

18. ve 19. yiizyilda yazilmis olan tez konusu eserler de, doneminin Tiirkleri algilama ve
degerlendirmedeki genel yargilarma uygundur. Yaratilan imgeye gore Tirklerin {ist diizey
yoneticileri asil insanlar olmakla beraber, dSnemin oryantalist anlayisi ger¢evesinde ve bir
grubun da destekledigi 6znel bir yaklagim dogrultusunda Tiirkler kiyici, zayif ahlakl, kiiltiirel
bakimdan Avrupa’ya gore geri insanlardir. Kadmlar1 bir egya gibi gdrmektedirler. Diger
taraftan incelenen eserlerde bu yiizyillarda Tiirk korkusu azaldigmdan, Tiirklere ydnelik
olumsuzluklarin bazen giildiirii 6gesine doniigtiiriildiigl goriilmektedir.

Osmanl Imparatorlugu’nda 17. yiizyilda ilk belirtileri goriilen ve 18. yiizyilda baslayan
Bat’ya yOnelme ve yenilesme hareketleri 19. ylizyilda artarak siirmiigtiir. Toplumsal hayat
Batr’dan etkilenerek degismistir. Bat1 bilim, felsefe, sanat ve teknigi kabul edilerek yayilmaya
baglarmgtir, Batili sahne sanatlar1 saray ¢evresi ve Istanbul’da etkisini arttirrugtir, Pek ¢ok
alanda devlet Bati tarz1 Orgiitlenmeye gitmigtir. 19. yiizyilda Fransiz ihtilali ve Bati’daki
diistince hareketlerinin etkisiyle 6zgiirliik hareketleri artmug, 15-17. yiizyila kadar fetheden,
yayilimci Osmanl: kavranu degismistir. Ancak incelenen eserlerde Tiirklerin yeni yiiziine hig

yer verilmemigtir.

Osmanh Imparatorlugu’ndaki Batililasma ¢abast Batihnin bellegindeki Dogulu Tiirk
imgesiyle uyusmamustir, Bu nedenle 19. yiizyiln sonlarma dogru bagindaki gibi Tiirk
konusuna yofun bir ilgi gorilmez. Bu durumun yeni Tiitk konulu operalarm
yaratilmamasinda etkili oldugu s6ylenebilir.

Gergekler dikkate alindiginda; incelenen operalarda 18. ve 19. yiizyilda Avrupa’da sahneye
konan eserlerdeki Tiirk imgesiyle Batihlagmaya ¢aligan Osmanli Imparatorlugu’ndaki Tiirk
birbirinden farklidir. Osmanli imparatorlugu’yla aym dénemi yasayan besteciler eserlerde

kendilerinden 6nceki yiizyillarda goriilen Tiirk imgesine yer vermiglerdir.
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EK 2/ RESIMLER

Resim 9. W. A. Mozart’m Saraydan Kiz Kagirma operasimn 1989°da Viyana’da
sahnelenisinden bir goriintii (ilyasoglu, 2001, 5.67).
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Resim 10. 11. Saraydan Kiz Kagirma operasimin Istanbul Festivali kapsaminda Cemal Resit
Rey Opera ve Orkestrasi tarafindan Yildiz Sarayi’nda gergeklestirilmis temsili (Sanat
Diinyamiz Dergisi, 1999, s. 83, 86, say1:73).
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Resi 2.13.1.15.16.174 W. A, Moza.ﬂ’x Sliimiiniin 200. y1ldoniimii dolayisiyla Ankara
Devlet Operasi tarafindan sergilenen Zaide operasi/1991 (And,1999, s.157, 158, 159).

Resim 18. Resim 19. R51m 20. ‘ Resim 21.
Bayezid’in kizi Asteria ~ Timur ve Bayezid = Bayezid Timurlenk

Resim 18. 19. 20. 21. Amerika Birlesik Devletleri’nde 1995 yilinda Glimmerglass operasinin
oynadigi G. F. Hindel’in Tamerlano (Timurlenk) operasindan Judy Mevon’un ¢izdigi sahne
kostiimleri (And, 1999, s.135).

Resim 22. 23. Osmanli imparatorlugu’nun kurulusunun 700. yildéniimii kutlamalarinda
Berlin Operasi’nda oynanan J. A. Hasse’nin Solimano (Kanuni Sultan Siileyman) operasi
/1999 (And,1999, s.155).
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Resim 24. II. Maometto
(Fatih  Sultan Mehmet)
veya Le Siége de Corinthe
(Korent Kugatmasi) adl
operada soprano Beverly
Sills ve mezzosoprano
Marilyn Horne.
(Yener,1983.,5.69)

Resim 25. G. Rossini’nin Korent
Kusatmas1 operasindan Fatih’in
¢adir1 (And, 1999, s.133)
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Resim 26. G. Verdi’nin
Attila operasinda Odabella
roliinde Melek Celiktas.
(Yener,1983,5.70)
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