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ONSOZ

Her sey sahnedeki bedeni merak etmem ile basladi. Dans¢/oyuncu bulundugu yerde
nasil varlik buluyor, kendini o yere nasil dolduruyor, orada nasil duruyordu?
Dans¢i/oyuncu’nun bedeni neden kimi zaman uzak ve cansiz goriiniiyordu? Onu sahici
ve inandirict kilan neydi? Bu sorulara yamt ararken, bir bagka durum ortaya ¢ikti.
Ciinki, 6zellikle giintimiizde olugturulan birey imajlarinin, bedensel hazzi kigkirtarak
olusturulmasimin, bedenler tizerinden isleyen bir sistemin varhinin beni rahatsiz ediyor
oldugunu gordiim. Bdylece, eger gosteri sanatlar1 da bedenler tizerinden hareket ediyor,
kargilagmasimn biricikligini buradan aliyorsa, bu gordiigiim sey ile arasinda nasil bir
fark vard1? diye diisinmeye bagladim. Ve aslinda biitiin sanatsal iiretimlerin yagamla
organik ve kalic1 bir bag kurmasi hakkinda diigiindGgiimii fark ettim.

Beden dramaturgisi’nin {izerinde durugumun nedenini bu bag1 anlamak oldugu kadar
bigimlendirmekte buluyorum. Anlama, anlamlandirma ile yakin iliskili ¢iinkd. Buradaki
niyet, kim olursak olalim kendimizi ve diinyayr anlarken anlam tretme/yaratma
¢abamuzin bir yolunu bulabilmektir. Gosteri sanatlar1 i¢inde riskli denebilecek bir yan
tagir. Ciinkd, insan olarak duyarliliklarimizi agariz bu alanda. Sanatginin durugu bu riski
de tasidifn igin artarak, bir olanak yaratma cabasinda, umudunda deger kazanir.
Buradaki paylasim diisiincesi tez ¢alismamun temelinde yer alan kargilikli olusu
Ozetledigi gibi, hem bir sanat¢i olarak yiirfimek istedifim yol hem de kimligim
acisindan Onem tagimaktadir. Bunu bana tez ¢alismamin siireci gosterdi. Yeni
karsilagmalarin olugabilmesi i¢in kendi payima simdilik bu calismayr yaptifima
inaniyorum. Bana bu anlamda firsat veren, benimle kendi duyarliliklarini paylasan pek
cok kisiye tesekkiir etmek isterim.

Oncelikle tamigtigimz ilk giinden baslayarak, destegini, dostlugunu, anlayisini ve bana
olan inanciu hi¢ kaybetmeyen, bana dogru anlasildigum hissettiren damgmanim
Zeynep Gilinsiir’e; beni yiireklendiren, 6nemseyen ve devam edebilmem igin gereken
cesareti veren Muzaffer Evci’ye; caliymamin ¢esitli agamalarinda yol gosterici goriisleri
icin Zehra Erkiin’e; ¢calismama gosterdikleri ilgi, destek ve kazandirdiklann zenginlik
icin Ozlem Alkis, Oviil Avkiran, Mustafa Kaplan ve Emre Koyuncuoglu’na; dzellikle
Tiirkiye’deki gosteri sanatlari stirecinin niteligi, sahnede oyuncu’nun varlifi ve olma
konularmm konugtugumuz, ilgi, dostluk ve desteklerini gosteren Handan Ergiydiren
Ozer, Nihal G. Koldas ve Berrak Yedek’e; goriislerini paylastiklan, sorduklan sorularla
tikandifim noktalart gbrmeme yardim ettikleri igin Ceren Can Aydmn, Dikmen Giiriin,
Aylin Kalem Iscen, Unal Nalbantoglu, Fakiye Ozsoysal, Arzu Oztiirkmen, Linda Stark,
Aydin Teker, Seda Temizer ve Leman Yilmaz’a; ¢caligmama ve bana zaman ayirdiklar
i¢in Biirge Oztiitk ve Tugge U. Tuna’ya; kendisinden ¢ok sey 6grenmeye hala devam
ettigim ve dramaturgi alanina yonelmemdeki tesvik dolu sézleri igin Mustafa
‘Avkiran’a; beni bityiiten, onaran ve sevgileri ile giic veren dostlarim Zeynep, Mine,
Duygu, Hatice, Rayan, Murat, Akin, Mahir ve Tarkan’a; beni ¢ok seven annem’e ve
babam’a; kimligimi bulmamda yakin bir 6rnek yaratan agabeyim’e ve tez caligmasinin
kendisine, yazildik¢a cogaldifi, cogaldikga bana anlam kattif i¢in igtenlikle tesekkiir
ediyorum. :

Mayis 2005 Evren Erbatur



OZET

CAGDAS GOSTERI SANATLARINDA BEDEN DRAMfXTURGiSi’NiN YERI
Cagdas Tiirk Gosteri Sanatlarindan Seg¢ilmis Orneklerin
Beden Dramaturgisi A¢isindan Okunmast

Evren Erbatur

Bedenin anlamu biitiin bir insanlik taribi boyunca fizikselden kisisele, kigiselden toplumsala
ve politik olana dogru yonelerek, degisir. Bedenin algilanmasmin gergeklestii bu siireg,
kinestetik bir tarih olan beden tarihini yaratir. Ciinkii, bedenler iizerinden ve bedenler
hakkinda olugturulur. Bu anlamda da kaydetme pratiklerinin yaninda, bedensel pratiklerin
kendi bellek olusturma kapasiteleri ortaya ¢ikmaktadir. Bedenin nasil algilandigs ile bedenin
kendisini nasil algiladifi arasindaki iligki, kimlik kavramina etki etmektedir. Bedensel
pratikleri okuyabilmek, bedenli yazi’min verdigi olanak yiiziinden, kisinin kimligini olusturan
ve onu bir birey olarak meydana getiren biitiéin unsurlara goriiniirlik kazandirir.

Cagdag goOsteri sanatlarina bakildiginda ise, bedensel bir pratik ile kargilasiimaktadir. Ciinkii,
bu alanda hem dansgi/oyuncular ile seyirciler, hem biitiin uygulamacilar, hem de yapit ile
yorumcu e§ zamanli olarak kargilagir. Beden ile anlamlandirma ve beden ile ifade konularina
ilgi duyulmas: ise, gdsteri sanatlarinda bedenli yazma kavramu ile iliski kurulmasina neden
olur. Ciinkii, ¢agdas gOsteri sanatlar1 alaninda beden kullantmi ya da dogrudan
dans¢i/oyuncu’nun bedeni kiiltiirel, politik ve sosyal olarak kurulan beden kavram: ile
iligkilidir. Sanat¢ilar bunu vurgulayarak ¢alismalarina kendi kimliklerini, kimlik 6nerilerini,
beden ve Ozne algillanmi kararlar. Bu ylizden iiretilen ¢alismalar, O0znenin kendini yazip
yazmamasi ya da nasil yazdif tizerine giden ¢alismalar olmaktadirlar.

Beden dramaturgisi’nin ¢éziimleme mantif1 beden, 6zne ve temsil arasinda hangi iligkilerin
nasil bigimlendirildigi Gzerinde yogunlagir. Ciinkii, hem dans¢i/oyuncu’nun kendi bedeninin
tarihini, hem de bu bedenin beden tarihine nasil baktigim igermektedir. Buna bagh olarak
beden dramaturgisi’nin konumlandinildig: yer, hem gosterimin yapilanma big¢imini ve bu
bigimin igerdigi niteligi, hem de ona bi¢im veren sanat¢i’nin bakisim belirleyebilmeye olanak
saglamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Gésteri sanatlari, bedensel pratikler, beden dramaturgisi, dans¢i/oyuncu,
0zne, karsilikl: olma, olus, coklu beden, beden algisi.



ABSTRACT

THE ROLE OF THE DRAMATURGY OF THE BODY
IN CONTEMPORARY PERFORMING ARTS
Reading the Selected Works of Contemporary Turkish Performing Arts
in Terms of the Dramaturgy of the Body

Evren Erbatur

The meaning of the body changes drawing its path from what is physical to what is personal,
from what is personal to what is social and political. This process in which the perception of
the body occurs creates the body history which is a kinestetic one. It is kinestetic because it is
constructed through the bodies and simultaneously on the bodies. In this sense, in addition to
the practices of creating chronicles through writings, the capacities of the bodily practices
create their own memories. The relationship between how the body is perceived and how the
body perceives itself effects the concept of the identity. Being able to read the bodily practices
manifests all of the elements constructing the individual's identity and shaping him / her as an
individual due to the opportunities of bodily writing.

When we evaluate the contemporary performing arts, we see a bodily practice because in this
discipline, performers and audience, all the people taking role in the creation of the work such
as director / charoegrapher, set and costume designer etc, also the work itself and the audience
as the active interpretor of it create a reciprocity simultaneously. Focusing on providing
meaning and narration through the body suggests the presence of a link between performing
arts and the concept of the bodily writing because in this discipline use of the body or the
performer's body itself is related with the concept of the body which has been constructed
culturally, politically and socially. Artists add their identities, their suggestions for identities,
their perceptions of the body and the subject into their works. Therefore the works produced
are the ones emphasizing on whether the subject writes himself / herself or how he / she
writes.

The method of analysis in the dramaturgy of the body focuses on what correlations exist and
how they are shaped within the dynamics of the body, the subject and the presentation.
Because this method includes both the performer's body history and how his / her body
perceives the history of the body. Depending on these facts, the role of the dramaturgy of the
body provides an opportunity to determine the structure of the performance and the subject
matter of this structure and the gaze of the artist who constructs it.

Keywords: Performing arts, bodily practices, the dramaturgy of the body, performer, subject,
reciprocality, being, multiple bodies, perception of the body
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1. GIRIS

“Cagdag Gosteri Sanatlarinda Beden Dramaturgisi’nin Yeri” baglikli calisma, gosteri
sanatlarinda beden ile anlamlanduma ve beden ile ifade konularina merak
duymaktadir. Bu yiizden gosteri sanatlari alanindaki bedene yonelerek, arastirmasinin
¢ikis noktasim dansgi/oyuncu’nun bedenini nasil bi¢imlendirdigi tizerinde olugturur.
Dansgr/oyuncu’nun bedeninin agtig1 diisiinceler ise, hem bir birey hem de bir sanat¢t
olarak bu bedenin tasidifr ve igerdigi durusla ilgili olmustur. Dans¢l/oyuncu’nun
kimligi, olusturdugu rol kisisi ve dansgi/oyuncu olarak var oldugu alandaki tavr
arasindaki kesigmeler, gosteri sanatlan ile beden kavrami iligkisini farkli bigimlerde
ele almay: gerekli kilmaktadir.

Aragtirma siirecinde g0steri sanatlar1 tanimi, gesitli disiplinlerin kendi var oluslarinin
estetik-diisiinsel boyutlarini katarak olusturduklari, kendine 6zgii bir kaynakta
goriilmektedir. Gosteri sanatlari dansin, sesin, miizigin, soziin, hareketin, imajmn
vb.lerinin yan yana gelerek yapilandirdiklan ve boylece zengin bir anlatim olanagini
bigimlendirdikleri bir alandir. Bu alanda uygulamacilar kendi secimleri dogrultusunda
kullandiklar: Ggelerin, yogunluklarimi azaltip, ¢ogaltarak ifade bigimlerini
yaratmaktadirlar. Dans¢i/oyuncu tamiminin kullanilmasi da s6zii edilen zenginligi ve
olanad1 ortaya ¢ikartmasi agisindan Gnem tagir. Bu tamim bugiin siklikla kargilagilan
performer tamminin bir agilimu olarak, gdsteri sanatlarinda oynayan, dans eden, sarks
sOyleyen, konugan, anlatan, gosteren bedeni ortaya ¢ikartmaya yardim etmektedir. Bu
yiizden kendiliginden farkli- katmanlani iginde barindiran bir beden kavramu ortaya
cikarir. Biitiin bunlara bagh olarak ¢alisma, hem bu anlatim zenginligini, hem de
ifade biqimlerini anahz ederken, beden fizerinden gerceklesen bir okuma Onerisi
ihtiyacin1 belirtmektedir. Bu anlamda beden dramaturgisi, beden kavramu ile gosteri
sanatlani alanindaki beden kullanimi arasindaki iligkileri ortaya gikaran bir yontem
olarak bicimlendirilmektedir.

Dans¢i/oyuncu’nun bedeninden yol alarak baglayan ¢alisma, bedenin kendisinde
dogal olarak bulunan katmanh bir yapiya ulasmaktadir. Ciinkii, bedenin anlamu biitiin



bir insanlik tarihi boyunca fizikselden kisisele, kisiselden toplumsala ve politik olana
dogru yonelerek, degisir. Bedenin algllanniasuun~ gerceklestigi bu siiregte, beden
algis1 ile 6zne algisina yonelik diisiinceler olusur. Ve her beden yapis: benlik ile ilgili
diigincelerin nasil bedenlestifini, o bedene nasil davramldifim1 ve onun nasil
yasadigim gostermektedir. Buna bagli olarak, nasil tanimlanirsa tamimlansin, iktidar,
bedenler iizerinden ve bedenler iizerine yazilan bir sistem olusturmaktadir. Bu
anlamda da yarattify birey imajlart ile bedeni hem kendi icinde hem de bagka
bedenlere kargi taraf almaya zorlayan bir dﬁsﬁnce olusturmaktadir. Bu diiglince
bedeni siyah, beyaz, kadmn, erkek, sisman, zayif, iyi, kotd, giizel, c¢irkin gibi
* ikiliklerce tammlarken, var olug problemleri meydana getirir. Bir tarafin {istiin tutulup
Olgiit olarak ele alindigy, diger taraﬁn olumsuzlanip bastirildigi bu durum, bir bedenin
kendine 6zgii durusunu sinirlamaktadir.

Beden algilarinin olustugu bu siiregte, bir beden tarihinin yer aldig goriiliir. Burada,
kisinin kim olabilecegini, kim olmak istedigini, kim olmasi gerektigini belirleyen bir
alg1 ile etkilenmesi s6z konusudur. Oysa, kisinin kendi bedeni hakkinda kendi s6z
hakkiu kullanip kullanmamasi, dogrudan nasil bir 6zne olduguna iliskin sorular
olusturmaktadir. Ciinkii, olumlanan ya da olumsuzlanan beden olsun, 6zne’nin temsil
edilisi, bir bagka anlamda 6zne algisi’nin bicimlenisi, bir sdyleme bigimi sorunudur.
Bu anlamda da yaz1 gibi kaydetme pratiklerinin yaninda, bedensel pratiklerin kendi
bellek olusturma kapasiteleri ve potansiyelleri ortaya ¢ikmaktadir. Bedensel pratikler
iizerinden bakilirsa, bedenli bir yazi’min olanakli oldugu farkedilecektir. Bu ise,
bedenlerin yazildify gibi, yazdigimi da gostermektedir. Bedenli yazi’min olanag,
bznelerin kendi eylem alanlarini, kendi bedenselliklerini olusturabileceklerini soyler.

Beden tarihinin bugiinkii diliminde cesitli kiiltiirler, kimlikler, degisimler, gecisler
arasinda ikici diigiinceler arasina sikigip kalmayarak, ¢ogulcu karakter tagiyan bir
bedenden s6z edilmektedir. Beden bdylece biitiin oluslarini, gegmis, simdi ve gelecek
algilarimi, anlam ve tanimlarimi, davranis ve kendisine nasil davramldigim, bir
anlamda kim oldufunu igermektedir. Buna bagh olarak c¢alisma coklu beden
kavramim ortaya koyarak, c¢esitli gOstergelere hapsolmadan yasayan bir erkek
olustan, bir kadin olugtan, bir feminist olustan ve bagka olus’lardan s6z edilmesini



vurgular. Burada, kargilikli olma, beden ile gosteri sanatlari alamindaki beden
kullaniminy- birlestiren bir kavramdir. Oncelikle bedenin diger bedenlerle ve kendi
igindeki oluslarla iligkisini belirten bu kavram, c¢alisma boyunca pek c¢ok iliski
dizlemini, pek ¢ok karsilagmayr agmaktadir. Dansgi/oyuncu kendi bedeni ile
karsilagir; seyirci dansgl/oyuncu’nun bedeni ile. Uygulamacilar hem diger
uygulamacilar ile iletisim icindedirler hem de olusturduklann sahne metni ile
karsilagsmaktadirlar. GGsterimi yapilandiran biitin malzemeler, unsurlar birlikte bir dil
meydana getirirler. Cahsmamp onemle iizerinde durdugu gibi, uygulama ve kuramin

karsilagmas1 da bu siirecin bir pargasidir.

Bu kavramlardan hareket eden galigma, g6steri sanatlarimn bedensel bir pratik olarak
ele alarak; beden algis1 ve c¢oklu beden kavramlan boyuﬁca ilerleyip, gosteri
sanatlarinda bedenli yazma kavramu ile iligki kurmayr amaglamaktadir. Beden
dramaturgisi’nin ¢ézlimleme mantif1 beden, 6zne ve temsil arasinda hangi iliskilerin
nasil bicimlendirildigini fizerinde yogunlagir. Ciinkii, hem dansgi/oyuncu’nun kendi
bedeninin tarihini, hem de bu bedenin beden tarihine nasil baktifini icermektedir. Bu
yizden beden dramaturgisi’nin konumlandirildigy yer, hem gosterimin yapilanma
bigimini, hem bu bi¢imin igerdigi niteligi, hem de ona bigim veren yaratici’nin
bakigin1 belirleyebilmeye olanak saglamaktadir. Calisma boyunca gosterim, sahne
metni, sahneleme, yorum kavramlarimin ayn: anlamda kullanilmasi da g0sterimin,
uygulayicisinin yorumu olarak gorilmesi ile ilgilidir. Cagdas gisteri sanatlar igin bir
analiz Onerisi olarak ele alinan beden dramaturgisi, ii¢ seyden bagimsiz degildir;
" sahneleme kavrami, beden algis1 ve dansgi/oyuncu’nun bedenselligi. Ciinkii, bedenin
nasil ve neden kullamldigina, bedenle ifade ve bedenle anlamlandirma siireglerinin
nasil yapilandinldigma iligkin bir analiz 6nermektedir. Bedensel hareket bedenin-
sahnedeki durumuna referans olurken diinya Gistiinde nasil bir hal aldigin da gsterir.
Beden dramaturgisi bu iligkinin analizinde yer alir. Bununla birlikte su s6ylenmelidir
ki, burada ele alinan kavramlarin hi¢ biri ilk defa ele alinan kavramlar degildirler.
Ancak, calismanin amaci farkedilen tanmmlar ve iligkiler diizlemindeki gesitli
okumalan yan yana getirerek, yeni disiinceler meydana getirebilmektir.



Calisma ¢ boliimden olugmaktadir. Birinci Boliim, “Beden Dramaturgisi Nedir?”de,
beden ve dramaturgi kavramlan ele alinmaktadir. B6liimiin ilk yarisinda, hem genel
olarak bir beden tarihi hem de tezin beden’e nasil baktigini gosteren “Coklu Beden”
kavramu agiklanmaktadir. Bu bolim beden’e bakisin ¢esitli beden algilarim
olusturdugunu, beden algilarinin ise 6zne algilartyla iliskili oldugunu belirtmektedir.
Burada 6zellikle vurgulanmasi gereken bir nokta vardir. Caligma her ne kadar “goklu
beden”den yola c¢ikarak bedenin biitin oluslanimi barindiran ve kargihikli olarak
birbirini igeren bir gegiglilik lizerinde dursa da, ilk bc")lﬁmdq ele alinan “Beden
Kavrami1” bolimii yalmzca Batt kiiltiir tarihindeki bakislan, etki ve kirilmalan ele
almakta ve Antik Yunan’daki beden algisindan bugiine gelmektedir. Bunun temel
sebebi, beden algis1 konusundaki ¢ikis noktasimi dualizm kavramindan alarak, bu
kavramin beden tarihi i¢indeki degisimlerini izlemek olmustur. Ayrica, ulasilabilen
kaynaklar cogunlukla bu alg: siirecini yansitan kaynaklardir. Buna ek olarak Dogu
beden algis1 olarak tanmimlanabilecek bir siireci olusturmak bu ¢alismanin sinirlarim
agmaktadir. Bununla birlikte gerek “Coklu Beden” bdliimiinde gerekse diger
boliimlerde, beden tarihinin farkli y6nleri ele alinarak beden’e bakistaki kirilmalar
ortaya ¢ikariimaktadir.

Birinci bolimiin ikinci yansinda, 6nce dramaturgi’nin gosteri sanatlarindaki yeri
belirlenmektedir. Bu anlamda dramaturgi’ye ii¢ agidan bakilir. Uygulamacilarin sahne
metnini kurduklan dramaturgileri, sahne metninin nasil kuruldugunu degerlendiren
dramaturgik ¢6ziimleme ve drama diisiincesi olarak gosteri sanatlarinin tarihini igeren
dramaturgi siireci. Bu siire¢ ise, kendilifinden beden dramaturgisi kavramima yol
agmaktadir. Bu bélimde, ¢oklu-beden kavramindan hareket ederek olusan beden
dramaturgisi’nin, dans ve hareket dramaturgisinden farki; yorumbilim ve alimlama
estetifinden yola ¢ikarak sahne metni, dansgi/oyuncu ve alimlama siirecinin ne
oldugu; bellek ve beden iliskisi konularn ele alinmaktadur.

Calismanin ikinci boliim’it beden dramaturgisi, dans¢r/oyuncu ve gosterim arasindaki
baglantilan agiklamaya yoneliktir. “Dans¢i/oyuncu’nun Bedeni” gOsteri alanindaki

bedenin nitelifini ele alir. Dans¢//oyuncu’nun hem birey, hem sanat¢1 olmasi, hem de



olusturdugu rol kisisi ile baglantili olarak, bedeninin bulundugu durum
degerlendirilmektedir. “Dans¢i/oyuncu’nun Bakisi” beden algis1 ve gérme bigimleri
tizerinden hareket ederek, gosterimin olugmasini dansgr/oyuncu’nun diinyayr gérme
bigimiyle iliskilendirir. “Dans¢i/oyuncu’nun SOyleme Bigimleri” ise gosteri
sanatlarinin bir sanat dali olarak kendine 6zgii kurallarim ele alir. Bir bagka deyisle,

gorme bigiminin nasil bi¢imlendirildigini degerlendirir.

“Ormek Incelemeleri” olan iiglincii boliim beden dramaturgisi’nden yola gikarak
degerlendirilecek dort oOmek gosterimi kapsamaktadir. Bu Orneklerin  hepsi
Tirkiye’de gergeklestirilmis olan gbsterimlerdir. Bunun en 6nemli amaci, Tiirkiye’de
bu alanda yapilan ¢alismalarnn pek fazla olmayigidir. Bu sekilde bakildiginda galisma,
zihinsel bir platform olusturmay istemektedir. Ayrica, uygulama ve kurami karsilikl
olma iligkisi Gizerinden ele alarak, hem var olan gosteri sanatlar1 siirecine destek
vermeyi, hem de sonraki calismalara itici giic olmayr hdeflemektedir. Ornek
gosterimlerin seciminde, oncelikle tematik bir belirleme yapilmigtir. Buna gore biitiin
omekler beden algisi, Ozne algist ve kimlik kavramlart dogrultusunda farkli
bicimselliklere sahiptirler. “Gosteri sanatlar1” baglif1 icinde tiyatro disiplinine daha
yakin olarak Home Sweet Home ve Ashura; dans disiplinine yakin olarak Sek Sek ve
Just Marking drneklendirilmistir. Bu 6meklerin dordii de son ii¢ y1l i¢inde, bagimsiz
kisi ve topluluklarca {iretilmiglerdir. Ornekler eylem akisi, uzam akisi, zaman akis,
bedensellik, diger 6geler ile iliskileri iginde ele alinarak, her gésterim igin yapilan
ayn bir sonug boliimiiyle degerlendirilmektedirler. Caligma, biitiin boliimler boyunca
ortaya koydugu kavramlar ile yol alarak, “beden bellektir” diigiincesine goriiniirlik
kazandirabilmeyi amaclamaktadir.



2. BEDEN DRAMATURGISI NEDIR?
2.1 Beden Kavram

Bu ¢alisgmada beden, insan bedenini isaret ettii icin, insanlik tarihi ile ilgili bir
konumda yer almaktadir. Bununla beraber, ¢aligmanin amaci bu tarihin ne oldugundan
s6z etmek degildir. Cahsma Ozellikle son 20 yilda beden iizerinde gesitlenerek
yogunlagan diisiincelerin, beden iizerindeki etkilerine merak duymaktadir. Insanlik _
tarihinin her doneminde beden, farkli ve gegsitli diigiincelerin etkisi ile tammlanmig ve
tanimlanmaya devam etmektedir. Bu anlamda, ¢alisma, beden iizerinde cesitlenerek
yogunlagan diistincelerin, benlik {izerine olan etkilerini anlamaya galismaktadir.

Beden —dogumdan 6liime kadar- ¢ok ve gesitli anlamlarin barindig1 bir yer isgal eder.
Etten, kemikten, sinirden ve damardan ama duygudan, duyudan, algidan ve diigiinceden
de olusur. Bunlarin olusturdugu biitiiniin enerjisi ile var olur. Bu enerji onu hem kendisi
hem de baska bedenler ile gesitli diizlemlerde iliskilere sokar. Buna bagl olarak,
retilen diigiincelerin Sl¢iistinde bedenin anlamlan gogalir. Beden bu yiizden hem
toplumsal yasamin ve iligkilerin, hem de benligin merkezidir. Diisiincelerin ve
anlamlann ¢oklugu beden {izerindeki bir aragtirmanin zorlugunu ortaya koyarken, bir
zenginlii anlamaya ¢aligmanin getirdigi heyecam da i¢cermektedir.

Anthony Synnott bedenin farkli gergeklikleri ve gergegin farkli algilarim gosterdigini
soyler. Ciinkii, “bedenin ne oldugu, anlami, ahlaki degeri, bedenin sinirlari, toplumsal
ve sembolik degeri, 6zetle, bedenin fiziksel ve toplumsal olarak nasil tamimlandii,
* zaman boyunca ve insandan insana degisiklik gﬁsferen genis bir alandir.” (Synnott,
1993, s.4). Buna bagh olarak da, bedenin fiziksel, toplumsal, kisisel ve politik anlamlar
yan yana durarak birbirlerinden etkilenirler. Beden, genis bir alanda gesitlenen bir
algilar biitiinii tagir — ve bu biitiinden meydana gelir-. Bedeni anlamaya calismak insam
bu alg1 bigimleri ile kargilagtirir. Bu yiizden, beden {izerindeki anlamlarin ne oldugunu
anlamak, bu anlamlarin nasil ve neden degistiklerini de anlamay1 saglayabilir.



Beden fiziksel olarak ele alindiginda her insan igin ortak bir seyi gosterir. Ancak,
kisiden kisiye degisen fiziksel 6zellikler biitiin insanlarin bedenini biricik kilar ve onu
bireysel olarak niteler. Buna karsin, bedenin tarih ile olan iligkisi kiiltiirel bir yerdedir.
Bu yiizden, kiiltiirel ve bireysel olan arasinda dikkat ¢ekici bir baglant1 vardir. Bedene
tarih boyunca getirilen bakiglar ve bu bakislarin atfettii anlamlar, bedenin dogrudan
fiziksel ozellikleri ile ilgili olmustur. Siyah, beyaz, ¢ekik gozlil, sisman, uzun, esmer,
kadin, erkek, giizel, ¢irkin vb. olmak baglangigta birbiri ile ilgili gbriilmeyen ama 6zde,
fiziksel bedende yogunlagan bir bakisin ortak alanlandir. Ilerleyen boliimlerde de
deginilecegi gibi, fiziksel goriiniim {izerinden olusturulan kategoriler ya da ayrnmlar,
insanin kendisi ile ilgili yargilar1 hakkinda genis bir etkiye sahiptirler. Cﬁnkﬁ, bireysel
olan fizikseldir. Insanlar, tarih boyunca olusmus ve olusmaya da devam eden bu
kategorilere gore, kendi bedenleri ile iliski kurmaya itilirler. Sonunda bu yargilamalar,
insanin kendi ruhunda, kendi kimliginde depolandiginda, bir var olug problemine zemin
hazirlarlar. Bedenin fiziksel alandan, kigisele burdan da politik alana gegen iligkisi

burada aranabilir.

Bedeni meydana getiren algilar biitiinii temelde ayni anlayisin izlerini tagimaktadir. Bati
kiiltiir tarihinin yap1 taslarindan biri olan Aydmlanma siirecinin, akil ve beden’i
birbirinden ayiran dualist yaklagimi bu temel anlayisi isimlendirir. Ilerleyen boliimler
boyunca siklikla iizerinde durulacak ve ¢esitli sekillerde rneklendirilmeye galigilacak
olan bu kavramu agiklamakta yarar vardir. Dualizm, ¢aliymada kullanilacag: bigimiyle
ikilik ya da ikici diislince, aydmnlanma felsefesi’nin akla atfettifi birincil konum
nedeniyle, beden ve zihin ayrimim somutlastirir. Bu felsefenin modernizmi hazirladifa
diislintildiigiinde, yaklagik 17. yiizyil sonlarindan 20. yiizyil baglarina dek siirecek bir
beden — akil ayriliginmn temeli atimaktadir. ikilik kavrami, bir diigince ya da
yaklasimin iki ya da daha ¢ok yiizii olabilecefini g6z ardi ederek olusur. Boylece
temelde bu iki yiizii, iki ayn sey olarak ele alip, birini digerinden ayirir. Bu ayrnm,
aynlan tarafi itilmig, kabul ‘edilmemis, ikincil, k6tiicil ve bir bagka deyisle dreki
yaparken; diger tarafi ise begenilmis, iyi, baskin ama bir yandan da eksik,
tamamlanmarmus, kendi icine sikismns ve hantal kilar. Ikilik kavram, bir diisiince ya da



yaklagimin sadece o sekilde yaratilacafimi varsayarak, kendinden bagkasina izin

vermeyen bir diisiince yapisim olusturur.

Beden’i hem kendine, hem de bir bagka seye kars1 bolen ikilik kavramimi daha iyi
anlamak igin, Bat1 kiiltiirii tarihi iginde, daha eskiye gitmek gereklidir. Bu yiizden,
Antik Yunan’dan bugiine, beden algisimin nasil bir yol izlemis oldugu kisaca ele
alimacaktir. Buradaki amag, karsitliklari, kirilmalar: ve farkliliklar: belirterek, beden’e
yonelik baklsu‘}, beden ve benlik iizerindeki etkilerini anlayabilmektir. Ancak, sunu da
unutmamak gerekir ki, caligma dualizm kavramimdan yola ¢iktifi igin, Bati kiiltiir
tarihindeki beden algisina dair bir siire¢ olugturmaktadir. Bununla birlikte bu beden
algisinin da bir tarih olugtururken ugradigy doniisim ve kirilmalar, Bati’nin yagadif1
alg1 degigimlerinin izlerini de tagimaktadir. Bu yiizden beden tarihi olarak adlandirilan
siirecin, insanlik tarihinin geg¢irdigi degisimleri de barindirdi@1 goriilecektir.

Antik Yunan dislincesinde, beden ve ruh kargittir. Birbirlerinden ayri olmamakla
birlikte, esit degildirler. Bu bakis beden ve ruh arasinda kalici bir ikilik olusturur.
Ornegin Sokrates, bedeni, insan1 dogru yolu gérmekten ali koyan ve onu hapseden bir
tabut olarak betimler. Plato’ya gore ise, duyular diinyasinda yer aldif1 i¢in diinyevi
olana bagh, bir anlamda gegici olan bedene giivenilmez. Buna kargilik aklin yuvasi olan
ruh Oliimsiizdiir. Aynca, insam1 bulundugu topluluktan uzaklagtiran ve bir golgeler
diinyasina hapseden yine bedendir. Bedenin 6limliiliigtine bagh olarak da ruh, sadece
Oliim gergeklestiginde tutkulardan ve bedenin yarattiy kétiiliikklerden arinmig olacaktir.
Aristotales ruh’u bedenin Oniine yerlestirir ama yine de yaklagimi olumludur, Ciinkii,
Ona gore ruh “yagamin temel ilkesi”, beden ise “o ruhun bigimi”dir. Bu yiizden de biri
-olmadan digeri olamaz. Antik Yunan diigiincesindeki ikilik, kalic1 olduBu icin yagamin
temeli olan ve akﬂla ozdeslestirilen ruh ile gegici, akli yolundan sasirtan, uyandirdig:
haz ve tutkular ile insam1 kétiiye sevk eden beden arasindadir. Buna karsin, felsefenin
kendisinde de bir ikilik yaratan diisiince, ‘giizel bedenin olumlanmas1® diisiincesidir.
6megin Plato, bedeni tamamen inkar etmezken, giizel bedeni Ilahi Giizellik ve
dolayisiyla Tannt yoluna yonelmekle eslestirirr Bu beden tanmmi Antikcag
felsefesindeki, ideal olan ve giizel olan iligkisinde vardir. Ideal olan, bilginin



bicimlendirdigi giizelliktir ve en yetkin Srneklerini insan bedeninde gerceklestirir. Insan
.- bedeninin, malzemenin kendi katilig altinda ezilmeden, biitiin canlilifi, yumusaklig ile
zarefet ve giizellik icinde betimlenmesi heykel sanatinda goriilebilir. Ilgingtir ki, giizel
beden Tanri’’min lituflarim barindirir ve bir ilham kaynag olurken, giizel olmayan
kiigiik diisiiriip, zincirler (Synnott, 1993).

Roma kiiltiirtinde de benzer ikiliklere rastlamak miimkiindiir. Seneca, bedeni bir tabut
ya da hapishaneye benzetmez ama yine de ruh’u bedenin 6ntine koyar. Ona gére, insan
bedeni ruhu saran bir drtiidiir. Insanin yiiksek karakterli ve duygulu bir insan olmast,
ruhunu bedeninden ayirmasini; bir anlamda, ilahi olan kisimla ilgilenmesini gerektirir.
Bu daha ithmh diisiincenin yaminda, insanin bedeni hayvanlarla, ruhu ise Tanrilarla
paylastigim1 sGyleyen Epictetus vardir. Bu olumsuz ve ikili disiincelerin yaninda,
astronomi biliminin gelisimi ile beden kozmik bir anlam kazamrken, Ovid’in siirleri

bedensel hazzin insaniligini 6ver (Synnott, 1993).

Hristiyanligin temel sdylem oldugu Ortacag diisiincesi bedeni iki yaklagimla betimler.
Buna kargin, iki yaklasimin da kilise ve dini inang¢ kaynakli oldugu unutulmamalidir.
Ortagag’daki genel kaniya gore bedensel hazlarin kaynagi olarak beden, ruha ve inanca
zarar vermektedir. Hristiyan 6gretisinin bu tavrinda, inancin koreldigi ya da yok oldugu
noktada bedeni hige sayan bir nitelik vardir. Bedenden nefret etme diigiincesini - kimi
kilise meclisleri tarafindan kabul edilmeyip, kendine zarar vermenin simirlandirilmaya
gahisildigr donemlerde bile- takip edenler olmustur. Bu tavirda, Isa’min gektifi acilar
yansilar bi¢imde, bedenin fiziksel ihtiyaglariun, 6rnegin perhiz, uyumamak, cinsel
iligkinin engellenmesi, konugmamak gibi, karsilanmamasmna yonelik bir yaklagim
esastir. Gizellik denildiginde de fiziksel giizellikten ¢ok inang, sevgi ve dindarhikla’
oriili bir rubani giizellikten s6z edilmektedir. Ortagag’daki difer bir yaklasim tarz1 ise
bedenin olumlanmasidir. Var olan ikiligi vurgulamak adina Aziz Paul’iin Ogretisi ele
almabilir. Onun jretisinde, beden, inanc1 zedeledigi igin bir diigmanken, aymt zamanda
da bir tapmaktir. Ciinkii, insamn bedeni Isa’nin bedeninin dolayistyla Kutsal Ruh’un bir
parcasidir. Bu diislinceyi takip eden bagka yaklasimlarda da beden, Tanr’nin iyiliginin
ve kudretinin gostergesidir. Ogreti’nin uygulandip: temel mekan olan kilisenin, Gotik
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Sanat’in kendine has teknigi ile insasi, bu kavramlan daha da goriintir kilar. Kilise,
yuicelik kavraminy, igindeki ya da disindaki insanlarin i¢lerine nakseder ve somut olarak
bedenlesir. Beden Isa’dan ve kiliseden ¢ikip, insan bedenine déniistiigiinde ise, kutsal
bedenin kilisedeki biitiin insanlar tarafindan paylagilmasini olanakli kilar. S6z konusu
olan, -ilahi- bedenli bir iletisimdir. Baskin olan bu tavrin yaninda, diinyevi agki,
kahramanlik ile birlestiren turbador 6ykiileri, Boccacio ya da Chaucer’in kadm ve erkek
Oykiileri de vardir. Ve drnegin ruhun ve bedenin biitiinliiglind savunan Thomas Aquinas
“Ilahi iyiligin cisimlesmis her seyde iyi” oldugunu séyler (Akyiirek, 1994; Guryevi,
1995; Jenaueau, 1998). o

Ronesans ile birlikte, yaklagik 10. yiizyilda baslayip 19. yiizyil sonuna kadar siirecek
bir diislince sisteminin kokleri atilmig olur. Ortagag Felsefesi’nin karsit1 olarak, insancil
degerleri gozeten hiimanizm kavraminin hakim oldugu Rénesans, bireyi ve birey fikrini
6n plana almaktadir. Bbylece, “kiigiik bir evren” olan insan ve dolayistyla bedeni,
kurtulusunu ve Ozgiirliiginii kilisede degil, kendi hiir iradesinden alan Rénesans
insanina doniigtir. Bedenin kazandif: anlam onun bir diisman oldugu diisiincesini
degistirir. Beden 1yi, giizel, kisisel ve 6zel gibi sifatlarla nitelenmeye baglanir. Kimi
rahibeler nefsi koreltmek iizere bedensel haz ve duygulan diglamaya devam etse bile,
agir basan diisiince dogadan ve yagamdan haz alma, insam sevme iizerinden hareket
eder. Ciinkii, Ronesans felsefesi elestirel ve aragtirici bir felsefedir. Bu 6zelligi ile
Aisteng:, irade ve eylem giiciinii kendinden yiice bir varliga baglamis olan insana, kendi
ozgiir iradesi ve aklimi kullanma yetisini kazandinr. Insan goriinen diinyanimn bilgisine
ihtiyag duymaktadir ve kargisna ¢ikan yeni diinyayr —dogayi- akli yardimiyla
kesfedebilir. Bu etkiler sonucu birey, kendi gergekligini elinde tutmak ister. Bu yiizden
de insanin ne oldufunu 6grenme ihtiyaci duyar. Bununla beraber unutulmamahdir ki,
Ronesans, Antik Yunan digiincesinin “giizellik ideali” mirasim devralmigtir. Buna
bagh olarak da bireyi bedenler iizerinden tamimlamaktadir. Miras alman diisiince
yapisinda, baslangicta da belirtildigi gibi, mitkemmel ve giizel kavramlar yer
almaktadir. Bu iki kavram ise uyum ve denge kavramlarim beraberinde getirir. Uyum
ve denge i¢in amag, tim Olgiilerde “dogru” orém bulmaktir. Bu yiizden, ideal beden bir
bagka deyisle giizel beden, dogru oranlara sahip beden olacaktir. Béylece, goriinen
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diinya tam, yogun ve 6zenli bir bigcimde arastirtlir, tiim Glgiilerde “dogru” oram bulmak
i¢in caligilirken, insan bedeni de Omegin anatomi yoluyla bir bilgi nesnesi haline
getirilmektedir. Burada iki 6nemli nokta vardir. Birincisi, beden’in bir arastirma alam
haline getirilmesi, ikincisi ise ideal beden ve ideal olmayan beden ikiliginin
strdiiriilmesidir (Hersey, 2003; Michelet, 1996; Febvre, 1995; Faure, 1995).

Bu diisiincenin sonraki safhasi, akli ve elegtirel diigiinme tarzini yap tag: alarak, bilime
ve bilgiye dayal1 bir yagam tarzim olusturan Aydinlanma felsefesinde goriilebilir. Bu
yagam tarzi, Descartes’in “diisiiniiyorum 6yleyse vanm” ciimlesi ile dzetlendigi gibi,
insan varhifimin kosulunu akli kullanma ile es degerde tutmaktadir. Aydmlanma
felsefesi 18. ylizyil Fransa’sinda Aydinlanma Cafi’na zemin hazirlayan ve “modern
toplumun” entellektiiel temellerini olusturan bir diisiince sistemidir (Cigdem, 1993, 15-
16). Bu ¢agm beden’e bakisina ve etkilerine, Richard Sennett’in kamusal hayat tizerine
gosterdigi 6rnekler vurgulanarak bakilabilir.

Aydinlanma disiincesi goriinen diinyay1 ¢éziimlemeye, insam ve dogasini arastirmaya
odaklanmistir. Buna bagh olarak, bilimsel ve rasyonalist inan¢ Tanrn inancim
doniistirir. Toplumsal bir durum olarak inang varligin siirdiirse de tanrilar gizemlerini
kaybederler. Simdi gizemli olan insanin kendisidir. Boylece, “kisilik insan yagamindaki
ortilk anlam tizerine diisiinme araci haline gelir” (Sennett, 1996). Bilimsel aragtirmada
nesnellik ve gozleme dayali bilgi esas oldugu gibi, toplumsal olarak kisilik analizinde
de dikizcilik esastir. Kamusal alanda dikizciligi beden ve giyim ile iligkilendirmek
miimkiindiir. Ciinkii, siireg boyunca farkli dénemler ortaya c¢iksa da genel kani,
giysilerin sosyal konumlarin gostergeleri oldugudur. Ancak, “evdeki giyim, kisinin
bedenine ve ihtiyaclarina yamt veririrken”, sokakta kiginin kim oldugﬁhu gésterme)'re
yardim etmektedir. Bu yiizden, beden bir mankendir; kumaslarla ortiiliip, stislenecek bir
fon ya da bir yiizeydir. Omegin, 1750’lerde kisinin hangi isi yaptig1 giysilerinden
anlagilabilir; hatta diigme, serit ya da amblemler yoluyla hangi mevkide calistif1
okunabilirken; 1840 sonrasinda, kimlik farklihigr tamimayan, koyu renklerin hakim
oldugu, siradan, gbze garpmayan ve standart giyim tarzi gériilmektedir. Bu durum,
“baskalarindan ayr1 durmama g¢abasmin gegerli oldufu bir stili” gostermektedir.
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Bununla  birlikte, insanlar  kigilerin = karakterlerini dis  goriiniislerinden
anlayabileceklerine inanmaktadirlar. Sennett bunu su sekilde sorar: “Kara kaba
kumagtan bir elbise nasil olur da Marx’in deyimiyle sosyal bir hiyeroglif olabilir?”
(Sennett, 1996).

Bu durum giysi kodlarinin ¢6ziilmesiyle ilgilidir. Ciinki, 1750’lerde giyim konusunda
belirli amblem ya da isaretler yoluyla ipuglar1 goriiniirken, 1840 sonrasinda sadece
ipuglarina vakif olanlann ¢ozebilecegi bir kodlama yaratilir. Beden desifre edilecek bir
nesne olarak goriilmektedir. Ne kadar sade ya da siradan giyinilirse giyilsin dnemli olan
incelikli bir bigimde kendini tanitmaktir. Bu yiizden, bir sifre ¢6zme iglemi haline gelen
tanima siireci, aragtirmact bir mantif1 gerekli kilmaktadir. Bu aragtirmaci mantik da
cagin akla ve bilime dayali yagsam tarzinin bir uzantisidir. Benzer bir diizlem, Charles
Darwin’in aragtirmalarinda da yer almaktadir. Darwin bilimsel aragtirmasini dogrudan
beden iizerinde yogunlagarak olusturmustur. Sennett’e gore Darwin, “... dis goriiniisleri
tarihin, karakterin ve ahlaki egilimlerin gostergeleri olarak ~kullanmig olmasi
bakimindan ¢aginmn tipik temsilcisidir.” (Sennett, 1996, s.91-101, 193-198, 206-222,
233-245).

Beden yiizeyinde karakterin anlagilacagina dair izler bulunurken, bedeni sarip
sarmalayip, tek tip bir giysi igine sokmanin sebebi nedir 6yleyse? Ciinkii, insanlarin dig
goriinfislerden yola ¢ikarak biitin bir karakteri anlayabileceklerine dair inanglari,
kendilerini korkutmaktadir. Herkes bir digerinin bakigindan sakinmakta, kendileri ile
ilgili gercek ipuglarim1 gOstermeyi istememektedir. “Bedenin giyim yolu ile
deformasyonu” da bu kosullarmn iiriiniidiir. Bedeni tamamen 6rten elbiselerin, bedene
yeni bir sekil veren peruk, siis ya da.‘——agl.r- makyajin asil nedeni, “bireysel karakteri”
saklama g¢abasidir. Bu siiregte, bedenin benlik ile olan iligkisine ¢ok 6nemli bir ek
gosterilebilir. Insanlar, sokaktayken giydikleri giysiye ait olup olmadiklariyla degil, biri
gibi taninacak bir seyler giyip giymediklerini merak etmektedirler. Burada sorun, o
giysiyle gelen mevkiden emin olmak degil, giydigi rolii iyi oynayip oynamamakla
ilgilidir. “Beden dogal halinden gikarildifinda artik konugamaz, bSylece kisi incinebilir
olmaktan kurtulur.” (Sennett, 1996,-s.245). Aynca, 1890°mn hemen &ncesine ve
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sonrasindaki yillara bakildiginda bedenin hala tizerine bir seyler yerlestirilen bir yiizey
gibi algilandigr goriilmektedir. Burada, ilging olan bedenin fizerinde ama gozle
goriilmeyen katmanlann olugmasidir. Kat kat i¢ etekler, i¢ eteklerin husirtilan, g6giis
uglanna takilan kiipeler vb.leri 6zellikle kadinlara farkli bir ifade bigimi vermektedir.
Bu isaretlerin hepsi cinsellikle ilgilidir. Beden konugmaktadir ama gizlice. Dig goriiniis
ile benlik arasina mesafe konulmasi bu yiizden gegerliligini korur. Ancak, ayrintilardan
insamn biitlinline ait bir ¢dziimleme yapilmasii Oneren boyle bir yaklagim, bir
bozulmay1 da ortaya koymaktadir. Ciinkd, dis i¢’i gosteriyorsa ama ig, i¢ degilse sonug
ne olacaktir? Bu bakis altinda beden diigiincesi, biitiiniiyle bedensiz birakilmaktadir
(Sennett, 1996, s.193-198, 206-222, 233-245).

.

Endiistri devrimi ya da teknolojik devrim ile degisen sosyokiiltiirel ortamda, kisiligin
giysiler aracilifiyla ve sanayi f{iretimi giicleriyle birlikte kamusal alana girdigi
sOylenebilir. Ciinkii, makine yapimu iiriinler - dikis makinesi 1825’te yapilir- firetimin
nitelifindeki degisiklikleri beraberinde getirir. S6zgelimi, elbiseler kaliplara gore
makinelerce kesilmekte, seri iiretim yoluyla satiga sunulmaktadir. Ayrica, kitlesel
olarak dagitilan gazeteler yoluyla moda aninda yayilir. Bu sekilde, “giyim tarzindaki
kisilik ile ilgili 68eler, ... sanayinin #iretim ve dafitim giigleriyle bag” kurarlar.
“Kamusal alanda sanayi kapitalizmi ile kesigen™ kisilik, yukarda da 6rneklendigi gibi,
karakterin disa vurulmasindan duyulan korku ve savunma amaci ile duygularindan
kacinan insam daha pasif kilar (Sennett, 1996, s.244-245). Bu noktada, beden kendini
tam olarak ifade edemeyen birey igin bir yiizey olur. Ayrica, emek, enerji ve fiziksel
gii¢ ile iliskilendirilerek, mekanik bir siireg, bir aragtirma konusu haline gelir. Insam bir
makineden ya da bir hayvandan ayiran sey akildir. Bbylece, bilgi ya da bilmeye dayali
yasam tém, bedenden daha gok kopulmasina yol agar. Beden dilin i¢ine alinmazken,
s6ziin nesnesi haline getirilir. Burada yatan ikiligi, akli ve beden’i birbirinden ayiran ve
koklii bir beden’e bakis tarzi olarak grmek dogru olacaktir.

Akla ve bilmeye dayali Aydinlanma idealinin, insam bedeninden ve ruhundan ayiran
stireci, Modernizm’de teknolojik gelismelerin etkisi ile biitiiniiyle kopma noktasina
gelir. Omegin, sosyoloji temelli bir bakis altinda beden, sembolizmle yiikli bir alandir.
Buna gére, bedenin dogal bir sosyal anlam iireticisi olusu ile ﬁzi}gsel deneyimi arasinda
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siki bir bag vardir. Ciinkii, bedenin fiziksel deneyimi sosyal kategoriler tarafindan
belirlenir. Beden antropoloejisi ise, bedeni Olcerek, fiziksel degisimini —biyilimesini-
gozlemleyerek, sosyal ve Kkiiltirel Ozelliklerini bagka topluluklarla kargilastirip,
orantilayarak insanin kokenine ait tek bir diisiinceye ulasmaya calisir. Tip endiistrisi’nin
gelisimi ise, ilag ya da bagka yontemlerle insanin tedavi edilmesi siirecine yeni adimlar
katar. Insan bedeni anatomik oldugu kadar rubsal gelisim evreleri iizerinden de
arastirma konusu olarak ele almir. Burada iki farkli Ornekle var olan catigma
vurgulanabilir. Birincisi, Sigmund Freud ve takipgilerinin psikoanalizci yaklagimudir.
Bu yaklagimda, 6ziinde zihin ve beden biitiinliiglinii 6ngéren ancak ruh ve bedeni
ayiran, sinirsel/ruhsal semptomlarin tedavisine yonelik bir tavir baskindir. Bir bagka
deyisle, tedavi ruhsal bozukluklara ySnelik bir yontem ile, zihin ve beden biitiinliigiine
ulagsmay: hedefler. Boylece beden fiziksel oldugu gibi ruhsal bir aragtirma alam haline
gelir. Ikinci 6rnek, 1980 sonrasinda kadin bedeni iizerine yapilan bir arastirmadir.
Aragtirma, kadinlarin kendi beden algilani ile kadin saghgi aragtirmalarinin kadin
bedeni algisim karsilagtirmaktadir. Sonugta, kadin sagligi iizerine yazilan metinlerin,
kadinlarin deneyimleriyle ¢atistif1 goriilmiistir (Synoott, 1993, s.26-30,55). Alintilanan
bu arastirma donem itibariyle bugiine tam olarak referans olamasa da beden’in yasamin
icinde yer almadifini, sadece bir aragtirma konusu olarak kalabilecegine o6rnek
olmaktadir.

Beden iizerindeki gergeklikler degisen algilara gore belirleniyorsa 20. yiizyil baginda
gerceklesen estetik, teknolojik, kiiltiirel ve politik degisikliklerin de bu gergeklerin
Onemli bir pargasi olduklar gézden kagmamalidir. Bu gekilde, bireylerin bir zamanlar
isaiet etmekten korktuklan i¢ diinyalarim ifade etme ihtiyaglan da cgogalir. Iste bu
ihtiyag, beden algisinda bu déneme dek siiren ikiligin kirilmasi igin bir zemin hazirlar
(Foster, 1995, s.12-13). Bedenin cinsellik, cinsiyet, sinif, etnik koken ve din gibi
olgularla kurdugu iliskiler {izerinden teorik ve pratik olarak yeni tartigmalar
yapilmaktadir. Beden antropolojisi, etnografi, beden sosyolojisi, postyapisalcilik,
yazinbilim, feminist teori gibi yaklagimlar; psikoloji, sosyoloji, ekonomi, siyaset bilimi
gibi alanlar arasindaki yeni okumalar ile bedenin anlami da fizikselden, kigisele,
kisiselden toplumsala ve politik olana dogru genigler. Beden ¢esitli olgularla kurdugu
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iligkiler iizerinden anlamlandirilirken, bu siirecin nasil meydana geldigi de bir beden
‘tarihi olugturmaktadir (Synott, 1993). Bedenin boyle bir tarih barindiriyor olusunun
farkina varilmasi, Batr’min kendi icindeki ikilikleri farketmesi ile ayni tarihe rastlar.
Siyahlarin, kadinlarin, marjinallerin, escinsellerin farkedildigi bu dénemde, Bati’nin
“olumsuzlanan beden” tarafina koydugu dislanmig alan, kesfedilmektedir. Bu zamana
kadar yokmus gibi diisiiniilen “ (...) giicli-olmayanlarin, erkek-olmayanlann, beyaz-
olmayanlarin tarihi” okunmaya baglanir (Leppert, 2002, s.23).

Sane{tgllann da teorisyenler kadar yeni fikirler iirettigi bu alanda, yeni beden yapilarinin
olanakli kilindifi gorillmektedir. Burada vurgulanmasi gereken nokta, 6zellikle 1960
sonlarinda sosyal ve politik anlamda baglayan hareketlenmelerle, sanat alanindaki
tiretimlerin  paralellik goOstermesidir. Ciinkid, sanatgilar caligmalarimi retirken
diisiincelerini goriniir kilip, toplumsal ve politik duyarliliklarim ortaya koymaktadirlar.
Bagka bir deyisle, teorilerini es zamanli big¢imde pratie dékerek bir ifade alam
yaratmaktadirlar. Bu ifade alani, bedenin, dolayisiyla kimligin “olumsuzlanan” tarafi ile
olan iligkisini goriinir kilmaktadir. Ciinki, tarihin yok sayilmig bir b6liimii boyunca bir
tabut ya da bir mezar, bir Ortii ya da hapishane, bir diisman ya da geytan, bir makine ya
da bir hayvan olarak olumsuzlanan bedenin, kendi 6znesini nerede ve nasil bulacagna
dair sorular sorulmaktadir. Buna bagh olarak, 6zellikle, Carolee Scheeman, Gina Pane,
Marina Abramovi¢ gibi, performans sanat¢ilarinin ¢aligmalarinda beden, hem kisisel
hem de bagkalan ile iligki kuran sosyal bir ¢gevre olarak ele alinir. Sanat¢ ile seyirci
arasinda olugan canli deneyim vurgulanarak, bedenin gergekligi {izerinde durulur
(Grosenick, 2001).

M. Foucault bedenin anlamim belirleyen iktidar araglarimin etkilerini iki gekilde
tamimlamaktadir. Ona gbre olumsuzlanmig bedenin ¢ gostereni deli, hasta ve suclu,
klasik iktidarda ceza ve engelleme yoluyla toplumdan ayiklanmip, diglanirken; modern
iktidarda denetleme ve 1slah etme yoluyla topluma yeniden kazandirlir (Foucault,
2003). Bu ikinci iktidar, denetleyip, 1slah edip, tedavi ettigi bedene saglikli, giizel ve
temiz bir bigim verir. Toplumun daha iyi ve mutlu olmas: adina kabul goren bu siireg,
bedenleraras: ikiligin kalicilifin arttirmaktadir. Ciinkd, giizel oldukga ideal olmanin
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dogruluguna inanan bir toplum yetistirilmektedir. Iktidarin bireyleri olumlayarak
isledigi bu pozitif siiregte, bedeni iktidar araclarindan biri yapma amaci yatar. M.
Foucault’nun “uysal” ya da “6gretilmis” beden tanimi burada beden politiginin altim
cizmektedir (Evci, 2001, s.75). Bu politik alan, “dogum ve Oliim oranlari, dogum
kontrolii, saglik, hastalik, dogurganlik, uzun émirlilik, cinsellik, egitim ve bu bilgilere
ait politigin giici” ile beslenir (Synott, 1993, 5.232-235). Beden politigi, dogal-
cinsiyetler iizerinden degil, belirlenmis-cinsiyetler {izerinden hareket eder, ve bu
belirlemeyi yapan da erkek bakisidir (Foster, 1995, s.14).

Performans sanat¢ilarinin fiziksel farkindalifi hissettirmeye g¢alisan, bu ylizden de
- bedensel gorii’yii olugturan gosterimler tiretmesi, bedenin kendine ait bir bigim tagimast
fizerinde yogunlagmalar1 bununla ilgilidir. Kadin bedenini teori ve pratikte dile almanin
yollarimi arayan feminist yaklagimlarn cinsiyet, giizellik, duyular ve saglikla ilgili
alanlardan hareket edip, teknolojik gelismeler altinda pornografi, fahiselik, reklam ve
medya’ya ydnelmeleri de aym siirecin bir pargasidir. Beden tarihinin yok sayilmis
boliimiindeki kadin bedeni ve kadin kimligi’nin géz Oniine ¢ikmasi i¢in baslayan bu
stireg, ilerleyen zamanlarda belirlenmis cinsiyet rollerini ve bu rollerin anlatilarini
kirmaya; var olan temsiliyet bigimlerini bozarak alternatif roller olusturmaya ySnelir.
Feminist hareketin siireg i¢indeki degisimi, escinsel hareketlerinin ve Gzellikle aids

cergevesinde toplanan bakigin ortaya gikist bunu gostermektedir (Grosenick, 2001).

Benzer bir siireci ¢aligmalarimi dogal, giindelik hareketler ile olusturan, kendi
bedenlerinin yapabiliyor olduklarindan bir dans tanim yaratan —postmodern dansgilar
da gormek miimkiindiir. Aslinda bu donemde happenings, fluxus, performans tamimlar
ile birlikte dans, tiyatro, plastik sanatlar alamindaki galigmalarin sinirlarnnm gegislilik
kazandif1 hatirlanmalidir. Judson Dance Theater’da bir araya gelen sanatgilar, drnegin
Steve Paxton, Trisha Brown, Lucinda Childs, Twyla Tharp ve Yvonne Rainer gibi,
kendilerine ait bir hareket alam agarak, kisisel tercihlerini ortaya ¢ikardiklan ¢aligmalar
tiretirler. Bu sekilde, sanatgilar, kendilerine ait bir alan yaratmak i¢in, kendilerine dair
bir s6ylem kurmaktadirlar. BSylece biyografilerini, kendilik goriintiilerini, kimliklerini,
geldikleri ve yagadiklari yerleri yeniden ele alirlar. Sanat tammlanm bicimsel ve
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diisiinsel olarak kirmalarinda; dans, tiyatro, miizik, resim gibi disiplinlerin
birlikteliginden olugabilecek yeni ifade olanaklann yaratmalarinda da aym tavir
hakimdir. BOylece bu zamana dek bastirilmug olanlari, yok sayildiklann yerden
cikararak, politik bir durugu bedenleri {izerinden bigimlendirmis olurlar (Grosenick,

2001; Evci, 2001). Ozne’nin nerede ve nasil yer alacagina dair yanitlar tretirler.

Beden algisinda olusan bu kirilmalara kargin, giizel kadin ve erkek bedenlerinin titketim
endiistrisinin iist katina yerlestirilmesi, giizel bedenin olumlanarak kurumsallastmlmam
“jdeal beden” diisiincesini vurgalayarak eski bir ikiligi giindeme tagumaktadir. Bedenin
kazandi1 bu olumlama, bedeni korkulan ve diglanan bir “sey” olmaktan ¢ikararak, hosa
gitmesi gereken bir “sey” haline getirir. Ancak, bu.hosa gitme kriterini kim
belirlemektedir? Bu noktada tip endiistrisine paralel bigimde yiikselise gegen kozmetik
endiistrisi 6nem tasmmaktadir. Kozmetik, fiziksel olarak bedeni uyaran ve etkileyen bir
olgu gibi goriinse de igerdifi begeni ve giizellik kavramlar ile zihni ve duyular
harekete gegiren bir olgudur. “Zihnin ve duyularn ihtiyaci ise, insamn benligi ile
ilgilidir. Uyandirilan ihtiyaglar, bir anlamda yeni benlik algilarinin olusmasina neden
olur. Bu benlik algisi, kisinin kendi yarattig1 mi, kozmetik endiistrisinin ya da toplumun
ya da daha genis bir bakis agistyla tilkketim endiistrisinin yarattif1 bir algi bigimi midir?”
(Synott, 1993, s.2).

“Postmodemn siiregte, uluslararasi kapitalizm, sermayenin ¢ok uluslu dolagimi, gok
kiltiirlilik, kitle kiiltiir ve yiiksek kiltiir i¢ igeligi” ile aym1 zeminde gelisen teknoloji,
son 20 yil1 bir ‘imaj’ bir ‘gbrinme’ ¢ag1 haline getirmistir. Gorlintiiniin kurtarilmasinin
her sey oldugu bu donemde, saglikli ve giizel bedenler arzulanabilir bedenlere
donistiitilmektedir. Ozellikle medyanin sundugu ve izleyeni edﬂgen kilarak sadece
bakmaya ve etkilenmeye araci kilan iletigim bigimlerinde, beden politigi
stiregelmektedir (Evci, 2001, s.78; Koldas, 1996). Bedenler iizerinden yiiriitilen bu
iletigim bigiminde, bir anlamda kontrol sisteminde, model olarak gosterilen bedenler
plastik cerrahi Giriiniidirler ya da dijital miidahale ile meydan gelmislerdir. Medyanin
ve yeni teknojilerin sundufu iiretim ve tilketim iligkisinin daha gii¢li ve kalict
olmasmm  sebebi, yukarda ele alinan birikimi kapsamalari; ama aym zamanda
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sunduklan goriintiiniin gergekligi ile ilgili olarak inandinciliklarinin da artmas: ile
ilgilidir. Boylece, izleyen hem kendi bedenine hem de baska bedenlere yabancilagirken,
beden ve ruh onanlmaz bigimde birbirinden ayrilmaktadir (Evci, 2005). Hatirlanacak
olursa, Antik Yunan diisiincesi’nde ve hatta Ortagag felsefesi’nde beden ve ruh iki
diigman olarak ele almirken bile, ruh’un onciilliigii dikkat gekmekteydi. Bugiin bireyin
hem beden hem ruh kayb1 yastyor olmasi disiinilmesi gereken bir noktadir. Ciinkii,
bedeni kendi tarihinde diisiinmeye en ¢ok iten 21. yiizy1l’daki bu kayiptir.

Beden tarihini olugturan olgu, bedene bakig tarihini de igerir. Bugiin “gbrme
bigimleri”nin biitiin mirasimu tasiyan bu bakig, bedeni, arzulanabilir olmas1 y6niinden
ele alir. Beden bilgi nesnesi olarak dilin konusu haline getirildigi bir donemden sonra,
arzunun nesnesi olarak tiiketimin konusu haline getirilmektedir. Bugiin teknoloji
yoluyla beden ve en g¢ok da bedensel haz iiretilmekte ve tiiketime agilmaktadir. Bu
siirecte insanlar, kendilerine yabanci ve mutsuzdurlar; mutsuzluklarnm tiiketerek yok
etmeye cabalarlar. Ancak, arzulanan beden kimindir? Bedeni arzulanabilir yapan hangi
bakistir? Bedenin fiziksel farklilifinin ve cinselliginin, bu bakis tarafindan nesne haline
getirilmesi ile birlikte, bedene sadece biyolojik olarak bakilamamakta; ya da bedenin
biyolojisi bu bakis yiiziinden cinsellikle aym: sey olarak diigiiniilmektedir. Buna ek
olarak, erotizm ug¢ noktada sémiiriiliirken, bakis, kimligine yabanc bireyleri iiretmeye
devam eder (Evci, 2001, s.78). Peter Brooks, gbrme, cinsellik ve arzu iligkisinin
temelinde dogal bir yan goriitken, bunu Freud, Lacan ve Foucault’dan yararlandif:
bilgilerin {izerine kurar. Freud’un ve Onu takip edenlerin yaklagimi, g¢ocuklukta
baglayan beden-insan iligkisinden hareketle bedensel arzunun tatmin edilemez
eksikliklere dayanmasi goriigiinden olugur. Lacan’n “ayna devresi”, kisinin aynadaki
goriintiistinin hayali, tamamlanmamis, bigimlenmemis bir kendilik gdriintiisii oldugunu
belirtir (Brooks, 1993) . Deniz Polat ise, iireme sisteminin bulundugu bolgeye “vahsi
bolge” derken, onu “baski altina alinan, gegistirilen, toplumsal kimlikten uzak ve ayrn
tutulan bir bdlge” olarak tammlar (Evci, 2005). Foucault, Cinselligin Tarihi projesini
anlatirken, cinsellikle, bedendeki fizyolojik Orgiitlenme ya da davrams olarak
cinsellikten soz etmedigini belirtir. Onun ilgilendigi, cesitli sGylemlerde —dinsel,

bilimsel, siyasi vb.- cinsellik sorununun ortaya atilis bicimidir. Bunun nedenini, gii¢li
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bir sekilde yasak sistemleri ile ¢evrili olunsa bile, cinsellife gidereck ve yaygin bir
bigimde duyulan ilgide arar. Cinsellifi neredeyse, insan varlifinin en 6nemli seyi
oldugunu kabul ederek, bir bireyin cfnselliéi anlagildiginda, onun 6ziiniin, yasanunin ya
da varhiginin anlagilacagina kadar varldigim ekler (Foucault, 2003, s.164). Biitiin bu
omek yaklasimlar cinsellik, bakis ve arzu birbiri ile siki iligkideyken, tamamlanmamisg,
tatmin edilmemis ve yagama gecirilememis bir bedenselligi isaret ederler. Bu diisiince,
bedensel hazzin popiiler kiiltir endiistrisi tarafindan nasil kolayca mefa haline
getirildigini gosterebilmektedir. Ciinkii, bu alan, farkhlastinldig1 ve bastilldigy dlgiide
bir tiirld ulasilamayan ya da yasanamayan bir alan oldugu i¢in, yagama sokulmaya en
ihtiyag duyulaﬁ alandir. Ne var ki, tiiketime y6nelik bir algilama ile bigimlendirdiginde,
beden biitiinligiinii yeniden pargalar.

Bu noktada yine performans sanatgilarina bakildiginda, 6zellikle beden’e miidahele
ederek olusturduklar ¢aligmalarinda, bedensel hazzin igleyisini tersine ¢eviren bir tavir
goriilir. Beden’e sanatgilarin miidahale etmesi, bedenin miidahele edilen bir alan
oldugunu vurgulamaktadir. Bu durum bir sorgulama siirecine isaret eder. Verilmis ve
tammlanmig bedenlerini, alternatif beden yapilan olusturmak ve arastirmak amact ile
kullanmaktadirlar. Beden’e kim ve neden miidahele etmektedir? Omegin, Omegin,
Orlan, ¢esitli estetik/cerrahi operasyonlarla arkaik gorsel kodlart bedeninde yeniden
bigimlendirir. Ayrica, olusturdugu bu bedenin copyrightini almaktadir (Grosenick,
2001). Stelarc ise, onlarca g¢elik kanca taktifi bedenini farkli mekanlar iizerinde
asmakta, Ozel -ekipmanlarla bedenine bir “heykel” yerlestirmektedir. Dolayisiyla
bedensel haz, arzu ve tiketim iligkisinde, kendi gergekliklerini bedenlerine geri
kazandirirlar. Bedeni kaniksanmis bigiminden farkli olarak gérmeyi ve deneyimlemeyi
- miimkiin kilarlar. Oran, oranti, 5l¢ii gibi kavramlarin altinda yatan, giizellik, ideal ve
begeni kavramlarini bozarlar.

Bu yeni yapilarin yaninda, kitle firetimi ve tiiketiminin yogun bir sekilde bedensel hazz
uyandirarak ve bedenler {izerinden iglemeye devam ettigi gorilmektedir. Bu siirecte bir
malin aligveriste olmas1 yani el degistirmesi yetmemekte, malin imgesel bir beden de
yaratmas1 gerckmektedir. Ozcan Yiiksek, burada, “malmn bedensel arzuya
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seslenmesinden, bu arzuyu harekete gecirmesinden s6z etmektedir. Temel
gereksinmelerin  disinda gergeklestirilen tiiketim eyleminin gergeklesme kosulu,
tiketicide arzu yaratmaktan gegmektedir. Bu anlamda “ ‘arzulanan beden; siislenmis,
masaj yapilmug, antreman yaptirilmig, bronzlasmis, dévmelenmis® bir imge beden”dir.
En dikkat ¢ekici 6rnek olarak reklam dili ve ve bu dilde segilen imajlar ele alindiginda,
riiniin  Oncelikle bagtan gikanciliginin vurgulandigy gériiliir. Arzu yaratmasi igin
olusturulan beden —“imge beden” ile tiiketilmesi amaglanan mal arasinda iligki
kurulmaktadir. Bu iliskide beden arzu yaratmasi i¢in olusturulmustur ve mal bedenle
ozdeslestirildiginde arzu yon degistirir. Boylece, beden yoluyla arzulanan mal olur.
Bunun diginda “imge beden” ile alici arasinda da dofrudan bedensel bir iliski
yaratilmaktadir. Uriin bedeni, bedenler de birbirlerini kiskirtmaktadirlar. Boylece beden
hem arzulanan hem de arzu iireten bir konumda yer alir. Bu noktada, beden hem
tiretilmis hem de tilketim asamasinda mefa haline gelmis olur. Satin almak bu yiizden
bedensel bir eylemdir ve beden bu eylemde kendi anlamuni, gergekligini kaybetmis
durumdadir (Yiiksek, 2003, s.87-91). Baska bir deyisle, bir bagka gergekligin icinde

yeniden yapilandirilmaktadir.

Oncelikle “arzulanan beden” ile “arzulanmayan beden” arasindaki ikilik dikkat
cekmektedir. Aslinda, buna benzer ikiliklerden daha 6nce de s6z edilmisti. Hatirlanacak
olursa hem Antik Yunan hem de onun mirasgis1i Ronesans doneminde, ideal beden ve
giizellik kavramlan {izerinde durulmustu. Buna bagl olarak, ideal ya da giizel olan ayni
zamanda arzulanandir. Bugiine bakildiginda ise, “arzulanmayan beden”in yasadif
otekilik duygusu ya da boslugun bitylimektedir. Ciinkii, daha 6nce de 6meklendii gibi,
haz ya da arzu kisinin bastirdif1 ve engelledigi bir alana isaret eder. Bu alan kisinin
benligi ile baglantilt bir alandir. Bu anlamda “arzulanmayan olmak™ dogrudan kisinin
var olusunu tehdit etmektedir. Bu yiizden, olugturulmus olan ikilik, hem yogundur hem
de kisinin olusuna etki edeﬁ bir unsurdur. Clinki, sadece bastirilmakla, itip diglamakla
‘kalmayip, kisiyi kendinden vazge¢gmeye yoneltmektedir. Buna bagh olarak da
“arzulanmayan beden”in “arzulanan beden”e doniismeye c¢abaladifi yeni bir siireg
kazanir ikilik digiincesi. Kisinin kim olabilecegini, kim olmak istedigini, kim olmasi
gerektifini belirleyen bir alg: ile degistirilmesinden s6z etmek bu noktada agiriya



21

kagmayacaktir. Kisinin hafizasin, isteklerini, ilgilerini, se¢imlerini, giyinme, konugsma
bigimini, duygularim gosterme, deger verme tarzim etkileyen bir durumdur bu. Geriye

tek bir soru kaliyor dyleyse, kisi kim?

Burada yer alan ikilik diislincesinin animsatt1f1 bir baska durum, bedenlerin “imal”
edilebilmesidir. “Arzulanan beden” ¢egitli agamalardan —makyaj, bronzlagma, estetik
ameliyat, antreman, diet programlari, giyim tarzt vb- gecerek oluguyorsa, once de
sOylendigi gibi bu beden “imal” edilmis bir beden olacaktir. Bedenin imal edilebilir
olmasindan hareket ederek, iki Ornekle yeni bir beden, algt ve 6zne iligkisi ortaya.
konabilir. Beden ile makine arasinda kurulmus olan iligkidir burada sozii edilen.
Bedenin bir makineye benzetilerek emek, enerji, isgiicii noktasinda mekanik bir siireg
olarak ele alindifindan daha 6nce de bahsedilmigti. Bu yeni iligkide de benzer bir yan
vardir. Ik ornek otomobil ve beden arasindaki iletisimdir. Iletisim kelimesi
vurgulanmaktadir, ¢linkli “otomobil kadar, insan1 bdylesine, nesneleri beden bigimsel
olarak ya da bedenlermis gibi deneyimlemeye iten gok fazla nesne yoktur” (Yiksek,
2003, s.95). Otomobil iiretici ve pazarlamacilann otomobili tiiketiciye sunarken, onun
bedenselligini 6n planda tutmaktadirlar. Otomobil sevilen, seven, kavga eden, ugruna

kavga edilen, yasayan, canli bir organizma olarak insani Ozellikler yiikli bir
| konumdadir. Ve bu haliyle insanla iletisim i¢indedir. Tutkulari, istekleri, segimleri
vardir. Ve biitin bunlar1 “siiriicii-sahibi” ile paylasir. Otomobilin yasadif1 her sey,
tiiketicisinin de yagadiklarina es degerdir. BGylece, otomobil ve insan bedeni arasinda
kurulan iletisimde, hangi bedenin birbirinden yola ¢ikarak olustugu arasindaki sinir
siliklesmeye baglar. Son zamanlarda otomatik vites kullammumn yaygmlasmasi,
parmak iziyle galigan ya da hafizalari olan otomobiller buna iligkin 6mekler olarak
siralanabilir. '

Siiphesiz beden ve teknoloji iligkisini ele almak hem bagka bir ¢alismanin konusudur,
hem de bu ¢ahgmanin simirlarim zorlamaktadir. Ancak, makine ve beden arasinda
agilan bu son alg: bigiminde, kisaca cyborg-beden’den de s6z edilmesi diigiiniilmiigtiir.
Ciinkii, bu yaklasim hem beden algisi hem de bunun sonucunda olusan bir
“kimliklenme mantif1”na deginilmesine yol acar. Cyborg bakis acisi bedenig kendisi ve
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gercekligi ile ilgili yeni bir alan agmas1 agisindan 6nemlidir. Oncelikle farkli bir zaman
ve mekandan, “kurulanin/kurgunun/yapayin ve olgunun/gergegin i¢ ige gecisi” ile
olugan bir alandan s6z edilmektedir. Burada “istiiste kapanarak olusan katmanlar”
vardir ve bu yiizden “ ‘ayni’ ve ‘Gteki’ iligkisi iginde diiliniilemez”. ... “6znenin
akigkanlifi, ¢ok bicimliligi, doga-kiiltir ve toplumsalin icginde bedenlerin
karmagikligin1 ve Onemini igaret etmektedir”. Bu bakis acisi, kendi s6ylem bi¢imi ile
“diinyay1 ve 6zneleri yeniden yapma-iiretme giiciine sahiptir”. Ornegin, siber-uzayin
vatandag1 siber-punk, “kendi i¢ kurallari, estetii ve etigi” olan siber-kiiltiir iginde
yagamaktadir. Bu kiiltiir iginde, “teknoloji’nin kurmus oldugu, bir cisimlenme ve
kimliklenme manti§1” sonucu var olur (Isik, 2000, s.101, 103-105, 107). Burada so6zii
edilen kiiltiir, kimlik ve cisimlenme modeli, baska bir anlamda bedenlilik, iki ag¢idan
onemlidir. Bir yandan “protez” bagka bir sekilde yapay hafizalar1 ve kimliklerin
olusumunu, bir yandan da tekno-bilimin ortaya ¢ikardigi kiiltiir icersinde “insansiz
sosyalligi” ortaya ¢ikarir. Cyborg-beden insansiz bir iletigimi vurgular.

Oyleyse goriintii, orjinal, imge gibi kavramlarin yaninda, digital olanin sinirlarinda igler
iireten sanatcilar kendi bedenleri ile nasil hesaplagmaktadirlar? Beden endiistrinin
malzemesi iken, sanat¢inin malzemesi hangi beden olabilir? Ciinkii, bedenin kullanilan,
kopyalanan, yapilandirilan, cisimlendirilen, kaybedilen, tiiketilen bir malzeme halini
almasi diigiindiiriicidiir. Otomobil, bilgisayar, internet, ilag endiistrisi, cep telefonu,
digital-kitap, kopyalama gibi kavramlann i¢inde insansiz bir iletigimin normal olarak
yasandif1 goriilmektedir. Dokunma duyusunun yavas yavas koreldigi, bedenin teknoloji
ile iligkisi sonucu hem fiziksel hem ruhsal olarak degistifi farkedilmektedir. Bununla
birlikte cyborg bakis agismna yeni kimlik olusumlanmin var olabilecegi noktasinda da
‘bakmak miimkiindiir. Ancak, daha 6nce de belirtildigi gibi bu iligkileri ¢6zmek tez "
galismamn siirlarim astifindan, beden algisimi genel olarak ele alan bu bdliim bu
ornekle bitirilmektedir.

Goriiliiyor ki, beden, anlamlandiran defigse de aym temele oturan ikiliklerce
tamimlanmaktadir. Bu ikiliklerin hepsinin, insanin benligi ile ilgili gligli ¢atigmalar
barmdirdify farkedilmektedir. Her beden yapist benlik ile ilgili distincelerin nasil
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bedenlestigini, o bedene nasil davranildiini ve onun nasil yasadifim gosterir. Her
zaman degisim i¢inde bulunan bu disiinceler, “kiiltirel degerleri oldugu kadar
altkiltiirleri ve Ozel bireysel degerleri de yansilar”lar (Synott, 1993). Burada,
¢alismanin 6nemle iizerinde durdugu nokta sudur. “Olumsuzlanan beden” egemen giicii
elinde tutan sOylem tarafindan dislanmakta, s6z’in kendisi degil sO0z konusu edilen
nitelifi tagimaktadir. Beden olumlandigin da bile bir “ideal” kavramu ile yanyana
durmakta; hatta, “ideal olmayarak™ olumsuzlanmaya devam eden bir beden varligim
siirdiirmektedir. Bu beden giiliing, ¢irkin, kaba,_ pis, aptal ve zayiftir; “moda”yla
stislenecek “dogru” bir beden degildir, egzotik, isimsiz ve anonimdir, kadindir,
Dogu’ludur, egcinseldir... (Leppert, 2002). Beden tarihi, nesnelestirmenin, egemen
yaklagimin aldimadify, kiclk gbrdiigt kadin, wksal azinliklar, koloniler, gay ve
lezbiyenler ve diger marjinal topluluklarca paylagildifini anlatmaktadir (Foster, 1995,
s.11).

Bununla birlikte hatirlanacag gibi, ikilikler devam etse bile, kavramlar kirilnus, beden
ve Ozne algilarinda degisimler olusmustur. Bu degisimler iki soru cergevesinde
kendisini gosterir. Olumsuzlanan beden kimdir? ve eger bu beden dilin digma itilerek
bir nesne olarak goriliiyorsa, kendi Oznesini nasil bulacaktir? 1960’tan sonra bu
sorulara gerek sanat¢ilardan gerekse teorisyenlerden pek cok yanmit gelmigtir. Bu
yamtlar “olumsuzlanan beden”in tarihine yonelik aragtirmalardir ve hem teorik hem
pratik bir tavir igermektedirler. Bu tavir erkeklerin, beyazlarin ya da zenginlerin
kodladifs ve bu kodlanmislifin yarattigi baski altindaki bir séylenmemisligin dile
dokiilmesidir. Oyleyse amag yeni bir ikilik yaratmak midir? Kadinlarin, siyahlann ya
da fakirlerin kuracagi bir baskimin altinda dtekilesen baska bedenler yaratmak midir?
" Bagka bir anlamda baskinin taraf degistirmesi midir? Bu sorular tizerinden hareketle,
tez ¢aligmasinin beden’i gordiigi yer, “Coklu Beden” boliimiinde ele alinacaktir.

2.2 Coklu Beden

Beden algisi’nin 6zne algisi ile olan bagy, ikilik kavraminin ve dolasiyla beden’e nasil
bakildiginin anlagilmast ile ortaya ¢ikmaktadur. Ikilik kavramm, bagka bir ifade ile ikici
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diisiince karg1 karsiya koydugu terimlerden birini daha fistiin tutarak, 6tekini degilleyip
bastirir. Otekinin yok edilmesine yonelik bu yaklasim, Oznelligi ve benligi ‘simrlar
(Sarup, 2004, s.160-165). Ciinki, {istiin tutulan taraf 6l¢iit olarak ele alir ve diéer
taraf bu 6l¢iit’e olan uygunluguna gore konumlandirlir. Bu konumlandirmanin nasil bir
stireg tagidif1 ve ayrica etkileri “Beden Kavrami™ bolimiinde ele almmugti. Bununla
var olabilmesi iki terimin varhifina baghdir. Kabul edilip, iistiin hale gelenin varlif:
digerinin varhigtyle iligkilidir. Birbirlerine bagli olduklan i¢in de siirekli catigma
halindedirler.! Baskin olan 6tekine gereksinim duyar. Bu gereksinim, ¢oklu beden
kavraminin ilk ve 6nemli ip ucudur. Ciinkii, ¢oklu beden kavramu, iki terimin ayn1 anda
birlikte bulunarak anlam iiretmesi ile ilgilidir ve terimlerden biri digerinden fistiin
degildir.

Coklu beden’in iistiinde durulmasinin ve vurgulanmasimn nedeni, ikici diislince’nin
yogunlukla ve sadece bir tek terime odaklanip, kisinin kim oldugunu buradan bakarak
sOylemesi, hatta buna karar vermesidir. Michel Foucault’'nun mahkumlarin bedeni
hakkindaki gorisleri burada Omeklendirilebilirr. Mabkum tutuklanip, suglanip,
yargilandiginda “mahkum” olarak tanimlanmis olur. Bu tanimlama islemi, mabkumu
i:utuklayan, suclu olarak goren ve yargilayan tarafin da kendisini tammlamasin
dogurmaktadir. Boylece, bireylerin yapip etmelerini ve bunlarin sonuglarmi oldugu
kadar, kendilerinin ne olduklarini, ne olabileceklerini ve ne yapacaklarim da tanimlarlar
(Foucault, 2000, s.53). Tez calismas: su¢ ve suglu tanimlar1 arasinda degil, mahkumun
bedeninden yola ¢ikarak, bireylerin yapip etmelerini ve sonugta nasil biri olacaklarim
belirleyen yaklagimin bedenle iligkisi arasinda durmaktadir. Ciinkd, ikici diigiincenin bir
tarafi bedene mﬁd:;ihele.' edilmesinin yolu olarak kendini mesrulagtirabilirken, bir tarafi

! Kanon kavramu da ikici diiiincenin sirlih hakkinda Smeklendirilebilir. Bu kavrama yine “Beden
Kavram1”nda bedenin 6lgiilebilir olmasi noktasmda deginilmigti. Aym kaynakta, kanon kelimesi Slgek,
cetvel, olgiit, kural, norm, tablo ve liste gibi kelimelerle tanimlanmaktadir. Jan Assmann anlami ne
olursa olsun, kanon’un “kesin bir dayanak gostererck, aymlik, dogruluk ve uygunluk duygusu”
gosterdigini belirtir. Bu yiizden de “tesadiif, basitlik ve keyfiligi devre dis1 biraku™. Bu yaklagim “A ile A
olmayani ayirir ama mutlaka A olmay: isaret eder”. Ikici diislincenin bir versiyonu olan kanon da iistiin
olmayanin &teki olarak konumlandifim ve hatta kendi konumunu reddetmesi iizerine kuruldufunu
gOsterir.
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kendi bireysellifinden yoksun birakilmis olmaktadir. Bu diisiince “Beden Kavram™
béliimiinde de ele alinmig oldugu gibi, evrimleserek kilik degistirmekte ve cesitli
bigimlerde kisinin bedeni hakkinda yargilarda bulunmaktadir. Ancak, burada
yargilamanin disinda baska bir sey daha vardir. Yargilayan taraf kisi hakkinda karar
vermekte; kisinin geemisi, simdisi ve gelecegi haklkinda bir hiikme varmaktadir
_ (Foucault, 2000, s.43, 56).

Coklu beden kavrami ise bu hiikiim verme noktasindan bakarak bedene su sekilde

(<4

yaklagir. “... sanki geri kalanin — Ozgiir insan olarak kattetifi yolun, benimsedifi
inaniglarin, tercihlerin, kendine Ozel duygusalifinimn, yakinliklarimin, sonugta
yasaminin- hicbir dnemi yokmug gibi” bir insana bakilabilir mi?” (Maalouf, 2000,
s5.10). Amin Maalouf’a gore “kimlik ... yagsam boyunca olugur ve degisir”. Bu yizden
kimlik bir kisiden digerine degisen ve “kimsede aym olmayan 6zel bir “dozda” onu
bigimlendiren biitiin 6Zelerden olugmus™tur, bir ¢ok kimlik degil ama bu “dozu” igeren
bir kimlik vardir (Maalouf, 2000, s.9). Iste coklu beden, beden’in 6zne ve dolayisiyla
kimlik ile olan baglantisim1 ele alarak, her bedenin kendine has dozu ile olusturdugu
olusunu ortaya koyar. Bu olus, insan yasarken “adim adim kazanilir” (Maalouf, 2000,
5.26). Burada, sunu 6nemle vurgulamak gerekir ki, ¢oklu beden birbirinin icinde erimis
yiizlerce parga degildir. Coklu beden’i meydana getiren olus “kisiligin yap: taglarini,
ruhun genlerini... kendi benlik parcalarimi, gesitliliklerini” tagir. Bu yiizden “gogul
kimlik” denilen ve ikici diislincenin tam tersi bir bigimde “cesitli aidiyetlerin” barmndig1
bir kavramu igaret eder. Yargilayan tarafin hiikiim verdigi sey de insanin ¢oklu bedenini
sahiplenip sahiplenmemesi ile ilgilidir. Bu olusu sahiplenemeyen kisiler, Amin
Maaoluf’un deyimiyle “kirilma hatlarinin gegtigi, sinirda insanlar”dir (Maalouf, 2000,
s.11, 12, 27, 33, 34, 129).2

Eger bir algt bigimi, ¢oklu beden’in igerdigi aidiyetlerden birine baski uygulayacak
olursa, kisinin biitin kimligine baski uygulamus olacaktir. Ancak, bu kisinin ne

2 Amin Maaoluf kitab1 boyunca aidiyet ve kimlik arasinda baglar kurmaktadir. Ozellikle dil ve din
agisindan yaklastif1 noktalarda, etnik kimlik {izerinden hareket eder. Bu galigma temelde buradan hareket
etmese de onun kimlifin ¢ogullugu ve gesitlilifi diisiincelerini Snemsemektedir.
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cikardifl ve en onemli gordiigii aidiyeti de baski uygulanan olacaktir. Buradan yola
cikarak; éteki kavrammin ve ikici diigiincenin kirilma noktasinin feminist hareket ve
cinsiyet kavramlartyla 6rneklendirilmesi uygun gorilmiistiir. Feminist hareket ya da
feminizm diisiincesine ge¢meden Once, neden kirilma’nin buradan Gmeklendigini
acgiklamak gerekmektedir. “Beden Kavrami” bdliimiinde, Antik Yunan’dan baglayarak
“olumlanan beden” ile “olumsuzlanan beden”in tarihi ele almmigti. Bu tarihte
diisiinceler ¢esitli karsithklardan birinin distiin kilinmasi ile ilgili olmugtur. Antik
' Yunan’da yapilmig olan bir liste bu karsithiklarin 6rnegini vermektedir (Synott, '1993,
s.41).2

Sinirh Smursiz
Baska Diiz
Tek Cok

Sag Sol
Erkek Kadin
Dinlenme Hareket
Giicli Giigsiiz
Isik Karanlik
Iyi Koti
Kare Yamuk

Kaynak: Aristotales Metafizik 986; 1984:1559

Listeye bakildiginda bir tarafin “olumlanan™ bir tarafinsa “olumsuzlanan™ oldugu,
olumlanan tarafta erkegin olumsuzlanan da ise kadinin bulundugu goriilmektedir. Bu
-durum, olumlu olarak goriilen her seyin erkege mahsus oldufunu, kadinmnsa biitiin
olumsuzluklar: tasidifina isaret etmektedir. Ve bu karsithk sadece biyolojik olarak
degil, “sayu, birlﬂg yon, hareket, durum, renk, ahlak ve bigim gibi 6zellikler” ile, kisaca
yasama alani ve eylemliligi ile ilgilidir. Beden tarihine bakildifinda, bu iki eylemlilik
alanmmin sinirlarimin ikici diigiince dogrultusunda bugiine kadar geldigi g('iﬁilecektir.
Incil’deki Adem ve Havva mitinden baslayarak, erkegin baskin olusu ve kadinin bu
otoriteye tabi kilinmasi ve ayrica kadin nefreti mesrulagtinlmaktadir. Kadin erkek

3 Liste Pythagorean’a aittir.
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karsisinda zayif, cocuksu, kotii olarak smflandinlmg; aklimi iyi kullanamayan;
hayvanla erkek arasi bir konuma yerlestirilmistir. Kadinin varligy ve eylemleri erkegi
rahat ettirmek, ona yardum etmek, destek olmak, onu hos ve mutlu tutmak tzerine
kuruludur. Kadinin diinyas1 ¢ocuklar, mutfak ve kilise arasinda yer alirken, erkegin
diinyas1 is ya da devletle baglantilidir. Bu anlamda erkek cinsiyeti toplumda baskin
cinsiyet olarak konumlanirken, hem erkek ve kadin hem de kadin ve kadin arasindaki
ikiliklerin olugmasma yol agmaktadir. Ciinkii, kadin toplumda “iyi” bir yer edinmek
icin “erkek gibi” olmalhdir. Ancak, kadin-kadin arasindaki ikilik bununla da bitmez.
Kadin “Meryem Ana” ya da “bakire” olabilecegi gibi, “kizil kadin” ya da “giinahkar-
fahige” de olabilir. Dikkat edilirse, kargithklarin dogrudan bedenler tizerinden
belirlendigi ve bu belirlemelerin yine dogrudan kisinin kim olacag ile ilgili kararlar
oldugu farkedilecektir. Bu “mitolojinin erkekler tarafindan olusturulmus” oldugu
farkedildiginde ise, kadin hareketleri baglar (Synott, 1993, s.38-73). * Ozellikle 1960
sonrasinda ikici disiince konusundaki kirilmalarin yasandig: gériilmektedir. 1966°da
Ulusal Kadin Organizasyonu (National Organization for Women) olusturuldugunda,
feminizmin ilk organize temeli atilmis olur. Kadmnlar tarafindan yazilan kitaplar,
feminist organizasyonlarin ve ideolojilerin politik, ekonomik ve toplumsal baglarinin
ortaya cikarilmasi, kadmna yonelik siddet, asagilama, baski vb. siireclerinin sistemli
olarak incelenmesi, protesto, bu protestolarin sadece fiziksel degil ekonomik, resmi,
politik, kiiltirel, medyatik olmasi, saglik ve g¢alisma hayati ile ilgili bir durumu

" gostermesi bu olugumu izleyen 6reklerdir. >

“Beden Kavramn” boliimiinde, feminist yaklagim ile performans sanatgilan arasinda
olusan diigiinsel-estetik boyut 6rneklendirilmektedir. Bu anlamda kigisel durusun politik
bir durusla i¢ ice gegerek, kimlik ve temsil alanlan ile ilgili s6z sGyleyebilecek olmasi

* Bununla birlikte; Kate Millett Mary Wollstonecraft’in 1792°de yazdigs A Vindication of the Rights of
Woman yazisimin kadin kimlifini ifade eden ilk belge oldufunu sGyler. Mary Wollstonecraft erkek
mesteklaglarindan hoglandifini ama hakimiyetlerinin kendisine gore olmadifim belirtir. Kadmlarn
durumundan {iziintd ¢ektigini, ve bu duruma tutku ve agik bir gozle elestirmek gerektifini onerir. 1789
Fransa’da Insan Haklan ve 1791 Kadin Haklarina dair bir beyanat vardir.

> Bu aragtirma cergevesinde, feminist hareket ya da feminizm siireglerinin ayrintili olarak incelenmesi
calismanin boyutunu gerefinden fazla genigletmektedir. Bununla birlikte feminist bakis agisma
caligmada yer vemek, farkli beden algilan olugturulabilmesi agisindan 6nem tagimaktadir. Buna bagh
olarak kadin hareketi goklu beden kavramanin olanaklilifim g6stermesi adina Smeklendirilmektedir.
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vurgulanir. Calisma agisindan bu durumun en Onemli nitelii hem farkhi beden
algilarimin ortaya gikmasi, hem de sanatgilarin ve seyircilerin fiziksel farkindaliklarinin
bulugmasidir. Benzer bigimde, Michel Foucault’'nun, lezbiyen hareketi, kadinlarin
erkeklerin tahakkiimii disginda bir toplum ya da bir iligki bi¢imi yaratmasi olarak
degerlendirmesi, 6znellik tartismasini vurgular. Burada dikkat edilmesi gercken nokta,
otekilesen bedenin yeni bir baskici unsur haline gelip gelmedigidir. Ornegin, Hélén
Cixous kendini “feminist olarak™ nitelemez. Ciinkii, kendilerini “feminist olarak”
belirleyenleri “eril iktidar yapilarina girmeyi bagarmak ve yeniden iiretmek icin ugrag
veren reformcu topluluklar olarak goriir.” (Sarup, 2004, s.164). Ancak 1980°de, teorik
alanin politik olarak islevsellik kazanmasiyla birlikte, lezbiyen ya da feminist hareketler
farkli bir nitelik kazantr. Kurulmug olan basmakalip erkek ya da kadin tammlarmdan,
erkeklerin reddedilmesi tavirlarindan vazgegmeye baslarlar. Ozneleraras: iliskilerde de
benzer bir durum s6z konusudur. Ornegin, performans sanatcist Rosemarie Trockel
“sadece kadinlar hakkinda yapilmis bir sanatin, sadece erkekler hakkinda yapilmis bir
sanat kadar sikic1 olacagim” soyler (Grosenick, 2001). Benzer bir sekilde Foucault,
“homoseksiiellerden beklenebilecek en iyi edebi yaratilarin homeseksiiel romanlar
olacagindan” siiphe duyar. Ciinkii, bu durum iliskilerin de dtekilestiren bir bakisla
olustugunu gosterecektir. “Yuzyillarca erkek tahakkiimiindeki bir diinyada eksik ve
yoksun birakilmg, bu diinyanin kodlarina kistinlmis kadinlarin”, benzer bir modeli

erkekler lizerinde denemesinin ¢oziimsiizligl sezilebilmektedir (Foucault, 2000, 5.285).

Oteki’nin dil igine alinip, tek bir baskin diigiincenin degil, farkliliklara izin veren
¢ogulcu bir yapinin kurulmasi postmodern doneme rastlamaktadir. “Postmodern kiiltiir
teorisinde... sdylem teorileri Oteki olarak kurulanlarin seslerine agilarak, ... Edward
Said’in sGyledigi gibi ‘daha Once.temsil edilmeyen ya da yanlis temsil edflen insan
gruplarinin, politik ya da entellektiiel bakimdan normal olarak onlan disarida
Blrakacak, anlamlandirma ve temsil etme islevlerini gaspedecek, tarihsel gergekliklerini
ayaklar altina alacak gekilde tanimlanmis alanlarda kendi adina konugma ve kendini
temsil etme hakkina’ dayanmaktadir”. Bu anlamda vurgu, “altkiiltiir aragtirmalarinda ve
feminist kiiltiir teorilerinde oldugu gibi ... marjinal olanlarin ... eklemlenmesi
stiinedir.” (Connor, 2001, s.344). 1980°li yillardan bugiine gelinceye kadar, “modern
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toplum, modern kiiltiir ve kimliklenme mantigina bakis hizli bir bigimde farklilagsmstir.
Postmodern donem iginde, uluslararas: kapitalizmin defisen ¢ehresi, ulus-devletlerin
yapisindaki doniigtimler, cokkiiltiirliiliik ... (gibi kavramlar) ... farkli kimliklenme
mantiklarin1 olanakli kilarken, toplumsal hayata bakisa farkli agilimlan miimkiin
kilmigtir”  (Isik, 2000, s.94). Bu olanakli durum “dil, metafor ve imge” yapilarinin
fethedilerek degistirilmesi ile olugsmustur (Connor, 2001, s.344). Feminist hareket de bu
olanaklara gfi¢lii bir drnektir. “Cinsiyet ayrimi hem ¢okseslilifi hem de birey dznedeki
esanli durus olanagm ortadan kaldltmaktadn"’. Oysa, feminist hareket “Gznellik
gesitlilifinin tanmmasi... varlifin gesitli bigimlerde zamansal olarak deneyimlenmesi
diigiincesi” izerinde harcket etmektedir (Sarup, 2004, 5.161, 166).

RSN

Feminist hareketin bir uzantis1 olarak, etnik azinlik, smf, itk gibi kavramlarin agiga
¢ikmasi; buna ek olarak kiiltiirel kimlik ve kiiltiirlerarasilik tartigmalarina yol alan bir
siirecin olugmast teorik anlamdaki yeni okumalarmn yamsira sanatsal anlamda da
bigimlenmektedir. Ornegin, 1960’ yillarin ortalarinda ¢alismalarim tretmeye baslayan
The Living Theatre’m oyunculan ¢esitli uluslardan katilimlarla olugmaktadir. E.
Barba’nin hemen hemen aymi tarihlerde baglayan tiyatro antropolojisi galigmalari,
dans¢r/oyuncu’nun bedenindeki enerjinin aragtinlmasi sirasinda, 6zellikle Dogu’daki
teatral disiplinlerden etkilenir. Bati’daki oyunculuk yaklasimlari ile bu disiplinleri
bulusturdugu bir siire¢ olusturur. Kiiltiirlerarasilik kavramim kullanarak yine Dogu
tiyatrosu ile Bati arasinda “takas”lar gergeklestiren Peter Brook da 6rnek gosterilebilir
(Candan, 1997).

Olusturdugu gOsteri sanatlari dili ile hem cinsiyet rollerini ele alig tarzi hem de
kiilttirlerarasilifa bakig anlaminda fizerinde en .'g:ok konusulan isim ise Pina Bausch
olmustur. Bausch’un dans tiyatrosu’nda gesitli kiiltiirlerden gelen dansgi/oyuncular
vardir. Hatta kimi gosterimler sirasinda gittigi iilkelerde “segmeler” diizenleyerek,
kadrosuna yeni kisileri ekler. Burada farkl kiiltiirlerden gelmek yerine farkli kiiltiirleri
tasimak s6z konudur; ve dans¢i/oyuncularin bedenlerinin igerdigi enerjiler goriiniirlik
kazanir. Bu ise, tagidiklani kimlik ve kimliklerin firettigi enerjilerin farkina varilmasi
demektir. Bauch’un son galigmalarina bakildiginda ozellikle kendi bakisini bir bagka
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sehir -kiiltiir lizerine yonelttigi gosterimler Grettigi goriilmektedir. Gosterimler sirasinda
Bausch kargilagtigy kiiltiiriin dinamifini, kadin ve erkek kimliklerinin enerjisi, biitiin
bunlarnin kendisinde olusturdugu karsiliklar iizerinden bic¢imlendirmektedir. Kimlik
kavraminn irdelenerek yeni arastirma alanlariun ortaya gikarilmasi, 6zellikle kiiltiirel
calismalarnn artisi, kiiltiirel kimlik kavrami ile birlikte kiiltiirel gogulculuk, kiiltiirel
kreollestirme, ¢ok kiiltiirliiliik gibi, kavramlarn da ortaya c¢ikartmaktadir. Béylece,
ozellikle 1980 sonrasinda sanatsal anlamda sinirlann belirsizlestigi, disiplinlerin bir
a;adal@mdan ¢ok birlikte iiretmis olduklar1 kendine 6zgii melez bigimlerden s6z
edildigi gorilmektedir (Pavis, 1999, s.314).

Postmodern teori’nin farklilifi 6ne c¢ikaran ve caligma cergevesinde ¢oklu beden’e
olanak taniyan yapisimnin bir tehlike barindirdigy s6ylenebilir. Postmodern teori, merkezi
ya da merkez fikrini farkliifa tercih ederken, “muhalif mikro zeminler”, “seslerin
mozaigi” ve “anlam ¢ogullugu” gibi tanimlar ortaya c¢ikarir. Boylece, “Gzgiillige ve

k24

bolgeselcilige, toplumsal azinliklara ...” izin vererek farklilifin parcalanmasma yol
acar. Bu sekilde, farklilik fikrini gegersiz ve gereksinim dig1 birakir. Bu ayni zamanda,
insanin kimliginde bulunan biitiin aidiyetlerin birbirine katisip, birbirinin icinde
eriyerek kaybolmasina benzetilebilir. Oysa, bu durumu bir erime olarak degil, karsihikhi
olarak birbirini igermek olarak ele almak gereklidir (Connor, 2001, s.346). Ciinkii,
burada asil mesele “ *
gorebilmektir’ ”. Bu ylizden, “esanli olarak hem tekil hem de ¢okkatli olarak ¢ogul” bir
durumdan, bir olustan bahsedilebilmektedir (Game, 1991, s.140).6 Din, dil, irk, etnik
kimlik, renk, simf, cinsiyet farkliliklarinin bulundugu béyle bir olusta, diinya artik

kiiltirler ~arasindaki siirekli ve kagmilmaz olan bir aligveris igersinde

ya/ya da’ meselesi degil, farkli siireclerin esanli iglediklerini

‘konumlanmaktadir. Bu anlamda, taraflar arasinda gecisler, etkilenmeler ve degisimler
de kaginilmaz olacaktir. ikici diisiinceden farkli olarak, “bir kaynak-kiiltiirden geleni ve
hedef-kiiltiire gideni ayrimsamak artik ¢ok kolay degildir” (Pavis, 1999, s.325). Buna
bagh olarak da “oteki bakis agis1 eskisinin yikintilan iizerine degil, daha ¢ok onun

6 Bergson’un “gokkatlilik metodolojisi”. Bergson’un “hayat i¢inde” olan “yasayan gerceklik” ya da
“olus™ta (becoming) yer alan bir felsefe gelistirmeye d6niik ilgisi, burada zaman ve beden birbirinden
kopmaz. “Herhangi bir seyin yagadif yerde zaman da kaydedilir”.
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tamamlanmas: iizerine kurulur” (Pavis, 1999, s.324). Feminist hareketin bu noktada
ornek olarak secilmesi, hem kadmn varhigmin ve eylemlilik alaninin, Onun cinsiyeti ve
dogrudan bedeni iizerinden sekillendirilmesi; hem de “olumsuzlanan beden™in kadin
bedeni ile iligkilendirilmesi ile ilgilidir. Feminist hareketin olugsmasi ve kendi i¢inde de
~ yeni yonler almas, kiginin kendi gegmisi, simdisi ve gelecegi hakkinda sdz sahibi
olabildiginin; kendi bedeni ve benligi {izerinde siiregelen hiikiimleri sorgulayip,
depistirebileceginin en dnemli kanitidir. |

Calismanin g¢oklu beden kavramindan hareket ederek, beden algisinin degisimini 6zne
algismin degisimi ile iligkilendirmesi dg s6z sahibi olma durumu ile baglantilidir. Coklu
beden, bedenin degisebilir ve gogulcu karakterini temsil eder. Bu ¢ogulculuk, bedenin
biitin oluslarim barindirir. Gegmis, simdi ve gelecek algilarnni, anlam ve tanimlaring,
davramig ve kendisine nasil davramldigini, bir anlamda kim oldugunu igerir. Bu ise,
cesitli gostergelere hapsolmadan yasayan bir erkek olugtan, bir kadin olugtan, bir
feminist olustan ve bagka olus’lardan s6z edilmesini olanakli kilar.

Boyle bir bakig, bedene bugine kadar Ogretilmis, tartisgtlmis ya da gosterilmis
bicimlerden farkli olarak bakmak demektir. Simdiye dek ele alinan biitiin
anlamlandirmalar boyunca beden, “olumlanan beden”in “olumsuzlanan beden”in
eylemlilik alanimi ortadan kaldirdigy tanimlar ile var olmustur. S6zii edilen bakis ise,
bedeni giderek kabul edilecek bir sey olmaktan gikarip, (yeniden) yaratilmak zorunda
olunan bir seye doniigtirecektir. Calismamn vurguladigi beden-benlik iligkisi ile bu
bakis ele alindifinda ise, aym doniigiimii kimlik i¢in de sGylemek olasidir. Kabul
-edilmis —dayatilmis- kimligi reddederken, onu dOniigtirmek gereklidir. Foucault,
kimligi, evrensel bir etik kural olarak almanin da yeni bir bask:i araci olabilecegini
diigliniir. Buna kargin, degisebilir, doniigebilir bir nitelik kazanmasiyla sikigtifn bakigtan
kurtulabilecegini igaret eder (Foucault, 2003, s.282). Buna bagli olarak ¢alisma bir
beden tanimindan degil, bedene bakis tantmindan s6z etmektedir. Bu bakigta beden,
temel olarak iki durumda bulunur. Birincisi, olumsuzlanan bedenle olumlanan bedeni
birbirlerinin igine yerlestirir. Farkliliklar1, zitliklan ve benzerlikleri birlikte barindirir.
Duragan olmayan, gelismeye ve degismeye agik bir yapida, bedenin ¢oklu durumundan
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s6z eder. Ikincisi, bedenin dilin nesnesi olmasi ve metalagsmasinin yanunda, 6zneligini
vurgulamay1 - ‘amagclar. Bununla birlikte kimlifi doniistirme kavrami, algilama —
diisiinme — duyma iligkisinde, fiziksel ve zihinsel olarak bir durug fikrini igermektedir.
Kisinin, durusuna bakmasi, fiziksel gézlemin Otesinde goriiniisle simirlanmayarak,
coklu bedeni olusturan biitiin katmanlara bakmasit demektir. Bu yiizden, bedenin
algillandift bu siiregte, benlifin algilanmas: da gergeklesir. Algimn derinlestigi,
farkindaligim yoZunlastigi bu durum, baska bedenlerin algilanmigini da etkiler. Boylece,
farkliliklar1 kabullenirken, hem kendi olusuna hem de diger oluslara izin verebilen

bireyler olusabilir.

Peter Brooks, bedensel anlatiyr edebi metinlerde degerlendirdigi kitabinda, bir gesit
tammay belirtmektedir. Bu tamima, entellektiiel bir tantma degil ama daha ¢ok bedenin
kendisinden gelen bir tammadir. Buna Ornek olarak da Yunan tragedyalarindaki
anagnorisis kavramm verir (Brooks, 1993, s.3,6). “Bir oyun kisisinin bir bagka kisiyi
igaretlerden, karakteristiklerinden ve davramiglarindan tammasi” olan bu kavram,
kahramani trajik bir durum igine sokarak, onun kimliginin degismesinde de rol oynar
(Nﬁtku, 1990, s5.50). Yunan tragedyalarinda tanima/taninma genellikle bedendeki bir
izden gelir ve bu iz kisinin gegmisindeki bir anla ilgilidir. Bu an a¢1ga ¢iktiginda tanima
gerceklesir. Bu noktada iki diisiince ortaya c¢ikar. Birincisi, tanmmamin kimligi
doniigtiren bir oge olarak, yukarda s6zii edilen beden-kimlik doniisiimiine
benzerligidir. Ikincisi ise, tammamn dogrudan bedenden kaynaklanmasidir. Peter
Brooks’a gore, beden isaretlendiginde, bir igaretleme siirecine girmis olur. Beden bir
sey isaret ettigi i¢in de bir hikaye iiretir. “Bedeni bir anlam merkezi”, “hikayelerin
kayitli tutuldugu bir gosteren” yapan bu siireg, bedeni “anlatimun ve hikayenin bag faili”
yapar. Kisaca, beden anlatinin 6znesi olur, anlatan beden haline gelir (Brooks, 1993,
s.3, 6) . Bu sekilde bakildifinda, farkindalik halini -kisinin kendi kendini tanidig1- bir
anagnorisis omegi olarak ele almak miimkindir. Boylece, beden hem yazan hem
yazilan olarak, kendi tarihini yeni bir bigimde yazabilir. Zamanda ileri ya da geriye
dogru hareket ederek, bedenler arasinda olusacak kinestetik duygunun tarihi olabilir bu
(Foster, 1995, s.186-188). Bedenin bdyle bir tarihi yazabilir olmasi, ¢esitliliklerin ya da
farkli aidiyetlerin kargilikl olarak birbirini icermesi ile mimkiindiir. Coklu beden
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kavrami bunun iizerine kurulmustur. Bu yiizden tezde ele alman kavramlarin hepsi

karsilikli olma zeminine oturtulmustur.

Arastirma cercevesinde c¢oklu beden ve karsilikli olma kavramlanni pek ¢ok kez
yinelenecek ve gesitli diizlemlerle yan yana getirilecektir. Bundan sonraki her boliimde
aciklanacag gibi, bu diizlemler s6yle siralanabilir. Dramaturgi ¢aligmasinda uygulama
ve kuramin karsilikli olugu, sahneleme ve gosteri sanatlarmmda uygulamacilarn,
medyalarin ve disiplinlerin karsiliklt olusu, dans¢i/oyuncu’nun - kisi, rol ve oyuncu
olarak- karsilikli olus, dans¢i/oyuncu ve seyirci arasindaki karsilikli olus. Calismanin
bellegin aktarilmas: ve taginmasi noktasinda 6nemle vurgulayacagi gibi, beden tiim bu
kargilikl1 oluglarin arasinda yer alirken, olug’u kendisi araciligiyla ama kendi-iginde
olanakli kilmaktadir. Coklu beden ve ona bagh olarak olus canli-yasayan bir seydir. Bu
yiizden de degisebilir ve doniisebilir niteligiyle yeni algilara olanak saglayacaktir.

2.3 Dramaturgi Kavrami

Dramaturgi Yunanca Dramaturgia kelimesinden gelmektedir. Burada drama yazma
teknifi olarak tanimlanmakla beraber, tiyatro sanatiun geligimi ile bu tanim da yeni
anlamlar kazanmugtu. Dramaturgi’nin birbirini tamamlayan iki tamm igerdigi
sdylenebilir. Birincisinde, dramaturgi “dram yazarlif1 sanat1” ya da “oyun yazimi, oyun
yazma teknigi ve kurallari”mi igeren bir ¢aligma yontemidir. Bir bagka deyisle, oyunun
i¢ ve dig yapisim, kurallarimi, ¢6ziimlemesini, yorumunu igerir. Buna uygulamali
dramaturgi de denebilir. Ikincisinde ise, drama bilgisinin ne oldugunu, dramanin nasil
bir geligim siireci tasidifim ieren drama digiincesidir. Bu ise, kuramsal dramaturgi
olarak tamimlanabilir. Bu tammlar arasindaki - ilisgki dramaturgos’tan gelen
dramaturg’un tammina bakilarak daha iyi anlagilacaktir. Buna gére dramaturg, oyun
yazma ve sahneye aktarma tekniklerini bilen ve uygulayan tiyatro bilimcisi oldugu gibi,
drama yazari, sahneye koyucu, drama danigmani, sanat yoneticisi tanimlarim da igerir.
Boylece dramaturgiye, hem bir ¢6ziimleme ve yorumlama teknigi, hem de bu teknigin
icerdigi siireg olarak bakilabilmektedir (Calislar, 1995, s.172-176, 483, 484, 479, 548-
551).
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Dramaturgi kaynak olarak drama ve dolayisiyla tiyatro ile iligkili oldugu i¢in, daha gok
oyun yazimi ya da yazarlig1 olarak goriilebilir. Ne var ki, tiyatro tarihi siireci i¢inde
gerek bu kavramlarin gerekse dramaturgi’nin tanmimi da defismistir. Kaynaklar,
dramaturgi’nin “oyun yazarlig1” kavramindan uzaklagmasini, yonetmen ve sahneleme
kavramlarnin olugmastyla iliskilendirmektedirler. Sahne yapiti, 19. ylizyila dek yazarin
yazdigy oyundan olusan ve duragan bir nesne olarak goriliirken, tiyatroda sahne
yorumuna yer verilmesi ile bu durumun degistigi goriilir. Otto Brahm, Richard
Wagner, Adolp Appia, Gordon Craig ve daha sonra Stanislavski’nin oyunculuk
anlayislan, yonetmen-oyuncu iligkisi ve sahne tasarimina iligkin yeni diigiincelerin
olusumunu, tiyatro ySneticisi konumundaki rejisériin, tiyatro yonetmenine doniigiimiini
saglar. Bu oOncii yaklasu;larm etkisi sonucunda, 1960’larda baglayarak 1970’lerde hiz
kazanan yeni arayislar, sahne yorumu olarak adlandirilabilecek sahneleme kavramim
odak noktas1 haline getirirler. Béylece, metnin baskin ¢iktif1 “yazar tiyatrosu” yerine
sahnelemenin ya da sahne metninin 6nem kazandifi “yOnetmen tiyatrosu” dénemi
baglamis olur (Candan, 1997, 5.19; Camurdan, 1996, s.23; Pavis, 1999, s.12).

G.E.Lessing’in tiyatro iizerine goriislerini topladign “Hamburg Dramaturgisi
(1767/69)” adli kitabinda, ilk kez dramaturgi s6zciigiine rastlanmaktadir. Ayrica,
Almanya’da Erwin Piscator ve Bertolt Brecht’in “politik tiyatro” ve “epik tiyatro”
alanindaki, oyunculuk ve sahne ¢aligmalarinda kullandiklari dramaturgi tanimlarinin,
bugilinkii daramaturgi anlayigina temel oldugu soylenebilir. Bir uzamanlik dali olarak
dramaturgi’nin Almanya’da gelismis olmas1 bununla iliskilendirilmektedir. Brecht’ten
sonra, oyunculuk alamindaki c¢alismalari ile Antonin Artaud, Yoksul Tiya&o ve
oyunculuk yaklasimi ile Jerzy Grotowski, kiiltiirleraras: tiyatro cahismalan ile Peter
Brook, Ariane Mnouchkine, tiyatro antfopolojisi ile Eugenio Barba ve sonraki ¢agdag
tiyatro uygulayicilar, tiyatro kavranuna dair yeni arayiglara imza atmigtir. Tiyatro tarihi
ile birlikte devam eden teatral arayislar, nasil yonetmenin ya da dramaturgun tanimint
degistirdiyse, oyuncunun, oyunculuk anlayigmmin, tasanimcinin tammlanm  ve
tiyatrodaki rollerini de degistirmistir. Ozetle, dramaturgi 19. yiizyila kadar tiyatronun

yazmn alaninda yer alan bir boliimii olarak diigiiniiliirken, tiyatro yaraticilarinin yeni
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yaklasimlan sonucunda degisime ugramistir. Bu degisimde sahne, yazinsal metinden
bagimsiz olarak kendine 6zgii kurallan ile bigimlenmigtir (Ipsiroglu, 1995, s.14, 15).
Sunu da belirtmek gerekir ki, bu degisim sadece yazar, yOnetmen, tasarimci, sahne
iligkilerini ve kavramlarint degistiren bir siire¢ degil, ama tiyatro sanatinin tamimini da
doniigtiiren bir siirectir. Bu doniisiimde dramaturgi’ye uygulamali ve kuramsal olarak
yonelen bakisin nasil zenginlestigi de goriilebilmektedir. Tiyatro’dan gosteri sanatlarina

dogru yol alan bu doniisim bir sonraki boliimde ele alinacaktir.

D‘ramaturgi biraz once de belirtildigi gibi, kOkeni bakimindan tiyatro ile
iligkilendirilirse metinden sahne metnine gegisi saglayan bir ¢aligma yontemi olarak
islev kazamr (Pavis, 1999, s.11-27).” Bu ¢alisma yonteminin, sadece bu gegiste yer
aldig1 diisiintildiigiinde, dramaturgi ¢aliymalarnin genel ¢izgisi su sekilde 6zetlenebilir.
Sahnelecek olan yapitin 6z, bi¢im 6zelliklerinin, igerdigi gesitli anlamlarinin, yazarin
gonderme alanlarimn ve yapitin bugiin igin ne sOyledifinin ortaya g¢ikarilmasi;
sahnelenecek olan oyunun olusum kosullarini inceleme, tarihsel ve sosyal ortam
tizerine bilgi toplama, metinde ele alinan sorunlarla giiniimiiz sorunlar1 arasindaki ortak
olan ve ayrilan noktalari saptamak vb. gibi (Ipsiroglu, 1995, 5.13, 14, 25). Oysa, sahne
metni bugilin, yogunlukla beden dilinin kullanildigi, yonetmen-tasarimeinin 151k, renk
ve metinle olusturdugu bir anlati olarak gekillenmektedir. Buna bagli olarak, tiim bu
caligmalar sirasinda, oyuncu-mekan, dekor-is1k, izleyici-oyuncu, yonetmen-izleyici,
mefin-tasarimel, tasarimci-oyuncu vb. iligkilerin arasinda dramaturgi’nin yer aldif
goriiliir. Ornegin bir dramaturg ile galigmay1 secmeyen yonetmen ya da tasarimeilar,
dramaturgi kavramindan vazgegmenin aksine, bu iki meslegin donammm da
kendilerinde —ve caligtiklann uygulayicilarda- bulan tiyatroculardir. Bu sekilde
dramaturgi, sahnesel araglar ve .’uygﬁlay1c11ar ile kargilastiginda, olusan gOsterinin
icinde yiterek gbriinmez bir hale gelir; diisiince ile sahne devinimi arasinda yer alir.
Oyle ki, artik 6zellikle, “tiyatroda her tiirlii modelin reddedilmesi ile ..., artik genel bir
dramaturgi kavramindan s6z edilemez (olmustur), c¢aligmalar oyundan oyuna

"7 Sahne metni ya da “gbsterim metni” tamimlari, yazilt metin ile ayrimi vurgulamak amaci ile eg anlamh
olarak kullamlmaktadir. “Gosterim .metni” tanimu belittilen kaynapin Indénii Bayramoglu tarafindan
aktarilan “sunug” blimiinde kullaniimaktadir.
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degiskenlik gosterir.” (Camurdan, 1996, s.73) . Bu yiizden dramaturgi, metinden sahne
metnine gegis degil, sahne metninin kurulmasinda yapisal ve diigiinsel zemini

hazirlayan bir siirectir.

Metin ile sahne metni karsilagtirnildiginda —yapisal olarak- dramaturgi’nin neden bir
gecis yontemi degil, bir zemin oldugu daha kolay acgiklanacaktir. Her seyden Once
sahne Gzerk bir alandir ve kendine has bir yapist vardir. Sahne metni bu yapidan
bagimsiz degildir. Bu yiizden 6rnegin metne dayali bir bolimleme ya da kesme islemi,
sahne metninin dinamigine denk olmayabilir (Barba, 2002, s.156). Sahne metni bir
bagka ifade ile gOsterim, “kendine Ozgii ritmik ¢ercevelerine, temsilin kesitlerine
ayrilmasina uygun yegane igaret noktalarmi saglayan kesinti ya da durak anlarma
sahiptir” (Pavis, 2000, s.42-44). Ciinkii, sahne metni, sahne iizerindeki dans¢i/oyuncu
tarafindan sOylenen ve onun yorumuyla sahnede var olan s6zlerden, eylemlerden
ayrilamaz. Ayrica, s6z konusu olan sadece dansg¢l/oyuncu’nun eylemleri ya da
soyledikleri degil, aksesurlarin, 11k kullaniminin, kostiimlerin, miizigin vb.lerinin de
eylemleri ve ‘;séyledﬂderi”dir. Hatta, bu 6gelerin tek baslarina gosterdikleri varlik ile
birbirleri arasindaki iligkileri, farkli ritmlerde diizenlenmeleri de sahne metninin
ayrilmaz pargalaridirlar. Buna bagh olarak da biitiin bu parcalar sahne iizerinde dile
getirildikleri ve konumlandildiklari bigimle gorilmelidirler (Barba, 2002). Sahne
metnini olusturan bu pargalar, uygulayicilanri tarafindan olusturulan bir dramaturgik
zemin tlizerinde yan yana gelirler. Dramaturgik ¢6ziimlemenin yaptift da sahne
metninin nasil bir doku ya da bir 6rgii olusturmus oldugunu ¢éziimlemektir. Bu yiizden
dramaturgi dogrudan sahne metninin yaratilmasi yontemi olarak goriilmektedir.

'"Drama, genellikle yazili tiyatro yapit: olarak, tiyatro terimini kargilayan bir kelime gibi
degerlendirilse de Yunanca eylem demektir. Eugenio Barba bu kokene bakarak,
dramaturgi’yi etkin eylem(ler), eylemlerin ¢alismasi olarak tamimlar. Sunu da eklemek
gerekir ki, oyunun bﬁtﬁniﬁgﬁnﬁ kuran olugum oyunun yapisidir. Buna bagh olarak,
oyunun yapilanma bi¢imini ¢dzen dramaturgi, yalin bir ifade ile olay Orgiisiinii
¢ozmektedir (Barba, 2002, s.155). Dramaturgi bu anlamda, iki yoldan ilerler.

Uygulamah dramaturginin yaptif1i oyunun yapisim kurmak; kuramsal dramaturgi’nin
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yaptigi ise kurulmus yapiyr ¢oziimlemektir. Kuramsal dramaturgi bu ¢oziimleme
eylemi ile uygulamalr bir nitelik kazanir. Ciinkii, yapitin nasil yapilandirnildigim
anlamaya dayali ¢Oziimleme, bir yandan da yapiti diisiinsel bir zemine
yerlestirmektedir. Oyunun bir dramaturgisi’nin olmas: gorsel ve diigiinsel olarak onu
ayakta tutan bir yapiya sahip olmasi demektir. Bu genel yap1 sahne b6liimlerini igeren,
uzama ve zamana ait verileri tagiyan di§ yapi; oyunun s6zel ya da gérsel olarak olugan
anlatim dilini igeren dil yapisi; gelisim, defisim ve ¢Oziimiinii iceren, kisaca ne
axﬂattlglm gosteren i¢ yapisindan olugmaktadir. GoOsteri sanatlarindaki degisim ve
gelismelere bagh olarak, bu yapt da cesitlenmis ve zenginlesmistir. Gosterim
¢oziimlemesi de biitiin bu yapilan olusturan gostergelerin, nasil yerlestirildiklerini
bularak, gdsterimin yapilanma bigimini ortaya ¢ikarmaya calisir (Pavis, 2000, s.186).
Yapilanma bigimini ortaya ¢ikarirken, gGsterimin igerdigi zenginligin, ¢esitlenmenin
dayanak noktalanmi ve nitelifini gOsterir. Bu yiizden bir gOsterimin yapisint
¢oziimlemek, onun nerede durdufuna dair bir belirleme yapmakla paraleldir.
Dramaturgi’yi uygulama ve kuram arasinda g6rmenin temel nedenlerinden biri de
budur.

Patrice Pavis’in de belirttigi gibi, gdsterim ya da sahne metni, bagka bir deyisle
gostergelerin diizenlenerek olusturduklar bitin, sahnelemedir. Buna bagh olarak,
“gOsterimi ¢bziimlemenin yolu, sahnelenmesinin tanimlanmasindan geger” (Pavis,
2000, s.29). Bu yiizden, dramaturgi’nin konumlandirildii yer ile benzer bigimde,
“sahneleme bir metnin bir temsile aktarilmasi olarak degil, yaratici’nin bi¢im ve anlam
verdigi bir sahne {iretimi olarak™ ele alinabilir (Pavis, 2000, s.22). Ciinkii, bdylece, hem
gosterimin yapilanma bigimi, hem bu bicimin igerdigi nitelik, hem de ona bigim veren
yaratic’'nin  bakisim  belirleyebilmek - miimkiin olacaktir. Sahnesel araglar ve
uygulayicilar ile kargilaghginda, diisince ve sahne deviniminin kisaca, gdsterimin
omurgasi olan dramaturgi, sahne dinamigini ve mantifiu da ortaya ¢ikaracak bicimde,
“giig cizgilerinin altm gizerek dikkatin dagilmasim onler” (Pavis, 2000, 5.28, 29).

Bdyle bir yaklasimla ilk bakisin kurulmas: sirasinda, farkli dramaturgilerin var oldugu
farkedilecektir. Bu farklilik, sahne metnini olusturan araglanin farkli bigimlerde yan
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yana gelmesi ve farkh yogunluklarla kullanilmasi ile iligkilidir. Bu farkliliklar
- gOsterimin belirgin yapisin olustururken; ayrica, 6nde giden olaylarin ve bunlarin gidis
yonleri (yOriingeleri), yon degisiklikleri (kesintileri), diiflim noktalarnn (etkinlik
yogunlugu), esik noktalan (giris), duraklamalari, degisimleri ve yikilmalan (sonlart) da
igerir (Pavis, 2000, s.196). Omekler iizerinden hareket edilerek olusturulacak 3.
Bolim’de ele alinacag: gibi, ¢éziimleme eylemin bigimini ve yolunu, siiresini, hizim,
“sahne uzaminda oyuncularn karsilikh yerini, harcanan giicii ve enerjiyi” belirlemeye
calisir. Boylece gdsterimin olugumunu yorumlar (Pavis, 2000, s.194, 30). Sahneleme
eger hem bir yap1 hem de uygulayicisimin bakigimi igeren bir irlinse, ¢agdas gosteri
sanatlan diiglincesini ve dramaturgi anlayisini, oyunculuk yaklagimim, sahne estetigi,
koram ve yonetmen iliskisinde gormek ve aragtrmak dogru olacaktir. Béyle bir
diisiince de dramaturgi’nin drama diigiincesi ya da drama kuramu olarak igerdigi tantmin

vurgulanmasim gerektirir.

Aziz Calislar’a gore drama kurammmin goérevi, dramanin yapisi ile iglevi, igerigi ile
bi¢imi arasindaki iliskiyi, drama tarihindeki karsilikli iligkisini de gbzardi etmeden
belirlemektir. Drama kuram ayrica, drama estetigi de olusturarak, kendi 6zelliklerini ve
gelisimini de yapilandirmaktadir (Caliglar, 1995). Bu diyalektik siire¢, drama tanimina
bagli olarak yazinsal diizlemde temellendirilirse, ortaya yine “metin tiyatrosuna dayali
bir siireg c¢ikacaktir. Oysa, yukarda da vurgulandigi gibi, gerek “yOnetmen
tiyatrosu”nun getirdigi gerekse biigiine kadar olusan yaklagimlarin etkisi ile gosteri
sanatlann bu tanimdan daba fazla bir seye isaret eder olmugtur. Artik, tasarimci-
yonetmenlerden,  koreograf-yonetmenlerden,  dansgi-oyunculardan, teknolojik
ilerlemelere paralel olarak sahne metninin digital boyutlarim goriiniir kilan
caligmalardan sdz edilmektedir. Defigen, cesitlenen ve gesitlendikge yeni tanimlari
beraberinde getiren bir siireg goz 6niine almmaktadir. Oyleyse, igerik, bigim ve tarihsel
gelisim iligkisini belirleyen drama kuramu bu siireci de icermektedir. ® Gosteri

¥ Bu siirece kisaca gdz atilirsa §0yle bir tablo ortaya ¢ikmaktadir. Aiskhylos, Sophokles, Euripides,
Aristophanes, Menandros, Aristotales gibi yazarlarin —ve ydnetmenlerin- olusturdufu Antik Yunan
tiyatrosu, Roma tiyatrosu’nda Seneca, Plautus, Terentius ve Horatiusa ilerler. Ortagag boyunca tiyatro
yasaktir ve sadece dinsel Gfretinin egitim yolu olarak var olabilir. RSnesansla beraber, ¢afa damgasimt
W. Shakespeare ile Elizabeth Dénemi Ingiliz tiyatrosu, Cervantes ile Altin Gag Ispanyol tiyatrosu vurur,
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sanatlarinda bugiin, beden ve bedensel hareket lizerinden gergeklestirilen iiretim
siirecinin yogunlastig1 goriilmektedir. Bedenin mekan, miizik, 151k, video, bilgisayar,
yazilim programlari vb. gibi farkli araglar ile iliskisinden farkli anlatim olanaklar
yaratilmaktadir. Aym1 zamanda kavramsal olarak beden iizerinden estetik, politik ve
kiiltirel bir bakis olusturulmaktadir. Cagin belirgin 6zelliklerini gérmeden, gosteri
sanatlar1 alaninda neden bdyle bir iligki kuruldugunu gérebilmek de pek kolay
olmayacaktir.

Gosteri sanatlan tarihinin bugiine kadar ki gelisiminde ortaya gikan tamim ve bigimler,
dramaturginin iglevini ve yerini degistirirken, dramaturgik ¢6ziimleme ya da kuram da
bu tanim ve bigimleri degerlendirebilmek i¢in gelisim gostermigtir. Gdsteri sanatlarinin
bugiin geldigi yeri anlamak ve yorumlamak, o yerde duran bir dramaturgi bakigma
gereksinim  duymaktadir. Cilinkii, uygulayictmun yapilandirdifi  dramaturgi’nin
¢esitlenmesi ve degisimi, ¢oziimleme yontemi olarak gelisen dramaturginin degisimi ile
diyalektik bir bag tasir. Buna bagh olarak da tez ¢alismasimn dramaturgiyi gordigi
yer, onun bir ¢alisma yOntemi ama aym zamanda ¢alistifi alanin tarihini de barindiran
bir siire¢ olmasidir. Bu diigiince biraz daha genigletilecek olursa, ¢aligma Onerisinin

birbiriyle 611ﬁ$en yanlar1 da ortaya ¢ikacaktir.

Dramaturgi, igerdigi nitelik ile “coklu olus”a bir 6rnek olarak gosterilebilir. Ciinkii, bir
yandan uygulayicilar igin gosterimlerini lizerinde yapilandirdiklari iskelettir ve bu
niteligi ile sahne metnini ayakta tutar. Bir yandan da kurulmus olan iskeletin nasil

Racine, Comeille, Moliere klasik Fransiz tragedyasi ve komedyas1 drnekleridir. Aydinlanma doneminde
Diderot, Hauptmann gibi butjuva tragedyas1 Smekleri afir basar. Goethe ve Schiller Alman Sturm und
Drung dramasini olugtururken, edebi akumlari tiyatro yazini ve yapitlant da etkilemektedir. Biichner
OSmegindé Alman romantik¢ilifi ve klasikgilifi, Ibsen, Cehov, Strinberg, Pirandello, Wedekind gibi
yazarlarla, natfiralist, simgeci ve disavurumcu tiyatro Srnekleri verilir. Bu donemden sonra, yazar
egemenlifine son veren yonetmenlerin etkisi ile sahnelemenin 6ne giktifi goriiliir. Ayrica, yazarlar da
sahneleme Gnerileri igeren metinler firetmektedirler. A. Jerry, Artaud, Beckett, Jonesco, Diirrenmatt ile
gergekiistiicii tiyatro, sagma —absiird- tiyatro, B. Brecht, Meyerhold, Vakiangov ile epik tiyatro
kavramlan bu doneme kadar ki dramatik tiyatro kavramina altematif bir yaklagim olusturur. Antoine,
Brahm, Appia, Craig ile baglayan; Stanislavski ile giiglenen; Meyerhold, Piscator, Brecht ile farkhi
yontemleri belirleyen yeni arayiglar, sahne estetifi ve oyunculuk anlayisinda ncii olan gelismelere
zemin hazirlarlar. Jerzy Grotowski, Peter Brook, E. Barba, Luc Bondy, Peter Stein, Arienne Mnouckine,
Richard Foreman, Peter Wilson, The Wooster Group, Pina Bauch, DV8, Sacha Waltz vd. bu siiregte
yerlerini alirlar, .
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yapillandinldifini  ¢6zmeye ¢aligan bir ydntemdir. Bu bigimiyle de kuramin
zenginlesmesinde rol oynar. Dramaturgi’nin hem olay orgiisiinii ¢6zen bir yontem hem
de bu Orgiliniin kendisi olmasi burada aranabilir. Fakat aymi anda da tek bir
dramaturgi’den s6z etmek olanaksizdir. Ciinkii, sahne metnini olugturan araglarin, farkli
bi¢imlerde ve yogunluklarda kullanilmasina bagl olarak, farkh ve gesitli dramaturgiler
vardir. Bunun temel sebebi ise, yonetmen/koreograf’larin hem birbirlerinden bagimsiz
dramaturgilerinin olmasi, hem de aymi ydnetmen/koreograf’larin gbsterim bazlh olarak
dramaturgilerinde degisiklik goriilebilmesidir. Yine de wuzun willar f;ahsmls
yonetmen/koreograf’larin yerlesmis bir dramaturgi anlayislari oldufunu unutmamak
gerekir. Bu tutum onlann ¢aligma izleklerini olusturmaktadir. Buradan su
anlagilmaktadir ki; temel dramaturgi ¢izgileri, uygulayicilarin kendi siireglerini hangi
sorunlar, kavramlar, bigimsel 6zellikler, yogun anlatim 6geleri vb.leri ile kurduklarini
gostermektedir. Dramaturgi’nin drama kuramu ya da diigtincesini barindirmas: da bu
durumla iligkilidir.

Tez calismasimnin iizerine kuruldugu temel fikirde gosteri sanatlan béliimiine
odaklanmasi tercih edildii i¢in, fazla ayrintilanmadan bu iligkide agiklanabilir. Bugiin,
Deniz Polat’in belirttigi gibi, beden iizerinden yiiriitiilen bir kontrol sisteminin varlig1
dikkat gekicidir. Omegin, “medya, bedenleri kullanarak toplumlar iizerinde denetim”
kurmaktadir. Bu denetim sistemi, ozellikle televizyon ile izleyen arasinda kurdugu
gorsel iletisim ile hem bedensel hem de zihinsel bir alimlama saglar. izleyeni, baktig
seye edilgen bir pozisyonda sabitleyerek, baktif1 seyi kaniksayacag: bir diizlem yaratir
(Evci, 2005). Richard Sennett de benzer bir bigimde, elektronik medya teknolojisi’nin
mantifmin pasiflik oldugunu belirtir. Ciinkii, size bir sey anlatabilmesi i¢in tamamen
sessiz kalmaniz gerekmektedir (Sennett, 1996, s.353)." Buria karsiik, izlenmesi,
bakilmasi, uyulmasi, kamksanmasi ve deneyimlenmesi gerekli goriilen model, kisiyi
hem kendi bedenine hem de diger bedenlere yabancilagtiran bir modeldir (Evci, 2005).
Burada, stireglerin yeni kavramlarla benzer anlamlar iirettikleri farkedilecektir. “Beden
Kavrami” boliimiinde ele alinan 18. ve 19 yiizyil giyim tarzi ve bunun beden ile iligkisi
hemen ammsanacaktir. Beden i¢’1 goOsteriyorsa ama i¢, i¢ degilse goriilen kimdir?
Kisinin giderek beden algisindan uzaklagtifi ya da bedensiz bir beden algisma dogru
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yoneldigi bir noktada, gosteri sanatlani bedenle anlamlandumayr hangi Ogelerle
iliskilendirmekte ve nasil yapilandirmaktadir? Boyle bakildiginda, dogrudan beden
iizerinden hedeflenen bir okuma olarak, beden dramaturgisi, daha anlagilir olacaktir.

2.3.1 Beden Dramaturgisi ve Islevi

Dramaturgi ve buna bagh olarak beden dramaturgisi diiglince ile sahne devinimi
arasinda yer alan, sahne metninin {izerine kuruldugu digiinsel ve yapisal zemindir. Her
gosterimin bir dramaturgisi vardir ve dramaturgi o gbsterimi ayakta tutan iskelettir.
Beden dramaturgisi gOsterimin dramaturgisini ¢Oziimlerken onun nasil
bigimlendirildigini degerlendirmeye ¢alisir. Ciinkii, hatirlanacagi gibi beden
dramaturgisinin konumlandif1 yer, uygulamacilarin olusturdugu “iskelet” ile drama
diigiincesinin “siireci” arasinda bulunmaktaydi. Bununla birlikte, beden dramaturgisinin
hareket ya da dans dramaturgisi olarak ;cldlandmlmay1§1mn bir ka¢ sebebi vardir.
Oncelikle, gosteri sanatlarinda sahneleme kavraminin Snem kazanmasmdan s6z
edilebilir. Metin tiyatrosu’nun agirligini kaybederek yonetmen tiyatrosu’nun yogunluk
kazandif, buradan da sahne metninin yapilanmas iizerine kurulan bir gosteri sanatlan
bilgisine “Dramaturgi Kavram1” béliimiinde deginilmisti. Sahneleme bugiin yogunlukla
beden kullamminin ve bedensel ifadenin {izerinde durmakta; koreograf/ydnetmenin,
yonetmen/tasarimecimn “konseptini” sahne devinimi olarak diizenledigi bir siire¢ olarak
sekillenmektedir. Bu siireg drama diigtincesi’nin geldigi noktay:r da gostermektedir. Bu
anlamda beden dramaturgisi bu siireci degerlendirebilmek i¢in dnerilmektedir.

Ikinci olarak, galigmanin goklu beden kavramu ile ortaya koydugu yaklagimin beden
dramaturgisi ile olan baélanﬁsmdan s6z etmek gereklidir. GOsteri sanatlarinda beden
kullanimu, kiiltiirde ya da toplumda degisen beden algilarindan bagimsiz degildir. Bu
anlamda, 6zellikle 1970°ten sonra Avrupa ve ABD’de — buna hem “Beden Kavram1”
hem de “Coklu Beden bolimlerinde Grnekler gosterilmigtir-; Tiirkiye’de ise 1980
sonlarindan bugiline kadar gOsteri sanatlari alaninda beden kullammi, bu algilarin
tartigtif1, baskin tuttugu ya da depistirmeye caligtif1 nitelikleri tastmaktadir. 1990°h
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yillar Tiirkiye’de bugiin artik olgunluk donemine girmis olan alternatif tiyatro
kavraminun giindeme geldigi yillardu. Bu tamm/bashik altinda bigimlenen Tiyatro
Aragtirma Laboratuari, Kumpanya, Bilsak Tiyatro Atolyesi, performans sanatina yakin
calismalan1 ile Yesil Uziimler, Tirkuaz Dans Toplulufu, Kumpanya Bale Tiirk;
Ankara’da MDT, ODTU Cagdas Dans Toplulugu, Balemodern Ankara gibi topluluklar
iiretim ve arastirma siirecine girerler. Bu siirecte, var olan konservatif tiyatro anlayisina
karsin, yeni bir tiyatro dili uygulayarak, oyun ve seyirci arasinda yeni iligki
diizlemlerinin kurulmasi amaglanir. Bu topluluklarin ya da at6lyelerin fgrkh yapilar ve
nitelikler tagisalar da ortak ilgi alanlari bulunmaktadir. Bu alanlar, ashinda bugiin aligik
olunan bir tiyatro dilini olusturmaktadirlar. BOylece, goOsterim sanatlari’min kendi
tartigmalarina -dair yeni bakig agilarimi Tiirkiye giindemine getirirler. Sahnenin mekana,
mekanin uzama doniigmesi; oyuncunun oynayan, dans eden, sarki sGyleyen, hika)'re
anlatan bir performer haline gelmesi; metnin ses, soz, sarki, hareket ve tasarimla
yazinsalligimin Stesine gegmesi; medyalar aras1 (video, sinema, miizik, dans, 15tk vd.)
geciskenlikle farkli anlatim olanaklarinin dogmast; ve biitiin bunlarin iginde izleyicinin
kendi hikayesini bulmasii tesvik eden bos alanlarin yaratilmas: hemen sayilabilir.

2000°li yillara gelindiginde ¢agdas caligmalar olarak tamumlanan bu topluluk ve
atolyeler kendi izleklerini kurduklar1 gibi, kendilerinden sonra olusan yeni topluluklara
da itici gii¢ olurlar. TAL Dans Birimi’nden Cati Stiidyosu’na uzanan yolda 6rnegin
Omer Uysal, Sevi Algan, Talin Biyikkiirkgiyan, Gurur Ertem; Yesil Uziimler
toplulugunun iginden gelen Zeynep Giinsiir'in kurdugu Hareket Atblyesi; yine bu
atolyelerin i¢inden ¢ikaran Deniz Polat’in olusturdugu CATDAL (Cagdas Dans
Aragtirma Laboratuar1); Emre Koyuncuoglu; tasarim, video, performans tamimlarinin
iligkisi ile gosterimlerini bicimleyen Laboratuér; Ciplak Ayaklar Kumpanyasi; Tiyatro
Krek; CRR Dans Tiyatrosu; ... ve Diger Seyler Toplulugu; TECHNE Digital Dans
Platformu bu d6nem i¢inde Smeklendirilebilirler.

Gosteri sanatlarinda beden kullammi ve bedensel ifade derken uygulayicilarin bu
kavramlan bilingli olarak segmeleri, bu kavramlar lizerinde diigiinerek gosterimlerini
diizenlemeleri kastedilmektedir. Beden dramaturgisi’nin ¢dziimleme mantifi beden,
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6zne ve temsil arasinda hangi iliskilerin nasil bigimlendirildigini icermektedir. Ayrica,
bu ¢dziimlemeyi beden kullanimi ve bedensel ifade iizerinden yaptig1 igin, dogrudan
bedenleraras: bir ¢oziimleme yontemidir. Bu ¢dziimleme yontemi, kuram ve uygulama
arasinda kurulacak diyalektik bir iliskiyi gereki kilar. Bagka bir deyisle, temsili
¢oziimlemesiyle birlestirerek, birbirlerini kargilikli olarak igermelerini (Pavis, 2000,
s.48, 88). Beden dramaturgisi’nin iizerinde durulmasmin sebeplerinden biri de
koreograf/yonetmen ve dans¢i/oyuncularin sahneleme sirasinda kurduklari yapi ile
iliskilﬁdir. Cinkii, uygulamacilarin bigimlendirdikleri dramaturgi, onlarin diisiinsel
zeminleridir; ve beden dramaturgisi igin diigiincenin nasil bigimlendirildigini
degerlendirmek Snem tagir. Bu durum ¢oklu bedenle ilgili olarak, uygulamacilarin
beden ve 6zne algis’’n1 gstermektedir. Birbirleriyle muhakkak baglantili bu ii¢ bakis1
biraz daha agiklayabilmek i¢in gosteri sanatlarinin niteligine bakilabilir.

Richard Leppert, resim sanatindan yola gikarak, sanat ve toplum arasindaki iliskiye dair
su belirlemeyi yapar. Ona gore, her tiirlii anlam toplumsal pratiklerden dogmaktadir ve
sanatin tiketimi de bu pratiklerden biridir. Ancak, sanatin insanlara bir seyler
| “sOylemek” amaciyla sectifi araglar o sanata Ozgiidiir ve sanatin insam nasil
etkiledigini ¢dzmek bu kendine 6zgiliigii anlamaktan gegmektedir (Leppert, 2002,
5.16). Bu iliskide resimler, sadece “diinyaya iligkin birer iddia” degil, “bir ...
sorgulama, arastirma ve kesif yollandir”lar. “Imgeler ... bir seyler soylemekten ziyade,
bir kismimin s6zciiklerle ifadesi ¢ok zor olan bir olanak ve olasihiklar alani - belli bir
tarzda goriniir kilmak suretiyle — Oniimiize koymaktadir.” (Leppert, 2002, s.17).
Yazar’in resimden yola gikarak olusturdugu bu diigiincede, hem ¢alismanin bedensel
anlamlandirmay1 hem de beden dramaturgisini nerede gordiigiinii bulmak miimkiindiir.
Oncelikle, éﬁsteri sanatlan alam da kendine 6zgii bir bigimde bir diinyay1 goriiniir kilar.
Bu alamin sundufu olasiiklar alam1 koreograf/yonetmenin —c¢alismanin ele aldig:
sekilde- beden ve bedensel hareket yoluyla yapilandirdig: bir diinyadir. Bu diinyada,
koreograf/yonetmen ve dans¢i/oyuncu’nun bedeni, “yeni goriintiler, iliskiler,
kavramlar ve diigiinceler yaratir” (Foster, 1995, s.15) . Bu sekilde beden, anagnorisis
kavrami da hatirlanarak, bir diigiinceyi yazabilen, fail, 6zne olarak bicimlenecektir.
Bdylece gosteri sanatlari alaninin kendisi, bir bedenli yazma, bir beden yazis1 olarak
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yerlestirerek bicimlendirir.

Diislincenin bedene yerlestirilmesi, uygulama ve kuram arasindaki karsilikli olug’un bir
pargasi olarak alimirsa, Susan L. Foster’mn sGyledigi gibi (6rnegin) dansyapim bir teori
formuna dontisecektir (Foster, 1995, s.15, 16). Buradan hareket edildiginde, beden
dramaturgisi, bedenin nasil ve neden kullamldifina, bedenle ifade ve bedenle
anlamlandirma stireglerinin nasil yapilandinildigina iliskin bir analiz Oonermektedir.
Beden dramaturgisi’nin gosterime bir sorgulama, arastuma ya da kesif alam1 olarak
bakmasi buradan kaynaklanir. Onun beden iizerinden bakarak olusturdugu ¢6ziimleme,
diistincenin.bedene nasil yerlestirilmis oldugu ile bedenin diisiinceye nasil yerlegtirilmis
oldugu arasinda hareket eder. Bedenlestirilmis diisiince ile diisiincenin nasi
bedenlegtirildigi arasindaki iliskiyi degerlendirir. Oyleyse, beden dramaturgisi iic
seyden bagimsiz degildir; sahneleme kavrami, beden algisi ve dans¢i/oyuncu’nun
bedenselligi. Susan L. Foster bunu su sorularla ifade ediyor; “nerede dans ediyorlar,
hangi ¢evrede, hangi durumda, ve kimin igin?” (Foster, 1995, s.15, 16).

Beden dramaturgisi olusturdugu bu zeminde, degerlendirmek igin baktifi bedeni
Barba’nin deyisiyle “yasayan beden” olarak gormektedir. Yagayan bedenin olanakhlig:
oncelikle fiziksel olarak kendi olusunda saklidir. Cilinkii, beden’e bakarken dogrudan
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duyulara, bedenin devinduyumuna seslenen “ ‘s6zden Once gelen, daha ilkel ve daha
dolaysiz dilin’ alanmna, bir ‘dil-Oncesi’ (pre-language) alana girilmis olunur. Beden,
kendi iginden denetimsiz akislar transit gegiren bir tiir aracidir.” (Pavis, 2000, s.119).
Bu anlamda gosterim alanindaki beden, “varligi, devinimi, tiimcelemeleriyle izleyiciye
dogrudan ulagan bir enerji yayar.” Bedenin iginden gegen her sey beden ile birlikte
“dans ettifi gibi” bedenin iginde de “dans eder”ler. Bedenden yayilan enerji devinim
olarak kendini gostermek zorunda degildir (Pavis, 2000, 5.146, 121; Barba, 2002, 5.22).
Beden dramaturgisi’nin dansgi/oyuncu’nun bedenini “yasayan beden” olarak
gbrmesinin bir nedeni budur. Ikinci nedeni -ve Barba’nin tanimina biraz daha yakin
olani- ise, yukarda da belirtildigi gibi diisiince ve zihnin bedensellesme yoluyla bir yap1
kurmalar ile iligkilidir.
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Beden dramaturgisi, dans¢i/oyuncu’nun oyunundaki dinamige bakar. Bu dinamigin
degerlendirilmesinde, bedenin agirlifi, ekseni, ydriingesi, giicii, dans¢i/oyuncu’nun
roliini nasil yarattift — ki ¢agdas sahnelemede bir rol’e ya da gergek bir kisiye
gonderme, bir duygulanimsal dizgi yaratma zorunlulugu da yoktur- etkindir. Bunlar
gesitli ipuglari olarak, dansg/oyuncu’nun diisiincesini, davrams ve fiziksel
eylemlerinden okumayr miimkiin kilmaktadirlar. Bununla birlikte, dans¢i/oyuncu’nun
davranig, eylem ve devinimleri oyununa ustalik veren, bedensel galigmalardir. Bu
yiizden, eger devinim dans¢/oyuncu’nun zihinsel siiregleri ile iligki kurmamigsa, beden
cansizlasacaktir. Ciinkti, rol ya da figiir zihnin ve bedenin hi¢ bir hareketini
tastyamayacaktir. ~ Yasayan beden’e canliligim - ~weren diisiincenin
bedensellestirebilmesidir. Beden dramaturgisi bunu ¢Sziimlemeye odaklanir (Pavis,
2000, s.78; Barba, 2002, s.132, 231).

Beden dramaturgisi beden’den hareket etmektedir. Bununla birlikte, bedenin nasil bir
uzamda ve zamanda, hangi eylemleri yaparak bulundugu da degerlendirmenin icinde
yer alir. Nerede dans ediyorlar, hangi ¢evrede, hangi durumda, ve kimin igin? gibi
sorular da bunun altim ¢izmektedir. Bu durum gosteri sanatlarimin kendine 6zgii dil,
tarz ya da anlamlandirma bigimini; beden iizerinden gergeklesen anlatimin kendine
ozgiliigini ve bu dinamifin nasil meydana geldigini degerlendirmeyi gerekli kilar.
Ciinkii, dans¢i/oyuncu’nun oyununun dinamigi bedenine oldugu gibi, bedenini uzam,
zaman ve eylem igersinde nerede konumlandirdifina, diger dansg¢i/oyuncularin
bedenleri ile olan uzamsal iligkilerine de baghdir. Hatta, bedenin dogrudan “s6z 6ncesi”
bir alan agmasim1 tamamen “asiri s6zel” bir alanla ztlagtrmak da dogru degildir

(Pavis, 2000, s.119). Devinimi gergeklestiren biitiin Ogeler, birbirleriyle iliskide b'
bulunurlar ve bu anlamda yasayan beden’i olusturular.

Gosteri sanatlaninin kendine 6zgiiliigiini ortaya ¢ikaran 68e insan bedenidir. Bu insan
bedenine dansgl/oyuncu ve seyirci olarak bakmak gerekir. Bdylece, gdsteri sanatlari
bedenlerin karsilagmasini igeren bir iletisim alami agmis olur. Bu bedenler arasi
kargilasmada, dansgi/oyuncu’nun bedeni kendine has bir goklu beden kavramina isaret
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eder. Bu goklu olug hali, bir sonraki boliimde ayrintili bir bi¢imde ele alinacak olsa bile,
kisaca su sekilde agiklanabilir. Dansgr/oyuncu belirli bir insandir 6ncelikle. Ama aynica,
onun meslegi dans¢i/oyunculuktur. Ancak, bir de temsil ettigi rol kisisi vardir (Foster,
1995, s.187). Dans¢l/oyuncu kisiligi, yetenegi, ¢calisma disiplini, fiziksel 6zellikleri ve
temsil ettigi kisi olarak bunlarin hepsidir. O, gosterim, prova ya da galisma siiregleri
boyunca, fiziksel olarak kendi bedeninin farkindaligini yasar. Bedeninin yapabilirligi
tizerinde ¢alisir. Mesleginin getirdigi bicimde kendini egitir. Ayrica, kim oldugunun,
nasil bir kimlige sahip oldugunun farkindadir. Farkinda oldugu bir diger sey ise,
bedeninin ve kimliginin gériiniir kildifx kiiltiirel kimligidir. Kisaca, kendi bedeninin
tarihi. Bu kargilagmada izleyici de benzer bir durum igindedir. Dansg¢i/oyuncu gosteri
alaminda_ durdugu anda, izleyici Onu fiziksel olarak goriir. Onun kisiligini,
oyunculugunu ve roliinii gbriir. Ne var ki, burada sadece dans¢i/oyuncu’nun degil,
izleyicinin de fizikselligi s6z konusudur. O da kendi fizikselligini ve kimligini farkeder;
bdylece dans¢i/oyuncu’nun tagsidigt farkindalik ile seyircinin tagidigi farkindalik

kargilagir.

Beden dramaturgisi, dansgl/oyuncu’nun ve seyircinin yarattifi farkindalik ile
ilgilenmekte, burada ortaya gikan beden, algi ve olug kavramlarini ¢oziimlemesine
almaktadir. Ciinkii, izleyicinin 6znel bakigimn, dansg¢i/oyuncu ile olan iligkisi i¢inde
degerlendirilmesi, aynica dansgl/oyuncu’nun bedeninden seyirciye gegenlerin de
gosterimin bir pargasi oldugunu disiinmek gereklidir. Bunu yagayan beden’e bir bagka
agidan yaklagarak agiklamak miimkiindiir. Barba’ya gore eylemin 6zglin anlamlar,
-eylem sona erdiginde bile anlamdan anlama sigrayarak, yagsamaya devam ederler.
Yasayan digiincedir bu ve yaratici diislinceyi olusturur. Kendisini, bi¢im verilerek
diizenlenmis konumundan ¢ikararak, yeni big:imle'rle" yeniden diizenlemeye iter, tek
anlamli olmayan, dogrusal olmayan, beklenmedik sagirmalara acilan diisiincedir bu
(Barba, 2002, 5.230). Beden dramaturgisi dans¢i/oyuncu’nun bedenine yagayan beden
olarak bakarken, seyirci ile kurdugu iliskiye de yasayan diigiince olarak bakar. Calisma,
bu diislince bi¢imi ve genel olarak bedenle kurdugu iligkide, yorumbilim ve alimlama



47

estetifi kuramlarina bagvurmustur. Ancak, burada da kendini sinirlayarak Hans George
Gadamer’in yorumbilim goriislerinden hareket etmistir (Sayin, 1999, s.36, 37)9

Gadamer’in yorumbilim yaklagimi seyirci ve sahne metni arasinda kurulan iligkinin
orneklendirilmesi agisindan Gnemlidir. Ciinkii, bu yaklagim alimlama estetifi’ne ve
post-yapisale1 yaklagimin “yazar’in 6limii” diisiincesine zemin hazirlamustir. Oncelikle,
sunu belirtmek gerekir ki yorumbilim okur ile metin/yazar arasindaki iletisimden s6z
eder. Ancak, calisma kapsaminda bu iletisim ve iletisimden ortaya c¢ikan dﬁsﬁnceler
seyirci ve sahne metni-dans¢i/oyuncu iletisiminde konumlandirilarak ele almmugtir.
Gadamer’in  yorumbilimi okuyucu/seyirci’nin bir yorumcuya doOniigmesine,
metnin/sabnelemenin bagmsiz bir anlami olmasmna ve .uygulayicinin bakiginin
seyircinin yorumu ile kargilasmasima olanak tanir. Ayrica, ahhmlama estetifine evrilen
bir yorumbilim olarak bu yaklagim, anlamin alimlama siirecinde olustugunu vurgular.
Bu ise, gerek sahnelemeyi gerekse dramaturgiyi bir siireg olarak algilayan g¢aligma
agisindan Onem tagir. Alimlama siirecinde, anlamun ortaya ¢ikarilmasindan g¢ok,
alimlayan tarafindan olusturulmasi esastir. Bdylece siireg hem anlam gogulluguna hem
de doniisebilir ve canli bir iletisime isaret eder (Toprak, 2003, s.135).

Gadamer’e gbre anlama bir metinde konu edileni ve yazarin o metinde séyledigi seyi
anlamakla degil, o metni ve yazarin o metinde ne sOylemek istedigini anlamakla
gerceklesir. Burada “baglayici olan metnin igerdigi anlam ve s6ylemek istedigi seydir.”
(Toprak, 2003, s.123). Bununla birlikte anlama ugrag sonucunda ortaya ¢ikan bir
stiregtir. Bu siire¢ iki tarafin da etken oldugu bir sdylesi/dialog olarak meydana gelir.
Bu dialog’ta 6nemli olan taraflardan birinin s6yledigini digerine kabul ettirmek igin
ugragmayacak olmasidrr. Burada, yorumbilimsel durum’u ortaya 91kara;'n, ortak anlama
katilim s6z konusudur. Béylece, konuyu anlamak kadar kendini konu iginde anlamak
da Onem kazanir. SOylesi boyunca, taraflarin birbirini dinleyerek ve diizeltilere agik

® Yaz ile saptanms yagamla ilgili olgu ve durumlan anlamaya yonelik sanat fretisi; hermenteuik-
yorumbilim. Yunanca kékenli olan bu sbzcilk anlamak, yorumlamak, ¢evirmek anlamlarm igerr.
Baglangicta dinsel metinlerin yorumlanmasini igerse de daha sonra hukuk, felsefe ve sanat alanlarina da
girmistir. Yorumbilimsel déngi bir bilgi modelidir ve bu goriige gbre “Biitliniin anlagilmasi pargalarin
anlagilmasina baglidir, oysa pargalar biitiin anlagilmadan anlagilamaz”.
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olarak katettikleri yol, yani anlamak, Gadamer’in deyisiyle “insan yasammmn varlik
bigiminin kendisidir”. Bu sekilde, anlamak, kendini anlamaya gotiiren siiregtir (Sayin,
1999, s.12, 14). Ortak anlam ortak iiretim sonucu meydana gelebilir. Bu yiizden
bagimsiz bir metinden, 6zgiir ve etken bir okuyucu ve bir yazardan s6z edilmektedir.
Bu anlamda “ortaya ¢ikan ne sadece yazarin metne koydugu anlamdir, ne de
yorumcunun tamamen yeniden olusturdugu anlamdir, ortaya c¢ikan ... ortak tretimdir.”
(Toprak, 2003, s.131, 123-126). Boylelikle, yorumcunun &zgiir oldugﬁ kadar keyfi
olmadifi, yazarinsa belirleyen oldugu kadar otorite olmadig: bir iletigim goriilmektedir.
(Toprak, 2003, s.131, 123-126). Ancak sunu belirtmekte yarar vardir ki, ¢alisma bu
iletisimi onemsemekle birlikte, yazar’in niyetini de 6nemli bulur. Ciinkii, -gdsteri
sanatlarina bakildifinda, niyet yorumcu ile uygulayici arasinda kurulan iliskide, bir
izlek olarak yerini korumaktadir. Bu niyet sayesinde, keyfilik ve otorite arasindaki
gidip gelmeler dengelenebilmektedir. Bu iki diisiince su sekilde birlestirilebilir. Seyirci
ile sahne metni arasinda etken bir diyalog vardir. Bu diyalog’ta dans¢i/oyuncu’nun
niyeti sahne metnini olugturabilmesi i¢in bastif1 ¢ikis noktasidir. Bir anlamda sahne
metnine baslama nedenidir. Ancak, seyirci yorumcu olarak sahne metnine baktiginda,
niyetin anlagilmasi kaygisim tagimaz. Ciinkii, bir tarafin diger tarafa bir sey kabul
ettirme zorunlulugu yoktur. Aksine, seyirci ve sahne metni arasindaki siireg,
sahnelemeye devingenlik ve canlilik verirken, anlamin ¢cogalmasina da hizmet eder.

Ortak {iretim sonucu ortaya ¢ikan ortak anlammn cogullugu, seyircinin “kendi
tarihselligi, 6n yargilar, &znelligi, deneyimleri, deger yargilari, kiiltiir birikimi’nin
yorumlamada etken olmas: ile ilgilidir. Sara Sayin bu 6geler toplamimi gevren olarak
adlandirirken, anlama siirecinde bu gevrenin degisim igindeki devingen yapisindan da
s0z eder. Anlama ve algilama bu yﬁiden “o anla” ilgili oldugu gibi, “6nceki ve sonraki
anlar’la da ilgili olacaktir. Ciinkii, bu durum seyircinin dinlemeye, yanit vermeye, soru
sormaya ne kadar yakin ve uzak olduguna gore degisir (Sayn, 1999, s.14-16). Bu
agidan bakildiginda, dansg/oyuncu’nun da bir g¢evrene sahip oldugu gdriiliir.
Dans¢t/oyuncu kendi gevreninde, “bagajindan” getirdikleri ile ¢aligma siirecine etki
etmektedir (Potuoglu, 1996, s.54). Ister seyirci/okuyucu isterse yazar/dansgi-oyuncu
olsun, alimlama siireci yorumecu ve yapitin eszamanli kargilasmasindan olugmaktadr.
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Ciinkii, burada hem kargilikh olarak g¢evrenlerin hem de her bir ¢evrenin katmanlartyla
karsilagtif1 bir durum s6z konusudur. Cevrenler kaynastiginda, yabanct ve uzak gecmis,
bugiine aktarilmus olur. Boylece, anlama, aktarma siirecine evrilmistir. Aktarma
oldugunda ise, hem art siiremli tarihsel, hem es siiremli toplumsal bir iligki meydana
gelmis olur (Saywn, 1996, s.20-22). Alimlama estetigine gore yapit bu yiizden “agik™ bir
yapittir. Yapit, her toplumda, her kiiltiirde okurun degisen alimlamalarina gére degisir.
Bu yiizden “agik yapit” ¢ok anlamlidir ve yazilmis olmasi onu tiiketmez. Karsilastifi
her okurla, her okunusta bu yasam siireci degisir, devam eder (Sayin, 1999, s.41-43).
Bu kargilagma, karsilagsma aninda bitip tilkenmedigi igin, yorumcuya bilinmeyen ya da
hemen anlasilmayan bir deneyim alam sunmaktadir (Toprak, 2003, s.128).
Hatirlanacaktir. ki, beden dramaturgisi de ¢dziimleme=mantifim1 kurarken, gosteri
sanatlarina bir kesif alan1 olarak yaklasmaktadir.

Yorumbilim ve alimlama estetifinden yola g¢ikarak, okuyucu/seyirci ve yazar/dansci-
oyuncu arasmdaki kesismelerle beden dramaturgisi’'nin beden, seyirci ve iletisim
iizerinde durmas1 vurgulanmaktadir. Elbette, yorumbilim daha ¢ok yazili malzemeyi
kendi nesnesi olarak ele almaktadir. Bununla birlikte hem kaydetme pratikleri —yazi-
hem de bedensel pratikler yorumlama etkinliginin konusu olabilmektedir.
Yorumbilimin, klasik anlamda kaliciliga ve siireklilige bakiyor olusu, onu kaydetme
pratiklerine yoneltmis ve bedensel pratiklerin “savsaklanmasina” yol agmistir. Bedensel
pratikler ele alinsa bile, bedenin sadece bir  kod olarak goriilmesi, bu pratiklerin
yorumlanmasi igin yeterli degildir. Ciinkii, yorumlama bedensel pratiklerin kaydetme
pratiklerinden farkli olarak olugturduklari, kendi bellek olugturma kapasiteleri ile
ilgilenmelidir. Paul Connerton kaydetme pratikleri kadar bedensel pratiklerin de
kiiltiirel etmenlerden etkilendigini vurgulamaktadir. Bu anlamda, beden hakkinda
sadece sOylemler cergevesinde degil, bedenin davrams bigimleri agisindan da
yorumlamay1 olusturmak gereklidir (Connerton, 1999, s.149-158). Calisma kendi
gergevesinde beden hakkindaki sylemler ile bedenin davramss bigimleri arasinda yer
almaktadir. Cilinkdi, beden algis1i ve c¢oklu beden kavramlari boyunca gosteri
sanatlarinda bedenli yazma kavramu ile iligki kurmaya galigmaktadir. Baska bir deyisle,
bedene nasil bakildigi ve nasil davranildiga ile bedenin nasil davrandifi ve nasil
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algiladifn arasindaki iligkileri gormeye g¢aliymaktadir. Bu anlamda yorumbilim ve
alimlama ¢oklu bir zaman algs1 vermesi agisindan 6nem tagimaktadir.

Beden dramaturgisi’nin gosteri sanatlart ile beden algis1 arasinda kurdugu iligkide,
coklu beden kavrami ve dans¢i/oyuncu’nun bedeninin ¢oklu olusu kesigmektedir.
Buraya kadar agiklananlar sGyle Gzetlenebilir. Beden bir anlamlar agin1 igerir; beden
kullanimi bu anlamlar agna iliskin izler tasir; beden bir ifade edense bu bir beden
yazisidir; beden yazis1 koreograf/ynetmen ve dansg¢r/oyuncu’nun bedeniyle: diinyaya
iligkin bir diisiince yaratir. Boylece beden var olma ile gosterme, kimlik ve aidiyet
arasinda yer alir. Bedenin nasil ve neden o gekilde hareket eftigi, bedenin kim oldugu
ya-da kimi temsil ettigi ile iligkilidir. Clinkii, dansyapiminin bir teori olmasi yani bir
diislince liretmesi gibi, bedensel hareket de bedenin sahnedeki durumuna referans
olurken diinya iistiinde nasil bir hal aldifini géstermektedir. Beden dramaturgisi de bu
iligkinin analizinde yer alir.

Ann Cooper Albright, “bedensel- hareket boyunca sosyal kimliklerin nasil
simgelestirildigini, bic¢imlendirildigini ve anlatildigini anlayabilecegimizin” altim
gizerken; “bedenin, gOriintlisinii toplumun insa ettifi “dogal” bir alan oldugu
diisiincesini yeniden yapilandirmaya ve sorgulamaya ihtiyactmiz var” demektedir
(Albright, 1997). Buna bagli olarak, ¢aligmanin bir beden tanimindan gok bedene bakas
ya da beden algist ile ilgilenmesi, bedeni anlamaya ¢alisirken, kim oldufumuza,
diinyayr kimlerle ve nasil paylastifimiza dair yeni bir bakig acis1 iiretmekle ilgilidir.
Bedeni anlama yolu olarak, beden dramaturgisi, bu iligki agmin bedenden degil,
bedenin kimlik, var olma, ait olma, cinsiyet gibi kavramlarla kurdugu iliskilerden
kaynaklanabilecegini gdstermektedir. Ayrica, yapilacak belirleme ¢agdas sahnelemede

bedenin nasil konumlandirildiina dair bir siireci gosterebilecektir.

Bedenle ifade ve bedenle anlamlandirma siiregleri yukarda sbzii edilen iliskiler
zemininde hareket eder. Dramaturgi’nin igerdifi i¢ yola yeniden bakarak su
sOylenebilir. Beden dramaturgisi’nin Onerdigi ¢oziimleme, bu iligkileri belirlemeye
cahigirken, tiretilen igin kendisini bir kegif alani olarak gormeyi seger. Bu alan bir
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diislince yapilandirmak igin bedensellestirilmistir; ve beden dramaturgisi de diisiincenin
nasil bedensellestirildifini anlamak i¢in bakar. Bu yiizden, bedeni bir tasiyict olarak
gormektedir. Burada taginma ya da tasima eylemi G6nem tagimaktadir. Ciinkii, beden
tizerinden ve bedenle gerceklesen tagima daha ¢ok bir aktarma eylemini anlatmaktadir.
Tasinan sey aktartlir, terciime edilir, agifa ¢ikanlir ama bir yandan da iletisime sokulur.
Beden dramaturgisi, tasinma ve aktarma iliskisinde, dans¢i/oyuncu ve izleyicinin
kargilasmasim  vurgular. Ciinkii, bu kargilasma bedensellesmis bir kargilasmadir.
Gosteri sanatlart dogast geregi kalicilifi géreceli ya da bagka araglara bagl bir sanat
dalidir. Gosteri am esastir. Bedenin de kaliciifi benzer bir sekilde, yasama anina
baglhdir. Bedenin anlatifn kalicilik tipki gOsteri anindaki karsilagma  gibi,
dansgi/oyuncu’dan izleyiciye gecen ve siiren bir kalicsliktir. Beden gegicidir ama o
bedenden digerine aktarilanlar kalici olanlardir. Caligma, beden dramaturgisini ¢oklu
beden, beden algist ve 6zne algisi ile iligkilendirirken bu taginma halini igermektedir.
‘Bedenin iginde ama bedenle birlikte bir sey taginmaktadir. Bedenler arasinda bir sey
tasinmaktadir. Bu durumda yine ¢oklu beden kavramina dénerek, beden
dramaturgisi’nin bakisin1 gérmek gereklidir.

Coklu beden kavrami, bedenin dolayisiyla kimligin bir ¢ok aidiyetin birlesmesi sonucu
ve yasam boyunca olugsmaya devam eden bir durumda bulundufunu gostermektedir.
Seyirci’nin ya da dans¢i/oyuncu’nun yorumlarina kattiklari gevren gibi, bedenin
aidiyetleri de ¢oklu zamanlarin ve ¢oklu oluslarin etkisini barmndinr. Insan, goklu
bedeninin farkina vardiginda, yasam yolunda izledigi biitiin yollarin, farkli zamanlar,
mekanlar, algilarla bigimlendigini; farkh melezlikler, ince ve birbirleriyle gelisen farkl
etkilerle olustugunu anlayabilir. Amin Maalouf tarihi evrim gegiren bir siireg olarak
tanimlarken, her donemin zamanin ve mekanmdamgas'lm tasidigin belirtir. ‘Bu zaman
ve mekanlardan insana kalan iki miras vardir. Dikey miras, atalardan, geleneklerden ya
da cemaatlerden kalan; yatay miras ise insanin yasadi ¢agla ilgili olandir. Belirleyici
olan yatay olsa da insanin kendini algilamasi dikey olanla ortaya ¢tkmaktadir. Cagdas
olamn atalardan kalandan daha benzer ya da yakin olusu bununla ilgilidir (Maalouf,
2000, s.54, 56, 86, 87). Benzer bir sekilde Jan Assmann da bellefin gelenek ve
iletisimden beslendigini, ancak onlar tarafindan belirlenmedigini sGyler. Tarih i¢indeki
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kopma, kinlma, ¢atisma ya da devrimleri boyle agiklayabilmektedir. Bu yiizden, “hig
bir bellegin ge¢misi oldugu gibi korumas1 miimkiin degildir... geriye ancak her grubun
her dénemde kendi baglamina 6zgii olarak yeniden kurdugu bigim...” kalir (Assmann,
2001, s.35, 44-46). Boylece gegmis simdiki zamanin i¢inde doniigerek devam ederken,
gecmisi ortaya ¢ikaran sey onunla iliski kurmaktan geger. Bununla baglantili olarak,
bellek canlidir ve iletigimle varligim siirdiirir. Insan hem ¢agdaslariyla yani
toplumuyla, hem de atalartyla yani gegmisi ile baglantili ise, bellegi canli tutacak olan
sey her bireyin toplumla kurdugu kendine 6zgii iletisim olacaktir. Ciinkii, “bireysel olan
algilardir, anilar degil. “Algilar viicudumuzla siki iliski icinde’dir, amlar ise “igine
girdigimiz gesitli gruplarin diisiincelerini” tagir (Assmann, 2001, s.41) . Assmann’a
=gOre bellegin hep 6zel tagiyicilar: olmustur. Samanlar, griotlarw, rahipler, 6gretmenler,
yazarlar, filozoflar... (Assmann, 2001, s.57) Bu listeye ¢aligmanin ¢ikis noktast olarak
goriilen dansg/oyuncu’yu da eklemek gereklidir. Bu anlamda, bedenin bir tagiyic
olarak aktardif1 hikayedir, deneyimdir, hafizadir, bilgidir, bellektir, kiiltiirdiir. Sonug
olarak, beden dramaturgisi, kiiltiri, dolayisiyla, kim oldugumuzu nasil
hatirlayacagimizi, nasil tagiyacagimizi ve nasil aktaracafimizi anlama ¢abamizin bir

yolu olarak bicimlenmektedir.

Dansgt/oyuncu yukarida anlatilan kargilagma aminda, yorumlayan olmakla birlikte, bu
yaratici siiregte onun bir pargasi olarak yer almaktadir. Benzer bir amagla izleyicisi igin
de bu yaratic1 siirecin bir parcas1 olmayr onerir (Gorieosnaola, 2003).!' Bu sekilde,
bedenle ifadenin, sadece bedensel bir sey olarak kalmadigi, ama, bedenlerarasi,
metinleraras: ve zihinlerarasi bir iligkiye zemin hazirladif1 ortaya ¢ikmaktadir. Bedenle
ifade, bedenle anlamlandirma siireglerinde var olan diigiince ya da iddia gibi kavramlara
bakildiginda da bu ortaya ¢gikmaktadir. G(’istéri sanatlarimin kendine 6zgii dili ile ortaya
cikan sey, bir sorgulamanin, bir kesif yolunun “hareketlenmis” halidir. Bir beden
yazisidir; ve. bu beden yazis1 bedenin icerdigi “coklu olug” diisiiniiliirse, gegmisten,
gelecekten ve simdiden bagimsiz degildir. Bu yiizden beden, fiziksel ile kiiltiirel olan

10 Assmann. Afrika’da geemisi hatirlama ve aktarma igin 6zel bir grup olan griot’lar vardir Miizisyen
miilteciler.

" yuan Diaz Kruz Gorieosnaola uzun siire Ingiliz Fiziksel Tiyatro toplulugu DVS ile birlikte galigmigtir.
Su-anda koreograf Sacha Waltz ile galismaktadir.



53

arasinda, bir baska deyisle, bir bedenin fiziksel deneyimi ile bir bedenin toplumda nasil
anlam ifade ettifi arasinda yer alir. Bedenin hareketinin kaynag:, kiiltiirel kimligin
kaynag: ile de iliskilidir. Ve fiziksel olarak bir bedenin mevcudiyeti, onun cinsiyet, 1tk
ya da benzer anlamlan iizerinden ve onlarla birlikte hareket eder (Albright, 1997, s.16).
Bu ylizden, bedenin hangi anlamlar: firetti3i ve 6nerdigi de bu iliskide yer almaktadir.
Beden oOznellik-nesnellik, gormek-goriilmek, denemek-denenmek, hareket etmek-
hareket ettirilmek gibi kargithiklar arasinda, taginan ama tastyici; doniisen ama

se_se ee »
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3. BEDEN DRAMATURGISINDE DANSCI/OYUNCU’NUN VE
GOSTERIM’IN YERI

3.1 Dans¢i/Oyuncu’nun Bedeni

Beden dramaturgisi ¢ozlimleme yapisin1 olustururken beden’den yola gikar ve bu beden
dans¢i/oyuncu’nun  bedenidir. Bu boliim oOncelikle dans¢i/oyuncu’nun bedenine
odaklanarak, gosteri sanatlarindaki konumuna bakacak; daha sonra dans¢i/oyuncu’nun
bedeni ile ¢oklu beden kavramini st {iste getirerek, beden ve bellek arasindaki
baglantiy1 ortaya koyacaktir.

Gosteri sanatlarinin biricikligini olusturan en 6nemli 6ge insan bedenidir. Bu yiizden de
dans¢r/oyuncu’nun gosteri alanindaki bedeni, sahip olunmasi gii¢ bir birliktelik tagir.
Bu birlikteligi “Avrupa dig1 kiiltiir ve geleneklerin oyuncu-§arlq01-dansc;lsm1 da icine
alarak kurmak daha kolay olacaktir” (Pavis, 2000, s.79, 80). Calismanin dans¢i/oyuncu
kavrammm kullanmasinin nedeni de burada ortaya cikar. Pavis, Batili psikolojik
gelenegin oyuncusuyla dogulu oyuncu-dansgi-sarkicr’nin farkini su sekilde belirtir.
Birincisi, konugulan metin tiyatrosuna kisilip kalmigken, teatral ve kurmaca bir durum —
oyun- iginde bagka birisi olmay1 oynar. Ikincisi ise, “ister sarki séylesin, ister dans etsin
ya da konugsun, bagka biriymis gibi davranarak, izleyiciye kendisini onun gibiymis gibi
gostererek degil, kendisi yani performer olarak eylemlerini gergeklestirir”. Bu
calismanin seg¢iminde oldugu gibi, son d6énemde gOsteri sanatlarn alanindaki
uygulamalarda da performer tamiminin kullanilmasi, “bir roliin Gykiinmeci temsiline
kars1 olarak, oyuncunun tamamlanmis eylemini vurgulamaktadir” (Pavis, 2000, s.78,
79). Buradan yola gikarak, "dansglloyuncu’nun “cifte statli”ye ya da ¢oklu beden’e sahip
oldugu soylenebilir. Dansc,'l/oyuncu. hem var olan gercek bir kisi, hem de var olmayan
ya da en azindan “bagka bir diizlem”de yer alan bir kisidir. (Pavis, 2000, s.82)
Dans¢i/oyuncu’nun sahip olunmasi ve tamimlanmasi gii¢ birlikteligi, bu iki var olusu
tek bir olusta birlegtirebilmesinde yatar.
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Dansgr/oyuncu “yazarin metni, yonetmenin direktifleriyle izleyicinin dikkatle dinleyisi
‘arasindaki canli bagdir; her gdsterim betimlemesinin gegis noktasidir” (Pavis, 2000,
5.79). Dans¢l/oyuncu bedeni’nin iginde ve bedeni lizerinden bir sey anlatir. Hem
anlattif1 seydir, hem de anlatandir. Ama ayn1 zamanda da, bedenini sahnenin bir 6gesi
olarak kullanir. Dans¢i/oyuncu, hem yaraticidir hem de malzemenin kendisidir. Bedeni
ve bedensel ifadesi ile bir diinya yaratir. Bu anlamda da bir bedenli yazi inga eder ve

ifade eden olarak bir anlatici nitelii kazanir. Bu yiizden, “i¢i bog ama etkin bir kap”lz,

“duyarh bir levha”", “geciskenlik saglayan bir zemin”dir. Bununla birlikte dansg1,
koreograf, oyuncu ya da yonetmen olsun yaratici’nin ayn1 zamanda bir 6zne oldugu da
unutulmamalidir. Bedenli yazinin 6znesi dansgl/oyuncu’nun bedenidir. Ancak, bu
beden yani sanatg1 yasayan, tepki veren ve merakian olan bif bireydir aym: zamanda.
Dolayisiyla, dans¢i/oyuncu’nun “bireysel ve evrensel anlamda kendini koydugu yer” ya
da diinya hakkindaki bilingli yorumu da onun sahneye tagidiklan arasindadir (Evci,
2001, s.56). Bedenle anlamlandirma siirecinde dan¢i/oyuncu “Once birey, sonra da

sanatgi olarak, kendi ger¢eginin farkina varma ihtiyacindadir” (Giiler, 1996, s.32).

Dans¢gi/oyuncu’nun bedeni hem bir g6sterim {iretir hem de tam olarak bu iiretim
siirecinin i¢indedir. Bu yilizden ¢ift anli bir olus yasar. Beden dramaturgisi’'nde de
sOylendigi gibi, nesnelik, 6znelik; gérmek, gorilmek; deneyimlenmek, deneyimlemek;
haraket etmek ve hareket ettirilmektir bu oluslar. (Albright, 1997, 16) Bu yiizden
dans¢i/oyuncu’nun bedeni bizzat kendi bedeninden ¢ikan gOstergeleri tasir.
Dansgi/oyuncu’nun bedenini goklu beden kavramiyla dogrudan iliskiye sokan da budur.
Ciinkii, birer ikilik‘olarak belirtilebilecek tiim bu kavramlar, dans¢i/oyuncu’da esanl
olarak bulunurlar. Birini digerine tercih edebilmek ya da birbirinden ayirmak miimkiin -
degildir. Dansgi/oyuncu’nun ifade zenginligini de bu goklu olustaki git-gel’leri saglar.

2 “Oyuncu i¢i bos ancak etkin bir kaptir. Oyuncu igin bu bir ¢eliski degil, ancak zorluktur. Ayni anda
hem i¢ bikey hem de diy bitkey olmak zorundadir. Etkiyi igine almak icin i¢ biikey, tepkiyi disa vermek
icin diy bitkey. Diy bitkey olabilmek igin de tek bir silah vardir: aksiyon; yani tepkisinin gostergesi’.
Arienne Mnouckine. Alintilanan kaynak, (Koldas, 1996)

B “Dinyamn yasammdan bir an geger! O am gergekligiyle yakalayp resme gegirmek, bunu yaparken
her seyi unutmak! O am yagsamak, duyarlt bir levha olmak .. zamanmmizdan énce olan her seyi unutarak
gordiklerimizin bir imgesini yansitmak... ” Cezanne. Alintilanan kaynak, (Gombrich, 1986)
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Beden kavramini ele alan 1. Bolim’de bedenin fiziksel, kiltiirel, toplumsal ve politik
olarak cesitli algilarla -anlam kazandifi {izerinde durulmustu. Beden algisinin, bu
alanlarin birbiriyle iliski kurmasiyla olustugu ve bu iligkinin benlik ile olan ilgisi
gosterilmigti. Hatirlanacagi gibi beden tasidigi anlamlardan dolayr isaret eden bir
Ozneye doniigiirken, bir kimligi olusturmaktaydi. Gosteri sanatlarinda beden kullanimu
ve bedenle anlamlandirmanmin hangi big¢imlerle ve neleri ortaya ¢ikararak
yapllandinldigimin ¢dziimlemesini igeren beden dramaturgisi, bu doniisimii de ele
. alarak bedene yaklagmaktadir. Beden algisi, bedeni ya da bedenin anlamim degistiren
“bir seydir ve bu durum 6zne algisim da degistirmektedir. Bedenin benlik, 6zne ve
kimlik ile olan iligkisi diisiiniildiigiinde; dans¢r/oyuncu’nun bedeni bunlardan bagumsiz
diigiiniilemez. Ciinkii, beden algisimn ¢esitliligi, bedenin anlamimi da fizikselden,
kisisele, kisiselden toplumsala ve politik olana dogru genisletmektedir. Dans¢i/oyuncu
bir birey ve sanatgi olarak, hem diinya iizerinde nasil durdugunu, hem de nasil bir
diinyada durdugunu, bedeni aracihgiyla gostermektedir. Dans¢/oyuncu hakkindaki bu
belirleme, onlarin “kendilerine, kisiliklerine, baskasina, rollerine gére kendilerini nasil
konumlandirdiklarini, bagka deyisle Ben’lerini nasil kavradiklarimi sorgulamaya dek
varir”. Ciinkii, burada “her kiiltiiriin ... dislindiigii ve tasarladigi beden ve ruh
arasindaki bagint1 sorunu devreye” girer. Bir “oyun kisisini blok olarak anlamlandiran
oyuncu degil, (swrastyla yansilayan, anlatan, gosteren, oynayan) kisiligin cesitli
Ozelliklerine gondermede bulunan beden-ruh anlari/pargalaridir” (Pavis, 2000, s.319,
320).

Gosteri sanatlarinda beden kullanimi ve ifade, boyle bir olugu barindiran bir bedenle
bi¢imlendirilmektedir. Bu anlamda gosteri sanatlannmm kendi dinamigi ile
ﬂansgl/oyxmcu arasindaki iligkiye bakilmasi gereklidir. Oncelikle sunu belirtmek
gerekir ki, gOsteri sanatlannmin disiplinlerarasi yapist dogrudan ¢oklu bir anlama
acilmaktadir. Ve dans¢i/oyuncu tanim geregi bu ¢oklu anlama bir zemin haziar.
Calismada gosteri sanatlari baghifi altinda hem s6zi edilen hem de ¢dziimlenecek
Ornekler dans ve tiyatro alanindan segilmektedir. Bununla birlikte, bir sonraki boliimde
ayrintili olarak iizerinde durulaca@ gibi, sanat disiplinleri arasinda 6zellikle son yirmi
yilda gergeklesen gegislilikle birlikte yeni bigimler olusturulmustur. Aslinda disiplinleri
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ya da farkli bigimleri birbirine yaklastiran etki 1930 ile 1960 arasinda dans ve
tiyatro’nun i¢ ice gegerek tanztheater — dans tiyatrosu kavramim ortaya ¢ikardigi
donemlerden gelmektedir (Evci, 2001, s.109, 117). Metin tiyatrosu’nun etkisini
kaybederek, yonetmenin sahneye ¢ikmasi yonetmen-oyuncu iligkisini oldugu kadar,
dansci-koreograf iliskisini de degistirmistir. 1970’lerden bugiine kadar gelen performer
sOzciigii de dans¢l/oyuncu tanimim ortaya cikarir. Ciinkii, dans tiyatrosu, hareket
tiyatrosu, modern dans, c¢agdas bale, performans, solo performans, performans
tiyatrosu, video performans gibi bigimlerin iginde, bu bigimleri uygulayacak olan
sanatg1’ya tek basina dansgt ya da oyuncu denmesi yeterli gelmemektedir. Tiirkgeye
cevrildiginde performansgi olarak dile gelen, ama tagidifi anlami farklilagtiran
performer’in tanami icract olarak da disiiniilekdlir. Ciinkii, performansg¢i, yine gosteri
sanatlan alaninda yer alan bir bigim olan performans sanati uygulayicisim hatirlatmakta
ve bir anlam karmasasina yol agmaktadir. Bu yiizden, ¢alismada, gerek ele alinacak
gosteri sanatlar1 Omeklerinin hepsini igermesi, gerekse c¢alismanmn c¢oklu beden
kavramim goriiniir kilmas1 agisindan dansgr/oyuncu tanimi kullanilacaktir. Bir bagka
onemli nokta da sudur. Disiplinlerin bir araya gelerek yeni bir zeminde yeni bigimler
yapilandirmasi, gosteri sanatlarinda anlatim ve ifade olanagimin zenginlesmesine yol
agmaktadir. Bu anlamda, anlatan kisi ya da ifade eden kisi olarak dans¢i/oyuncu’nun da
kendi malzemesini kullanma bi¢imini zenginlestirmesi gerekmektedir. Boylece tamim,
bu zenginlesmeyi gosterir bir nitelik kazamr.

Dans¢r/oyuncu’nun bedeni ile kurdugu iliskilerin etkisi ile bigimlerin de zenginlestigi
sOylenebilir. Ornegin, 1960’a kadar gOsteri sanatlarindaki c¢aligmalarda beden bir
malzeme olarak on plandadir. Dans¢/oyuncu, Vsevelod Meyerhold’un biyomekanik,
Martha Graham’in “kasilma-gevseme” ya da Mary Wigman’in dlsavﬁrumcu cizgisinde
oldugu gibi, bir sahne araci olarak kendi bedeninin olanaklar iizerinde ¢aligir. Sonraki-
donemlerde ise, bedenin ya da beden hareketinin, gii¢, gerilim, agirlik, bi¢im, hiz gibi
nitelikleri {izerinden ¢alisiimaya devam edilirken, dans¢i/oyuncular kendi deneyimlerini
ve Oznelliklerini bedenlerine yansitmayi secerler. Bir anlamda verilmis ve tanimlanmig
bir durumu, kendi bedenlerine kendileri miidahele ederek bozarlar. Secilmis bu tavir,
yukarda s6zii edilen beden-0zne-temsil iligkisinde 6nemli bir yere oturmaktadir. Daha
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¢ok performans sanatinda Marina Abromovic, Orlan, Gina Pane, Carolee Schneemann,
Stelarc gibi sanatgilarin gergeklestirdikleri bu orneklerde, g6steriyi beden ile tarif eden
dansgi/oyuncu, kendi bedenini bir deneyim alami olarak kullandifi bir siireg
yaratmaktadir. Bu siiregte, dans¢i/oyuncular, kendi bedenlerini hem kigisel hem de
bagkalan ile iliski kuran sosyal bir ¢evre olarak ele alirlar. Bu tavirda, bedenin plastik
boyutu da yapilan ise katilir. Beden boyunca gosteri tarif edildigi .gibi, beden gosteri
boyunca tahrip edilir. Ancak, bu tahrip etme belirlenmis ve degistirilemezligi kabul
edilmis bir yapiyr bozmak ﬁzerine girisilen bir hesaplasmadir. Performans sanatl’mn
bliyilk oranda kadin sanatilar tarafindan gergeklestiriliyor olmasi, hesaplagsmanin
beden algilarinin gatismasim barindirdigini gostermektedir. (Grosenick, 2001)

Performaﬁs sanat1 1970’lerden itibaren, bedenin feminist perspektiften bir kimlik 6Zesi
olarak tanimlanmasina es zamanl bir gelisme gostermistir. Sanatei ile yapiti, sanatgi ile
izleyici arasindaki smirlara da yeniden bakarak, farkindalik mesafesini rahatsiz edici
boyutlarda kiran bu alan, otobiyografik oldugu kadar politik bir tavri da igermektedir.

(www.performance-resarch.net) Dans¢i/oyuncu’nun bedeni ile olan iligkisi, 6zellikle

1970’ten sonra politik diigiincelerin gezindigi bir deneyim alanina doniisiir. Politik
beden ya da beden politigi kavramlarinin iizerinde konusuldugu son 15 il iginde,
dans¢r/oyuncu’nun bedeni onun fiziksel ve zihinsel olarak durus’unu ileten bir arag, bir
tastyict olarak bigimlenir. Goriilmektedir ki, dans¢i/oyuncu’nun bedeni ¢oklu beden
kavramum halihazirda igermektedir. Caligmanin, gosteri sanatlari alaninda bedensel
anlamlandirmaya ¢0ziim Onerisi getirirken, genel olarak beden kavramina 6nem
vermesi buradan kaynaklanmaktadir. Bedenin degisebilir ve cofulcu karakterini
gosteren ¢oklu olus, bedeni kaniksanmig ve ikiliklere hapsolmus bir algidan ¢ikarirken,
kimlige de benzer bir bog alan s’uninaktadm Bu sekilde, fiziksel ve zihinsel bir durusﬁ
kapsayan olug fikri {izerinden hareket eden beden dramaturgisi, dans¢i/oyuncu’nun
bedenindeki ofus fikrine bakmaktadir. Bu fikirde kinestetik duygunun tarihi de
aranabilir.

Beden dramaturgisi, dans¢i/oyuncu’nun tasidifn ¢oklu durug’n ve bu durusun
bicimlendirdigi olus’u dikkate almaktadir. Ciinkii, dans¢i/oyuncu’nun nasil ve neden o
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sekilde hareket ettifi, dansgi/oyucu’nun bedeni iizerinden anlathf disiince ile
iligkilidir. Bedensel hareket {izerinden, fiziksel, kiiltiirel, toplumsal ve politik alanlarda
cesitlenerek olusan beden algisimi anlamak olanakli ise, dans¢i/oyuncu’nun bedeni
dogrudan bu anlama siirecinin zemini olur. Bu iki agidan 6nemlidir. Birincisi bedensel
hareket hem bedenin gosterim alanindaki varligina hem de o bedenin diinya istiindeki
durumuna iliskin bir séz sdyler. Ikincisi ise, dans¢i/oyuncu’nun bedeni ile kurdugu
iligki, inga edilmis algilarin yeniden yapilandirilmasi ve sorgulanmas: adina Oneriler
vermektedir. Cahsma, daha dnce de belirtildigi gibi, bu yiizden, bf:dene bakis ile
ilgilenmekte ve beden dramaturgisi’ni ‘dans ya da hareket dramaturgisi olarak
adlandirmamaktadir. - ’

Bu bakis ya da dans¢i/oyuncu’nun bedeninin igerdigi bu durum neyi isaret etmektedir?
Dansg/oyuncu’nun  bedeni ge¢mis, simdi ve gelecek algilarimi, o bedene nasil
davramilmis oldugunu, hangi anlamlar ve baflamlarca nasil tammlandigim da
icermektedir. Bu yiizden, bir anlatici olan dans¢i/oyuncu da izleyicisiyle yasadifi
farkindabik aminda, biitiin bu oluslar paylagima agmaktadir. Burada sunu unutmamak
gerekir ki, dans¢i/oyuncu temel dﬁsﬁnceéi iizerinden oyununu kurar. Ancak, bu temel
diigiince lizerinden, hem tek ve degismez Bir diigiince anlatmaz, hem de anlamim
anlamuin izleyicilerde ¢ogaltacak bir anlatim gergeklestirir. Louise Steinman da benzer
bir gekilde, “sanat¢1 gegmisin parqélanm seger, toplar; sonra onlari, gelecegin kaderinde
rol oynamalan igin, simdi iginde bitinler” (Steinman, 1995) derken,
dans¢i/oyuncu’nun gegmis-simdi-gelecek zamanlar arasindaki birbirine gegisliligini
ifade eder. Bu durum, gosterimin kendisinden de bagimsiz degildir. Ciinkii, sanat
alanindaki ¢agdag egilimlerin genel amaci sahnenin eski ve aligilmig, bu yiizden de
" kamksanmig durumunu pargalamaya calismak ohﬁustur. Sanatcilar, bunu yaparken
geleneksel beden —ve bedeni kullanma- tamminy/bi¢imini zorlamaktadirlar. Bu sekilde,
sahne ve bedenin aligilmig iliélci tanmim1 yikilir. Burada dikkati ¢eken goklu durum,
yasam ve sanat arasinda gergeklesir. Ciinkii, baskin olan “bakma, gérme ve diigiinme”
bigimi yerine, yerlésmis begeniyi ve ideal kavramlari kiran sanatginin yaptig,
kaniksanmis bakma bigimindeki dengelerin bozulmasna yol agar (Evci, 2001,
5.75,109).
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Dansg¢i/oyuncu’nun bedeni bu anlatum zenginligi ile gbsterim alaninda durdugu andan
itibaren, gbzle goriinen stnirlanim terk ederek, “izleyici tarafindan goriillen ve yaganan
uzamun en ug siirlarina dek uzanir, bir zaman karsilikh olarak birbirini iten kategorileri
(dans, tiyatro, sz, sarki vs.) tekrar gozden gecirmeye zorlar” (Pavis, 2000, s.122). Bu
noktada yorumbilimin kurdugu alimlama siirecinin yer aldig1 diigiiniilmektedir. Ciinki,
dansgr/oyuncu’nun bedeni ile ifade etmis oldugu diinya seyirciye ulagtifinda, seyircinin
algilaniyla da kargilagarak bagka noktalara sigrayacaktir. Dans¢r/oyuncu bir gikis
noktasindan hareket ederek diigiincesini bedenlestirmeye ¢alismaktadir. Ancak, bu
siiregte hem kendi ¢oklu olusundan hem de goklu beden kavramindan gelen etkilerle
karsilagacaktir. Sonugta, bedenlestirmis oldugu diisiincesi, bu siireci ve bu siirecin
etkilerini de igermis olacaktir. Bununla birlikte, dans¢i/oyuncu hangi niyetten hareket
etmig olursa olsun, kaygisi seyircinin bunu anlayip anlamamasi degildir. Ciinkii,
anlatmig oldugu sadece bu niyet degil, niyetin siiregle birlikte dontismiis halidir.

Pavis bu doniisiimi partisyon ile alt partisyon kavramlan arasinda bulur. Partisyon yani
sabnelemenin en biiylik pargasi, “dile dayali bir metinle smurli kalmaz, temsilin
algilanabilen biitiin gostergelerini kapsar™. “Alt partisyon (ise) oyuncunun ortaya
¢ikmak, sahnede durabilmek i¢in iistiine bastif1 saglam kiitle, iistiine oyunculugunu
kurdugu her seydir. ... Alt partisyon, partisyonu olugturacak bigimde onun iginde kalan”
daha kiigiik pargadir. Ancak, alt partisyon dansc,'l/oyuncu’nun sadece oyunculugu
tarafindan kullanilan ya da belirlenen bir sey degildir, aksine “kiiltiitel normlardan,
oyuncularin davranis modellerinden ve kiiltiiriin oyuncu iizerine biraktif1 izlere taniklik
eder”. Ayrica, “dans¢i/oyuncu’nun dayanak noktalar tizerinde eklemlenmis, (y6netmen
tarafindan belirlehen), ancak izleyicinin diisiincesi ve bedeninin katilimiyla kendini
belli eden yonlendirici devinduyumsal ve duygulamimsal sema”dir. Bagka bir deyisle,
cikis noktasindan sonuca dek dansgi/oyuncu’nun niyetini doniistiiren her seydir. Bu
yiizden, anlam dansg¢i/oyuncu’nun bedeninin alt partisyonundan partisyona gecenleri de
igerir. “Alt partisyon her sey unutulduktan sonra geriye kalandir.” (Pavis.On.ver.,
8.123-130). Seyirci ile dansgi/oyuncu arasinda bu anlamda ikici bir diisinme
yaklasiminin olmadig1 da soylenebilir. Ciinki, s6zgelimi dans¢i/oyuncu “Ophelia”y1
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oynuyorsa, seyirciyle karsilastiginda artik tek bir “Ophelia” yoktur (Mcmillen ve
Yilmaz, 2004). Gosteri sanatlariin ifade olanagina bu acidan yaklasmak gereklidir.
Dans¢r/oyuncu’nun bedeni bu yiizden “bedenini bilingli bi¢imde zengin yorumlara ve
cagnsim giiciine davet cikaran sekilsizlife doniistiirme yetenegine” sahip olmalidir
(Barba, 2002, s.78). Bu ise, yasayan beden ve yasayan diisiince arasmdaki iligkiden
dogar. Dans¢r/oyuncu zihnindeki diistinceleri ve istekleri, bedeninin uyacag: uyaricilar
olarak kullanir. “Zihin eger gercek bir istek yaratmayr basarrsa, beden ona uyumiu
tepkiyi gostermekten bagka bir sey yapmaz.” (Barba, 2002, 5.337). Ancak, bu isteklerin
yagayan bir diigiince iiretebilmesi igin, karmagik, dinamik ve karsitliklar iceren bir
yapisi olmalidir. Dansgr/oyuncu’nun eylemleri sigramalar yaratmak amaciyla biiyiimeli,
“genlesmeli”dir. Bu sayede canliliktan, yagayan bir bedenden ya da olustan s6z etmek
miimkiin olacaktir (Barba, 2002, 5.337).

Yasayan bir beden’e neden gereksinim duyulmaktadir? Ciinkii, dans¢i/oyuncu’nun
bedeni ¢oklu beden, 6zne ve olus iligkisi iginde, fiziksel ve zihinsel olarak kurulan bir
farkindalik yaratmaktadir. Dans¢i/oyuncu her zaman bir iretici-sanat¢1 oldugunun
bilincindedir. Oyununun iginde seyirciyi algiladigi kadar, seyircinin de onu algiladig:
bilgisi vardir. Bazi zamanlar bir “oyun” durumunda bulundugunu ve bedensel
ifadesiyle ilgili kendi taniklifini bile ortaya koyar (Pavis, 2000, s.85). Dans¢g/oyuncu,
gizli seyi gosterir, ifsa eder, ifade eder, belirtir, tercime eder, anlamin1 agiklar, toplar,
bir araya getirir, biitiinler, yapilandirir. Biitiin bu eylemler boyunca, hem nesne hem
6zne bir aradalifim tastyan dans¢i/oyuncu, anlatict kimligini de paylastifr igin,: radtflar

dogrudan vermez. Izleyicisini, anlath§i seyin zamanina girmeye davet eder. Kendi
imajlarinin yani swa hikayenin igindeki imajlara. BOylece, biitin imajlar1 bir araya
getirmis olur, biitlin zamanlar. Izleyicinin, bu zamanlar ve imajlar iginde fiziksel ve
diisiinsel olarak kendine ait bir sey aramasim tegvik eder. Bu hatirlatma, anlatma, ifsa
etme, yapilandirma eylemlerinde, diisiincesini, hareketleri ve dolayisiyla bedéni ile
bi¢imlendirir. Bir anlamda diisiincesini bedenlegtirir (Steinman, 1995). Bu noktada,
kisinin i¢ farkindalify ile bedenine baktify, kendini ve bagkalarimi fiziksel, toplumsal,
kiltiirel ve politik olarak algiladif: siireg akla gelecektir. Kisinin, dans¢i/oyuncu’nun
bedeninden aldift bu bakis, hem kendi olusuna hem de bagkalarimin olusuna izin
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verecegi, sahip olunmasi gii¢ bir bakistir. Bakis kavrami, ilerleyen boliimlerde
gorillecegi gibi, bedenin ve buna bagh olarak kimligin nasil gekillendirildigini ya da
ifade edildigini anlamak i¢in kullanmilmaktadir.

3.2 Dans¢i/Oyuncu’nun Bakig:

Gosteri sanatlan dofast geredi kalicilifn bagka araglara bagl olan bir sanat dalidir. Bu
anlamda gosteri sanatlarina kaydetme pratifinden g¢ok bedensel pratik olarak
bakilabilir. Ciinkii, gbsterim aninda dans¢i/oyuncu ile seyirci karsilagir. Bu kargilagma
tekrarlansa bile, hatta dansg¢i/oyuncular ve seyirciler aym kigiler olsa bile bir 6nceki
gosterim anmin aynisi yasanmaz. Burada etkili olan hem dansg¢i/oyuncu’nun hem de
seyirci’nin sahip oldugu goklu olustur. Iki tarafin da gevreni yagamlar1 boyunca —hatta
saatten saate, giinden giine- degisir, donilisir. Gosterim am dansg¢l/oyuncu’nun
bedeninden seyircinin bedenine tagmacak olanlarin amdir. Bir ifade eden, anlatic1 ya da
tasiyict olan dansgl/oyuncu’nun bedeninden seyirciye aktarilan, seyircilerin
bedenleriyle aktarilmaya devam ederek siireklilik kazanan bellegin, hafizanin, kiiltiiriin
anidir. Bu yiizden, gosteri sanatlarinda kalicilik dansg/oyuncu’nun ya da
koreograf/yonetmen’in bedensellestirdigi diislincesinde yatmaktadir. Her sahneleme
uygulaylcﬂarmm Benlerine nasil baktiklarim1 yorumladiklan bir bilingli yorumdur ve
kalici olan da bu yorumdur. Bu bilim yorumun nasil olustufunu agiklamaya
galisacaktir.

Bir dans¢i/oyuncu yorumunu nasil olusturur, ¢ikis noktasindan baglayarak ve gectigi
biitiin agamalar1 nasil degerlendirip bir gosterim haline getirir? Yorum bir kisinin her
hangi bir sey hakkinda gesitli algilar ve deneyimler sonucu vardifa karardir. Hem birey
hem sanatgl olan bir uygulayict da gikis noktasiin gesitli deneyimlerle etkilesimi
sonucunda olusan bir gosterim yaratir. Dans¢i/oyuncu’nun yorumunu olusturan onun
deneyimledilderini ve algilarm belirleyen bakma bigimleridir. John Berger bakmanin
bir segme edimi oldugunu belirtir. Insan bu edim sonucunda gordiigii nesneyi kendi
yakinina getirmis olur. Kendisini o seyle iligkili bir duruma sokar. Bu yiizden de
bakarken, nesnelere degil, onlarla kurulan iliskilere bakilir.. (Berger, 2003, s.8, 9).
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Richard Leppert de tarihsel, toplumsal ve kiiltiirel agidan geligen ve c¢ekisen gorme
tarzlarim yorumlarken, her imgenin belli bir tarzdaki gorme bigimini somutladigim
soyler (Leppert. 2002, s.17). Bununla birlikte yaratilmug olan her imgede bir gorme
bic¢imi varsa da bir imgenin algilanmas1 ya da degerlendirilmesi kiginin gorme bigimini
de baghdwr (Berger, 2003, s.10). Bu anlamda gosteri sanatlan alaminda,
dans¢i/oyuncu’nun yorumunu olusturan bakigidir. Bakis onun niyetini ve ayn1 zamanda
da diinyay1 gérme bi¢imini tagir. GGsteri aninda bedenlerarasinda dolasima giren de bu
bakistir. Gosterimin kalicilign ve ¢ok anlamhllél da bu bakigin seyicilerin bakiglari ile

karsilagmasi sonucu olusur.

“Beden. Kavram1” Boliimiinde bakis, ®eden algisim deistiren ve yeni beden algilan
Oneren bir silireg olarak ele alinmisti. Bu anlamda da ¢alismanin beden kavramindan
¢ok, beden’e bakig kavranmm ile ilgilendigi belirtilmisti. Ciinki, bakig kavrami kiginin
nasil baktig ile ilgilidir. Bu yilizden burada ele alinan bigimiyle bakig, coklu beden fikri
iizerinden hareketle, olus ve durus kavramlar arasinda bir koprii kurmaktadir. Bunun
nedeni, beden’e yonelen bakigin niteliginin, beden’i fiziksel, toplumsal, kiiltiirel ve
politik olarak etkilesime sokarken, 6zne algisin1 da olusturmasidir. Bagka bir deyisle,
0zne’nin kendisini nasil ifade edecegini —ya da edemeyecegini- gostermektedir. Buna

bagl olarak da bakis algi ile ayn1 zeminde bulugmaktadir.

Beden’i ve 0zne’yi ikilikler olarak gorerek, bunlar {izerinden degerlendiren ikici
diisince c¢alismanin baglangicindan beri soz konusu edildi. Bunun sebebi, ikici
diigtincedeki bakigin tavridir. Ciinkdi, eer bakis bir algiyr segip ve segtigi algiyr tek
gegerli goriig/diisiince olarak tutuyorsa, dreki bu sekilde olugmaktadir. Ve dtekinin
konumlandirildigs yer, kendi bakisindan, algisindan, kendiné‘ ait s6z hakkindan uzak bir
_;yerdedir. Aynca, oteki kendi konumunu, “gegerli bakis”a uygun hale getirmeye bile
_ yonelir. Bu diigiince iizerinde de bedensel hazzmn tiiketilmesi noktasinda durulmustu.
Bellek kavraminda da deginildigi gibi, insanin yakin zamana dair etkilenmelerinin daha
yogun yasandif1 hatirlanacaktir. Buradan yola gikarak, ¢calismanin bakis ve beden algis1
arasinda kurdugu iliski giinimiizde bedenin nasil algilandigi, beden Gnerileri ve 6zne
yaklasimim degerlendirmektir. Kisaca sdyle belirtilebilir ki, bugiin meta-tiiketim
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iligkileri, medya teknolojileri ve bedensel hazzin firetimi noktasinda “ideal bedenler”
yaratilmaktadir. Bu bedenler insanin benzemese bile kendini onunla kiyasladig, kendi
bedenini tarif etmek igin kullandigs bir model olmaktadirlar. Insan kendini bu modele
gore degerlendirirken, baskalannmi da ideal bedene uygunlufu agisindan
degerlendirdiginin farkindadir. Bu yiizden beden, miidahele edilerek “degistirilmesi
gereken ve kendisi olmaktan ¢ikip artik bir imaj sorunu haline”getirilmis; “Ben” ve
“Bedenim” ayrimi olusturulmugtur (Yiksek, 2003, s.133, 135, 137). Buna bagh olarak,
ozellikle bugiin, beden kisisel ama toplumsal ve agirlikla politik bir alan yaratmaktadir.
Ciinkii, kendi bedeni hakkinda kisinin kendi sdz hakkimi kullanip kullanmamasi,
dogrudan nasil bir 6zne oldufuna iliskin sorular olusturmaktadir. Ben’i ve beden’i
ayiran bu durum, insanin olugunu zedeleyen bir siire¢ yaratmaktadir.

Coklu beden ve olug kavramlar insanin canli, yasayan bir siire¢ olmas: ile ilgilidir.
Dolayisiyla bakislarin ve gOrme bicimlerinin degisip doniiserek, yeni algilar
olusturmasi ya da kisinin kendine ait algilarini agacak dallanmalarin olugmasi
gereklidir. Bdyle bir yolu agan en vurucu 6rnek daha dnce de belirtilmis oldugu gibi
feminist harekettir. Madan Sarup’a gére “feminizim postmodernizme iligkin sdylemi
olanakli kilan kosullardan biri olmasindan otiird, soylem ... tartismalarinin
cergevelenmesinde kullanilmaya uygundur” (Sarup, 2004, s.222) . Ciinki, farklilix
onaylamakta, egemen anlatilari reddetmekte ve temsile miidahelede bulunan:iktidar
yapilarini elestirmektedir (Connor, 2001, s.340.) . Bunun yanisira, Ann Game Bati
feminizminin Aydinlanma’nin tagidif1 geligkilerin miras¢is1 oldugunu sdyler. “Beden
Kavramr” béliimiinde de ele alindiga gibi, ddnemin akla verdigi birincil Snem yiiziinden
akildig1 olarak kabul edilen alanlar hor gbriilmiig, denetim altina alinmugtir.. Ornegin
Luce Ingaray “Bat killtiiriiniin tekcinsiyetli oldugunu diistinir ... (ve) distinlebilecek
hersey erkek 6znesinin s6ylemidir”. Buna bagh olarak feminist yaklagim hakikati bilen
6zne’nin eril 6zne oldufunu iddia eder. Ciinkii, “disil olan, bu kiiltiirde daima bir
eksiklik, bir 6ykiinme ya da bir yoksunluk olarak tamimlanir” (Game, 1991, s.66, 169,
170-173). Buna bagh olarak “feminist literatiirdeki aragtirmalar kadim, bedenin zihin,
doganin kiiltiir, gecenin glindiiz, maddenin bi¢im ve deliligin akil karsisinda oldugu
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gibi biitin kutupsalliklarin karanlik ve hor gorillen negatif tarafi ile tanimlanan,
ataerkilligin Otekisinin yeri olarak sunar” (Connor, 2001, 5.340.).

Feminist yaklasim, ataerkillik ya da egemen s6ziin eril 6zne tarafindan sGylenmesine
karsilik, kadinin, digil 6znenin kendine ait bir dile ihtiyaci oldugunu savunur (L.
Ingaray). Kadin cesitli ikiliklerce tanimlandifi icin, bir konusma konumundan
yoksundur ya da var olan konusma konumunun niteligini, sinirlarini, segimlerini kendi
bakisi ile olusturamamistir. Bu anlamda femlmst yaklasim, konusan Gzne’nin yeni
bagtan kurulmasina dogru kaymak ister (Julia Kristeva) (Sarup, 2004, s.177 — 179). M.
Foucaoult’nun ¢aligmamn baglangicinda anlatilan beden-6zne-iktidar yaklagimu ile bu
noktada ¢esitli paralellikler oldugu goriiliir. Bu sekilde sorulan sorular hem yeni bir
bakig olusturmak hem de eril bakisla olusturulmus modelin benzerini yapmamak {izere
geligir. “Aynilikla iliskili olarak farklilik (Oteki), s6ylemsel yoldan nasil iretilir?
Aynimin diizeninden kagman bir farklilik olanakli midur? ... Ataerkil bir ger¢eveden
kagmaya c¢alisan bir kisi, bir kez daha bu ¢ergevenin icersinde hapsolmaksizin digil
Ozgiilliigli nasil tanimlayabilir? ya da kadin erkegin “Ben” sdylemi yerine, kendi “Ben”
sGylemini nasil kurabilir? (Game, 1991, 5.70, 169, 172).

Postmodernist séylem olarak feminist hareketin vurguladigi ya da gosterdigi yol, belli
bir diglinme bicimi abgkanliginin kinlmasma yoOneliktir. Bununla birlikte
“postmodernist islemin sahnelendigi yer (de) temsil edilebilenle edilemeyen arasindaki
sinirdir —temsili agsmak icin degil, baz1 temsilleri yasaklar ya da gegersiz kilarken
bazilarina otorite veren iktidar sistemini teghir etmek i¢in.” (Connor, 2001, s.341).
Kadmnin yapi i¢inde temsil edilemeyen olarak geri doniisii, 6znellik bigimlerinin var
olan gii¢ iliskileri icinde iiretilebilmesi ile ilgilidir. Bu sekilde kisi, temsil sinirlari
arasinda, kendini temsil edebilme hakki kazanabilecektir. Iktidar ya da egemen sdylem
olarak tamimlanan sey, temsile miidahale eden biitiin alanlardir ve iktidarin bedensel
sOylemler ﬁrehnesi, bu sOylemler vasitasiyla sirekliliini ve kahicilifini saglamak
istemesidir. Buna kargin, “iktidar iligkileri i¢inde her zaman varolan bir direnis kavrami
vardir... (ve bu) baskici-kurban egemenlik modelinden uzaklastirmaya yardim eder
(Game, 1991, s.125) . Bir kisinin bir s6ylem modelini reddetmesi, 6ncelikle nasil bir
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modelle kars1 karsiya oldugunun farkina varmasi ile miimkiin olabilir. Bu farkindalik
ona aym zamanda hem kendisinin hem de bagkalarinin temsil alanlarmi tamiyabilme
olanagimi saglar. Ve efer kisi c¢oklu olusunun, ¢oklu bedeninin varlifm
sahiplenebilirse, yeni ve benzer iktidar modelleri iiretmek ihtiyaci duymayacaktir. Bu
siirecin hepsi bakis ve gdrme bigimlerinin degisimi ile ilgilidir.

Beden dramaturgisi, bakis kavramina iki agidan yaklagmaktadir. Birincisinde, beden
tizerindeki kodlamalarin degismesini bedenin degil, bedene bakisin degismesi olarak
yorumlamaktadir. Ikincisinde ise, dansgi/oyuncu’nun bedenselligini bakisi ile
bigimlendirdigini diisiiniir. Bu anlamda c¢oklu beden kavramu ve dans¢i/oyuncu’nun
¢oklu olug’u beden dramaturgisinde {ist iiste gelir. Ciink#, gosterim, dans¢i/oyuncu’num=" "~
niyetini ve sGylemini, gésterim {lizerinden g6riiniir kilarken, M. Foucault’nun deyimiyle
bir “miidahele aygiti” da bigimlendirmis olur. Miidahale aygiti’’nin yaptifi sey,
gergeklik ve kendimiz iizerine amaliz yapan aracglar olugturmaktir. Bir anlamda
sorgulama, aragtirma ve kesif araclar. M. Foucault, bedenin giderek kabul edecegimiz
bir sey olmaktan ¢ikip, (yeniden) yaratmak zorunda oldugumuz bir seye doniistiigiinii
sGylerken, aym1 zamanda dayatilmig kimligimizi reddederken doniistiirmek gerekliligini
vurgulamaktadir (Yiiksek, 2003, 87-91; Foucault, 2003, s.18,19). Ciinkii, ona gére
insan, iktidar iligkilerinden bagimsiz olamaz, bunu yok sayamaz. Bu yiizden, M.
Foucault durumu her zaman doniistiiriilebilecegini ve aslinda her zaman tuzakta
olunmadigini, aksine, 6zgiir olundugunu sdylediginin altim ¢izer. Burada, sGylesi yapan
gazeteci, M. Foucault’nun direnis bigimini sadece hayir demekle simrlamadigini, bunun
bir yaratma siireci, yaratmak ve yeniden yaratmak, durumu doniistiirmek, siirece aktif
olarak katilmak oldugunu belirler. Bir miidahale aygiti olarak gosterimin kendisi de
d‘ansgﬂdjruncu’sunun bakis: ile bu siirecin iginde yer alir (Foucault, 2003, s.113, 244,
283,284). Boylece, gosteri sanatlan diinyada olmak ve hareket etmek igin yeni yollar

oneren bir alan haline gelir.

Calismanin etki alanim olugturan yakin zamandaki beden algisi ile gosteri sanatlarinda
bedensel anlamlandirmanin karsilagtinlmasi, beden dramaturgisi ve bakis baglantisim
daha iyi 6rneklendirebilir. Genel olarak bakildifinda bu iki alanda da bizzat bedenlerin
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varlifiyla ve bedenler iizerinden gergeklestirilen Oneriler, algilar vardir. Beden
dramaturgisi gOsteri sanatlarindaki beden algilaninin nasil bigimlendirildiklerini
goziimlerken, bagka beden algilar1 kargisinda nasil konumlandiklarim gormeye galigir.
Bu anlamda Oncelikle medya teknolojileri ve meta-iiretim iliskileri iginde, televizyon ve
reklam dili’nin beden algisina bakilacaktir. Ozellikle televizyonun bir iletigim araci
olarak iirettifi desenformasyon siireci {izerinden hareket edilmektedir. Desenformasyon
yanlig bilgi degil, tersine yamltica (yersiz, ilgisiz, pargall ya da yiizeysel) bilgi demektir.
Bununla kastedilen televizyon yoluyla gergeklerin 63renilip 6grenilmedigi degil, iyi
bilgilerin verilerinin artik ayit edilemez oluglanidir. Benzer bir gekilde Vatan
Gazetesinde ¢ikan kiigiik bir haberde, RTUK Bagkam Fatih Karaca’mn goriisii sudur.
“Karaca, ... Tiirkiye’de zengin bir<4gerikten ve kaliteden yoksun, ucuz programlarin, en
gelismis stiidyo ve iletisim teknolojileri kullanilarak izleyiciye ulagtinildigmi™ belirtir
(Postman, 1994, s.119; Vatan Gazetesi, 2005). Bu durumda “i¢”erdeki alg: bigimleri,
“yiiksek kalitedeki” imajlarla hazirlanmig goriintiilerden olusturulacaktir.

Bedenler tizerinden isleyerek ve “imaj”lar imal ederek olusan bu bakis, neyi ifade
etmektedir? Her seyden Once yaratilan imajlar 6zgiirlikle yakindan ilgilidir. Bakanin,
seyredenin, alicinin, tiiketicinin bakma, segme, satin alma Ozgirligl gibi (Berger,
2003, s.131). Buna karsilik “imal” etmeye yonelik imajlarla dolu bu diinyanin bagarisi
gergege yaslanmasindan kaynaklanir. Ciinki, dogrudan bedensel bir haz ya da bedenle
duyumsanacak bir durum yaratmaktadir. Ne var ki, o hazz1 verecek olan “imaj™1 ya da
nesneyi sunmaz. Bu ylizden dinmek bilmeyen bir arzu’nun hem fireticisi hem de
nesnesi olarak “imge bedenler” yaratir. Omegin, reklam dili, gerceklesmemis degil,
ilerde gergeklesebilecek olan bir diinyay1 gosterir. Buna bagli olarak da 6zlenmesi ama
bir yandan da doyurulmasi gereken bir tatminsizlik, kiskanghik ve mutsuzluk haline
neden olur. Imajlar, siirekli yenilenerek ve hi¢ durmadan alicisina ulagirken, kaliciig
olmayan anlik yaganmigliklan yaratirlar (Berger, 2003, s.130,132, 133).

Bu dinyanin sundufu beden algisi, seyirci-alicisinin yasadifn diinyadan memnun
olmadigs duygusunu‘ pekistirir. Seyirci-alicisinin kendi kigisel yasantisinda duyacagi
eksikligin vurgulanmasim1 amaglar. Sundugu nesneyi alan seyirciye, daha iyi bir yagam
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kazanaca$1 Onerisini verir. Belirginlestirilen memnuniyetsiz ve huzursuz durum,
sunulan nesnenin satin alinmasi ile ortadan kalkacaktir. Bu yiizden, parasiz olmanin
degil ama harcama giicline sahip olmanmn alti ¢izilir. Bu gii¢ yagama giicii ile bir
tutulur. Clinkd, kisinin kim oldugu sahip olduklan iizerinden gosterilmektedir. Bagka
bir deyisle, sahip oldufun sensin denilmektedir. Béylece, kisinin diiglerine seslenerek,
stirekli bir erteleme ile hi¢ gergeklesmeyecek vaadler yaratilmus olur (Leppert, 2002,
5.147, 66, 32) Insanin kendini, satin aldigs imajlarla degistirebilecegi, daha mutlu, daha
~ huzurlu, daha saglikli, daha seksi, daha gii¢lii, daha iyi bir is sahibi, daha iyi bir araba
" ya da ev sahibi, daha iyi bir es... daha iyi bir olus sahibi olabilecegi, satin aldig1 bu
imajlarla baglantih olarak sdylenir. Tanitmaktan ¢ok imaj yaratmayi niyet edinen bu
bakasta iki tiir tehlike vardir. Birincisi, bedensel ihtiya¢ olsun olmasin, kisinin bedemns
algisina seslenerek 6zne algisim degistirebilmesidir. Ki bunu imajlar dogrultusunda ve
bir degisim Onerisi lizerinden yaptid1 i¢in de dzgiirtiikler alam oldugunu s6yler. Tkincisi
ise, diinyay1 algilayislar ile diinyanin bulundugu hal arasindaki uyusmazlik degil ama
dinyanin geri kalamim silen bir kiiltiir olugturmasidir. Bu da bir desenformasyon
iireticisi olmasinda yatar (Berger, 2003, s.142, 143, 149, 151, 152).

Buraya kadar sGylenenler toparlanacak olursa, bugiiniin genel beden algist kalici
olmayan, yaniltici ve yersiz, “imal” edilmis, tiikketme ve pasiflik iizerine kuruly, yokluk
ve eksiklik duygularim yogunlastirict ve gerceklesmeyecek bir vaadi “gergek” kilan bir
bigimde diizenlenmektedir. Bu diinya birey imajlarim da 6n plana ¢ikararak 6zne’ye
s6z ve konugma konumu veriyor gibi gbziikse de bireylerin kaybolmasina yol agar
(Kozanoglu, 1995). Bu durum beden dramaturgisinde dansgr/oyuncu ve seyirci iliskisi
agisindan biiyiik 6nem tagimaktadir. '

Beden dramaturgisi’nin gosteri sanatlart alamim  degerlendiritken; 6zellikle
dansgi/oyuncu ve seyirci iligkisinde gerceklesmesi zor bir vaad oldugunu diigiinmek
olasidir. Gergekten de gerek dans¢i/oyuncu’nun gerek seyircinin gerekse gdsterimin
konumlann gerceklesmesi zor birliktelikler, iligkiler tasirlar. Ciinkii, burada
onemsenmesi gereken fiziksel ve zihinsel bir durug vardir ve bu durus sigramalarla hem
kiginin kendi i¢inde hem de bagka kisilere aktarilacaktir. Burada ii¢ dnemli kelime
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goriiniiyor. Ozveri, istek ve farkindalik. Ancak, eger her insanda bir gorme bigimi ve bu
gorme bicimini doniistirecek kirilma anlar varsa, olusturulamayacak bir durum
degildir bu. Ayrica, bu iliskinin kolay bir yam1 da vardir ve gosterimi kelimenin gergek
anlamiyla bir deneyim alami yapan da budur. Dans¢i/oyuncu gergeklesmeyecek bir
vaadde bulunmaz ashinda, seyirci bir vaad istiyorsa bunu kendi yaratir.
Dans¢i/oyuncu’nun yaptigi kendi diistincesini farkh anlamlara sigrayacak “genlesmis”
bir yolla sunmaktir.

Devinim ilk basta sadece fiziksel olarak gergeklestirebilecek bedensel bir durum gibi
goriilebilir. Oysa, E. Barba’ya gbre ... “bir diisiince aym1 zamanda devinimdir, bir
_eylemdir- yani bagka bir yere.varmak igin bir yerden baglayan, aniden yon degistiren
yollar1 izleyen, doniisen bir seydir. ... Diigiincenin fiziksel bir yan, hareket bigimi, yon
degistirmesi, sigramast —hatta “davranig1” vardir.” (Barba, 2002, 5.223-225). Bu yiizden
dansci/oyuncu’nun yaptig1 zihinsel ve fiziksel bir devinimin karmasiklifindan olugmus
olan bedenli bir yazi, iddiasim1 bedensellestirdigi gosterimdir. Dansci/oyuncu bu siireci
seyircisine acar. Kendi Ben’ini, bedenini, segimlerini, kisaca hem bir birey hem de
sanat¢i olarak duyarliliklarimi agar. Bu anlamda dans¢i/oyuncu’nun vaadi degil ama
beklentisi, seyircisinin bu siirece katilmasi olabilir. Hatirlanacagi gibi, onun kesinkes

sOylemek istedigi anlamin anlagilmasi gibi bir kaygis1 da yoktur.

Gésteri sanatlarinda anlik bir yasanmuslik degil, gésterim anindaki karsilagma ile olugan
bir alimlama siireci vardir. Bu siiregte tilketime y6nelmis ve pasif bir alimlayic1 degil,
etken ve lretimde de payr olan bir seyirci vardir. Bedenleraras: kurulmus olan bu
iletisim, i¢inde yasayan bir diisiince barindiran bedenli bir yazidir. Burada eksiklik ya
da yoksunluktan degil, yapici anlamdaki bir dﬁﬁﬁsﬁmden s6z edilmektedir (Pavis,
2000, s.50). Seyirci burada algilarim ve bunlarin baglantilarini saptamakla yetinmekten
ote, onlan tiretir. Carlos Tindemas bunu su sekilde 6zetler. “Tiyatro birisine varmaz,
biri tiyatroyu kendine vardirir.” (Pavis, 2000, s.51). Bu sekilde seyirci kendine ulagan
gostergelerin/bilgilerin aralarindaki bosluklann doldurur, baglantilari, 6geleri toparlar.
Kisaca kendinde bulunan bilgilerle kargilastirarak, bilgilerin tutarliligim saglar (Pavis,
2000, s.289) . Beden dramaturgisi gosteri sanatlarinda beden kullamminin ve bedenle
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anlamlandirmanin  bdyle bir olanak barindirdifimi vurgulamakta; kisinin igindeki
farkindaligi, karsilikli olma siireci dogrultusunda kullanabilecegini- diislinmektedir.
Sonugta, gosteri sanatlarina ve dansgi/oyuncu’nun bedenine bdyle bir bakigla da
bakilabileceginin altin1 gizer. Ciinkii, dans¢i/oyuncu’nun bedeninin yapabilecegi sey,
bir gérme bigimini aktarmak oldugu kadar, diinyayr deneyimlemenin farkli bigimlerini
de gostermektir (Barba, 2002, 5.236).

3.3 Dans¢/Oyuncu’nun Séyleme Bicimleri

Dans¢1/oyuncu bedeninin iginde ve bedeni ile birlikte bir sey aktarir. Kiiltiir, hafiza,
bellek, diisiince, duyarhbk ya da g6rme bi¢imini. Onun bakisi kilavuzlugunda
bedensellestirmis oldugu, her seyirci ile dallanmalar yaratan, sigramalarla devinim
kazanan zihninin bog alanlaridir. Ancak, gosteri sanatlarina kendine 6zgiiliigiini veren
bu aktarim burada bitmez. Ciinkid, dans¢i/oyuncu diinyayr deneyimlemenin farkls
bigimlerini anlatirken, yalmzca bir imgeler biitiniini yaratmakla kalmaz. Aym
zamanda bedeninin kendisine nasil aracilik ettigini, bedensellesen diigiincesinin
bedeniyle karsilasgtifi an nasil zenginlestigini, bedeninin deviniminin niteligini de
aktarir (Barba, 2002). Dans¢i/oyuncu diisiincesini bedensellestiriyorsa eger, diigiincesini
nasil sOyledigini bigimlendiriyor demektir. Bu béliim dansg¢r/oyuncu’nun sdyleme
bigimleri {izerine kurulmugtur.

Zihinsel devinim bedensel bir yazi olarak ele almarak, pek ¢ok kez bedensellikle
kesistirildi. Bu esanli olug sayesinde anlam c¢ogullufuna ve aktarimina zemin
hazirlanmaktaydi. Bununla birlikte, diisiince ve anlatimin tipatip aym seyi anlattiklar
da dﬁsﬁnﬁlm@elidir. Bedensellik ¢oklu beden ve esanli olug kavramlarindan da
anlagildig gibi, cesitli oluslarin birlikte bulunuglariyla ilgili bir durumdur. Birlikte bir
stire¢ olusturduklar1 gibi, birbirlerinden bagimsiz bir siliregleri de vardir. Coklu
zamanlari, ¢oklu uzamlan ya da anlamlan yaratan bir 6zellik de budur. “Diigiince ve
anlatimin tipatip birbirine ... benzedigi diigliniiliirse, esanlamlilik olgusu yadsinir. Bir
diisiinceyi anlatmanin bir tek yolu oldugiu gibi bir sav 6ne” siiriilmiis olur. ... (Ama yine
de) birbirlerinden bagimsiz degildirler. Ciinkii, anlatim, igerik ya da diigiinceyi nasil
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kurgulayacagimizi belirtir” (Kocaman, 2003, s.13, 12-26). Anlatim yani soylem bi¢imi,
dansgi/oyuncu’nun  bedensellifine nasil bigim verdigini gostermektedir. GoOsteri
sanatlari, dans¢i/oyuncunun bedeni ve sGylem bigimleri iliskisine ge¢meden, sGylem

kavrami ve ¢oklu beden iizerinde durulmasinda yarar vardir.

Oncelikle, olumlanan ya da olumsuzlanan beden olsun, 6zne’nin temsil edilisinin, bir
bagka anlamda Ozne algisi’nin bicimleniginin, bir sGyleme bigimi sorunu oldugu
unutulmamalidir. “Dans¢g/oyuncu’nun Bakig’1” bélimiinde yogunlukla {izerinde
duruldugu gibi, gorme bi¢imleri beden algilarimi yaratmaktadirlar. Buna ek olarak da,
kendi yarattiklani algilar1 bir soylem gergevesinde uygulamaya koyarlar. Ozellikle ikici
diisiince yaklasiminda oldmzfu gibi, birincil olarak segilen bir tek algi, kendi sGylemi
dogrultusunda hareket ederek digerini ikincil konumda birakir. Bu aym zamanda ikincil
olanin temsil alammnin, konusma konumunun ve eylem alaninin birincil sGylem
tarafindan kusatilarak engellendigini gostermektedir. Boylelikle, dreki kendi goriis agis1
ve anlatim bi¢imi olan sOylemini yaratamaz. Bu yiizden “6zne.. kendisinin zamanda
dolasim igersinde olan sdylemsel gergeve tarafindan ona empoze edilen sinilar fizerine
konugabileceginin farkinda”dir (Coban, 2003, s.116) . Ne var ki M. Foucault’nun da
altiu ¢izdigi gibi, gli¢ ya da empoze eden sadece olumsuz bir modeli degil, olumlayan
tavn iceren bir sdylem de tasiyabilir. M. Foucault’nun yaklasimi, iktidar ve Ozne
iliskilérini “basitge zorla benimsetmekten ¢ok, bir iligki olarak gGrmemizi saflamasi
bakimindan 6nemlidir” (Coban, 2003, s.122). Bu noktada, bugiiniin beden algilarinin
bireylerin 6zgiir imaj secimleriyle olusturulmas: hatirlanabilir. Bagka bir agidan bir
sOylem ¢alismasi sadece dtekine ait bir durumun degerlendirilmesi degildir. Ciinkd, bir
soylem bi¢imini ¢6ziimlemek, herhangi bir aynmecihgm, yabanci diigmanlifinin,
somiirgeciligin vb. basitge bir “inéng:lar” sisteminin dayatiimasi sorunu olup olmadigim
sorgulama olana@i saglar (Coban, 2003, s.128) . Bu sekilde benzer s6ylemlerin aym
“tahakkiimle” olusmasim engelleyebilir.

Soylem kelimesinin birbiriyle iligkili goziiken ancak farkli baglamlarda farkl anlamlara
sahip tamimlar bulunmaktadir. SGyle siralanabilir; etkili s6z sGyleme sanati; anlatim
bigimi, felsefe, goriis agis1, 6freti; ideoloji; sozlii, yazihi anlatim tiirll; anlatim bigimi,
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bigem; dil, bakis agis1; sav, goriis (Kocaman, 2003, s.5). Caligmanin ele aldig: bigimiyle
sOylem(e) bigimleri, dans¢i/oyuncu’nun bedenselligi ile goklu olug arasinda yer alir. Bu
anlamda, dans¢i/oyuncu’nun -gérme bicimi ile olusturdugu- sOylemini nasi
bigimlendirdigi ile ilgilenmektedir. Buna gore, goriis agist ve anlatim bigimi
kavramlarmn birlestirilmesi olarak agiklanabilir. Bunun yamnisira (;okhi beden
kavramiyla iligkili olarak s6ylem(e) bigimleri, beden algisim ve buna bagh olarak 6zne
algisin1 olusturur. Beden dramaturgisi bu yiizden, 6zne’nin nasil bir iligki diizleminde
ve nerede konumlandirildigim degerlendirmesine katar.

SOylemin anlagilmas: igin bazi temel kavramlar bulunmaktadir. Bunlar sGylemin
“yapisi, baglam, bagnti, iletisim yetisi ve dil kullammi™ olarak siralanabilirler.
“Soylem (g¢aligmasi) dil kullaniminin kiiltiirel ve toplumsal baglamda ele alinmasidir.”
Bu yiizden, s6ziin kime, nerede, nasil, neden sdylediginin; hangi baglamda, nasil bir
amagla, hangi beklentilerle sdylendiginin bilinmesi gerekmektedir. Ayrica, sozii
dinleyenin diinya goriisli, beklenti, durum, varsayimlar1 da ‘bu yapmin igindedir
(Kocaman, 2003, s.1-11). Cinkii, sOylem Goffman’a gore konusur/yazar ve
dinleyici/okur arasinda olusur. Burada “ayr ayr1 metinlerden olusan bir bitiinden ¢ok
konusucu ve dinleyicinin birbirini etkileyen ¢esitli metin iiretim/algilama
cercevelerinde olusan bir eylem bigiminden” s6z edilmektedir. Bu ylizden, s6zce hem
kigiler arasi hem de metinleraras: bir nitelik tagir (Kocaman, 2003, s.22). SGylem
kendiliginden gosteri sanatlari, dans¢i/oyuncu ve seyirci arasinda kurulmus olan
iletigim bigiminin agamalarin1 barindirmaktadir.

Gosteri sanatlanimin kendine 6zgii anlatim bigimi onﬁn iletisim bigimidir. Bir bagka
- anlamda sOyleme bigimi. Postmodernizm ile birlikte, gerek akademik gerekse sanat
cevrelerinde “daha Once birbirinden ayrilmis bigemlerin ve disiplinlerin ayrimlarinm™
yikildif: ve buna bagli olarak 6zellikle son yirmi beg y1l i¢inde, sanat disiplinlerinin yan
yana ve i¢ ige hareket ettigi goriilmektedir. Bu durum ilk olarak ,“mimaride ... Charles
Jencks’in ... “cifte kodlamas1” adim verdigi ve ona gbre “postmodernizmin esas tanumi”
olan” biraradalig: isaret eder (Fuchs, 2003, s.15). Buna ek olarak, yine ayn1 donemde
tiyatro teriminin oyun metninden uzaklasarak, sahnelemeye afirlik veren yapisi yeni
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gosterim yaklagimlarinin bi¢imlenmesine zemin hazﬁlar. Ayrica, bu siirecte, “yonetmen
tiyatrosu’nun da Otesinde, -tasarimci/yonetmenler, koreograf/yonetmenler devreye
girmis, yeni ve eski bigimlerin yakinlastigi yeni soyleme bigimleri meydana gelmigtir.
Yapilan bu g¢aligmalant tanimlamak iizere, avant-garde/oncili, deneysel, alternatif,
yapisokiimeil, postmodern ya da yeni gibi kavramlar kullamimaktadir. Bu anlamda da
dans tiyatrosu, hareket tiyatrosu, modern dans, performans, video performans,
performans videosu gibi bigimler gosteri sanatlari alanindaki g¢aligmalar olarak yer
almaktadir. Caligmadaki ¢oklu olus yaklagmminin, hem postmodernizmin “gifte
kodlamasi” ya da “cift anlihi™na benzer etkilerle bigimlendifi hem de gosteri
sanatlarindaki farkli oluslarin birlikteligini vurguladig: farkedilecektir.

gt

Buna karsin ¢alismanin gOsteri sanatlari tanmmimm bir bagka agidan da ele aldif:
belirtilmelidir. Ciinkii, bugiin yan yana gorilen disiplinlerin kaynak olarak her zaman
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bir arada oldugu sdylenebilir. Bu durum, tiyatro’nun “s6z oncesi” bir bagka sekilde
“Aristotales Oncesi” donemiyle iliskilidir (Barba, 2002). Tiyatro’nun kokenine
bakildiginda, miizigin, dansin, §iirin, rilyanin, goriilerin bir aradaligina bakilmaktadir.
Hatta, tiyatro bdyle biitlinliikli bir nitelikle, insanlarin zihin ve bedenlerini yeniden
yapilandirmak igin kullanilan bir iyilestirme araci olarak algilanmaktadir. Buglin bu
diisiincenin olugturdugu Ornekler sanat terapisi, dans terapisi ya da forum tiyatro
yontemleri olarak goriilebilir. Tiyatro, bir ritiiel, insanlanin ve rublarn bir arada
bulundugy, bir kutlama ya da bir ayin olarak olusmustur. Bu anlamda, beden kullanim
ya da bedenle ifade bu kdkenin biitiiniinde yer almaktadir. Tiyatro fiziksel bir ritiieldir
ve bu ritiielde bilgi; dans ve sarkidir. Bir adim daha ilerlenirse, bilgi deneyimdir.
Fiziksel ritiiel, yani tiyatro ise, deneyimin ve dolayistyla iletisimin bi¢imini vermektedir
{(Steinman, 1995). Bu bakistan hareket eden ¢aligma, disiplinlerin dolayisiyla gosteri
sanatlannin  tasidifn  ¢oklu durumu, tiyatro’nun kokeninde yatan g¢oklu olusla
iliskilendirmektedir. Bu sekilde, gosteri sanatlarinda bedensel anlamlandirma ya da
bedenli yazi boyle bir iletigim bigiminin tagiyicisi olur.

Dans¢i/oyuncu’nun gosterim alaninda tasidig1 ve bir dnceki bolimde de vurgulanan

coklu olug’u bu kaynaktan bafimsiz degildir. Burada, ritiielden gelen ikinci 6nemli
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noktayr belirtmek gereklidir. Bir avci, avim yakalamak i¢in avin kiligna
biiriindiigiinde; ya da bu durumun anlatilmas: sirasinda bir avin kiligina girilmesinde; o
hayvanin giiciinii ve ruhunu almaya, tasimaya dogru giden bir siire¢ bulunmaktadir.
Avcinin ava doniigmesi eyleminde, bir yaratma eylemi vardir. Tiyatro’nun miizik, dans,
siir, rilya ve goriilerden olugmasi hatilandifinda ise, bir yaratma ve iletisim bigimi
olarak gOsterimin kendisi, yani sahneleme, dansgi/oyuncu’nun biri ya da bir seye
doniistiigii bir arag¢ olarak bi¢imlenir (Steinman, 1995). Bu ise, dans¢i/oyuncu’nun ve
koreograf/yonetmenin sGyleme bigimi demektir. Tiyatro’nun ki'?keninden gosteri
saﬁatlanna uzanan bu siiregte, dans¢i/oyuncu ritiielden gelen o anlatici kimligini
bedenine aktarmaktadir. Bedenli bir yazma pratigi olusturan bir unsur da budur.

Bedenli yazma Helene Cixous i¢in “ayricalikli ve alternatif bir uzamdir.” Ciinki,
“yaziya siyasal bir strateji olarak yogunlagsir” (Sarup, 2004, s.161-163). Ozellikle “disil
yaz1” lizerinden hareket ederek, “bedeni yazmann ... bedeni yeniden kaydetme
oldugunu diigiinir. (Bu ylizden) “kiltiirin Oykiilerinin yanlis oldugunu diisiinmez,
bunlar1 yeniden yazar, bagka oykiiler yazar” (Game, 1991, s.120, 121) . Bedenli bir
pratik olarak bedenli yazma, sGylemlerin bedeni yazdigini buna karsin, bedenin de
yazdigimi gosterir. Bu ise aym zamanda kisinin de kendini yazabilecegi olanagini
tasimasidir. “Bizler yazilinz, bédenlerimiz sGylemsel olarak iiretilir; ama aymi zamanda
yazariz; yalmzca bilgi pratiklerinde degil, biitiin pratiklerde... ve bu yazista ... yeniden
yazma — kendimizi yeniden yazma- imkam vardir. ... Bir yazma pratigi, insanlarn
“burada ve simdi”sini doniistiirme potansiyeline sahiptir.” (Game, 1991, 5.258, 259).

Beden dramaturgisi gosteri sanatlarina bedensel bir pratik olarak balqlabilecegini
vurgular. “Dramaturgi Kavrami” bdliimii’nde, dramaturgi’nin metinden sahne metnine
gecisi saflayan bir calisma yontemi oldugu kadar, sahnelemenin nasil bigimlendigini
¢oziimleyen bir yOntem oldugu da belirtilmigti. Ciinkii, sahneleme bugin
dans¢i/oyuncu’nun bedeni #izerinden ama koreograf/yonetmen, tasanimci, izleyici ve
metnin arasina atilan ilmeklerle insa edilen bir anlatidir. Buna bagl olarak,
dans¢i/oyuncu’nun sGyleme bicimi sahnesel araglar ve uygulayicilarin kargilagmasi

sonucu olusan devinimdir. Bu noktada, dramaturgi uygulamacilar agisindan, devinimi



75

olugturan ilmeklerin saglam atilip atilmadifim gormek i¢in gereklidir. Boylece, farkl
sOyleme bigimleri farkli dramaturgileri meydana getirir. Bir gosterimin farklilif1 hem
kullanilan araglarin nasil yan yana geldigi hem de hangi araglarin nasil bir yogunluk
derecesinde kullanildigina baglidir.

Goésterim, sahneleme tanmmimi iginde barindirmasina bagh olarak, dramaturgi’nin
dogrudan hareket ettigi alandir. Aym1 zamanda dans¢i/oyuncu’nun sGyleme bigimi olan
gosterim, birey olan yaraticisun diizenledigi bir olasiliklar alanina isaret etmektedir.
Ciinkii, “her sahneleme diinyaya iligkin yeni bir yorum”dur (Pavis, 2000). Bu yorumun
tirettifi anlamlar da, bedenin tasidifi anlamlar agma benzer bir sekilde olusurlar.
Zaman iginde, insandan insana defisip, dOniiserek. Beden-benlik-6zne iligkisine
yeniden bakilirsa, ¢aligma boyunca sik¢a yinelendigi {izere, beden algis1 6zne algisi ile
dofrudan ilgilidir. Beden iizerinden ve bedensel anlamlandirma ile olusan
dans¢r/oyuncu’nun sOyleme bigimi de farkli beden algilarmi, kurdugu olasiliklar
alaninda dile getirir.

“Beden Kavram1” bolimiinden de hatirlanacagi gibi, beden yogun bir sekilde ya bilgi
nesnesi olarak dilin konusu ya da arzu nesnesi olarak tiiketimin konusu
edilmistir/edilmektedir. Buna karsilik, sahnelemenin yarattii bigimle bedeni dogrudan
hem 6zne, hem nesne hem de konu olarak algilama olanag: bulundugu goriilmektedir.
Ciinkii, gosteri sanatlarinda disiplinlerin bir araya gelerek olusturduklan yapi, gbsterim
alanindaki kendine 6zgii olus bi¢imini, syleme bi¢imini yaratir. Bu bigim ise, gosterim
sanatlarinin drama diigiincesindeki yerine bagh olarak, bir iletigimin bicimi ile ilgilidir.
Bu yiizden, boliimiin baslangicinda da vurgulandifz gibi, bugiin gosteri sanatlarinda
ortaya c¢ikan calismalar, anlatim olanagmin zenginlesmesini ve dolayisiyla iletigim
bigiminin ¢ogalmasim saglarlar. Bu anlatim olanagim ¢dziimlemeyi hedefleyen beden
dramaturgisi, bedeni goklu bir bakisla ele alirken, onu bir tagtyici olarak gérmektedir.
Dansg¢r/oyuncu’nun bir anlatici olarak bedeni iizerinden tasidif ise hikaye, bilgi ya da
deneyimdir. Bir sOyleme bigimi olarak sahneleme bedenlestirilmis diistincenin ifade
edildigi alandir. Bu sgekilde, dansg¢i/oyuncu ve/veya koreograf/yonetmen kendi
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bedenleri ve izleyicilerin bedenleri arasinda kinestetik bir tasinma gergeklestirirler. Bu

tasinma gosterim an ile ilgilidir.

Gosteri  sanatlant  “metinlerarasiik  deyiminden ve yoOnteminden Oykiinen
medyalararasilik” kavrami ile gosterimi olugturur. Bu medyalar ya da araglar sOyleme
bi¢imlerinin 6geleridirler. Ancak, medyalararasibk farkli medyatik kavramlarin
birlesmesi ya da medyalar arasina yapitlar koymak demek degil; “yeni bir baglam
icersine farkli medyalann .estetik kavramlarinin bir biitiinlesmesi”dir. Bu sekilde bir
arag hem kendi olanaklarim1 hem dier medyalarla kurdugu iligkinin olanaklarim
tagimaktadir (Pavis, 2000, s.70). Beden dramaturgisi her ne kadar beden iizerinden
hareket etse de bedenin uzam, zaman ve eylem iligkilerini gérmezden gelmemektedir.
Ciinkii, gbsteri sanatlarinin “verici”’si dogasi geregi ¢ogul niteliktedir. Yazar, yonetmen,
koreograf, dansgt/oyuncu, dramaturg, tasarimci, miizisyen gibi. Bu durum gosteri
sanatlarinin  sGyleme bigimlerinin bu c¢ogulluk tarafindan olustufunu belirtir. Aym
zamanda da zihnin bagka baglamlar arasinda sigrayarak kendiliginden bir anlam
cogullugu ve devinim kazanmasina yol agar (Yilmaz, 2000; Barba, 2002, s.236). Bu
yiizden aktarim ya da taginma sadece seyirci ve dansgr/oyuncu’nun bedenlerarasiliginda
degil, uygulayicilarda da bulunmaktadir. Beden dramaturgisi uygulayicilarin uzam,
zaman ve eyleme tasidiklan siireglerini, dansg¢i/oyuncu’nun bedensellifi yoluyla

degerlendirmektedir.

Dans¢r/oyuncu’nun bedeni ve eylemi bir uzamin ve zamanin kangumudir.* Ciinkii,
gOsterim sirasinda temel olarak iki zaman vardir. Birincisi, gsterimin zamamdir. Bu
zaman “kurmaca” bir yapidan olustufu igin, bir anlamda teatral zamani gosterir.
Gerg:ék mekan ve teatral mekan, ve bu “mekan zaman”larin iginde st iiste gelerek
sekillenen olus. Dans¢r/oyuncu’nun bir anlatici olarak bellegi aktarmas: noktasinda,
bellegin zaman ve mekanlar boyunca degistigi burada hatirlanabilir. Uzam oyuncunun

Y “By wzam-zaman hem somuttur (teatral uzam ve temsilin zamany) hem de soyuttur (islevsel alan,

diigsel zamanhlik). Uzam-zaman-eylem dolayisiyla somut bir diinya ve “bagska bir sahne” iizerinde olast
digsel bir diinya gibi hic et nunc (burada ve simdi) olarak algilanir.” (Barba, 2002)
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bedenselligi boyunca yayilir, daralir, genisler. Bu bedensellik kapladig1 saha, yon, ritm,
tempo, alg: gibi etmenlerle iligki igindedir. Bu iligkideki gii¢lii anlar, oyuncunun uzama
nasil yerlestigini goriniir kildig gibi, uzamin onlarin i¢ine nasil yerlestigini de goriiniir
kilar. Benzer bir durum zamanla kurulan iligki i¢in de gegerlidir. Bu halde, hem uzamin
ve zamamn bedenselliinden hem de dansg¢l/oyuncu’nun uzami ve zamant nasil
bedensellestirdifinden s6z edilebilir. Bdyle bir uzam-zaman algis1 ¢agdas
sahnelemedeki uzam tasarimu ile iligkilidir. Ciinkii, yonetmen/tasarimeinin tek odakli
bakisa karsit biqimde algmin segiciliine seslenen esanli yapisi hem fiziksel hem
zihinsel uzamlara gorsel olarak da etkide bulunur. Seyircinin bakism bir noktaya
sabitlemez ve cesitli noktalarda gergeklesen farkli anlatilar izlemesine olanak saglar.
Eylem, gosterimin devinim ¢izgisini ortaya ¢ikarir. Gosterim dogrusal bir zaman iginde
hareket etmez, hikaye, karakterler, gosteri araglarimin birinden digerine gegislerinden
olusur. Bu yiizden, eylem i¢inde olan sadece dansg¢i/oyuncu degil, sahnelemeyi
olusturan biitiin gostergelerdir. Bu yiizden durafan bir gosterge yapisindan degil,
gostergelerin enerji ile dolduruldugu bir yapi s6z konusuduf. Bununla beraber eylemin
tasiyicist baslangicta dansgi/oyuncu olarak goriiliir. Bu yiizden onun anlatimi devinimin
belirleyicisidir ve bu anlatim onun eylemini ve fiziksel varligim nasil kullandifina
baghdir. Stanislavski bunu “dogru ritmde durmak” olarak 6zetler. Ciinkii, “durup bir
fareyi. izlemek belli bir ritm, sana dogru gelen bir kaplam izlemek bambagka bir
titm”dir (Barba, 2002, s.189, 210) . Bir dans¢/oyuncu roliinii ayni bir ressam gibi,
“oturtmali, ayakta durdurmali ya da yatirmali”dir. Ancak onun igi bir ressam kadar
kolay degildir, o hem malzemedir hem de ressamdir ¢iinkii. Bu yiizden
dansgi/oyuncu’nun  diiglincesini  fiziksel davramgiyla desteklemesi gereklidir.
“(Bulmast) gereken duf’aéan bir poz degil, bir kisinin gok ¢esitli durumlardaki organik
eylemleri”dir (Barba, 2002, s.43).

Bir dansg¢i/oyuncu nasil bir eylem Qizgisinde, hangi yonde, hangi ritm ve agirlikta,
hangi eksende hareket edecegini 6grenip bunlar1 uygulayabilir. Ne var ki biitiin bunlan
bilingli hareket ciimleleri olarak birlestirip, yazmazsa yaptiklart mekanik hareketlere
doniistirler (Yilmaz, 2000, s.129) . Hatirlanacag gibi, dansgi/oyuncu galigmasi boyunca
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bir ¢ikis noktasindan baslayarak, i¢inde algilarini, se¢imlerini, deneyimlerini tagidig: bir
stirecten geger; ve sonunda bigimlendirmis. oldugu sey bu siiregten geriye kalanlarla
olusmustur. Dans¢l/oyuncu’nun bedenine ve hareketlerine organiklik véren, onu
yasayan bir bedene doniistiiren de budur. Bagka bir ifade ile bir dans¢ti/oyuncu ya da
koreograf/ydnetmen herhangi bir etkiden yola ¢ikabilir. Ancak, sadece bu etkiye
oykiinerek bir sey anlattifinda gekilci olma tehlikesi ile karsilagir. Oysa etkinin 6ziinii,
yani etkinin nasil ortaya ¢ikmus olduguna odaklandifinda o etkiyi yaratan siireci
gorecektir. Bundan sonra kendi ¢alismasii ayakta tutacak bir siireg baglatabilir.
Kendine 6zgii sdyleme bigimini yaratabilir.

Bir uygulamaci bakisi ile sGyleme bigimi arasinda iligki kurdufu .an, bir sistem
yaratmaktadir. Gosteri sanatlarinin bugiin geldigi noktada, bir baska sekilde drama
diglincesi olarak dramaturgi’nin geldigi noktada, siirckli doniip doniip bakilan
dansgi/oyuncular ve koreograf/yonetmenler bu sistemi kurabilmis olanlardir. Onlarn
diistincelerinin ve dolayisiyla bedenselliklerinin etkileyiciligi, gegiskenligi, aktaricilig
ve kalictigs bu sistemden kaynaklanmaktadir."”® Beden dramaturgisi’ne goére, sistem
bakis sayesinde olusur. Bakis’a bicim verense bedenselliktir. Ve bu bedenlestirme ne
¢oklu beden kavramindan ne de dans¢i/oyuncu’nun ¢oklu olusundan ayn tutulamaz.
Baylece, beden iizerinden ve bedenle birlikte aktarilan, ge¢mis gelecek ve simdinin
ayni anda bulundugu bir olasiliklar alam yaratilmis olur. Bu alanda deneyim, hafiza ve
bellek vardir. Simdi, bu sGylenen siire¢ tersine de gevrilebilir. Séyleme bi¢imi ile
gOriiniir kilinan bir sistem vardir. Bu sistem ise bedene nasil bakildigim ortaya ¢ikarir.
Beden dramaturgisi bu karsilikli olarak birbirini iceren siiregleri gérmeye calisarak
¢oziimleme mantifim olugturmaktadir.

1> (Alpayli, 2003) Stanislavski, Meyerhold, Grotowski ve Barba’nin oyunculuk ve sanat anlayiglarmi
iceren bu tez galigmasi, bir “sistem” kurmak ile bir “bakis” a sahip olma arasinda képrii kurulmasi
agisindan degerlendirilmigtir.
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4. ORNEK INCELEMELERI
4.1 Ornek Gosterimlerin Beden Dramaturgisi A¢isindan Okunmasi

Bu bdlime kadar teorik olarak agiklanan biitlin diiginceler, bedene yonelik algilarin bir
beden tarihi, kinestetik bir tarih yarath@mi vurgulamaktadir. Calisma buna bagh olarak
bedensel pratiklerin kendi bellek olusturma kapasitelerinin #izerinde durulmasi
gerekliligini ortaya koymay! hedeflemektedir. Ciinkii, bedensel pratikler @izerinden
bakildiginda, bedenin yazildig1 gibi yazdigi, bagka deyisle bedenli bir yazimin olanakl
oldugu goriilebilecektir. Bu anlamda gosteri sanatlarini bir bedensel pratik olarak ele
alan calisma,-beden algis1 ve coklu beden kavramlari boyunca ilerleyerek, gosteri
sanatlarinda bedenli yazma kavramini degerlendirmektedir. Buna bagh olarak bu
pratikleri okumak tizere beden dramaturgisi’nin gerekliligini savunur. Ciinkii, beden
dramaturgisi’nin ¢dziimleme mantifi beden, 6zne ve temsil arasinda hangi iligkilerin
nasil bigimlendirildigini igerir.

Bir gosterimin sahip oldugu beden algisin degerlendirilmesi, dans¢i/oyuncusu’nun
beden algisini da ortaya cikartmaktadir. Ancak, bu ayni zamanda dans¢i/oyuncu’nun
hem bir sanat¢1 hem de bir birey olarak kendini diinya izerine nasil yerlestirdigini de
gosterir. Ayrica, iginde bulundugu dinyaya karst bir Oneri olusturmakta, bir
“kimliklenme mantif1” tiretmektedir. Bunun degerlendirme sirasinda goriiniir kilinmasi,
yonetmen/koreografin gérme bigimini de ortaya ¢ikarir. Onun gGsteri sanatlarinda
kullandif1 dil, bedeni nasil bigimlendirdigini gosterir. Buradan hareket ederek cagdas
gOsteri sanatlarinda beden dramaturgisi’nin yerini degerlendiren bu ¢aligma, Tiirkiye’de
" diretilen caligmalart 6rnek incelemeleri olarak segmistir. Bunun en Snemli nedeni
cagdas caligmalarin analizinin ve elestirisinin fazla yapilmamasi olmakla birlikte,
Tiirkiye’de godsteri sanatlarinda heniiz gelismemis bir aragtirma alami olmasidir.
Caligmanin en bilylik dilegi yeni ¢alismalarin arasina katilabilmektir.

Calismada, gosterimlerin beden dramaturgisi agisindan degerlendirilmesi sirasinda,

ozellikle Patrice Pavis’in gosterimlerin ¢oziimlenmesi ile ilgili yaklagim: ve sorulan
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kullanllmigtir. Ayrica, genel olarak tiyatro goOstergebilimi tamimlarindan, Eugenio
Barba’nin oyuncu antropolojisi yaklasimindan, R. Laban’in hareket analizi
yonteminden ve dramaturgik belirleme sorularindan derlenen disiinceler ile
degerlendirme olugturulmustur. Bu degerlendirme, eylem akigi, uzam akigi, zaman
akisi, diger ogeler ile iliski, bedensellik ve sonu¢ boliimlerinden olugmaktadir. Biitiin
boliimler gosterimdeki bir noktaya odaklanmus olsalar bile, ¢oklu beden, karsilikli
olma, ¢oklu olug, beden algisi, bedenlestirme, kimlik gibi ¢aligmanin temel
kavramlarim bulunduklar baglik altinda degerlendirmeyi gbz 6niinde tutmaktadirlar.

Temel olarak her gosterimde bedenin kim oldugu, ne yaptigi ve nerede yer aldifa
sorularak, uzam-zaman-eylem iligkisi ortaya cikarilmaktadw=— Ciinkii, beden
dramaturgisi, yonetmen/koreograf, tasarimci, dramaturg ya da yazarin uzam, zaman ve
eyleme tasudiklann  siireclerini, dans¢l/oyuncu’nun  bedenselligi  yoluyla
degerlendirmektedir. Bunun yaninda, her g6sterimin nasil bir beden algis1 tasidigt ve
beden tarihini nasil olusturdugu belirtilerek; dansgi/oyuncularin bedenleri, nasil bir
bakisla nasil bir s6yleme bigimi kurduklan agisindan degerlendirilmektedir. Ayrica,
nasil bir dramaturgi yapilandurdiklari, hangi disiinceyi nasil bedensellestirdikleri,
kargilikli olma, ¢oklu beden ve olus kavramlar i¢in ne s6yledikleri ifade edilmektedir.
Dans¢i/oyuncularin  ya da koreograf/yonetmenlerin  kendi siireglerinde, diger
uygulamacilar ile iligkilerinde, seyirci ile gOsterim arasinda, diigiince ile
bedensellestirme arasinda  biitin _ bu kavramlarin  nasil  sekillendigi ortaya
¢ikarilmaktadir. Biitiin bunlarin yaminda dansgi/oyuncu’nun fiziksel olarak Urettigi
enetji, gii¢, ritm, yon, agilik, kisaca, bedeninin farkindaligs da degerlendirmede yer
almaktadir.

Eylem akig1 gGsterimin kurgusunu ortaya gikarir. Bu yiizden degerlendirmede ncelikle
kurgusal olarak biitiin gosterimin anlatim gergeklestirilmektedir. Eylem akig1 bagka bir
deyisle, olay Orgiisiinii gosterdifinden, gbsterimin giris, gelisme ve sonucu burada yer
alir. Buna ek olarak, kurgu ve igerik iligkisinin agiklanmasi ile kurgunun hangi
kavramlar {izerinde hareket ettigi ve gosterimin nasil bir anlati olugturdugu goriiniirlik
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kazanir. Ayrica, gosterimin temel olarak iizerinde durdugu eylem ya da hareket fikri bu
béliimde degerlendirilmektedir.

Uzam, gosterimin dinamiinin yerlestigi yerdir. Bu yiizden, vzam akisi kurgunun
uzama nasil yerlesfirildigini gostermektedir. Uzam akigi gdsterimin sergilendigi yerin
tasarim olarak diizenleniginin degerlendirilmesi ile baglar. Gosterim nasil bir
mekandadir, genel olarak 151k, dekor yaklagimi nasildir, giris ¢ikiglar nasil
saglanmaktadr? Bu sorular yanitlanmaktadir. Ayrica, uzamin bolimlere nasil ayrildigs,
bu bdliimlerde dans¢l/oyuncularn nasil bir gegislilik i¢inde olduklan yer alir. Uzam ve
eylem iligkisi, dans¢i/oyuncularin uzamsal iligkileri ve uzam nasil deneyimledikleri de
bu bolimde._ele alinmaktadir. Uzam akigi uzamin koreograf/yOonetmen ve tasarimci
tarafindan nasil deneyimlendiini, ve ayrica seyirci i¢in nasil bir uzam deneyimi
olusturdugunu da igerir.

Zaman, gosterimin sireklilifini ya da canliigimi destekler. Zaman akigi uzam
icerisindeki dinamigin (eylemin) nasil gergeklestifini gdsterir. Bu yiizden zamanin
diizenlenme bigimini degerlendirerek baglar. Zaman ve eylem iligkisine bakarak hiz,
ritm, tempo, duraklama, vurgu gibi kavramlarin nasil olustugunu degerlendirir. Zaman
akis1 her gosterimde iki temel zaman bilgisini tagir. Gosterimin zamanim ve bu
kurgusal zamanmn nasil bir zaman deneyimi olugturdugunu. Bu yiizden
dansgi/oyuncularin zamani nasil deneyimledikleri ve seyircinin algisina nasil bir zaman
bilgisi sunuldugu da degerlendirmeye alinir.

Diger ogeler ile iligki bolimii gosterim iginde kullanilan &gelerin yan yana getirilme
bigimlerine bakmaktadir. Mﬁzﬂc, sahne tasarimi, 151k tasarimi, Kostlim tasarimi’ ve
aksesuar kullanimmin gdsterimdeki yerini, ve ayrica bu 6gelerin beden ile kurduklar

iliskiyi, bunun etkilerini degerlendirir.

Bedensellik temelde bir gOsterimin hangi disiinceyi nasil bedensellestirdigine
odaklanmaktadir. Bu degerlendirme sirasinda Once gosterimin hareket tarzi, genel
olarak nasil bir koreografi kurdugu ortaya ¢ikarilir. Bedenlerin uzam-zama'n’da, nasil bir
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agwhk ve akis i¢inde bulunduklarina, beden duruslarina, bedenin nasil
konumlandirldima bakmaktadir. Bu degerlendirme bedenlerin diger bedenlere,
zemine ve seyirciye gOre uzam-zaman’a yerlestirilmelerini igermektedir. Bunlarin
disinda dans¢i/oyuncu’nun bedeninde nasil bir uzam ve nasil bir zaman bilgisinin yer
aldifi1, ayrica uzamin ve zamanin nasil bir bedensellik tagidigi da burada degerlendirilir.
Ortaya ¢ikan biitiin bu yanitlardan sonra ise, gosterimin neyi bedensellestirdigi, baska
bir ifade ile, bedensellestirilmis olan diisiince a¢iga cikarilir. Bedensellik bolimii
.dansg:l/oyunculann bedenlerinden ¢ikarak rol kisileri ile kesistikleri durumlan da ele
almaktadir. Bir anlamda duygusal akis’i igeren degerlendirmenin bu kism,
gosterimdeki rol kisilerinin gbsterim boyunca yasadiklan degisimleri igerir. Bu, eylem,
uzam, zaman ve bedensellikle olugan yapinin gelisiminden ortaya-gikan 6zdiir. Ciinkdi,
goOsterime ait hareketin ritmi ve bigimi, eylemin uzamda ve zamanda nasil
gerceklestirildigi, bunu gerceklestiren kisinin durumunu gostermektedir. Burada
dansg¢1/oyuncu, rol kigisi ve kimlik kavramlarinin agiga ¢ikar. Bu ii¢iiniin nasil yan yana
geldigi goriilir.

Sonu¢ boliimii elde ettigi veriler dogrultusunda, Ozellikle hangi diisiincenin nasil
bedensellestirilmis olduguna dikkat ederek, gGsterimin olusturdugu beden tarihini ve
beden algisim1 ortaya c¢ikartmaktadir. Genel olarak biitiin boliimlerin ana climlesini
toparlayan, ¢aliymanin kargilikli olug, beden ve 6zne algisi, goklu beden kavramlartyla
gOsterim arasindaki temel iligkiyi ortaya ¢ikaran boliimdiir.

Calisma gosteri sanatlar tammim tiyatro’nun siirden, riiyadan, gériiden, hikayeden,
danstan gelen ¢ok katmanl kaynaf: ile Ortiistiirerek, farkh ve ¢esitli disiplinlerin yan
yana geldigi bir yapida bulmaktadir. Bu yiizden, gosteri sanatlan alanma bir kesif alan,
bir deneyim alani olarak bakarak, Onu ifade zenginligini saglayan dolayistyla iletigim
“bi¢imini gogaltan bir zeminde goriir. Beden dramaturgisi bu iletigim zemininde bedenli
yazi’'nin olanafim1 ortaya c¢ikaracak bigcimde yer almaktadir. Dans¢i/oyuncu’nun
bedenindeki dinamige bakan beden dramaturgisi, dans¢i/oyuncu’nun diigiincesini
davrams ve eylemlerinden okumay: miimkiin kilar. Ayrica, bu okumayr beden algsi,
6zne algsi, ¢oklu beden gibi kavramlarla iliskilendirerek, bedenleraras: ilgt_isimin diger
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bir ylizii olan zihinleraras: iletisimi destekler. Birlikte yarattiklar: siiregte organik bagin
altim ¢izer.
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4.1.1. Yeni Bedenler, Yeni Yiizler:
Sek Sek Gosteriminin Beden Dramaturgisi A¢isindan Okunmasi

Mustafa Kaplan ve Filiz Sizanli kisa bir siire Once kendi solo’larim tirettiler. Solum
adim tagtyan ve iki dans¢i/oyuncu’nun arka arkaya sundugu kisisel projelerinden olusan
bu gosterim, hem Sek Sek gosterimine hem de Kaplan ve Sizanli’min ¢alisma
stireglerine dair 6nemli ipuglar tasunakiadlr. Bunlan degerlendirmek igin 6ncelikle 8
yildir birlikte ¢aligan ve direten bu iki kisinin bulugma noktalarina bakmak gereklidir.
Bu degerlendirme ayrica ¢aligmanin da karsilikli olus kavramim Orneklendiren bir
stireci gosterecektir.

Mustafa Kaplan’in dansla ilk karsilasmas: Konya’dan Istanbul’a miihendislik grenimi
icin geldiginde, liniversitede aldif1 se¢meli dans dersleri ile olur. “Daha Anadolu’dan
yeni gelmistim, Istanbul’daki hayat ¢ok yabanci.. Ik geldigimde hakikaten bagka
insanlarla ortaklasa ¢aligmak, bir stiidyoya girip bir seyler yapmak, bayag sosyal bir
paylagimdi. Belki de bunu devam ettirmek niyeti ile...”* Daha cok insanlarla tanigma
ihtiyac1 duyarak ilgi gOsterdigi bu yapi, ¢agdag dans ve gosteri sanatlarn alaninda
¢aligmalarint siirdiiren kisileri de barindirarak yapi, ilerleyen zamanlarda farkli bir
mekanda yine bir araya gelir. 1990’11 yillara gelindiginde Yesil Uziimler topluluguna
doniigmigtir. Ashnda bir topluluktan gok bir ortaklik gibi gorilebilecek bu grup,
donemin gosteri sanatlarinda, video, video art, performans sanati, dans gibi tantmlarla
karsilasip sorular soran bir alan yaratir. Mustafa Kaplan’in rastlanti eseri bir pargasi
oldugu bu alanda daha fazla zaman gegirmek istegi, Onu farkli topluluk ve isimlerle
kargilagmaya ve ¢alismaya gétiirlir. Buna bagh olarak, Istanbul Sehir Tiyatrolari’nda
caligirken beden ile ifade etmek, dans, tiyatro iliskisine duydufu merak yiiziinden
Tiyatro Aragtirma Laboratuari’ndaki yapiya girmesi bugiin kurulmasina 6nayak oldugu
‘bir yapimn da ilk admmu olur. Ciinkii, o sirada bu tiir galigmalarla ilgilenen kisileri, TAL
yapisina girmeye davet eder. Kendisi §0yle agitklamaktadir: “ ... onlara teklif ettim,
bdyle ¢aligmalar yapiyorum, eger isterseﬁiz bu ¢aligmalan birlikte yapabiliriz, byle bir

* Mustafa Kaplan’in sdzleri 05 03 2004 tarihinde yapilmis olan sdylesisinden almtilanmaktadir. Evren
Erbatur. '
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sey paylasmak ister misiniz? Aslinda gok giizel bir paylasim ortami olustu. Genelde ben
o déneme kadar ki caligmalarda edindigim deneyimleri, paylasima agmis oldum ama,

sonradan bu malzemeler onlardan ¢ok zengin olarak donmeye basladi™.

TAL Dans c¢aligmalarimin baglamasi ile birlikte ticari bir iligki {izerinden gitmeyen,
hemen hemen her giin gesitli caligmalarin yapildigi, aslinda direkt olarak paylasim ve
birbirini besleme tizerine kurulu bir ekip ortaya ¢ikmis olur. 4, 5 yilin sonunda artik
hem gosteri sanatlar: alaninda iiretim yapan hem de bir dostlugu paylasan giiglii bir alan
yaratilmigtir. Mustafa Kaplan’in bir araya getirmis oldugu bu alan, bugiin Cat1 - Cagdas
Dans ve Bagimsiz Dans Sanatgilart Dernegi olarak bir kimlik kazanmigtir. Bu anlamda
calisma Mustafa Kaplan ve Filiz Slzanil’nm birlikte tirettikleri bir gOsterimi
degerlendirecek olsa da, ikisinin de iginde yer aldig: bu kimlik g6z ard1 edilemeyecek
denli 6nemlidir. Cati, yeni kargilagsmalar1 hazirlayan, yeni ortakliklara zemin olan bir
nitelik tasimaktadir. Boylece, herkesin farkli disiplinlerden, algilardan, ihtiyaglardan
gelerek olusturdugu, bireylerin yapiyr besledigi ve yapun bireyleri destekledigi bir
olusum ortaya ¢ikmaktadir. Omegin, Filiz Sizanl, TAL yapisina giren dansgilardan biri
olarak, bu yapiyr “cati stiidyosu’ndaki arkadaslarimizla ilk bulusma yerimiz” olarak
nitelerken kendi kisisel gelisimi adina da ¢ok 6nemli buldugunu belirtir. $6yle agiklar:
“ ... dans siirecim, egitimimi okulda yapmadifim i¢in hep disardan kendimi besleme
seklinde gerceklesti, farkli atdlye ¢aligmalan ile. Kendi kendinin 6gretmeni olmak
zorunda kaliyorsun. Ciinki, disarida bulacagin hocalar, projeler ¢ok fazla yok. O
ylizden benim deneyimlerim, gdsteri yaparak dansi, bedeni, koreografiyi ya da gdsteri
sanatlarimi tanmmamla olustu diyebilitim”.” Filiz Sizanh yaklagik 5 yildir Fransa’da
Mathilde Monnier ile gahsmaktadlr. Ancak, Istanbul’da ¢alismaktan da vazgegmis
degildir. Bu yiizden, bes 'yll once (;ﬂqnls oldugu alana her geri doniigiinde alan1 hem
kendi adina hem de diger ¢alisma arkadaslan adina farklilagtirmaktadir.

Filiz Sizanh Fransa’ya gitme segimini $Gyle belirtir. “Oraya gitmemin sebeplerinden
biri Avrupa’da bir dansct olarak farkli bedenlerle, farkli diisiincelerle kargilagmakt:.”

** Filiz Sizanl’nin sézleri 01 04 2005 taribinden yapilmis olan s6ylesisinden alntilanmaktadir. Evren
Erbatur. :
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Onun dansa baglamas: ile birlikte mimarlig; siirdiitmemis olmasi da benzer bir yaklasim
tagimaktadir. “Aslinda mimarliktaki arayislar ve fikirler, dansta bedenimle karsilagtiim
anda daha kuvvetli bir iliski kurdu. Direkt pratife dékmek, fikirleri, diigiinceleri direkt
bedenle ortaya dokmek benim kendi yolum oldu aslinda. Bunun hem diisiinsel, hem
fiziksel kargihig1 olsun mimarliktan uzaklagmami sagladi.” Sizanli’nin dansa baglarken
tasidifs ilk fikir ve son fikir bir karsilasma agmaya yoOneliktir. Burada Mustafa
Kaplan’m ilk dans derslerini bagka insanlarla tanigmak, ortak bir alan, sosyal bir
paylasim iginde olmak adina aldifi hatilanacaktir. Bununla birlikte, Onun da Catt
Stiidyosu ile geldigi noktada, hala ayn1 ortak alana, paylasim ve tanigma noktasina olan
yonelimi dikkati ¢eker. Bu anlamda Sek Sek gosterimini, kargilagmalann ve
paylagimlarin degisip, doniistiifi ama yeni Oneriler de-getirdigi bir siireg icinde
degerlendirmek gereklidir. Ciinkd, her iki dansgi/oyuncu’nun da bireysel gelisimleri
trettikleri isleri etkileyen birer kaynak haline gelmigtir. Bunu Mustafa Kaplan sdyle
aciklar: “Filiz geri doniisiinde, Fransiz dansindaki tartismalari ve Mathilde Monnier ile
calismanin deneyimini getirmisti, benim Filiz ile yeniden kargilagmam da, benim icin
carpici oldu, Filiz’in hem bizim islere hem de Istanbuldaki dans calismalarina
tagidiklarindan etkilendim diyebilirim. Sonraki Dolap oyunuyla Fransa’ya ¢ok turne
yapmaya bagladik ve orada goérmiis oldugum diger oyunlar ve dans {izerine yapilan
tartigmalar da bizim sonradan yapacagimz igleri etkiledi”. Iki dansgi/oyuncu
yagadiklan uzaklagma ve yaklagma sirasinda, yaptiklari iglerin ve sahip olduklan tavrin
bir dijet’e doniismiis oldugunu farkederler. Temelde ¢ok iyi bildikleri ve tizerinde fazla
oynayip, kirmadiklari bir siireg yaratmuis olduklarmi diigiiniirler. Boylece Sek Sek
gOsterimi ile birlikte yeni bir siire¢ baslar. Filiz Sizanli bu baglangici “Mustafa da ben
de birbirimizin aligkanliklarim gok iyi biliyoruz, tamyoruz, hem nasil degistirebiliriz
hem de onlarm {izerine daha nasil gidebiliriz” diyerek olusturduklarim belirtmektedir.
Bu yiizden, birlikte ¢esitli projelerini farkli sehirlerde sergilemeye devam ederken,
kigisel projelerini olugturmus olmalar1 da 6nem tagimaktadir. Bu sekilde bakildiginda,
stirecin kendisi dans¢i/oyuncularinin hem beden algisini ortaya ¢ikartmakta, hem de

gosteri sanatlarinda nasil bir noktada durduklanm gostermektedir.
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Eylem Akisi:

Sek Sek ii¢ boliimden ve boliimler arasindaki kisa 6noyunlardan olusur. Bu anlamda
gosterimdeki eylem akigi ana hatlart ile su sekilde belirtilebilir. 1. boliim cambaz-
oyuncaklar, 1. 6noyun (naylonun patlatilmast), 2. béliim kiirdan, 2. énoyun (tiirkii), 3.

boliim gazete kagidindan boru.

Birinci Bélim cambaz-oyuncaklar bir dans¢i/oyuncu’nun (Filiz Sizanl) gésterim
alaninin Sniinde duran oyuncaklari hareket ettirmesi ile baglar. Bu sirada sag kosede
yerde yatan bir dans¢i/oyuncu (Mustafa Kaplan) daha vardir. Oyuncaklan calistirdiktan
sonra, yere egilmis ve elleri zemini siipiirerek yiiriiyer dansgi/oyuncu Onun yanina
gelir. Yerde yatan dansci/oyuncu’nun gévdesine ayaklar ile basar ve gosteri alaninda
yuvarlamaya baslar. Bu yuvarlama siirecinde, yerde yatan dansgi/oyuncu’nun bedeni

sabittir.

Resim 4.1.1.1. Sek Sek, Fotograf: Marc Coudrais

Akig iki dansgi/oyuncu’nun uzamda birbirlerinin iizerine basarak yol almalari ile
olusur. Dans¢i/oyuncular’in birbirlerini gévdelerine basarak yuvarladigs, birbirlerinin
tizerinde yiirtidiikleri ya da hi¢ bosluk birakmamacasina yapistiklar1 goriiliir. Boliim’iin

sonunda yerde yatan dansgi/oyuncu yavas yavas ayaga kalkmaktadir. Bu sirada diger
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dansgi/oyuncu da onun iizerinde yiirimeye bagslar. Eszamanli bu yiikselmede iistteki
dansg¢i/oyuncu  digerinin omuzlarina kadar gelir ve burada ayaga kalkar.
Dansc¢t/oyuncular dikey olarak yiikselmistir. Boliim, yukardakinin ani bir hareketle

asag1 atlamasi ile biter.

Birinci Béliim bittiginde, oyuncaklan galigtirmis olan dansg¢i/oyuncu onlari durdurur.
Hemen sonrasinda da alanin sag 6niindeki naylon duvann yanina gelir. Bu sirada diger
dansgi/oyuncu alanm orta gerisinde yiiz Gstii yerde yatmaktadir. Boylece 1. 6noyun
baslar. Naylon duvann yaninda duran dans¢i/oyuncu yiiziinii naylona bastirarak,
agziyla naylonu patlatmaya baglar. Bu patlatma siirecinde, dansgi/oyuncu’nun yiizii
naylonla kaplanmakta, igine gektigi hava ile birlikte agzina giren naylon, yiiziinii bir
maskeye doniistiirmektedir. Dansg1/oyuncu ince uzun naylon duvarin yetigebilecegi her
noktasini patlatirken, sadece yiiziinii ve agziu kullanmakta, yere yatarak, egilip
biikiilerek, kimi zaman ¢abuk ¢abuk kimi zaman yavagga hareket etmektedir. Bir siire
sonra naylon gerginligini kaybetmeye, gevseyip yumusamaya baslar. Dans¢i/oyuncu
ise, yine agziyla biikerek bir ip haline getirdigi naylonu dislerinin arasina sikigtirir.

Geriye dogru gektigi naylon ipi kopma noktasina getirir ve birakir.

Bu sirada yerde yatan dansgi/oyuncu ayaga kalkar ve naylon duvari birakan
dansgi/oyuncu ile alamin ortasinda bulusurlar. ikisi birden dudaklarimin arasina dik bir
sekilde, birer kiirdan sikistirdiginda, ikinci bolim de baglamig olur. Kiirdan boliimiinde
dansgi/oyuncular agizlarina yerlegtirdikleri kiirdanlarla hareket edeceklerdir. Yerde sirt
iistli yatan dansgi/oyuncu (Mustafa Kaplan), diger beden yiiz {istii ve sabit bir sekilde
iistline diigerken, ayak tabanlar ile onu tutar ve yeniden firlatir. Yukan firladiktan sonra
kendi ekseninde donen dansgi/oyuncu yeniden yere dogru diiser ve yerde yatan yine
onu ayak tabanlan ile tutarak firlatir. B6lim boyunca gesitli bigimlerde ve uzamin
farkli boliimlerinde benzer hareket dizileri gergeklesir. Bir siire boyunca diisme,
yakalama, firlatma, tutma hareketlerini siirdiiren dans¢i/oyuncular hala dudaklarinda
kiirdanlan1 tagidiklar1 halde, alanin ortasina gelirler. Yan yana dururlar ve yiizleri
seyirciye bakmaktadir. Ikisi birlikte “Aman Ayse” isimli bir Ig Anadolu tirkiisiini

sOylemeye baslarlar. Boylece ikinci 6noyun da baglamis olur.
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Tiirki sirasinda dans¢i/oyuncular’dan biri (Mustafa Kaplan) soylemeye devam ederken,
digeri alamin arkasina ilerler. Tirkilyii sdyleyen dansgi/oyuncu yanindan ayrilmig olanla
ilgilenmeden, sadece sdyliyor oldugu tirkilye ya da tirkii sdyleme haline
odaklanmigtir. Tiirkii bittiginde dudaklaninin arasindaki kiirdani gikararak, digerinin
yamna geger. Bu sirada alanin arkasindaki dansg¢i/oyuncu bir gazete kagidim rulo
yaparak bantlayip bir boru haline getirmistir. Iki dansgi/oyuncu da borunun bir ucunu
agziyla tutar. Boylece tuglinc bﬁlﬁm gazete kagidindan boru baglar. Bu bolimde
boru'nun yalmzca agizdan tutmak suretiyle tagindigi bir hareket vardir.
Dans¢i/oyuncularin  eylemleri ne yaparlarsa yapsinlar, birlikte boru’yu tagimalart
lizerine kurulmustur. Ilerleyen bdliim boyunca, dansgi/oyuncular gogunlukla yiiz yiize
dursa da kimi zaman sadece birinin boru’yu tasidifi, digerinin ise Onu hemen
arkasindan takip ettifi goriiliir. Aynca, boru’yu alanin ortasina koyup birbirlerinin
bedenlerini kullanarak, bedenlerinden destek alarak ona uzamrlar. Ikisi birlikte
boru’nun ¢evresinde donerek hareket ederler. Boruyu tasirken zplarlar, yine
birbirlerinin bedenleri izerinde konumlar alirlar. Gésterim dansgi/oyuncularin boruyu

tasirken yavas bir bigimde zemine inmeleri ve yan yana kalmalar ile biter.

Gosterimin eylem akig1 kisaca goyle belirtilebilir. Iki bedenin birbirini yuvarlamasi ve
tasimast ile baglar, birbirlerinin agirligimi hissetmeleri ile devam eder, kendi
agirliklarini bulmalan ile biter. Biitin bélimlere bakildiginda, eylem akig’'min iki
dansg¢/oyuncu’nun birbirlerini farkli bigimlerde tagimalari ile olustugu goriilmektedir.

Her boliim kendine ait bir tagima eylemini bigimlendirmektedir.

Birinci bolimde tagima eylemi dansgi/oyunculanin birbirlerini uzam iginde
yuvarlamalar1 ve uzamda birbirlerinden aynlmaksizin hareket etmelerinden olugur.
Bagka bir ifade ile dans¢i/oyuncular bedenlerini bir yerden bir yere birbirlerinin
bedenleri ile gotiiriirler. Yuvarlanur, yiiriir, uzanir, iist iiste ¢ikar, @ist iiste gelirler. Biitiin
bu eylemler daha ¢ok zeminde gergeklesen eylemlerdir. Hatta yiiriime bile ya bedenin
govdeden asag1 dogru egilmesi ile katlanarak (ve ellerin yere degmesi) ya da bacaklarin

dizden biikiilmesi, ayaklann direkt zeminde yer almas: ile gergeklesir. Eylemlerin



90

zeminde gergeklesmesinin disinda dans¢i/oyuncularin bedenlerinin iliskisi de bu
bélimde 6nemlidir. Ciinkii, bir dans¢i/oyuncu digerinin bedeni tizerinde ayaga kalkip
yiiriidiigtinde, zemin ile yerde yatan beden arasinda benzer bir konum ortaya cikar.
Ayni sekilde, bir dansci/oyuncu yerde yatarken digerinin de onun bedeni iizerinde
yatmast buna bir 6rnektir. Dans¢i/oyuncular’in birbirlerine kenetlenerek olusturduklar
hareket ¢izgisinde de birbirlerine yapisarak tek bir beden olduklari goriiliir. Burada da
yer ve beden iliskisinde oldugu gibi, iki beden arasindaki zemin, yani bedenlerin yiizeyi
birbirine karigmaktadir. Bu anlamda, birinci béliim bedenin zeminleserek bir yiizey gibi
algilanabilecegi Onerisini tagir. Bu yiizden bedenin zemini, zemin olma hali, zeminin
bedeni tasimasi kavramlan ortaya gikmaktadir. Ayrica, bedenlerin sinir cizgilerinin

belirsizlestigi yerlerde, iki bedenin karisarak kapladig: alan dikkat cekicidir.

Resim 4.1.1.2. Sek Sek, Fotograf: Marc Coudrais

Ikinci bolimde tasima eylemini bir tahterevalli oyununa benzetmek miimkiindiir. Iki
bedenin de birbirlerinin agirliklarini dengeledikleri, zaman zaman birbirlerinden kopup,
uzaklastiklar1 ama yine de bir dengelenme aninda bulustuklari goriiliir. Bu yiizden
denge, risk, firlatmak, diisirmemek, birakmak, sinir kavramlarina agirlik verilmistir.
Bir dans¢i/oyuncu dikey olarak yere diiserken, digerinin onu yakalayip yeniden yukari

firlatmasi; tekrarlanan eylemlerle siirekli olarak yaklasip, uzaklasmalari ve biitiin bu
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diisme, tutma, firlama, diisme, tutma, firlamalar boyunca birbirlerinin agirligini bularak
kendilerini dengelemeleri bu bolimiin agirlik noktalarint olusturur. Ayrica, tirki
sdyleme bigimleri I¢ Anadolu yoresinde agiklarin saz ¢alarken yaptiklan “dudak
degmez” atigmasimi ammsatmaktadir. Bu atiymada agiklar, dudaklarninin arasina bir
toplu igne koyarlar ve dudaklarin birlesmeyecegi tiirkiileri segerek soylerler. Burada
hem agizlarindaki kiirdanla dans¢i/oyunculanin ayri ayr yasadiklan riskten, hem de
birbirlerinin bedenlerini firlatip tutmaktan dogan riskten s6z edilmelidir. Temel olarak
sOylenebilecek bu hareket dizileri iginde, ikinci boliim birinci bolimde olusmus olan

katisik yiizey kavraminin aralanmast ile ilgilidir.

Ugtincii  Bolim gazete kagidindan boru’da dansgi/oyuncular- bedenleri arasia
koyduklar1 mesafeyi tagimaktadirlar. Boru hem birlikte tasidiklart hem de ikisini
birbirine baglayan bir aragtir. Bu yiizden, olusturmus olduklari o mesafeyi
kaybetmeden iliski kurmaktadirlar. Uzamda hareket ederken birbirlerine yapismadan
ama hemen arkasinda ya da yaninda durarak izleme, takip etme iligkisini
kurmaktadirlar. Ayrica, bir dans¢i/oyuncu’nun digerinin bedenini kullanarak boru’yu
yerden almasi da bedeni hem bir ara¢ hem de bir olgiim birimi gibi gostermektedir.
Bedensellik bolimiinde ayrintili olarak degerlendirilecegi gibi, dans¢i/oyuncular
gosterim boyunca bir iliskiler agi olusturmaktadir. Bunu ise, hem kendi bedenlerini
nasil tasidiklarini hem de bedenlerinin birbirlerini nasil tagidigim ortaya koyarak
yaparlar. Bu yiizden eylem akisi, dans¢i/oyuncular oldugu kadar onlan seyredenlerin
de bedenlerine, bagka bedenlere ve kurduklar iliskilere yeniden bakmalarini saglayacak

bir algi 6nerisi tagimaktadir.

Uzam Akasi:

Sek Sek’te uzam, seyir alani ile oyun alamini birbirinden lokal olarak ayiran, drnegin
Italyan sahne gibi, bir uzam degildir. Buna karsin oturma gruplan ile belirlenmis bir
seyir alan1 vardir. Uzam global ve agik bir alandir. Bu alana bakildiginda biri sag 6nde
digeri sol geride, yarim cm. genisliginde tabandan yukan dogru gerilmis olan naylon

duvarlar goriiliir. Sol onde ise, karsi karsiya duran cambaz-oyuncaklar vardir.
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Tasanimda kullanilan malzemelerin azhig ve seyircilerin oyun alanina yakihg dikkati
strekli dansgi/oyuncularin bedeninde tutar. Bu yiizden uzamin biiyiikliigi mekanin
sinirlart kadar goriilmektedir. Bununla birlikte gésterimi ii¢ boliime ayiran cambaz-
oyuncaklar, kiirdan ve gazete kagidindan boru ti¢ farkli uzam bilgisi yaratmaktadir.
Ayrica, 6megin naylon duvarlar ve bir dans¢r/oyuncu’nun soyledigi tiirkii de uzam
iginde bulunan kiigiik uzamlar olusturur. Buna bagl olarak aksesuarlarin hareket ve
bedensellikle kurdugu iliski, dansgi/oyuncularin hareket tarzlan ve bedenlerini
kullanma bigimleri uzam goriindiigiinden genis ya da dar bir bigime getirmektedir. Bu

ise, global ve biiyiik uzamin pargali bir yap1 kazanmasin saglar.

Uzama bu pargali bigimi veren en onemli unSur, gosterimin bdliimlerindeki
farkliliklardir.  Bu  farkliliklan  goriiniir  kilan ise boliimler arasinda olusan
duraklamalardir. Bu duraklamalar bir yandan aksesuarlanin yarattigi durumlar
yliziinden, bir yandan da dans¢i/oyuncularin hareketlerini kesmeleri/uzatmalari sonucu
olusur. Ancak, temelde dans¢i/oyuncularin kisisel uzamlarim yaratmalan ile ilgilidir.
Buna bagh olarak gosterimde hem ortak uzamlardan hem de kisisel uzamlardan s6z
edilebilir. Ciinki, dans¢i/oyuncular bireysel olarak olusturduklari duraksama, kesme ya
da degistirme anlan diginda uzamda birlikte hareket etmektedirler. Bu durum yine

boliim bolim ilerlenerek degerlendirilebilir.

Bir dans¢i/oyuncu’nun digerini yuvarladigi birinci boliimde uzam, dansgi/oyuncular
tarafindan bastan sona katedilmektedir. Uzamun birlikte gegilmesi sirasinda bedenler
birbirlerine yapisik olduklar ve birbirlerinin {izerinde yer aldiklan igin, birlikte tek bir
uzam olusturmaktadirlar. Baska bir agidan da bir uzami birlikte doldurdurduklar
sOylenebilir. Bu yiizden birinci béliim iki kisinin uzaminin birbirine katistigt genis bir
ortak uzam bilgisi igermektedir. Bélimiin sonunda, bir dansgr/oyuncu (Mustafa
Kaplan) gosteri alaninin arka ortasinda yerde yatmakta; digeri (Filiz Sizanl) ise 6ndeki
naylon duvarin yaninda durmaktadir. Bu dansgi/oyuncu, yiiziini naylon duvara
yaslayarak naylonu agziyla patlatmaya baslar. Béylece bu patlatma hareketinin
doldurdugu kisisel bir uzam meydana gelir. Arkada yerde yatan dansgi/oyuncu ise, bu

suregten bagimsizdir, hatta azalan 118 da etkisi ile dikkati ¢gekmemektedir. Birinci
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béliimiin sonunda, dansg1/oyuncular arasinda olugan bu mesafe, baslayacak olan ikinci
bélimde —dudaklanin arasindaki kiirdanin da etkisi ile- tagima, simr, siur gizme
kavramlarimi vurgular. Ikinci bolim boyunca dansgi/oyuncular diisme, firlatma ve
yakalama iliskisi ile uzamda hareket ederler. Ilk béliimde yerde yuvarlanan Mustafa
Kaplan’in simdi, Filiz Sizanl’y1 firlatip yakaladifi farkedilmektedir. Bir uzami yine
birlikte doldurmakta ancak bu sefer bedenlerinin aynm noktalarina belirginlik
vermektedirler. Buna bagl olarak yine ortak bir uzami ama aralanindaki iliskinin
niteligini  degistirerek katettikleri sdylenebilir. Ikinci béliimiin  sonunda, iki
dansgi/oyuncu da gosteri alammin ortasinda ayakta yan yana durmakta ve hala
dudaklarimin arasinda duran kiirdanlarla bir tiirkiiyii séylemektedirler. Ancak, bir siire
sonra dans¢i/oyunculardan biri (Filiz S1zanl) arkaya giderken, digeri (Mustafa Kaplan)
oldugu yerde kalir ve tiirkiiyii sdylemeye devam eder. Bu sekilde yeni bir kisisel uzam
olusur. Gosterim alaminin arkasindaki dans¢i/oyuncu gazete kagidindan boruyu
hazirlarken, digeri tirkiiyii bitirir ve Onun yanina gelir. Boruyu birer ucundan
afizlartyla tutarak bagladiklari hareketleri ile yine ortak bir uzam yaratirlar. Bu
béliimde kattettikleri uzama aralarnindaki boru’nun mesafesi de girmistir. Birlikte bu
mesafeyi de tagimaya ve kaybetmemeye caligmaktadirlar. Gosterimin sonunda ise,

tagiyabildikleri son noktaya kadar yan yana kalirlar.

Eylem akiginda belirtilmis oldugu gibi, gdsterim farkli tasima eylemleri iizerinde
hareket etmektedir. Bu farkli tasima bigimleri her bdliimiin kendine 6zgii uzaminda
gergeklesir. Bir uzamuin kendine 6zgii olusu ise, hem dans¢i/oyuncularin uzamsal
iligkileri hem de kullandiklan nesnelerle ortaya ¢ikar. Buna bagli olarak, her yeni uzam,
yeni bir iliski bigimini igermektedir. Bu yiizden gdsterimin uzam deneyimi
dansgi/oyuncularin uzamda birbirleri ile olan iliskileri ve ayrica bedenlerinin uzamla
olan iliskileri ile ilgilidir. Dans¢i/oyuncularin uzamda kullandiklari genel hareket
anlayigina bakildiginda, su ortaya gikmaktadir. Once alanin gevresinde dénen, alani
bagtan sona kateden bir d6niis ya da ilerleme varken, bu ilerlemeyi kesen ve bir noktada
toplayan bir yogunlagma gériiliir. Ornegin birinci bélim’de bir dans¢1/oyuncu digerini
alanin sag kégesinden sola dogru paralel bir gizgi {izerinde yuvarlar, burada bedeni diiz

bir ¢izgiye yerlestirerek bu sefer alanin sa§ kenarina getirir, sonrasinda yine paralel bir
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cizgide yuvarlamaya devam ederken sol 6ne dogru gelmektedir. Ancak, bir an yerdeki
beden yiiz iistii yatarken, yuvarlayan da bacaklarini onun govdesi iizerinde agarak
bedenini yerlestirir. Bu sekilde bekler, bekler, durur. Iste bu durma aninda o zamana

dek devingen bir bicimde uzami kateden bedenler i¢in, bir yogunlasma olusur.

Alana yayilan doniis ve yogunlagma anlari boliimler icinde bir kez gergeklestirilip
birakilan hareketler olarak goriilmemektedir. Hareket dizisi gevresel déniislerin bir
noktada toplandig1, sonra yeniden kenarlara dogru acilarak bir bagka noktada toplandig
katmanlardan olusmaktadir. Benzer bir 6rnek yine birinci béliimde yer alir. Yuvarlama
sirasinda yavagca birbirlerinden uzaklasan dansg¢i/oyuncular, bellerinden govdelerini
asafl dogru egerek ve elleri zeminde yan yan yiiriimeye baslarlar. Birbirlerini takip
ederler. Bir siire sonra arka arkaya gelirler ve bacaklarini siki siki birbirlerininkine
yapistirirlar. Ayni anda da kollari ile birbirlerinin bacaklarina sarilmislardir. Beklerler,
beklerler, dururlar. Burada da ¢evresel doniisiin kirilip bir noktada yogunlastig1 goriiliir.
Ikinci boliimde de bir dans¢i/oyuncu sirt iistii yatarken digerinin onun iizerine diismesi
ile olugan yakalama, firlatma, diisme dizisi kendi i¢inde bir yogunlasma icermektedir.
Bununla birlikte, dans¢i/oyuncular alanda hareket halindedirler. Ayaga kalkarlar,
bulunduklart yeri degistirip ziplamalar, kogmalar gerceklestirirler ve bir noktada yine

yakalama, firlatma, diisme dizisi olustururlar.

Resim 4.1.1.3. Sek Sek, Fotograf: Marc Coudrais
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Gosterimdeki bu hareket tarzi tek parga olarak goriinen uzami pargalara bolmekte ve
uzamdaki kiigiik uzamlan olusturmaktadir. Bu bigimde olusan uzamlar daha gok
yogunlagsma anlarim igermektedir. Bu yiizden de seyircinin bakisi lokalize edilmis
pargaya odaklanir. O parga dansg/oyuncularin kullandifi ortak uzamlar gosterdigi
gibi, bedenlerin birbirleriyle olan iligkisine de yogunlastigindan, boliimiin kendine 6zgii
tagima bigimine igaret etmektedir. Nasil bir zemin, yiizey iliskisi oldugu; nasil bir
mesafe kavramindan s6z edildigi; bedenler arasinda nasil bir iligkinin olustugu bu
pargalarda goriliir. Yogunlagmis parcalar alana yayilan gevresel doniislerin i¢inde yer
aldiklanindan, hepsi birlikte ust iiste geldiklerinde gosterimin uzam ve eylem iliskisini
ortaya ¢ikarirlar. Burada dikkat edilmesi gereken iki nokta bulunmaktadir. Oncelikle
uzam i¢inde meydana getirilen her doniis ve yogunlasma hareketi farkli kargilagmalarin
olusturuldugunu gostermektedir. Buna ek olarak gosterimin agik ve biiyiik uzaminda
hareket eden bedenlerin farkli kargilagmalari, o uzamda herseyin gergeklesebilecegine
dair bir ipucu vermektedir. Bunlara bagh olarak, uzam akisi, iki kisinin olusturdugu ve
surekli olarak degistirerek, yenileyerek kurduklar: bir iligki Onerisini barindirmaktadir.
Dans¢t/oyuncularin  her karsilasmasinda uzam dolup dolup bosalir. Ciinkii,
kenetlenerek, uzaklagarak, birbirlerine destek olarak, ayr ayn hareket ederek gesitli
uzam bilgileri olustururlar. Boylece bedenler arasindaki iliski, birbirlerini ve kendilerini
algilamalari, yenilenip degisirken aslinda uzam da degismekte ve yenilenmektedir. Sek
Sek gosteriminin uzam deneyimi de burada ortaya ¢ikar. Uzam, bir baska anlamda

hayat yenilenen algilar sayesinde yeni bigimler kazanmaktadir.

Zaman Akisi:

Gosterimin zamam akigi ard arda diizenlenmigtir. Eylem akigindan da hatirlanacagi
gibi, episodik bir yap1 iginde gelisen Sek Sek’te zaman da bir boliim bitince digerinin
basladig1 diiz bir ¢izgide akar. Bununla birlikte uzam akiginin yayilan ve toparlanan
yapisinin etkisi ile bir baska zaman bilgisi de ortaya ¢ikmaktadir. Cevreden lokale
dogru daralip, sonra yine genisleyen hareket tarzi, kiigiik uzamlar yarattig gibi, zamam

lineer bir ¢izgiye degil, tekrarlanan donuslerle bir spiral tizerine oturtur. Bu yiizden,
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zaman diizenlenmesi kiigiik uzamlarin agilmast ile eszamanli bir yap1 olusturmaktadir. -

Tipki Matruska’lar ya da bir akerdeo’nun agilip kapanmasinda oldugu gibi.-

Buna ek olarak, zaman agamalara sahiptir. Eylem gelisme agamasinda hiz siireklidir;
eylem duraklamaya bagladiginda tempo yavaslar; yogunlasma anlarinda vurgu artar.
Yine de her boliimiin kendine 6zgii bir zamani bulunmaktadir. Dogrudan boliimlere
bakildiginda, cambaz-oyuncaklar’da yogunlukla yiizeylerin nasil i¢ ige gegtigini
goriiniir kildigindan zaman yavas akar. Bekleme ve durma anlar fazladir. Kiirdan’da
anlik diisme-tutma-firlatma siireci ve bir denge arayigi tempoyu hizlandirir, burada bir
yiikselis vardir. Gazete kagidindan boru’da ise, mesafenin taginmasi siirecini de igine
aldigindan, ritmik ama boruyu —mesafeyi- kaybetmeyecek denli yavastir. Bolimlerin
baslama ve bitis anlarinda ise, zaman duraklar. Daha dogrusu, o boliimiin zamaninda
bir degisiklik olur. Yuvarlama siirecinin bitmesi, naylon duvarin patlatilmasi, tiirkii’niin

baglamas gibi.

Zamamn diizenlenmesinde uzamin bélimlenmesine benzer bir durum s6z konusudur.
Hatirlanacag: gibi, uzami dans¢ti/oyuncular hem birlikte hem de tek baslarina
doldurmaktaydilar. buna bagli olarak da ortak ve kisisel uzamlar ortaya ¢ikmaktaydi.
Bu uzamlardaki zamanlari da dolayisiyla ortak zaman ve kisisel zaman olarak
degerlendirmek gereklidir. Kisisel zaman igin iki Ornek verilebilir. Birincisi,
dans¢i/oyunculardan  birinin  (Filiz Sizanli) naylon duvari patlatma zamanidir.
Dansgr/oyuncu bu zamani bir yandan naylonu ¢abuk ¢abuk patlatarak, bir yandan da
patlatma arasinda duraklar vererek gegirir. Duraklama sirasinda olugturmus oldugu
sesleri dinlemekte, yapmis oldugu hareketleri tartmakta gibi(_iir. Sonunda naylonu
biikerek bir ip haline getirdiginde, onu ¢ekerek uzatir. Bir anlamda da kullandif1
zaman incelterek, rafinelestirmis olur. Ikinci 6mek ise, diger dans¢/oyuncunun
(Mustafa Kaplan) alanin ortasinda tek bagina tiirkii soyledigi zamandir. Dansgi/oyuncu
biraz dnce birlikte yaptig1 bir eylemi kendinde tutarak siirdiiriir Soylemeye devam

etmek istegindedir ve devam eder. Zamam kendisi adina uzatir ve biiyiitiir.
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Gosterimin zaman akigindaki ard ardalik, dans¢i/oyunculann arasinda baslayan ve biten
bir iligkinin siirecini anlatmaktadir. Bu iki dans¢i/oyuncu arasindaki iletigimin zaman
iginde nereden nereye gittigini, kirilma, kopma ve birlesme anlarini gésterir. Bunun
yaninda zamanin i¢ ige gegen niteligi, bu siiregte yasanan tekrarlanin, degisimlerin her
defasinda ama yenilenerek olustugunu gostermektedir. Bu anlamda gosterimin zaman
deneyimi, degisen zamanm insanin algilarimt yeniledigini, 6te yandan insanin degisen

algilarinin da zamam baska tiirli kullanabilecegini ortaya koymaktadir.

Diger Ogelerle iliski:

Sek Sek gosteriminde aksesuarlarla kurulan iligki 6nem tagimaktadir. Ciinki, bu 6geler
boliimleri birbirine baglar, siurlan, uzam ve zaman deisimlerini gdsterir, eylemi
destekler ve gosterime plastik bir boyut katarlar. Oyun alanina bakildiginda sabit olarak
duran ilk 6geler alanin sol 6niinde, yerde karst karsiya duran cambaz-oyuncaklardir.
Ayrica, biri sag 6nde digeri sol geride, yarim cm. genisliginde tabandan yukan dogru
gerilmis olan naylon duvarlar zemine tutturulmustur. Ondeki naylon duvar bir
dans¢1/oyuncu tarafindan gosterimin iginde kullanilir. Bunlarin diginda alanin gerisinde
bulunan naylona ilistirilen kiirdanlar, alamin gerisindeki duvarin kenarinda duran gazete
kagidi ve yapiskan bant vardir. Béliimiin hemen éncesinde bir dansgi/oyuncu onlar

kullanarak boru haline getirir.

Gosterimin {i¢ bolime aynlmasinda, her bolimde kullanilan ti¢ farkli aksesuar
belirleyici olmaktadir. Birinci bolim’de cambaz-oyuncaklar, ikinci béliimde kiirdanlar,
tigiincii boliimde ise gazete kagidindan boru. Bu aksesuarlarin belirleyiciligi bir kag
noktada ortaya gikar. ilk olarak dansgi/oyuncularin bedenlerine plastik bir boyut
katarlar. Bu plastik boyut tagima bigimlerinin sadece hareket olarak kalmamasina, farkli
iligkiler kurulmasina yardimet olur. Ciinkii, gosterimde ortaya gikan kavramlara destek
verirler. Birinci boliimde zemin, yiizey ve beden iligkisinin birbirine karismasi ve iki
oyuncak arasindaki diiet’in dans¢i/oyuncularin diietine benzemesi; ikinci boliimde risk
kavraminin vurgulanmasi; figiincti boliimde mesafe, arag ve ortaklik kavramlarim

desteklemesi gibi. Ayrica, kiirdan’in ve boru’nun taginmast sirasinda bedensel bir
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zorlanma  olusmasi  dansg/oyuncularin  hareket arastirmasini  zenginlestirmekte,

bedensel ifadeyi gesitlendirmektedir.

Resim 4.1.1.4. Sek Sek, Fotograf: Marc Coudrais

Filiz Sizanli’nin belirttigi bir nokta aksesuarlar1 bir bagka konuma yerlestirir. “Bir de
oyuncaklart kullaniyoruz zaten, oyun da var. Mustafa benim ben de Mustafa’nin
oyuncagiyim. Oyuncakla oynarsimz, yuvarlarsiniz, bozarsiniz, tekrar yaparsiniz.” Iki
dansgi/oyuncu’nun segimleri dogrultusunda &zellikle de Dolap gosteriminden sonra,
kiigiik objelere yonelmesine bagli olarak, objeler fiziksel olarak bir oyuncak boyutu
kazanmuglardir. Dansgi/oyuncular gésterim boyunca birbirlerini bir yerden bir yere
tastyip, yuvarlarken, savurup, gekip, firlatirken bedenleri de bu kiigiilen objeler gibi
birer oyuncaga déniismektedir. Burada daha nce vurgulanmis olan bir bedeni baska bir
bedene emanet etme kavrami, sorumluluk kavrami goriilmektedir. Oyun oynamanin
hem bireysel gelisiminde hem de iliskilerde kisinin kendini konumlandirmasina yénelik

bir sosyal ortam olusturdugu da burada hatirlanabilir.

Gosterimde aksesuarlarin diginda bir 6ge de ikinci boliimiin sonunda séylenen tiirkiidiir.
Zaman ve uzam akisinda belirtilmis oldugu gibi, bir Ic Anadolu tiirkiisii olan “Aman
Ayse” isimli bir tiirkiidiir bu. Tiirkii boliimiin hemen sonunda séylenmeye basladiginda

iki dansgi/oyuncu da yan yana durmaktadirlar. Burada bir uzam-zaman bilgisi, bir ortak
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an olustururlar. Ancak, bir siire sonra iglerinden biri (Filiz Sizanli) bu an’1 kirar ve
digina ¢ikar. Buna karsibk digeri kurulmus olan uzam-zaman’i kendi bedeninde
saklamaktadir. Tek bagina tiirkii séylemeye devam ederken, bdylece bir kisisel uzam-
zaman olusturur. Ortaklasa olusturduklan uzam-zaman’1 uzatarak, kendine ait bir alan
yaratmakta, kendinin kilmaktadir. Bu noktada dikkat edilmesi gereken, segilen
tiirkii’niin bir I¢ Anadolu tiirkiisii olmas1 ve Konya’dan istanbul’a gelmis olan Mustafa
Kaplan’n kigisel tarihine gonderme yapmasidir. Bu anlamda Mustafa Kaplan’in Filiz
Sizanl ile ortak bir alam paylagmasimin diginda, kendi kimliginin farklndahﬁml
tasimasi burada ortaya ¢ikar. Buna benzer bir kisisel zaman Filiz Sizanl’min naylon
duvan patlatmasinda yasamir. Bedensellik bolimiinde ayrintili olarak ele alinmug
oldugu gibi, birinci bliimiin hemen sonundaki bu sahnede, Filiz Sizanl 6ndeki naylon
duvarin yaninda durmaktadir. Bedenini yana dogru egerek sadece iist govdesini ama
6zellikle yiiziinii yaklastinr duvara, ve sadece yiiziinii bastirarak agzi ile naylonu
patlatir. Burada yiizeyin ulasabilecegi tiim simrlarina kadar uzanarak, adeta yiizeyin
dokusunu igine geker gibi, kendine ait bir uzam-zaman yaratmaktadir. Hatta sonunda
naylonun patladigi i¢in gerginligi azalir ve yapigarak bir ip haline gelir. Burada
dans¢r/oyuncu kargilastig yiizeyi doniistirmekte, buna karsihk déniistiigi hali ile onu

¢ekerek uzatmakta, 6ziinde hala gergin bir nesne oldugunu da gostermektedir.

Gosterimde kullanilan kostiimler hemen farkedilmeyebilecek bir nitelik tagirlar. Kadin
dansgi/oyuncu bordo pantalon agik pembe renkte bluz giyerken, erkek dansgi/oyuncu
koyu gri pantalon agik fiime renkte bluz giymektedir. Kostiimlerdeki renk farkliliklari
yan yana geldiginde birbirlerine kontiir giden bir durum olustururlar. Hem iistiinde
durduklar1 dansgi/oyunculanin alt @st renklerinde, hem de iki dans¢i/oyuncu’nun
renklerinde gegerlidir bu durum. Bir yandan kimligin kendi i¢indeki tonlamalarini,

diger yandan da yan yana gelen iki kimligin gegislerini vermektedirler.
Bedensellik:

Sek Sek gosteriminde bedensellik degerlendirilirken bir kag nokta {izerinden hareket

edilmektedir. Bunlar tagima bigimleri, mesafe kavrami, ortak uzam-zaman ve kisisel
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uzam-zaman kavramlanidir. Ayrica, Mustafa Kaplan ve Filiz Sizanl’nin gosterimlerini
kurarken nasil bir bedenden ya da bedensellikten haraket ettigi de burada yer alir.

Mustafa Kaplan’a gore dogada her sey fiziksel kurallara bagliysa, insan hareketleri de
dogrudan bu kurallarla iligkilidir. Buna baghi olarak ilk ¢alismalarindan BAM
potansiyel-kinetik enerji, /¢ Bitkey yansima, Transformaction diisme ve garpisma gibi
fiziksel kurallart ¢ikis noktas: almuglardir. Bu daha gok miihendislik bilgisinin dans
disiplininin estetigi iginde denenmesi olarak algilanabilir. Ancak, kendisi burada soyle
bir agiklama getirmektedir: “ ... direkt olarak o fiziksel kavramin dogrulanmasi ya da
onun tizerine gidip ¢alisma olmuyor, bir baglangi¢ oluyor, o ip ucu bizi ordan alip
bambaska yerlere dogru gidiyordu”. Béyle bir ¢ikis noktasinin, bedene ve bedensellige
iki agidan etkisi vardir. Birincisi, fiziksel ofarak bedeni yoran bir siire¢ olmasidir.
Ikincisi ise, dogrudan bedenin fizikselliginden ortaya ¢tkan bir beden kullanumi ya da
diiglincesi olusturmasidir. Bununla birlikte Filiz Sizanl’nin da beden, hareket ya da
dansla olan iliskisi bu fiziksel durumdan bagimsiz degildir. Ciinkii, Sizanli “benim
beden tarihim aslinda spordan gelen bir sey, o yiizden bir enerji noktas: olarak, bedeni
bir performans bedeni olarak” diisiindiigiinii sdylemektedir. Buna bagli olarak
urettikleri islerde kendi bedenini ... daha bir briit beden, kadin erkek bedeni olarak
ayrilmamis, erkegin yapabildigi —en azindan bizim islerimizde 6yle ¢ikmugtir- her seyi
kadinin da yapabildigi bir beden tavri tagiyan..” bir beden olarak tanimlar. Bu beden
“gok detaylara inmemis ama bir yapma ¢abasi, eylemi icinde olan; bedeni ile bir fikri

sonuna kadar gétiirme diistincesinin hakim oldugu...” bir bedendir.

iki dansgr/oyuncu’nun yaklasimindan fiziksel olarak kurduklari, ¢ikis noktasini bile
fiziksellikten aldiklan, bir yapi goriilmektedir. Ancak, bu yapida sadece bir hareket
i¢inde bulunan, is yapan, eyleyen bir bedeni gdstermenin digindadirlar. Ciinkii, yukarda
onlann sézleri ile ifade edildigi gibi, bir aragtirma siireci olugturmaktadirlar. Baglangi¢
noktalarini sonuna kadar gotiirecekleri, siirekli bozup bagka bir seye déniistiirecekleri
bir aragtirma stireci. Mustafa Kaplan “ ... benim kendi isimle ilgili beslenmem ya da
bilgilenmem de isi yaptiktan sonra izerine yapilan tartismalarla oluyor. Onceden
sorular degil de... genellikle yaptifim her ig bana bir siirii sorularla dondi, ve bir

sonraki isi de etkiledi” derken, bu aragtirmanin gdsterim olustuktan sonra da devam
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ettifine isaret etmektedir. Ayrica, Filiz Sizanli Fransa’daki deneyimi ile birlikte bedeni
ile bir sey yapma diisiincesinden vazgecmese de detaylara inmeye bagsladigim
belirtirken hala aragtirdigini ortaya koymaktadir. “Bir seyi gergekten bir gii¢ ile yapmak
yerine, o gii¢ nereden geliyor sorusunu sormaya basladim. O sorular ortaya ¢iktign
zaman bedendeki kaliteler, hareket se¢imleri, o saglam durugla beraber, baska niianslara
girmeye basladi. Beden kalitesi, hareketi farkli rezonanslarda da ortaya ¢ikt1
diyebilirim. Cok daha pargalanabilir bir beden yapisi ve bu yapida segimlerin de
gesitlendigini sdyleyebilirim. Ama her zaman su kavrami korudugumu diisiinityorum.
Beden ile bir sey yapma, beden ile debelenme, bedeni zorlama...” Biitiin bunlara bagh
olarak da Sek Sek gosteriminde her sey ile kargilagmaya hazir ya da buna agik bedenler
vardir. Bu yiizden gosterimin Ozellikle karsilikli olus kavrami ile ilgili oldugu

soylenebilir.

Sek Sek gosteriminin koreografi ¢aligmalart sirasinda Mustafa Kaplan nasil bir metot

@

izlediklerini §oyle ozetler. “ Calisirken Filiz’in ¢ok giizel bir bakis agisi vardir,
genisletebilir ya da pargalayabilir. Bu yiizden genellikle toparlama isi bana pargalama
isi ona diiser. Aslinda giizel bir koreografi yontemi diye diigiiniiyorum. Bir kisi yapiyor,
bir kisi kinyor. Ama tekrar yapildiginda, yeni bir bigim oluguyor. Bu koreografiyi boyle
bir yoéntemle yapmis olduk”. Kaplan ve Sizanli arasindaki bu g¢alisma yontemi,
gosterimdeki yayilan ve toparlanan, lokalden sigrayan ve yine birlesen hareket tarzina
isaret etmektedir. Ayrica, ilerleyen boliimlerde tizerinde durulacagi gibi, Mustafa
Kaplan’in ¢ogunlukla fikri ¢ikaran kisi olarak bedenindeki sabitlik karsisinda, Filiz
Sizanl’nin o fikri nasil sonuna kadar gétiirebilirim diigiincesindeki her an doniisebilir
bedeni arasindaki karsilasma da bunu destekler. Simdi ayn ayn her boliimde ortaya
¢ikan tagima bigimi ve zemin-yiizey iligkisi, mesafe kavrami, ortak uzam-zaman ve

kisisel uzam-zaman kavramlar degerlendirebilir.

Ilk boliim cambaz-oyuncaklar’da dans¢i/oyuncular birbirlerinin bedenlerini kullanarak
uzami katetmektedirler. Birbirlerini tagirlar. Birbirlerini tasirken bir yere gotiirmiis
olurlar. Genel olarak béliime bakildiginda bir kag hareket dizisinden soz edilebilir.

Boliim, dansgi/oyuncu’nun digerini uzamda yuvarlamas: ile baslar. Uzamin sagindan
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soluna, kenarindan ortasina, zemine paralel ya da diiz bir sekilde yuvarlama gerceklesir.
Yuvarlama hareketinin durakladifi anlarda ise, yuvarlayan dans¢t/oyuncu digerinin
tizerinde durmaktadir. Bu durma daha ¢ok o bedenin digerine yerlestigini gosterir.
Hareket basladiginda bu sefer, dansgi/oyuncu yerde yatan diger dansgi/oyuncu’nun
tuzerinde ayaga kalkip, bedenine basarak yiiriimeye baslar. Yerde yatan
dansgi/oyuncu’nun yavasea yiikselmesi ve elleri zeminde olsa bile yiiriimeye baglamasi
ile, tizerindeki de onunla birlikte hareket eder. Bir siire sonra yiiriime ve yuvarlamayi
bitirdiklerinde, uzam iginde haraket ettikleri noktalarda bulusarak birbirlerinin
bedenlerinde bosluk birakmadan, yapisircasina sarilirlar. Birbirlerine olan yakinliklar
iki bedenin i¢ ige girerek, kangtig1 yanilsamasim verir. Iki beden kenetlenerek bir beden
olmustur. Aralarinda mesafe yoktur. Bu farkli bigimlerde, 6megin beden egikken
bacaklarin yapigmasi; birinin bacaklarina digerinin iist govdesinin yapismas1 gibi,
olusan sarilmalardan sonra, yine yuvarlama ve yiiriime dizisi baglar. Bir duraklama ile
beraber, yerdeki dansgi/oyuncu ayaga kalkarken, iizerinde tasidigi diger dans¢i/oyuncu
da aym hizla ayafa kalkar ve sonunda, ikisi dikey olarak iist iiste gelirler. B&liim
yukardakinin asag1 atlamasi ile biter. Burada hem yapilan hareketlerin zeminle iligkisi

hem de dans¢/oyuncularin bedenlerinin zemin ile olan iliskisi dikkat cekmektedir.

Béliim boyunca bedenler birbirlerine olabildigince yakin kullanilir. Hareketler zemine
dogru yénelir, beden zemine yakin ya da zeminle birebir kullanilir, Haraketler ve
bedenlerin duruslary/konumlari agik bir uzamda yogunlasan anlan gdstermektedirler.
Bu noktalarda bir beden zemin, digeri ise zemine basan olarak goriiliir. Ayrica, iki
beden arasindaki smir kaybolmus gibidir. Bunlara bagli olarak, dansg¢r/oyuncularin
bedenleri siirekli bagka bir seye doniigiirek, sorular olustururlar. Dansg1/oyuncu
digerinin bedeni {izerinde mi duruyor? Neyi yuvarliyor? Hangisi hangisinin yizeyi?
Hangisi zemin? Yer hangisi? Hangisi yerde? iki beden mi, yoksa tek bir beden mi var?
Bir baska iki beden birlikte, bu gekilde hareket edebilir mi? Filiz Sizanli bu noktada
genel olarak gosterimdeki yaklasimini §dyle agiklamaktadir: “Beden yiizey iligkisi
derken sunu s6yleyebilirim, yiizey baskasinin yiizeyi. Bu noktada bagskasinin yiizeyine
nasil yaklagabilirim. Yeri nasil kullamyorsa, baskasimnin bedenini de o agiklikla, o riskle

kullanabilme noktasina kadar gidiyor bu. Ben kendimi yere atiyorum, yerde kontakla
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bir iliski kuruyorum, (ama) baskasinin bedenine kendinizi nasil atarsimiz. Burada
bagkasinin bedeninden ve yiizeyinden de sorumlu oluyorsun. O noktada tamisikligin,
aligkanligin bu gdsterinin yapisini olusturdugunu diisiiniiyorum. O giinkii, sadece yiizey
yiizeye tensel bir iligki degil, fiziksel bir karsilasma. Bu bir yiizey olabilir, bir destek
olabilir. Kontaga dayal: bir iliski var ama onun &tesine gittigini diisiiniiyorum. Onun
disinda Sek Sek’te o olmadan olmaz noktasi var.” Ancak, dansgi/oyuncular birbirlerini
nereye kadar tastyabilirler? Birbirlerinin bedenlerini bu bigimdeki bir yakinlikla nereye
kadar kullanabilirler? Bu ne zaman degisir? Hatrlanacaktir ki, dansci/oyuncularin
birlikte ortak olarak = siiriiklendikleri, beraber bir sey yaptklari ortak uzam-
zaman’larmin  yamsira, igsel, kisisel uzam-zamanlari da bulunmaktadir. Gosterim
ilerledikge hala birlikte bir is yapsalar da tasima bicimleri ve kullandiklari mesafede

olusan degisimler, aralarindaki iliskinin de degistigini gostermektedir.

Resim 4.1.1.5. Sek Sek, Fotograf: Marc Coudrais

Ikinci bolim Kiirdan’da dikkat edilen ilk 6zellik dansgi/oyuncularin boliim boyunca
dudaklarina dik olarak yerlestirdikleri kiirdanlarla hareket etmeleridir. Kiirdanin
buradaki varlig1 dogrudan fiziksel bir zorlanmay1 gosterdigi icin seyredenleri rahatsiz
eder. Ciinkii, kiirdanin verebilecegi aciyr hissetmek tedirginlik yaratmaktadir. Bu
anlamda ikinci boliim baslar baglamaz risk icindeki bir durumu olusturur. Risk iki

acidan degerlendirilebilir. Birincisi dansgi/oyuncu arasindaki iliski gerilimlidir ve
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kiirdanlar yiiziinden olusan ifadeye bagl olarak klastrofobik bir uzam-zaman vardir.
Ikincisi, ilk bolimde yiizey yiizeye yapigircasina olusan yakinligi kirarak, iliskiye sinir

getirir. Bolimiin hareket tarzi da hem gerginligi hem sinir kavramim destekler.

Ikinci Béliim basladiginda, alanm orta gerisinde yerde sirt iistii yatan bir dansgi/oyuncu
vardir. Diger dansgi/oyuncu yanina gelerek, dudaklannin arasma dik bigimde
yerlestirdigi kiiranlardan birini kendine alir. Sirti, yerdeki dans¢i/oyuncuya déniik bir
sekilde, ayakta durmaktadir. Bu notada baslayacak olan hareket dizisinin béliimiin
genelinde kullanildigi sGylenebilir. Ayakta duran dansgi/oyuncu’nun bedeni dik ve
sabit bir gekilde stiine diiserken, yerdeki ayak tabanlar ile onu tutar ve yeniden firlatir;
kendi ekseninde donen dansg/oyuncu yeniden yere diigserken yerde yatan, onu yine
yakalar ve yine firlatir. Tutma bir sirttan bir iist gévdeden gergeklesir. Birisi donerek,
digeri de zeminde kendini kaydirarak ve diisme-yakalama-firlatma dizisini bozmadan
alanin ortasinda dogru ilerler. Ard arda ve hi¢ aksamadan gergeklesen yakalama, diisme
ve firlatma siireci, sabitlendikleri yerde hareket halinde duran cambaz-oyuncaklari
hatirlatmaktadir. Birinci béliimde kargilagilan cambaz-oyuncaklar, sabitlendikleri yere
sikica yapismus, durmaktadirlar. Ancak, calistinldiklari anda durmadan ayni hareket
dongiistinii tekrarlayarak, egilirler, ayaklari havaya kalkar, ve bir siire sonra bir yerde
durmuyormus, sanki bir yere sabitlenmemisler gibi gériinmeye baglarlar. Bu durum
bedenin destek aldig1 bir yer yokmus gibi gériinse de, onu tutan bir bagka bedenin
varlifim gostermektedir. Dans¢i/oyuncular uzamda hareket ederken siirekli bir diisme
ve tutma i¢indedirler. Saga, sola ya da geriye bir an bir sekme ile diigerken, ya kendileri
dururlar, ya da birbirlerini tutarlar. Alan igindeki yer degistirmelerinde de bu bozulmaz.
Hatta, diigme-firlatma-yakalama dizisinde diigen ve tutan dansgi/oyuncu degisir, farkli
noktalarda bu dizi tekrarlanirken de birbirlerinin bedenierine ¢ekerek, yerde kaydirarak
yon verirler. Bolimiin sonunda zit ydnlerde yerde yatan dansgi/oyuncular aniden

kalkip, carpisip yine diigerler. Bunu bir kag kez ve artan bir hizda tekrar ederler.

Ikinci boliimde bedenler ilk bolimdeki kadar yakin hareket etmemektedir. Kiirdan,
diisme ve firlatma gibi isaretlerle birbirinden uzaklasmuslardir. Hareketler ve beden

duruslart agik bir uzamda siirekli kopma ve birlesme siirecinde gergeklesir. Bu siirecte,
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birbirlerine katignus gibi hareket eden iki bedenin ayrildigi gorilir. Yine de
dansg¢1/oyuncularin bedenleri birbirlerinden tamamen uzaklagsmamakta, bir dengelenme
ammm tagimaktadirlar. Bedenler arasina mesafe girmis olsa bile, daha once Filiz
Si1zanli’nin s6zleri ile belirtilmis olan sorumluluk duygusu devam etmektedir. Bir beden
kendi bedenine oldugu kadar diger bedene karsi da sorumludur. Hatta baska birini
tagiyor olmanin riski artmustir. Iki bedenin birbirini tartarak gorebilmesini saglayan
hareket dizilerinde, bu yiizden giiven kavrami ortaya ¢ikmaktadir. Birine kendini ne
kadar teslim edebilirsin? Bir baska bedeni kendi_bedenini tamdigin gibi nasil

taniyabilirsin? Kendi bedenini ne kadar taniyorsun?

Mustafa Kaplan gosterimler sirasinda hep bir obje kullandiklarint séyler. Ancak, bu
obje buzdolabr gibi, duvar gibi biiyiik objeler olmuslardir. Bu yiizden Sek Sek’te,
objenin kiigiilerek igine girilmeyecek ama bedende tasinabilecek bir sey olmasina karar
vermiglerdir. Kiirdan Filiz Sizanli’nin séyledigi gibi, kendi bedenine zorladigin bir
aparat, bir nesne, bedene takilan bir protez, bedeninde tasidifin herhangi bir sey
olabilmektedir. Bazen bir aksesuar, kostim ya da mask. Ve bunu bir bagkasi da
kullanabilmektedir. Bu durum bir aymilasmay: olusturur. Ayni sartlarda ayni siireci iki
kisi nasil yasar? Aym sartlart nasil yasar? Bu boliimde, birbirlerine kenetlenmis bir
sekilde, ayn1 uzam-zamani dolduran, bedenlerinde bir uzam-zamani tutan iki bedene
farkl bir agidan yaklasilmaktadir. Bu iki beden birbirlerine uzaklasarak bakabilecekleri
bir yere gekilirler. Bir tiir yabancilagtirma kurarlar. Birbirlerinden ayrilmaksizin hareket
ettikleri bir siiregten sonra, kendi bedenlerine ve birbirlerinin bedenlerine ayr ayrn
bakabilmek i¢in. Boylece, birlikte ama iki ayr1 beden olarak doldurduklar bir uzam-

zaman olusur.

Boliim boyunca, tasidiklar kiirdanlar yiiziinden, agizlar1 hep aym aralikta ve bigimde
agik kalan dansgi/oyuncularin yiizleri, zaman iginde birer maskeye doniistiigiinde
tasima eylemi, yiizey ve beden hakkinda yeni bir iligki olugturur. Filiz Sizanli olugan
maskenin, canli bir maske oldugunu belirtirken, sdyle agiklar: “genelde mask kendi
kimligini sakladigin bir seydir, baska bir kimlik getirir, ama kiirdandaki maske

igindekini ortaya gikaran bir maske diye diiginiiyorum. Ciinkdi, bir siire sonra zorlanma
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getiriyor, yiizde, afizda. Siireg boyunca o zorlanma ile yiiz nasil deforme oluyor, nasil
degisiyor. O yiizden canli diyorum. Bir geyi gizlemek, saklamak degil yiizii tamamen
agmak.” Buna bagli olarak, olusan bu maske dansgi/oyuncularin yarattigi uzaklasmayi,
yabancilagmay: desteklemektedir. Yiiziin o maskeyi tagimasi seyredene bir yandan gok
uzak gelirken, dans¢i/oyuncularin bedenlerindeki giic ve enerji gergekgi gelen bir
durum yaratir. Burada dansgi/oyuncularin bedenlerinin iliskisi ile ortaya ¢ikan iki

kavramdan s6z etmek gereklidir. Giiven ve gergek.

Iki dans¢i/oyuncu’nun birbirlerine duydugu -biitin risklere ragmen- giiven, seyirci ile
dansgi/oyuncular arasinda giiven duygusu yaratmaktadir. Seyircinin bu iki beden
arasindaki iligkiyi anlamasina ve hem birbirlerine hem de izleyene karst samimiyet
i¢inde oldugunu belirtmektedir. Gergek kavramina ise, iki agidan bakilabilir.
Dans¢t/oyuncular gbsterim sirasinda, “o anda” gergekten dudaklarnin arasindaki
kiirdanlarla diistip, kalkmakta, firlaylp, donmektedirler. Bedenlerindeki fiziksel
durumun gergekligidir bu. Ancak, bir de gergekten yasanan bu durumun yasanmasi
miimkiin olan diisiinceler iiretmesi vardir. Gésterimin kurgusal akisindan gok hayata
dair bir gergekliktir bu. Giiven, samimiyet ve gergeklik kavramlan birlestiginde, hem
dansgi/oyuncularin hem de seyircilerin sahip olacag bir farkindalik duygusu olusur.
Insanin kendi bedenine oldugu kadar, bagkalarnin bedenine karsi sorumluluk
duymasint igeren bir farkindalik. Biitiin bunlarla ilgili olarak, teslim etme, kabul etme,
izin verme arasinda gidip gelen bedenler risk tasimaktadirlar. Bedenin, maskenin ve
ylizeyin iligkisi de bu noktada gikar. Ciinkii, birinci boliimde yerde yatan bedenin, yerin
kendine déniismesine benzer bir sekilde, bu béliimde de yiiz yiizeyle, maske yiizle,
duygu maskeyle ortiisiir, i¢ ige girer. Burada icini ortaya koyan, saklanmamis maske
sirekli bir deformasyon igindedir. Ancak bu deformasyon bir degisimi, doniigimii
gosterir. Bu yiizden, maskenin degisimi, o maskeyi tagtyanin degisimini, kendi yiiziiniin
degisimini de tagir. Ifade giiglenir ve bir sey sdyleyecek ama ne sdyleyecek noktasina
dogru ilerler. Bu durum tiirkii sdyleme ile birlestiginde de benzer bir durum ortaya
¢ikar. Maske ile —yani yiiziinle- ne kadar konusabiliyorsun ya da konusamiyorsun. O

kimliginle ne sdyliiyorsun.
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Boyle bakildiginda ikinci bolim’de bedenlerin gergekten risk tasidiklan soylenebilir.
Ciinkii, insanin kimligini degistirebilmesi ve hatta kabul edebilmesi riskli bir eylemdir.
Kaniksanmus, aligkanlik haline geldigi igin farkinda bile olunamayan iliskileri, olaylari
degistirmek i¢in bir slire¢ yaratmak riskli bir eylemdir. Bununla birlikte
dans¢/oyuncularin agtign giiven, samimiyet ve gergek kavramlar ile insanin kendi
bedeninin tagidig: kimligi degistirebilme olanag: bulundugu farkedilmektedir. Sek Sek
gosterimi de temelde dansgi/oyuncularinin bunu nasil yapabildigine dair bir fikir

tagimaktadir.

Ugiincii boliim gazete kagidindan boru’da bedenler birinci boliimdeki gibi i¢ ige degil;
ikinci boliimdeki gibi arada kalmis Jegildirler. Buradaki bedenlerde kararli bir ayrim,
olusan kopusu tasima ve yan yana hareket etme hakimdir. Dansg¢i/oyuncularin birer
ucundan agizlanyla tuttuklari boru bunu gostermektedir. Ciinki, bedenler gazete
kagidindan boru ile birbirlerine baglanir ya da birbirlerinden ayrilir. iki beden arasina
gazete kagidindan borunun taginma mesafesi girmistir. Bu bolimdeki hareket ve beden
konumlan agik bir uzamda bir seyi tasimak ile gergeklesir. Gazete kagidindan boru iki
bedeni birbirine baglarken, iki beden arasina mesafe de koyar. Bu anlamda
dansgi/oyuncular hem mesafeyi hem de baglanti ¢izgilerini tagimaktadirlar. Diger
bolimlerden farkli olarak mesafe’nin taginiyor olmasi yeni bir zemin, beden, tagima

iliskisi ortaya ¢ikarir. Ayrica, belirgin bir ortak uzam-zaman bilgisi olusturur.

Boliim bagladiginda, dansgi/oyunculardan biri alanin arkasinda yapmus oldugu boruyu
apziyla tutarak beklerken, digeri tiirkiiyii bitirdikten sonra onun yanina gelir ve
boru’nun diger ucunu tutar. Hemen yere inerler. Zeminde boru’nun uglarini birakmadan
yuvarlanarak, kayarak, yiiriiyerek hareket edip, yol alirlar. Burada birbirine gegisen
cesitli hareket dizilerine rastlanir. Bu dizilerin ¢ogunlugunda yiiz yiize bakmakta, yan
donseler bile en son noktaya kadar aralarindaki boru’yu tutmaktadirlar. Ziplarlar. Ayni
ritmde olusturmaya calistiklan bu ziplamalarda kimi zaman bilingli kimi zaman
bilingsizce farkl: ritmler meydana gelir. Biri onde digeri hemen onun arkasinda dairesel
doniisler yaparak yiiriirler. Bu yiirimelerde boru éndeki dansg¢i/oyuncu’da kalir. Boru

bazen a@iz degistirebilir. Bir siire sonra boru’yu alanin ortasinda birakarak,
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yurlimelerine devam ederler. Ancak, belirli bir uzaklikta durup boru’ya dogru bakarlar.
Bu sirada bir dansgi/oyuncu sabit ve dik bir sekilde dururken, digeri Onu kucagina alir.
Birlikte boruya dofru yiiriirler, ve sabitlifini bozmaksizin duran dansgi/oyuncu’yu
tagiyan onu boruya dogru uzatarak almasmi saglar. Yiiriime, ziplama, diigme, tutma
dizileri boyunca dansgi/oyuncular ya birlikte ya da ayn ayn boru’yu tasirlar. Béliimiin
sonunda yavagca zemine dogru algalirken, yere oturuncaya kadar boru’yu tasimaya

devam ederler.

Filiz Sizanh Hem mesafe’nin taginmasi hem de ortak uzam-zaman hakkinda ip uglan
vermektedir. “Arada bir mesafenin olmasi, o mesafeyi koruyarak ikili bulusma
gergeklesiyor. O zaman beden birbirini hep beili bir mesafeden gdzlemliyor. O mesafe
icinde bir iliski kurmak zorundasmn. Ne daha fazla yaklasabilirsin, ne de
uzaklagabilirsin. Ve bir baglanti. Bagkasina elini vermek, kolunu vermek gibi. Ama bu
aradaki mesafe ¢ok 6zel bir mesafe. Yaklasik 30cm., bir gazete boyutunda. Bu nesne
hem afiza getirdigi zorlama, hem de bedene getirdigi yakinhk ile yeni bir siireg
olusturdu. Her seyi yapamamaya basladik. Yan dénemiyorsun mesela. O cergeve iginde
kalmak da bedeni baska bir sekilde hareket ettirdi.” Beden dili disiniildiginde de
mesafe insanlar arasi iligkilerdeki yakinlik ve uzakligi gosteren en 6nemli unsurdur.
Insanlar karsilastiklart her insana gére beden mesafelerini korumaktadirlar, Omegin 0-
25cm mahrem alan, 25-100 cm kisisel alan, 100-250 cm sosyal alan ve sonrast genel
alan1 gosterir. Buna gore iki dansgi/oyuncu arasinda tutulan mesafe, igine sadece gok
ozel insanlann alinabildigi mahrem alami olusturur. Dansgi/oyuncular boyle bir
durumda bir iliski kurmaktadirlar. Ayrica, boru tasinirken bedenlerin esit ya da ayni
seviyede enerjiye sahip olmalar1 gerekmektedir. Ciinkii, iki beden birbirine baghdir ve
iligki bir birlikteligi, birlikte bir i§ yapmay1 korumaya yoneliktir. Bu ise, ortak uzam-
zaman kavramin vurgular. Tasima eylemi bu anlamda bir isi ortak yapma gabasim

igermektedir.

Degerlendirmenin baginda belirtildigi gibi, Filiz Sizanli ve Mustafa Kaplan Sek Sek’te
kurduklant yap: iginde, siirekli olarak yenilenen, degistirilen ve yeniden kurulan bir

iligki siireci olusturmaktadirlar. Bu siireg fiziksel olanin getirdigi bir uzam-zaman-
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eylem yaratir. Buna bagli olarak da bedenin uzam-zaman ve uzam-zamanin
bedenselligi, yine fiziksellikte ortaya c¢ikar. Gosterimin bedenselligi  iki
dansgr/oyuncu’nun yarattigi fiziksel iliskilerde yer almaktadir. Sozii edilen bu durum,

yine her bolimiin kendine 6zgii nitelikleri tizerinden su sekilde ortaya ¢ikar.

Birinci blim’de bedenlerin aralarinda mesafe kalmaksizin koruduklan yan yana durus,
bir zemin-beden-yiizey iligkisi olusturmakta ve hangisi hangisinin yiizeyi? hangisi
zemin? yer hangisi? hangisi yerde? iki beden mi, yoksa tek bir beden mi var? gibi
sorular olugturmaktaydi. Bolim boyunca dansgi/oyuncular birbirlerinin  bedenini
kullanarak hareket etmekte, hareket edebilmek igin birbirlerine ihtiya¢ duymaktaydilar,
hatta bedenlerin zemine domiismesi noktasinda birbirlerinin bedeninde yol
almaktaydilar. Mustafa Kaplan “ ... ¢ok dar bir alana iki kisinin bedeni, ya da iki kisinin
bedeni hangi mekanlari doldurabilir... ya da bedenin herhangi bir noktas1 hangi hacime
sigar...” derken béyle bir durumun altini gizer. Iki kisilik bedenler ve mekanlardan séz
eder. Bu bolimde iki bedenin birbirine bagh olmasinin getirdigi bir hareket yaklagimi
bulunmaktadir. Bu yiizden iki bedenin birlesiminden olusan bir bedensellik ortaya
¢ikar. Bedenin kapladigi ya da doldurdugu uzam-zaman genisler ve gogalir. Uzam-

zaman iki bedenin birlesiminden bir bedensellik kazanir.

Ikinci béliim’de 6zellikle risk kavraminin daha ¢ok goriiniirliik kazanmasi ile bir bagka
bedeni tasimanin sorumlulugu ortaya ¢ikmaktadir. Ozellikle diigme-yakalama-firlatma
hareket dizisindeki saniyelik zamanlama hali, dans¢i/oyunculanin aralarinda
olusturdugu zaman bilgisine dikkati yoneltmektedir. Bu zaman bilgisinin iginde,
birbirlerini yillardir taniyan iki dans¢i/oyuncu’nun aligkanligi, tamgikligr ve aralarinda
olusturduklar1 giiven duygusu yer alir. Peki, hangi bedene karsi boyle bir.' giiven
duyulabilir? Kime bedenine yon verdirecek kadar izin verilebilir? Burada iki beden
birbirlerine inandiklan, giivendikleri, samimi olduklar1 6lgiide yeni iliski bigimleri
aramaya agik olurlar. Bu ise kiginin hem kendi bedeninin hem de kargilastigi diger
bedenlerin farkinda olmasimi sart kosar. Farkinda olmak buna bagl olarak, uzaklagsmay1
ve belirli bir mesafeden bakabilmeyi beraberinde getirir. Ciinkii, ¢ok yakininda

olanlarin ne oldugunu gorebilmek daha zordur. Ornegin, birinci bélimdeki gibi bir
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yakinlikta farkinda olunacak iki beden bulunmamaktadir. Bu yiizden uzaklasmak,
karsilagtifini daha iyi gorebilmeyi, kendini daha yi gorebilmeyi dogurur.

Ugiincii Boliim’de dans¢r/oyuncular uzaklasma belirli bir mesafeyi zorunlu kildigr igin
aynlirlar. Bu uzaklasma anina dek birbirlerini kabul edip birbirlerine izin verdikleri
igin, hareketlerini yaparken bu mesafeye de dnem vereceklerdir. Bu yiizden boliim
boyunca iki dans¢r/oyuncu mesafenin korunmasina yénelik bir tavir tasirlar. Mesafe
gazete kagidindan borudur ve 25, 30 cm olan 6zel bir yakinlik olusturur. Boru hem
bedenleri birbirine baglar hem mesafeyi olugturur. Ciinki, o mesafeyi tagimak igin o iki
bedeninin orada olmas: gereklidir. Boylece bedenlerini birbirlerine araci olmasi igin
kullanirlar. Buna bagh olarak bolimde gdsterimin kavramlarindan biri olan, olgek
vurgulamir. Mustafa Kaplan bunu su sekilde agiklamaktadir. « Slgek, 6lgiim birimi
olarak beden, bir mekani nasil bedeninle Slgersin, bedeni araci olarak gorme. Daha
6nceden kullanmis oldugumuz is yapan bedene bagka yerden yaklasip, araci olan beden
demeye bagliyoruz. Yani, iki seyin arasinda duran beden, belli bir ihtiyaci karsiliyor
yine, iki seyi... bir kol mesafesi kullaniyorsun, ¢iinkii orada bir mesafe olusturuyorsun...
bagka bir sey vermiyorsun, yapmis oldugun sey sadece senin bu ihtiyacin igin, goren
baska bir sey alabilir ama baska bir oynama iginde bulunmuyor, iki seyin arasinda
duran, araci olan beden...”. Bolim’de gazete kagidindan boru bedenleri birbirine
baglarken aym zamanda da bedenlerin bir arada bulunmasina araci olmaktadir. Bununla
birlikte boru’nun zaman zaman afiz degistirmesi, bedenler aracilifryla takip edilip,
korunmasi, bir noktaya konarak belirli bir mesafeden bakilmasi ama ozellikle bir
bedenin digerini uzatarak boru’yu almasi gibi hareket dizileri ile beden ve boru araci
olma niteligini paylagirlar. Gosterime bu bédliimlerin birlesmesi olarak bakildiginda,
dansg1/oyuncularin fiziksel aragtirmalarindan .hareket ederek iki kisi arasindaki anlama

slirecine isaret ettigi sdylenebilir.

Sek Sek gosteriminin dansgi/oyuncularin kendi dans tarihlerini tagidigi belirgin bir
bigimde farkedilecektir. Her seyden once birbirlerine inandiklan ve giivendikleri igin
ortak bir siireci paylasmaktadirlar. Dans tarihlerinin baslangicin1 da bu kavramlarin

olusturdugu hatirlanmalidir. Buna bagh olarak gosterimi kendi hareket iliskilerinin ne



111

oldugunu ve bu iliskideki aligkanliklar nasil kirabileceklerini anlamaya calistiklan bir
aragtirma igindedirler. Bu arastirmada, uzun bir ¢aligma siireci paylasmis iki dansci
/oyuncu, tanima siirclerini de bir yiizey gibi ele almaktadirlar. Bu yiizeye farkli bir
acgidan —yerden, yukardan, iistten, igten- ve yeniden bakmak, onu tekrarlamak, bozmak,
degistirmek, sonra yeniden bir yiizeye doniistirmek ve sonra yeniden bozmak gibi. Bu
stirecin bir anlama siireci olmasimin nedeni, gésterim boyunca dansgi/oyuncularin hem
birlikte ireten sanatgilar hem de birey diizleminde yasadiklan degisimlerin
gorilebilmesinden kaynaklamir. Bu durum gosterimdeki rol kisilerinin de bir anlama
stireci iginde olduklarini ve gosterimin sonunda aym kisiler olarak kalmayacaklarim
gosterir. Clinki, gosterimin uzam-zaman’t bitmis olsa bile, bedenlerin yavas yavas
olusan iligkisi bir siirece isaret etmektedir. O iki kisi yeni iliski bigimleri kurmaya
devam ederek, baska uzam-zamanlara karisacaklardir. Bu durum Mustafa Kaplan ve
Filiz Sizanli’nin dans tarihleri hatirlandiginda kolayca gériilebilir. Degerlendirmenin iki

dansgi/oyuncu’nun bugiin kendi solo ¢alismalan ile baglamasi da bu yiizdendir.

Filiz Sizanli Sek Sek goésteriminin bagslangicinda “Mustafa ile beraber birbirimizin
aligkanliklarint, hem nasil degistirebiliriz hem de onlarin iizerine daha nasil gidebiliriz”
gibi bir diisiince trettiklerini soylerken, Mustafa Kaplan da benzer bir bigimde bunu
soyle belirtir. “Filiz’le uzunca siire degisik koreografiler iginde yaptigimiz “diiet”
caligmalarimin  gittikge “solo” tavrina evrildigini gordiim. Iki kisiydik ama gok
birbirimize benziyorduk ve gok birbirimizi biitiinliiyorduk. iki kisinin olugturdugu
kuvvetli bir “bir” oluyordu. Koreografiyi yaparken ki farkli bakislara ragmen, o kadar
birbirimizi de anlayarak bir seyler yapmaya baslamusiz ki.” Gosterimde artik solo
haline gelmis bir diietten, ayrmsanamayacak bir kimlikten basladiklari halde,
birbirlerind'en uzaklasarak, benzer siiregleri yagayan iki ayn kimlige varirlar. Sonunda
bu yaratilan iki kimlik ise kendi var oluslan ile birlikte ortak bir eylem igine girer. Bu
anlamda da Sek Sek’te beden dogrudan kimlik ile paralel bir anlam tagimaktadir. Uzam-
zaman i¢inde dans¢/oyuncularin  bedenlerinin fiziksel olarak karsilasmast ile
olugturduklari bedensellik, kisinin kendi kimligini nasil olusturdugunu ortaya gikartir.
Kimligi kisinin tek bagina yaratmadifina, farkh karsilasmalarin biraktign izlerle
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zenginlestirerek, ama kendine dair giigli noktalani da kaybetmeksizin olusturduguna

isaret etmektedir.

Dansg¢i/oyuncular her bélimde farkli bir fiziksel kargilagma icindedirler. Bedenleri
cesitli ve bagka baska bigimlerde yan yana gelir. Béylece her karsilagma iki insanin
nasil yan yana gelebilecegi hakkinda bir siire¢ olusturur. Ancak, bu sadece, Filiz
Sizanl’nin da s6yledigi gibi, tensel bir temas degildir. Dogrudan iki bedenin birbirini
igerdifi, carpistifn ya da birbirlerine araci oldufu bir siiregtir. Bedenlerin gerek
aksesuarlarla gerekse kendi fiziksel giicleri ile uzam-zaman’a yerlestirdikleri kisaca,
bedensel zorlanmamin gerektirdigi biitiin hareketleri igeren bir siiregtir. Bedenlerin
uzam-zaman i¢indeki siirekli devinimlerinden, yogunlagsma noktalarindan agilip
kapanarak, hep yeni bir bigimde bulugmalarindan bu ortaya gikar. Dans¢t/oyuncular bu
stiregte degisirler. Ciinkii, bir sonraki karsilasmanin gergeklesebilmesi igin degismeleri
gerekmektedir. Yagadiklart degisim iki sekilde gergeklesir. Oncelikle birlikte
kurduklart bir iliski vardir, ancak kisinin bireysel algilan ve ihtiyaglarina gore kendi
degigimi bu iliskiyi farkli bir yere gétirmektedir. Yan yana geldiklerinde hem bireysel
degisimleri iligkilerine, hem de degismis olan birliktelikleri kimliklerine yansimaktadir.
Burada ortaya ¢ikan soru, kisinin ya da kisilerin béyle bir siirece ne kadar izin
verecekleri, defisimi ve biitiin kargilagmalari ne kadar tasiyacaklandir. Tasimak
isteyecekler midir? Dans¢1/oyuncularin bedenlerinin yasadi1 fiziksel deneyim, iste bu
izin verilen ve kabul edilen karsgilasma anlarnimi iginde barindiran bir siireg
olugturmaktadir. Buna bagli olarak Sek Sek gosteriminin bedenselliginden “o an”mn
anlagildif1 soylenebilir. “O an”lar bedenlerin deneyimlerini tasimaktadir. Dolayisiyla
deneyim, onlan deneyimleyen bedenlere yazilmistir. Ancak, yaziy1 yazan da bedendir.
Boylece beden kendi kendini anlatir. Hayat1 nasil deneyimledigini.

Sonug:

Yeni Bedenler Yeni Yiizler

Sek Sek’te dansgi/oyuncular degisen kimliklerini iliskilerine yansitmakta, kimliklerini

ise degisen iliskileri ile zenginlestirmektedirler. Bu durum fiziksel karsilasma anlarint
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igeren bir siiregtir. Bu siiregte olusturulan beden kullanimi, gosterimdeki kavramlarin
ya da fikirlerin ortaya ¢ikmasimm saglamaktadir. Bagkasinin bedeni ile yiiriimek,
yiiriirken baskasinin bedenini kullanmak, yiizey, olgek, 6l¢ii araci olarak beden, mesafe
gibi. Buna bagh olarak, boliimler arasindaki farkliliklara ve bu farkliliklanin birbirlerini
nasil tamamladiklarina bakildiginda, dansg¢i/oyuncularin, kademe kademe bedenlerin
tagiyabilecekleri siirlan gosterdigi farkedilir. Birinci bolimde bedenler olabildigince
yakindir. Ikinci bélimde suur ve aynm olusur. Ugiincii boliimde ise, belirli bir
mesafeye doniisen bu ayrim taginmaktadir. Sek Sek’te dansgi/oyuncularin bedenlerinin
fiziksel iligkileri ile ortaya gikardigs durum, gosterimin beden tarihinin fiziksel bir yol

iizerinden kuruldugunu gostermektedir.

Mustafa Kaplan’in diisiincesini bigimlendirme yolu bir fiziksel ihtiyag {izerinden gider.
Bunu s6yle belirtir: “Benim igin yapilan sey, hangi ihtiyaca gore yapiliyor, ya da ne
kadar sahici...”, “ ... sahici olmak ne demek? Belli bir ihtiyag iizerinden gitmekti degil
mi? Simdi, belli bir ihtiyag... fiziksel.. is yapan beden, ¢alisan bedende ortaya ¢ikan bir
sey bu”, “ ... son derece dogal, kendinde, oldugu yeri dolduruyor ve bir sey yapiyor”.
Bununla birlikte ona gore fiziksel bir ihtiyaca dayanmayan ve yine de bir beceri
sergileyen, “bir hikaye anlatan ya da sadece taniklik eden bir durug da sézkonusudur.
Buradaki ihtiyag daha diisiinsel ya da entellektiiel olabilir, bir kurmaca ya da, kurmaca
oldugunu  bilindigimiz halde yinede sahici olarak alabiliriz.. Bu iki ihtiyag da
kullanilabilir siireglerdir.” Ancak, yapilan sey ... belli bir ihtiyaca dayanmiyorsa yada
yapilan isle birlikte yeni bir ihtiyag yaratmiyorsa kullanilan imaj gergekten orada olma
durumundan kopar”makta, kisaca sahtelestirmektedir. Ciinkii, bu sirada yapilan beceri
kime yapilmakta, kime gosterilmektedir, kim tarafindan seyredilmektedir? sorulart
olusmaya baglar. Isi yapan kisi nasil bir ihtiyagtan hareket etmekte ve seyredende bu
seyrettigi sey nasil bir ihtiyaci karsilamakta, nasil bir ihtiyag olugturmaktadir. Bu
noktada Mustafa Kaplan’in fiziksel ihtiyaglarla baslattifi galigmalarinin, belirli bir
stireg i¢inde diisiinsel ihtiyaglarla kesistigi goriiliir. Sek Sek gosteriminde eylemin,
kavram ve fikirlerle kesismesinde oldugu gibi. Bu durum ise, sadece iki bedenin

karsilagmasina degil, iki kimligin kargilagmasina igaret eder.



114

Mustafa Kaplan son dénemde atélyelerde yaptifi galismalan agiklarken yine enerji
tizerinden gittigini “ ... ama herkesin kendiyle karsilagabilecegi, kendisiyle karsilasmay:
aym zamanda sosyallegtirebilecegi yani mekana ve zamana, ve oradaki insanlara,
iligkilere yayabilecegi...” bir ortam olusturmaya calistigim belirtmektedir. “Giindelik
yasam nasil o duyarlilbkla o kisinin kendi sanati olabilir. Bu hakikaten baska bir
sorumluluk istiyor. Gosteri de aym sey, sonugta bir gosteri yapiyorsunuz, kimseye o
dogrudur diyemezsiniz, sadece kendi hissettiklerinizi o insanlarla paylastyorsunuzdur.
Dogru bir gosteri yaptyorum, mesela bu benim igin hig bir zaman olmayacak bir sey.
Sonugta bir sey yastyorsunuz, ve bu yasamis oldufunuz pratigi belli bir sekilde kendi
diisiincelerinizle bir seye doniistiiriiyorsunuz, bunu da paylasima agiyorsunuz aslinda.”
Bu sozler iki agidan 6nem tagimaktadir. Ciinkii, 6ncelikle bir araya gelen insanlarin -
farkli insanlar, kimlikler olarak- nasil karsilagtigini; ikinci olarak da bu karsilasmanin
sanatsal/estetik diizlemde nasil bir hareket iirettigini gosterir. Paylasim hareketi besler,
hareket paylagimin niteligini bigimlendirir. Burada Filiz Sizanl’nin kendi bedeni ve
beslenme kanallari ile ilgili s6zleri dikkati ¢eker. “Beden fikrim aslinda bedenim ile
neler yapabilirim ya da bedenim bana ne yapabilir? sorular ile yola gikip, beden ile ne
tagiyorsun sorusuna yol aliyor. O tasidigin sey ise kisisel tavirlar, kisisel segimlerin ile
beraber olusuyor. Beslenme noktasi aslinda paylasim noktasma gidiyor. Kendi
yasadifimz sehir ile olan paylasim olabilir, birlikte is yaptigimiz insanlarla ya da bir
projedeki paylagim olabilir, ya da gérdiigiiniiz bir is.” Onun diisiincelerinde de benzer
bir gekilde, fiziksel ihtiyaglarin her tiirlii kargilasma sonucu olustugu, ama bir yandan
da bunlardan beslendigi ortaya ¢ikmaktadir. Bu yiizden Sek Sek gosterimi fiziksel
karsilasmalarla ve bunlarin olugturdugu fikirlerle birlikte hareket etmektedir. Gésterime
bu agidan bakildiginda, fiziksel bir beden algisinin paylasim noktasma geldiginde,
farkli kargilasmalar olusturdugunu —seyirci, sehir, baska gosterimler, bagka sanatgilar
vd.- ve dnce kisisel, sonra da toplumsal bir beden algisina yoneldigini agiga cikanr.
Ciinkdi, her tiirlii karsilagma bireyin kimligini olusturan katmanlarin hareket etmesine
yol agar. Insanin hem kimliginde, hem diger kimliklere hem de hayata bakisinda

degisimler yaratma olanag tasiyan da budur.
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Caligmanin ¢oklu beden bolimiinde agiklanmis oldugu gibi, kimlik yasam boyunca
olusan bir siirectir. Amcak, burada kisinin kimligi ile ne soyledigi 6nem tagir. Mustafa
Kaplan’in sahiciligi bir ihtiyagtan yola ¢ikmakla iliskilendirmesi de bununla ilgilidir.
Filiz Sizanh beden ne tagiyor sorusunu, nasil bir beden kullanimi noktasina getirirken
de, bunu su sekilde agiklar: “Bedenimle, kendi durusumla ne anlatabiliyoram? Tarif
ettigim ya da yaratigim durumdaki beden kullamiminda, o kisi ne kadar samimi, o
durumu ne kadar gergek kilabiliyor. Ciinkii, o bir kurmaca. O kurmaca iginde yarattigin
beden. Kendi sestigin tercihlerinle onu ne kadar gergekten yasayabiliyorsun,
yasatabiliyorsun, baskalari ile paylagabiliyorsun. O fikir bedeninde ne kadar yastyor.
Bu bir simiilasyon bile olsa, bedeninle karsilastiginda o fikir, bunu ne kadar kendin
yapabiliyorsun. O fikri, o hareketi, o malzemeyi ne kadar kendim yapabiliyorum...”
Burada iki noktayr degerlendirmek hem gdsterim hem de calisma agisindan 6nem
tagimaktadir. Fiziksel olan nasil ortaya ¢ikmaktadir? ve bu fiziksel beden algisi kimlik
ile nasil bulusmaktadir? Filiz Sizanh provada ya da sahnede olsun, o durum iginde
kendisini hareket ettiren seyin ne oldugunu, niye o hareketleri yaptigini aragtirirken,
vardifl sonug sudur. Ciinkii, o durum o hareketi gerektirmektedir. “Ashnda o fikir,
konsept igindeki anlarin igini nasil doldurdugun, var ettigin var burada. Hem yaslt
bedeni, hem gocuk bedeni, hem erkek, hem kadin bedeni bir arada. Onlar arasinda gidip
gelmek. O farkli enerjileri tasiyabilmek.” Fiziksel olan burada ortaya gikmaktadir.
Bedenin iginde bulundugu durumda, o durumun gerektirdigi ve bedenin iginde bulunan

enerjiyi kullanarak.

Bu fiziksel durumun kimlik ile bulustugu noktada ise, bulunan fizikselligin
yabancilastirilmast yer almaktadir. Burada dansgi/oyuncu’nun, rol kisisinin ve kimligin
kesistigi bir durum olugur. Filiz Sizanli bunu gsoyle belirtir: “6née onu o kadar
kaniksamak, giindelik yasama sokmak ve daha sonra da kendine yabancilastirmak.
Bagkasi i¢in o bedene ilave ettigin durug hareket, senin i¢in daha giindelik olan tarafa
kaydig1 anda tekrardan ona bakip, onu yabancilastirabilmek. Aslinda bedenine yeniden
bakabilmek. Yeniden deforme edebilmek, insa edebilmek. Her proje ile beraber
yeniden yapilandirmak”, “imaj beden nasil gergek, fiziksel beden ile bulusuyor. O
bulustufu noktalarda neler beni sasirtip, neler beni bildik yerlere gotiiriiyor.
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Tasarladifim beden ile fiziksel bedendeki ¢abamin bulugmasinda benim segimlerim su
noktada ortaya cikiyor. Gergekten —mis gibi olan durumlar, gergek yalan karsithginda
bedenin gergekten bir gabasi var. O ¢aba bir samimiyet getiriyor. Bu benim i¢in nemli.
Benden bir ¢aba, o son noktasina kadar”. Mustafa Kaplan da kendi ¢alismalan ile ilgili
beslenmesinin, isi Urettikten sonra olusan yeni sorular, tartigmalarla olustugunu
belirtitken samimiyet kavramma varmaktadir. “Yapmis oldugum islerde tek
soyleyebilecegim, bir parga kendimden yola ¢ikarak yapabiliyor oldugum. Belki bu bir
samimiyet getiriyor... kendi yasam deneyimlerimden, gozlemlerimden yola ¢ikmus
oluyorum. Bu, olma durumu, beni daha saglam bir noktaya gekiyor. Cok kavramsal
bakmadim simdiye kadar. Bu tiir tartigmalara yeni yeni giriyorum. Son dénemde
yapmis oldugum isleri tarif etme ihtiyaci daha gok sorular dogurdu. Simdiye kadar
yaptifim isler lizerinden tartigmalarim pek olmadi, bu bunlan tartisacak bir ortamin
Istanbul ¢agdas dans diinyasina yeni yeni olusmasi ve benim de kendimde bu ihtiyaci
yeni farketmemden kaynaklaniyor.” Burada Kaplan’in kendi tartisma diizlemini
paylagima agtifi, ve boylece hem kisisel durusunu ortaya koydugunu hem de bu durusla
birlikte farkli iligkilerin iginde bulunabilecegini anlatmaktadir. Bu sekilde,
dansgi/oyuncu ve rol kisisi olarak kimlik ile kurulan iliskiler agik tutuldugunda canli bir

beden algis1 olugacag goriilebilmektedir.

Agifa cikan biitiin bilgilerle dans¢i/oyuncularin bedenlerine bakildiginda, kendilerini
gergeklestirebilen bedenler goriilmektedir. Filiz Sizanl Fransa ve Istanbul’da calisma
malzemelerini nasil kullandigim belirtiken bu diisiinceye dair bir ip ucu verir.
Fransa’da organize edilmis, smiflandinlmis ve direkt olarak aramlan malzemeye
gotiirecek bir yapi bulunmaktadir. Oysa Istanbul’da karmasik, birbirinin igine girmis bir
yapt vardir. Sizanh bu ikinci yapiy1 s6yle belirtir. o karmasik yapt iginde onu organize
eden sensin. Belli olmayan, birbirinin i¢ine girmis malzemelerin arasindan sen kendi
segimlerini, ihtiyaglarim gekip alabiliyorsun. Burada tarife gegiren sensin, daha énce
yapilmamis tarifleri gergeklestirebiliyorsun isinde.” Bu anlamda bir dansgi/oyuncu
olarak kendi bedenini de tarifleyen kendisi olmaktadir. Gerek Kaplan’in gerekse
Sizanl’mn fiziksel bir ihtiyaci, bedenleriyle bir eylem iginde olma durumunu baglangig

edinmeleri bu yiizden 6nemlidir. Ciinkii Mustafa Kaplan da “ eger bir sey yapiyorsam,
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onu samimiyetle, sahicilikle yapmam gerekiyor. Kendime karg1 bir sorumlulugum var
her seyden once. Bu yasam benim yasamim, segimler benim segimlerim. Bu sonugta
dans sanati olmayabilirdi, mithendislik ya da baska bir sey de olabilirdi. Sonugta bu
benim bakis agum deistirmezdi, yasama bakis agimi... oradaysam orada olmam
gerekiyordu” derken, yaptigi her ise kendisini koyan bir tavir tagimaktadir. Béylece
onlanin dans¢i/oyuncu bedenlerindeki fiziksel ¢aba, giic ve enerji kendilerini
gergeklestirebilen bedenlere isaret etmektedir. Dolastyla kimliklerini ve 6zne oluslarim

vurgulamaktadir.

Sek Sek gosterimi iki dansgi/oyuncu igin de ¢alismalarinda farkli bir bakis agist
tasidiklant bir dénemi gostermektedir. Bu bakis agis1 kisiyi déniistiirmekle beraber,—
onun bagka 6neriler de olusturmasina olanak tanimaktadir. Ciinkii, dncelikle baslangig
noktasinda bugiine kadar kullandiklar1 yontemi nasil degistirebilecekleri, bulunduklari
alanda yapilan tartismalara nasil katilabileceklerini diigiinerek hareket etmislerdir.
Mustafa Kaplan bu siireci soyle anlatir: “ ... kullanmig oldugum yontemleri gozden
gegirerek, ben biraz kendimi degistirebilir miyim diye sordum. Bir siirii ey tartisiliyor,
ben bu tartismanin bir pargasi olmak istiyordum, ama insan bildigi seyi okuyarak
olamiyor. O zamanlar koreografi aragtirmasi yerine daha ¢ok hareket arastirmasinda
kaliyordum, bir metot biliyordum ve o metodu kullantyordum ve o da gok iyi isliyordu.
Ama o metodu birakmak gerektigini sonraki islerinde anliyor insan. Sek Sek’te Filiz’in
Fransa deneyiminin isi etkilemesinin iyi olabilecegini diigiiniip Filiz’e koreografiyi
ortak yapmay1 6nerdim. Ondan sonra da ister istemez yeni sorular gikt1 ortaya tabii ki,

ortak galisma ne demek, birlikte yaratmak nasil miimkiin.”

Biitlin bu siirece bakildiginda, fiziksel bir beden algisinin, her tiirlii kargilasma ile
yenilenirken ama bir yandan da kiginin giiglii yanlarimi, olmazsa olmazlarin1 korumasi
nasil gergeklesecektir? Bu noktada yine ihtiyaglar devreye girer. Nasil bir ihtiyagtan
yola gikarak bir fiziksellik kurulmakta ve bu kurulan sey seyredende nasil bir ihtiyac:
harekete gegirmektedir. Ciinkii, Mustafa Kaplan’in da sdyledigi gibi bugiinkii
enformasyon bombardimaninda, her tiirlii imaj, figiir, diisiince ya da teknik herkesin

malzemesi olabilmektedir. Her seyin birbiriyle etkilesim iginde olmasi kaginilmazdir.
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“Higbir sey artik kendi ozgiil agirhginda degil” dir. Bu yiizden her sey malzeme
yapilabilir. Ancak, bu malzeme ile ne yapildifi, ne degistirilip, ne eklendigi 6nem
kazanmaktadir. Kaplan bunun yine insamin kendi kimlifi ve bastifi topraktaki
duruguyla ilgili oldugunu séyler, “¢linkii en farkli denebilecek, 6zgiil gériinebilecek sey
orada” yer almaktadir. Sek Sek gosteriminde her iki dans¢i/oyuncunun da bedenlerini
gergeklestirebilmeleri  bununla ilgilidir. Caligmalarinda  segimlerini, algilarini,
ihtiyaglarim koruduklar ama bir yandan da fiziksel olarak bulunduklari duruma ait bir
enerji olusturarak kurduklan bir yapi vardir. Bu yapida kendi bedenlerini aragtirmakta,
bir anlamda da kendi 6zgiil agirhiklanimi tartmaktadirlar. Buna ek olarak olusturduklan
Oneri, bedenin kendi potansiyelinin goriilebilecegi ve bu potansiyeli azaltip cogaltarak

yasam siiresince gesitli kaliteler elde edilebilecegi yoniindedir.

Bir kisinin kendi bedenini arastirmasi, kendi farkindaliini ortaya ¢ikartmasi demektir.
Aynca, cevresindeki diger bedenlere ve diinyaya karsi olan farkindaligini. Bu
farkindalik, degistirme ve doniistirme istegi ve her seye karsin yeniden yeni bir
kargilasmaya girebilme giici, ¢abas... Biitiin bunlar bir anda gergeklesebilecek ya da
hemen herkesin kabul edecegi, izin verebilecegi durumlar degildir. Dansgi/oyuncular
bunun bir siireg, zamanlama oldugunu anlatirken, ayni zamanda bedenin bdyle bir
olanak tagidigim vurgulamaktadirlar. Bedenin ve dolayisiyla kimligin bdyle bir
agiklikta varlik bulabilecegini gostermektedirler. Bu yiizden, kag kisilik mekanlarin
hangi uzakliklarla ya da yakinliklarla paylasildigina dair sorular sorarlar. Kisi kendi
bedenine ne kadar yakindir? Bedeninin yiizeyini ya da zeminini ne kadar bilir? Ona
hangi mesafeden ve hangi agidan bakar? Bagka bedenlerle ne kadar uzaktir?
Dokunmak, yaklasmak, tasimak, bir baskasim igsellestirmek, kendini igsellestirmek ya
da dissallagtirmak... Buna ne kadar izin verir? Ne kadar vermelidir? Kimleri barindirir
iginde, zemininde kimleri tasir? Kisinin kendisini, bagkalarini ve hayati algilamasindaki
degisimi gergeklestiren yine kendi bakisidir. Sek Sek gosterimi tasidigi beden algisi ile
bu kisisel risk tarihini hatirlatmaktadir. insanin kamksanan bedenleri, kamksanan
iliskileri yeniden bigimlendirme bakigina sahip oldugunu gostermektedir.
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4.2.2 Bedeninin Pesinden Gitmek:

Just Marking Gosteriminin Beden Dramaturgisi Agisindan Okunmasi

Just Marking gosteriminin bu ¢alismada 6rnek inceleme olarak yer almasinin énemli
nedenlerinden biri, éncelikle Ozlem Alkig’in dans alaninda kendini konumlandirdig
yerle ilgilidir. Bu alandaki ¢alismalarina basladiginda temel sorusunu ait olup
olamamakla iligkilendirirken, bunu su sekilde agiklar: “Bir kimlik olarak kendimi
yaratma siireci ve bu siiregte nereye ait oldugumu bir tiirlii bilememek ve bu yiizden
hangi kurum igerisinde yer almak, kurum olmasa bile bir grup igerisinde yer almak
sorusu var. O zaman tek bagima m duracagim ben? ... nasil bir tekbasimnalik olacak -
bu?”"** Ozlem Alkis’a gore her bedenin kendi teknigi vardir, ve efier yapilan seyler
sizin ilginizi ¢ekmiyorsa, sizin bedeninize uygun degilse, bir ait olamama sorunu ile
kargilagabilirsiniz. Buna bagh olarak da dans egitiminde kargilastigt modellerin daha
cok tek tiplesmeye dogru gotiirdiiginii ve bu yiizden de bir aidiyet sorunu agtiklarini
belirtmektedir. Oysa, Alkis tekbaginaligini sorguladifi yolda, baska duruslarin olanakli
oldugu ve bu sekilde de kendi bedeninin, kendi tekniginin farkina varacagi bir alan
ihtiyac1 pesindedir. Bu anlamda da Ozlem Alkig’in var olan modelleri sorgulayarak,
kendi bedenini nasil tarif edebilecegine dair bir 6neri olusturdugu soylenebilir.
Fransa’da Centre Choreographique National de Montpellier siirecini segmesi, bu
Gnerisini olusturmaya baslamasinda 6nemli bir yer tutmaktadir. Just Marking’i hem

diisiinsel hem de maddi anlamda yapilandiran da bu siiregtir.

Ozlem Alkis’in béyle bir bakisla ve Pep Garriguesle is birligi icinde gergeklestirdigi
Just Marking, dénsqﬂoyuncu’mm kendi malzemesi ile girigtigi bir deneyimleme siireci
olarak okunabilir. Calismaya bagladiklarinda “beden olarak sahnede ne yapmak
istiyorsun?” sorusunun kendileri i¢in énemli bir soru oldugunu belirten Alkis, “ben bu
bedeni sahneye koyacagim, ve ne gosterecegim, ya da ne gdstermek istiyorum, yani
benim igin ne ilging?” sorusunun da temel sorulardan biri oldufunu séyler. Bir

gosterimi olustursun ya da olusturmasin, bir ¢aligma-arastirma siireci i¢inde ve sanatsal

ase

Ozlem Alkag’1n sézleri 19 09 2004 tarihinde yapilmis olan s6ylesinden alintilanmaktadir. Evren
Erbatur.
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iiretim noktasinda, kendi kararlarinin, kendi bakis agisinin, kavramlar iizerinde nasil
galigip onlar1 nasil yorumladiginin ve sonugta kendi durugunun bu ¢alismadaki yerini
gorebilmesi onemlidir. Ciinkii, dans¢i/oyuncu’nun bedenini onun malzemesi olarak
gormek ve bu bigimde c¢alismak olanaklidir. Buna karsilik, bu 8yle bir yere dogru
gidebilmektedir ki sonugta Alkig’m sozleri ile “artik kigiliksiz hale déniisiir dans¢1’nin
bedeni, o zaman nasil bir nesneden bahsediyoruz? Ya da ¢ikan malzeme nedir? Nasil
bir hareketten bahsediyoruz? Niye bir hareket var? Ya da ... teknik derslerde 6grendigin
seyl, hareket ve kombinasyon olarak, yaraticiik ve is anlaminda mi sunuyorsun?
Dansginin bedeni her zaman subjektiftir. Yasayan bir canlidir, sahnede bile olsa. Bence
tek gergek olan, gergek olmasi, o ana dair bir gey (olmasi). Benim igin 6nemli olan tek
sey bu, ve en zoru da bu galiba. Sahnede kendime samimi olmak ve sonuna kadar o
samimiyetin pesinden gitmek; sahnede bile hayal kirkliklarimi, korkularim,
aptalliklarimi yasayabilecek kadar risk alabilmek benim igin énemli. O yiizden, mesela
hata yapip o hata iizerine oynayabilecek bir beden benim ilgimi gekiyor, dans¢1 ya da.
O yiizden subjektiftir. Cinkii, oraya biitiin gegmisiyle ¢ikiyor, cocuklugundaki biitiin
travmalariyla... korkulariyla. Diyemezsin ki unut onlari, geride birak. Miimkiin degil,

benim i¢in degil. Belki benim bedenim bu”.

Ozlem Alkig'in bir dansgi/oyuncu olarak ifade ettigi bu beden algisi, onun ve
dolaystyla Just Marking’in nasil bir temsil alani ya da beden énerisi olusturdugunu
gostermektedir. Ancak sunu da belirtmek gerekir ki, Alkis bedenin hem nesne ve hem
6zne, hem anlatan hem de anlatilan olabilmesi halinde, sadece subjektif bedenden séz
etmemektedir. Ciinkii, ona gore bir seyi “sahneye yansitmaya basladifin anda nesne
olmaya baglarsin. Bunun ayirdina iyice varmak gerekir. Bir 6zne’den basliyoruz, onu
didikliyoruz, orada buldugumuz bir sey iizerinden baska bir diinya kuruyoruz. Artik o
sana ait degil ya da sen onun bir pargasisin. Dolayisiyla ig hizmet edilecek bir seye
doniigiiyor benim igin her defasinda aslinda. Yine kendine donmek zorundasin bir sey
¢ikartmak igin, ama yine nesne olmak durumunda yarattifin sey, ciinkii aksi takdirde
onu tamamlayamazsin gibi geliyor bana ya da varmak istedifin yere varamama, biiyiik
resmi gorememe halin var”. Bu iki farkli yorumda, subjektif bedenin sinirlarina dayanip
onu agarak, orada bulunan bir noktanin iizerine gidip onu biiyiilten/déniistiiren, ve sonra

da doniisenin ne soyledigini gorebilmek igin uzaklasan bir bakis yer almaktadir. Bu ise,
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gerek Ozlem Alkis ve Pep Garrigues’in gerekse Just Marking’in cagdas gosteri

sanatlan i¢inde nasil bir yol pesinde olduklarini ortaya koyar.

Cahgmann ilk iki bolimiinde, beden dramaturgisi’nin dans¢t/oyuncu’nun bedenine
bakarken, katmanli bir yapiy: analiz ettigi pek gok kez belirtilmistir. Hatirlanacag gibi,
bu yap1 dans¢/oyuncu’nun kimliginden, gegmis, gelecek ve simdi algilarindan, diinya
tizerinde kendini nasil konumlandirdigindan, bir sanatgi olarak yarattifi sGyleme
bigiminden ayn degildir. Ve efer dangt/oyuncu bir anlatansa kendi benligini, bedenini
izleyenine agmaktadir. Ancak, anlattigi sey kendi bedeninin Gtesine gecemezse, bir
bagka deyisle, sahneye ¢iktig1 noktada kendinden uzaklasamazsa; sadece kendi hayal
kirikliklanm, korkulanni, hatalarni, gegmisini, duyularim1 vd. gosterdigi bir durum
yaratir. Bu ise, dansgi/oyuncu’nun bedeni lizerinden ve bedeniyle bigimlendirilen
diigiincenin  aktanilamamasma, bedenlerarast bir iletisimin olusmamasma neden
olac&ktlr. Bu noktada Just Marking gosteriminin bedenlerarasilif1 nasil olusturdugu ve

beden algisim nasil bigimlendirdigi degerlendirilecektir.
Eylem Akisi:

Just  Marking’de eylem akis'min izledigi yol ana hatlan ile su sekilde
bigimlenmektedir. 1. lokal - 2. lokal - 1. tarama — Oyun - 2. tarama. Gosterim
basladiginda, sahnenin sag yarnst aydmlamr. iki dansgi/oyuncu, daire bigiminde
aydimlatilmis alanin bir ucunda ayakta durmaktadirlar. Hemen hemen aym anda hareket
etmeye baglarlar. Hareket ederken bulunduklan aydinlik alanin diger ucuna dogru
yonelirler. Lokal 1s18in difer ucuna geldiklerinde, sahnenin sol arkasinda yeni bir alan
aydnlamir. Dansgi/oyuncular bu ikinci alanda hareket etmeye devam ederler. Buraya
kadar dikkati en ¢ok ¢eken nokta, dansgi/oyuncularin  birbirlerine dogrudan
bakmamasidir. Bu siireg boyunca, gerek beden duruslarim  gerekse hareketlerini,
birbirlerinden aldiklan bedensel etkilenmelerle gelistirmiglerdir. 2.lokal alandaki
hareket, birbirlerinden destek alarak ayaga kalkan iki dansg¢i/oyuncu’nun yan yana
durmas ile biter. Bdylece, dans¢i/oyuncular birbirlerine ilk kez dokunmus olurlar. Iki

lokal aydinlatmanin da sénmesi ile birlikte, karanlik sahneyi tarayan bir 151k akist
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baslar. Ince ve kalin 1sik cizgilerinden olusan bu akis, oyun alaninn,

dansgt/oyuncularin, alandaki malzemelerin, duvarlarin iizerinden kayarak kaybolur.

4.1.2.1. Just Marking, Fotograf: Ekmel Ertan

1. Tarama sonrasinda oyun alani biitiiniiyle aydinlamr. Bu bolimde genel olarak
dansg¢i/oyuncular ard arda oyun alamina gikarak hareket dizilerini gerceklestirirler.
Birbirlerine yine dogrudan bakmadiklari, hatta belirli bir zamana kadar ayn1 anda oyun
alaninda bulunmadiklar: farkedilir. Bélim boyunca birlikte olduklari zamanlarda da
iligki i¢inde degilmis gibi hareket ederler. Bu iki dansgi/oyuncu aym yerde fakat farkli
bicimlerde durmaktadirlar. Farkli bir seyler yapmakta, farkli bir seyler yasamaktadirlar.
“Oyun” olarak adlandirilabilecek bu béliimde, gosterimin tek malzemesi olan
gergeveler de gésterime katilir. Ttilen, cekilen, sallanan, siiriiklenen, taginan gergeveler;
biitiin bu siireg boyunca dansgi/oyuncular arasinda siiren bedensel ifade, durus ve
hareketler ile birlikte, gdsterimin eylem akisini olustururlar. Bu boliimiin sonunda
sahne yine karardiginda 2. tarama baglar. Bu taramanin birincisinden farki, hem sadece
iki kalin ¢izgiden olusmasi hem de biitiin sahneyi boydan boya yalayip gegmemesidir.
Cuinkd, birinci ¢izgi sahne arkasinda duran bir dans¢i/oyuncuyu bulup aydinlatirken,

hemen ardindaki ikinci ¢izgi yine sahne arkasindaki diger dansgi/oyuncuyu bulup
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aydmlatir. Karanlik sahnede, iki ¢izgisel lokal 151k igindeki dans¢i/oyuncularin
goriintiisii bir an donduktan sonra, sahne bitiiniiyle kararir. Gosterim biter.

Dans¢t/oyunculara eylem akigi igindeki bedensel durus, ifade ve hareketleri agisindan
bakildiginda, genel olarak yarim kalmig ya da yarim birakilmig bir hareket bigimi
goriilmektedir. Ozellikle 1. ve 2. lokal alanlarda gergeklestirdikleri dizilerde,
bedenlerinin késelerini kullanmakta, bir koseden digerine gegmektedirler. Ornegin,
dirsekten bilege, bilekten ele, elin itkisi ile govdeye, govdeden omurgaya, omurgadan
kalgaya, kalgadan dize vb. Dansgi/oyuncular hareket ederken, nasil hareket ettiklerine
bakmakta; nasil bir hareket i¢inde olduklarim1 anlamaya g¢alismaktadirlar. Hareket
ederken disiinmektedirler. Buna bagl olarak hareketin bitmemis gibi-durmasi, kendi
hareketlerini ve bedenlerinin duruslarini belirlemeye ¢aligmalarindan kaynaklanir. Bir
hareketi ya da bir ifadeyi bulduktan sonra, bu yapmis olduklarini hafizalarina
kaydetmektedirler sanki. Bu kaydetme am sirasinda digiinmek ve hatirlamak igin
durakladiklarinda da eylem, yarim kalmug gibi goriilmektedir. Biitiin hareket siirecinde,

iki dans¢t/oyuncu nasil durduklarimi belirlemeye ¢aligtiklar diziler olusturmaktadirlar.

Uzam Akasi:

Gosterimin tasanim olarak diizenlendigi yer bir italyan sahnedir. Los sahnede, iki
dansgl/oyuncu disinda beyaz renkli, ince gergeveler yer almaktadir. Eylem akiginda da
belirtildigi gibi, gosterim basladiginda, sahnenin sag yarisi lokal olarak aydimlatilmistir.
Dansgi/oyuncular aydilik dairenin tam kenarinda durduklar igin, bulunduklar1 yer
once bu 151810 kapladig: alan kadar algilamir. Bagka bir deyisle, 1. lokal kendine ait bir
kiigiik uzam yaratmustir. Bununla birlikte, dans¢i/oyuncular aydinligin i¢inde yol alip,
bu bolgenin siirint asinca sahnenin diger yansi da aydinlanir. 2. lokal ile birlikte, hem
uzamin kendisi, hem dans¢i/oyuncularin aldiklan mesafe, hem de bu iki kisi arasindaki
mesafe biiyiir. Ciinkii, 1. lokal’de birbirlerinden en az iki, ti¢ adim uzaklikta hareket
ederken; 2. lokal’de uzaklik artar, farkli yonlerde hareket etmeye baglarlar. Bir bagka
deyisle uzamin bitytimesiyle, iki kisinin arasindaki iligkinin niteligi de degisir. Bu
uzamlar arasindaki iligkide, yiirinen yolun, zamanin ve yasananlarin degistigi
farkedilmektir. Uzamin biiyiimesi ile iligkinin ilerlemesi paraleldir. Bununla birlikte, 2.

lokal yandiginda iki dansgi/oyuncu da yanan yerde bagka bir sey oldugunu hissettirirler.
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Birisi, elini kaldirip havay yoklar ve 6niinde ne oldugunu gérmeye calisir. Digeri ise,
cergevelerin arasinda —daha once karanlikta kalan- bir yol bularak, sinirt gecer. Bu
yiizden uzamin biiytimesi sadece iki kisi arasindaki iliskinin degil, kisinin ic siirecinin
ilerlemesi ile de paraleldir. Buradaki siire¢ bittiginde ise, yolu yiiriiyenler ayakta yan

yana durmaktadirlar.

4.1.2.2. Just Marking Fotograf: Ekmel Ertan

2. lokal’den sonra 1. tarama gergevelerin belirli yerlerini gosterip, belirli yerlerini
karanlikta birakirken, bir barkot okuyucusu gibi biitiin sahneyi yalayip geger. Karanliga
biiriinmis sahneyi kaplayan ince ve kalin 11k gizgileri, uzamin lokalize edilmis
nitelifini aniden kirar. Ciinkii, yar1 aydinlik lokaller yiiziinden, uzam uzays: ve uzak bir
yer olarak goriinmektedir. Somut bir yermis gibi gériinen ama bosluktaymis gibi duran
bir alan yaratilmaktadir. Havada asiliymis ve ama aslinda yokmus gibi duran bir uzam.
Boylece sahne, yalitilmus bir faunusa doniismektedir. Iste 1. Tarama’min kirdigi -ama
bir yandan da giiclendirdigi- nitelik de buradadir. Tarama olusana kadar kendi
diinyalarindaki iki kisinin yasadiklarina tanik olunmaktadir. Oysa, gerceklesen tarama,
izleyenin lokalize alanlardaki hareketlere tanik olmasinin disinda, buray: ve icindekileri
gozetleyen bir baska goziin varligma isaret etmektedir. Ve aniden burasinin bir deney
alan1 oldugu ve bu iki kisinin de buraya birileri tarafindan konuldugu fikri olusmaya

baslar.
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Bir bosluk, hapis, hiicre, deney alani ya da iki kisiye dair bir kesit olarak uzamin
verdigi deneyim, yahtilmighktir. Uzami bu noktaya getiren en 6nemli sey ise,
gosterimin “kendilik goruntiisi”nden yola ¢ikarak olusturdupu kavramlardir. Just
Marking bakan, bakilan ve goriintii kavramlarini, hatta bu kavramlarin birbirleriyle olan
iligkilerini yorumlamaktadir. Gosterim boyunca iki dans¢/oyuncu dokunulamayan bir
diinyanin yaratiklari gibi salinirlar, uzays: ve yabanci bir boslukta, amagsizca dolagir,
slirekli bir seyler yapip dururlar, ama hi¢ bir ey yapmiyor gibi goriiniirler. Birlikte
hareket ettikleri halde, iletisim kurduklarina bile emin olunamaz. Bu yiizden gosterim,
ilk bakista izleyenini kendisine bakma bigimine ait sorular sordurtarak garpar. Ciinki,
1. Tarama’min gergeklestigi anda, uzamda olusan kinlma, izleyenin baktifi yerin
gercekten “bakilan bir yer” haline gelmesi ile ilgilidir. Gerek Ozlem Alkis gerekse Pep
Garrigues seyredenlerin bakiglarina aldirmaksizin hareket etmektedirler. Kendi hareket
etme bicimlerini bulmaya ¢alistiklart igin, yaptiklari hareketler de kendilerine
yoneliktir. Bakma eylemi bakan ve bakilan arasinda gergeklesirken, genel anlamda
bakan baktiginin, bakilan da kendisine bakildiginin  farkindadir.  Ancak,
dansgi/oyuncularin haraketlerindeki uzak, yabanci ve hatta ilgisiz etki ile seyirci
baktifinin ama daha ¢ok da sahneye bakildifinin farkina vanr. Yaltilmighk hali de
burada ortaya gikar. Bu noktada dikizleme, gozetleme ya da teshir gibi bakma halleri

disuniilmelidir.

Uzam, distaki bir goziin baktig1 bir bosluk, alan, hiicre gibi gormenin yanisira, onu bir
oda olarak da gormek olanaklidir. Ancak, kisi bir odanin iginde dolagirken, ayrica
kisinin kendi igindeki oda’dan da s6z edilebilir. Eger, uzam insanin kendine dair
bigimlendirdigi bir i¢ oda ise, gergeklesen tarama kiginin kendi gozii, baska bir ifade ile
oto sansiir haline gelecektir. Dans¢l/oyuncularin kendilerini gozetledikleri yeni bir
bakan, bakilan iliskisi burada ortaya ¢ikar. Uzamin bir i¢ odaya doniiserek, kisinin
kendi kendini sorguladigi bir oto sansiir durumuna isaret etmesi ile birlikte,
dansgi/oyuncularin hareketlerini/duruglarimi hafizalarima nasil kaydettikleri ile ilgili bir
soru olugmaktadir. Oyleyse, kisinin kendine bakisini ne olusturur? Dansg1/oyuncular

hafizaya neyin kaydedildiginin kimin elinde olduguna dair sorular iiretmektedir.
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Gosterimin uzami lokal alanlarin ve taramalann etkisinin diginda, gergevelerle de
sekillenir. Bu anlamdaki uzam bilgisi 1. tarama’dan sonra baglayan “oyun” béliimiinde
ortaya ¢ikmaktadir. Ciinkii, gergeveler 1. ve 2. lokaller’de sadece uzamin sinirlanmi
belirleyen malzemeler gibi goriinirler. Oysa diger bolim bagsladiginda,
dansg¢1/oyuncularin yaninda, arkasinda, arasinda duran; gekilen, itilen, diisiiriilen kisaca
gesitli bigimlerde iliskiye girilen nesnelere donisiirler. Dans¢i/oyuncular kendilerini
gergeveler ile iligkilendirmektedirler. Cerveler uzam iginde daha kiigiik uzamlar
actiklan gibi, kigiilmiig uzamlan genisletebilirler de. Biitiin uzama bakildifinda
“cergeveler-dansgi/oyuncular-sahne”;  dansg/oyuncular  gergeveler ile  iligki
kurduklarinda  “gergeve-oyuncu”  gorilir. Kurulan bu —diskilendirmelerde
dans¢r/oyuncu’nun gergeve iginde ve gergeve disinda kaldifi anlar ise yeni kiigik
uzamlar olusturur. Cercevelerin varliklarni ile belirledikleri sinir kavrami, hem
goriilebilen uzama hem de iki kisinin igindeki gorilemeyen uzama aittir. Bu
gorillemeyen uzam yukarda i¢ oda olarak da belirtilmisti. Ozlem Alkis bu konuyu
degerlendirirken, bir mekanda yaratilmig —bir ilke, bir oda, bir apartman dairesi de
olabilir bu- bir simr’dan soz eder. “O mekanin igerisinde durmak ve hapsolmus bir
bedenin ya da arada kalmus bir bedenin kendisini onlarla nasil iligkilendirdigini, kendi
ironisini ... gorme nin kendileri i¢in bir veri oldugunu belirtir. Bu anlamda da Just
Marking’te durmaya dair bir ¢ok seyin yer aldigini, ¢iinkii “koti de olsa durmanin

onemli bir politik sdylem oldugunu” vurgular.
Zaman AKisi:

Gosterimin zaman akist arda arda Orilmistir. Uzam bolimlemesi gibi, zaman da bir
sira takip etmektedir. Zaman boyunca bir sey olur, biter ve yenisi baglar. Ornegin, 1.
lokal alanda bir sey yasanir, baslayan iligkinin 2. lokal’de degiserek devam ettigi
goriiliir. 1. tarama ile bir duraklama gergeklesir, bu ana kadar yasanmus her seyin
gozden gegirildigi bir kesintidir bu. 1. taramadan sonra iki kisinin bireysel zamanlari
goriiliir, buras1 kendilerini ve birbirlerini nasil algiladiklarimi gésterdikleri bir zaman
dilimidir. Bu algilamanin sonunda ise yiiz yiize gelirler, zaman yine duraklar. Bu
duraklamanin sonrasinda ise, 2. tarama bir durum belirlemesi yaparmiscasina, bu

algilama anini (yiiz yiize geldikleri igin) vurgular.
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Just Marking genel olarak kiigiik ve agik bir uzamda, uzun siirede ve yavas tempoda
gergeklesmektedir. Bununla birlikte gergevelerin diizenlenme ve kullanilma bigimleri,
uzami parcalarken zamami da kesintili bir hale getirir. Omegin, “oyun” béliimiinde
biitin alan kullamldigi halde, gergeveler ve dansgi/oyuncular arasinda belirli iliskiler
olugturulmustur. Ayrica, 1. lokalle birlikte kiigiik bir uzamda baslayan gosterimin
uzami, yeni uzamlarin eklenmesi ile genisler. Cergevelerin olusturdugu her kiigiik
uzamda bile bir zaman yaganur, biter ve yenisi baslar. Cergevelerdeki kesintili zamanin
arda arda gorinmesi de bu yiizdendir. Uzam akisinda da beiirtildiéi gibi, uzamin
bilylimesi iki kisi arasindaki iligkinin hatta, kisinin kendi igindeki siirecin de ilerlemesi
ile paraleldir. Zaman akisin ard arda Sriilmesi de bu paralellifi destekler. Ciinkii,
uzamlar arasindaki gegisler, zamamn bir siireg olarak ilerlemesini saglar. Uzamm

asamal1 olarak artan defisimi, zamanin da degiserek aktigini gosterir.

Zamamn kesintili olmas1 sadece ¢ergevelerin agtigi uzamlarda degil, ama
dansgi/oyuncularin zaman kullanma bigimlerinde de vardir. Ciinki, dansgi/oyuncular
yaptiklar1 hareketleri gergekten izlemektedirler. Ancak, bu izleme bedenlerine gdzleri
ile bakmaktan ok, zihinsel bir bakisin izledigi yola benzer. Bu yiizden, eylem akiginda
da belirtilmis oldugu gibi, hareket yarim kalmis bir nitelik tasir. Bu yarim kalmig
hareketteki kesintili zamanin yaninda, dans¢i/oyuncular kendilerine déniik bir zaman
yasamaktadirlar. Bu durum “kendilik goriintiisi” kavrami ile ilgili olarak ortaya
gikmaktadir. Kendi fiziksel duruglarindan, kendilerine has durus goriintiilerinden kigisel
duruslarina varan bir diigiince iiretmektedirler. Bu yiizden, gosterimin  zamani
dansgi/oyuncularin kisisel zamanlarmi gostermektedir. Kimi zaman kisinin durup
kendine baktig1 bir tiir zamani. Buna karsin, hafiza, kaydetme, gozetleme, belirleme,
goriintli kavramlanmn agtipy diigiinceler esliginde, kisisel duruslarindan uzaklagirlar.
Ciinkii, fiziksel durus arayis: ile zihinsel durus gereksinimini aym zaman akigt igine
katmaktadirlar. Bu sekilde kendi zamanlanim gosterimin zamani kilarak, seyircileri

kendi duruslarim belirlemeye gtiirecek bir durum yaratirlar.
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Diger Ogeler ile iliski:

Gosterimde 6ncelikle 11k kullanimindan s6z edilebilir. Ciinkii, 151810 uzam akisindaki
etkisi Onemlidir. Hatirlanacagi gibi, gésterim basladiginda sahnenin sag yaris1 daire
bigiminde aydinlatilmistir. Dans¢i/oyuncularin kenarinda bekledikleri bu 1. lokal
aydinlatma, icinde bulunulacak ya da igine girilecek alani belirlemektedir.
Dansci/oyuncular bu alanda hareket ederlerken, tam ¢ikip kaybolacakmis gibi olurlar
ancak, sahnenin diger yarisinda 2. lokal yanar. Boylece, hem hareket devam eder hem
de uzam genisler. Gosterimin giris boliimiinde 1$1¢in lokalize olarak kullanilmasi, bir
yandan uzamin somut olarak biiyiiyiip-kiiciilmesini gdstermekte, bir yandan da uzamda
yasananlarin niteligine dair gostergeler olusturmaktadir. Lokal 1siklarin sonmesi ile
birlikte, sahneyi bastan sona gecen ince-kalin 1sik cizgileri, uzamsal oldugu kadar

diisiinsel bazda da etki eden bir unsurdur.

4.1.2.3. Just Marking Fotograf: Ekmel Ertan

Ozellikle 1. tarama’nin bir siire boyunca biitiin sahneyi, dans¢i/oyunculari, sahnedeki
cergeveleri ve arka duvari yalayan etkisi, uzamun lokalize edilmis halini seyirciye
yabancilagtirir. Bu yiizden de uzamin yalitilmis halini, bir baska bicimde vurgular.

Ciinkii, lokal aydinlatmalar ile smirlandirilmis ve hareket kabiliyeti bu smirlar ile
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belirlenmis bir alan olusturulmustur. Buna bagli olarak dansgi/oyuncularin bulundugu
alanin, bu aydinlatmalarin st kadar oldugu anlasilmaktadir. Oysa, tarama
bagladiginda simirlandinlmis bu alanlarin disinda da bir baska alan oldugu farkedilir.
Biitlin uzamlari igine alan bir bityiik uzamdir bu. Isikla belirlenmis yerler kiigiik yasam
alanlan olarak degerlendirilirse, bu biiyiik uzam biitiin yasam alanlarim kapsayan bir
bilylik yasam alam olacaktir. Bu anlamda da sahneyi tarayan 151k, seyredilen sahnenin
“gergekten seyredilen” bir yer olduguna, ama ayni zamanda da “seyreden bir sey”in

varligina isaret eder.

Gosterimde 6nemli olan ikinci 68e gergevelerdir. Cergeveler gosterimin baglangicindan
itibaren sahnede yer alsalar da lokal igiklardan ve 1.Taramadan sonra biitiin alan
aydinlandiginda tam olarak gériiniirliik kazanirlar. Bir anlamda gergeveler 1. ve 2. lokal
alanlarda, uzamn smirlarim belirleyen malzemeler gibi dururlar. Cergeveler “oyun”
boliimii boyunca dansgi/oyuncularin yaninda, arkasinda, arasinda durdugu nesnelerdir.
Dansg¢t/oyuncular kendilerini gesitli bigimlerde cercevelerle iliskilendiritler. Bununla
birlikte gergeveler de dansgi/oyuncularin yaninda, arkasinda, arasinda durarak bir iliski
bigimi olustururlar. Baska bir deyisle, cergeveler sadece bedenler ile iliskilendirilen
nesneler degil, ama bedenlerin onlardan etki aldign 6znelerdir. Cergevenin rolii bu
iligkilendirmelerde aktiftir. Yaminda durulan “sey” yaninda duranin, nasil durduguna
etki etmektedir. Dansgl/oyunculann iterek, diigiirerek, cekerek, sarsarak harekete
kattiklar gergeveler, iliskiye girdikleri biri ya da bir sey haline geldiklerinde, eylemleri
dansgi/oyunculan etkileyen bir durum yaratmaktadirlar. Ciinkdi, burada bir seyi
sarsmaya, diisiirmeye, itmeye, yerini degistirmeye iten bir durum s6z konusudur artik.
Bu yiizden gergeve ilk olarak siir diigiincesini yaratir. Peki ama bu smur nerededir?
Sinir kisinin disinda oldugu gibi iginde de yer alir. Bu daha énce oto sansiir tanimiyla
kullanilmists. Bu agidan bakildiginda gergeveler, hem digardaki hem de igerdeki sinir
diislincesine ve daha da 6nemlisi bu diigiincenin kisinin durusuna nasil etki ettigine

goriniirlik kazandirmaktadirlar.
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4.1.2.4. Just Marking Fotograf: Ekmel Ertan

Gosterimin 68eleri ile ilgili olarak sdylenebilecek iigiincii bir nokta kostiimlerdir.
Burada dikkati ¢eken secilen kiyafetlerin giindelik, siradan, her zamanki kiyafetlerden
olugmasidir. Biiyiik olasilikla dansgi/oyuncularin iizerindekiler onlarin “kisi” olarak
zaten kullandiklari ya da kullanmakta olduklarina benzer seylerdir. Bu durum
dansci/oyuncularin seyredenlere 6zel bir sunu yapmiyor olduklarimi hissettirirken,

kendilerine doniik hallerini de vurgulamaktadur.

Bedensellik:

Gosterimde birbirlerine ¢ok benzeyen, hatta “aymi bigcimde” hareket eden iki
dansgi/oyuncu vardir. Ancak, Ozlem Alkis ve Pep Garrigues aym bigimmis gibi
goriinen, ama iki farkli olug bigiminin yan yana durdugu bir yapi meydana
getirmislerdir. ki farkli dansgi/oyuncu olarak “kendilik goriintiisii” kavramina
bakuglari, iki farkli olus bi¢imini olusturmaktadir. Dolayisiyla, bu kavramu algilama ve
deneyimleme bigimleri farkli oldugundan, hareketleri “es” gibi goriinse de iki farkli
karakter olarak oyun alaminda yer almaktadirlar. Dansgi/oyuncular ele aldiklart
kavramdan yola cikarak, bir fiziksel durumu, dahasi kendi fiziksel hallerini
aragtirdiklar bir kurgu yaratmislardir. Eylem, uzam ve zaman akislarinda sozii edilen

bir ka¢ noktanin agilmasi ile bu durum ortaya konabilecektir.
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Oncelikle dansgi/oyuncularin bedensel hareketlerindeki yarim kalmuslik, bitmemislik
dikkat ¢ekicidir. Bu bitmemislik hali gosterimin ana eylem ¢izgisini olugturmaktadir.
Ciinkii, dansgi/oyuncular hareket ederken, hareketleri kendileri igin takip etmektedirler.
Hareket ederken diisinmektedirler. Bu sekilde de bedenlerinde digiincelerinin izledigi
yolu gérebilmek miimkiin olmaktadir. Hareketlerini bedenlerinin kdselerini, eklemlerini
(durmay1 ve kivrilmay1 saglayan noktalarint) kullanarak okunur hale getirmektedirler.
Buna bagli olarak hareket gergekten takip edildigi igin durus sahicilik kazanmaktadir.
Bedenlerindeki bu bitmemis hal, daha 6nce de belirtilmis oldugu gibi, hareket ederken
diisiinmelerinden kaynaklanir. Hareketi gergeklestirip diisinmek ve bu digtinme
sirasinda. da bedenin durusunu hafizaya kaydetmek olarak agiklanabilir bu.
Dans¢t/oyuncularin  bu bigimde bir yapi kurmalarinin em Onemli nedeni ise,
bedenlerinin nasil durdugunu aramalan ile ilgilidir. Bedenlerini aramaktadirlar, dogru
durugu, durug bi¢imini ve ayrica bu durusun nasil bir hareket olusturdugunu. Bu
anlamda da belirlemeye caligtiklart iki sey vardir. Birincisi, fiziksel olarak nasil
durduklaridir. Ikincisi, bu durusla nasil hareket ettikleridir. Bu yiizden de bedensel
ifadeleri kendilerine yonelik bir nitelik tagimaktadir. Bu kendilerine yonelik nitelikte,
zaman akisinda belirtildigi gibi kisisel bir zamani gdsterimin zamanina dontstiirmeler;
uzam akiginda belirtildigi gibi kendilerine has durug gorintiilerinden kisisel bir durus
fikri @iretmeleri saklidir. Bu iki nokta, ilerleyen boliimlerde de agiklanacag gibi, Just

Marking gosteriminin bedensellestirdigi diisiince adina 6nem tasimaktadir.

Dans¢1/oyuncularin - bedenlerinde kendilerine doniik bir nitelik vardir. Ciinkdi,
kendilerine bakarak olusturduklari bir yapinin igindedirler. Bedenlerdeki bitmemis gibi
duran sey, bu bakisla ilgilidir. Bedenleri digarda mlb’ig;erde mi oldugu belli olmayan,
yergekimsiz bir uzam-zamanin iginde, salimr ve dolagir. Kendi bedenlerine hem igerden
hem digardan bakmanin getirdigi bir karar — karasizhik iligkisi arasinda, anlik
bocalamalar yasarlar. Ama bu sallanti da bile nasil duruyor olduklarini anlamaya
calistiklar1 bir bedenselliktedirler. Buna bagl olarak, uzamin yabanci ve uzak, hatta
seyredenle ilgisiz olmasimin nedeni, dans¢i/oyuncularin bedenlerindeki arayisgtir. Bu
arayista kendi durus bigimlerini ve bigimin nasil bir bedensellik trettigini belirlemeye

¢alismaktadirlar. Bu yiizden de seyredenlerin bakislarina aldirmaksizin hareket ettikleri
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ve bir seyler gostermek zorunda olmadiklan goriilmektedir. Boylece seyredenlerle

aralarinda bulunan “bakan-bakilan” iligkisini de kirarlar.

Hatirlanacag1 gibi bakmak, bakilan seyi yakina getirerek onunla iligki kuran bir
eylemdir. Bakilan seyi tamimlayan, bigimlendiren ve nasil gorindigii —ve belki
goriinmesi gerektigi hakkinda- karar veren bir eylemdir. Bu agidan gosterim, bakma
eylemini kirdiginda tanimlanan, bigimlendirilen ve hakkinda karar verilen sey adina bir
alan agmaktadir. Bunun sebebi, Just Marking’in “kendilik goriintiisi”’nden yola
¢iktiginda, iki dans¢i/oyuncusu’nun da kendilerine nasil baktiklarin1 ve kendilerine
nasil bakildigim yorumladiklan bir beden Gnerisi yaratmasidir: Dansgilar kendilerine
bakarlar. Nasil goriindiikleri, nasil goriinmek istedikleri ama bir yandan da nasil
goriindiiklerini sandiklar1 arasinda dolanirlar. Ve sonra, nasil gorildiiklerine bakarlar,
bagkalarimin onlan nasil gordiigiine. Gosterimin bu anlamda bakisin bedeni nasil

bi¢imlendirdigi tizerine yogunlastig1 anlasilmaktadir.

Bakma eylemi nasil tanimlanabilir? Bu eylemin “normal” seyrinde bakan baktiginin,
bakilan da kendine bakildigimin farkindadir. Peki, dikizleme, gozetleme ya da teshir
gibi durumlar nasil yorumlamalidir? Oyun alanindaki bedenleri, birileri tarafindan
“gozetlenen” deney nesnesi haline getiren uzamin yalitilmighgi, bakma ve bakilma
iligkisinde aranabilir. Dans¢i/oyuncularin  bedenlerinin iligkisine bakildiginda,
goriinmeyen bir bagla birbirlerine baglh olduklar: hissedilmektedir. Burada bir “hareket
etki hareket” iligkisi vardir. Ciinkd, ikisi de birbirlerini gozleri ile degil ama bedenleri
ile algilamaktadirlar. Uzamdaki bedenleri, aralarindaki goriinmeyen bagin gerilme
anlarinda salinmakta, buna bagh olarak birinin yaptif1 hareket digerinde bedeniyle
yamt verecegi bir etki olusturmaktadir. Bu yiizden de bedenleri ile algilar ve
konugurlar. Aslinda benzer bir durum dansgi/oyuncu’nun kendi bedenindeki koselerden
gecislerde de soz konusudur. Bu gekilde bedenlerin konugtugu bir disinme bigimi
olugmaktadir.

iki dansg¢t/oyuncu aralarindaki goriinmez bagn etkisi olsa da, bulunduklan yerden bir
baska yere dogru yol almaktadirlar. Bununla birlikte taramalarin varligi onlarin bir yere

gitmedikleri, hep ayn1 yerde bulunduklar distincesini uyandirmaktadir. Buradaki ilging
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nokta birbirlerini gozleri ile gérmeden, bagka bir deyisle birbirlerine “bakmadan” iligki
kurmalarinda yatar. Go&rmiiyorlar mu? Aym yerde degiller mi? Iglerinde ve
hafizalarinda bagka zamanlan ve uzamlari mu yagamaktalar? Aralarindaki bedensel
algilayls onlan bagimsiz birer uzam-zamana sikigtirirken, aym zamanda yan yana
durmay1 denedikleri bir iliski meydana getirmektedir. Bu yiizden bedenleri her ne kadar
yol almiyormus gibi goriinse de (tarama-uzam etkisi ile), zihinsel bir yolculuk iginde
bulunurlar. Bedenlerin 6zellikle 1. ve 2. lokal alanlarda gorillebilen bu halinin, 2.
lokalin sonunda bir yere baglandign gorulir. Ciinki, lokal 1518in ortasinda birbirlerini
gormeden hareket eden iki dans¢i/oyuncu bir an igin yere diigerler. Dizlerinin tizerinde
sirtlar - birbirlerine doniik halde, kollarini arkaya dogru uzatmaya baglarlar. Burada
yiizleri bile birbirlerine doniik degilken, el ele tutugurlar. Birbirlerine ilk kez burada
dokunurlar. Biri digerini elinden tutup ayaga kalktifinda, birlikte ayaga kalkarlar ve
yukart dogru bakarlar. Yerdeki dengelerini bulmalan igin gergeklestirdikleri bu
tutunma, hala g6z goze bakmasalar da 6nemlidir. Clinkii, bu zamana degin aralanindaki
goriinmez bag, birbirlerine destek vererek ayaga kalktiklart anda goriiniir hale
gelmektedir. Bu bag bedenlerine dolanan kollari ve elleri ile olusur. Tutulu halde,
gitmek istedikleri yone dogru yonelmektedirler ve bag, gerilme noktasmin sonunda
dogal bir bigimde kopar. O gerilme o aynlifi dogurmaktadir. Koptuktan sonra
bedenlerinde bu zamana dek siiren yavas ritm hizlanmaya baglar. Yine az ¢ok bagimsiz
devinimlerden sonra —bosluga bir sey cizmektedirler- 2. lokal aydinhigin ortasinda
yiizleri seyircide, ayakta yan yana dururlar. Bu yan yana durug, goriiniir hale gelen
bagin, ikisine de ayakta durma olanafi verdiine ve bu durusla dogrudan onlan

izleyenlere bakabileceklerine dair bir isaret olur.

Just Marking gosterimini ¢alismanin 6rneklerinden biri haline getiren bir bagka 6nemli
ozellik, Ozlem Alkis ve Pep G. Martinez’in kendilerinden yola ¢ikip, iki farkli olusu
sahne lizerinde yan yana getirirken, birer rol kigine doniigebilmelerinde yatar. Ciinki,
burada  dogrudan  dansgi/oyuncu’nun  bedeninde bulunan  katmanli  yap1
okunabilmektedir. Bu yapi, otobiyografik bir yaklagimdan ¢ikis noktasim alsa da,
kendini ifsa etme ve “teshir” alamina girmediginden —hatta bunu sorguladigindan- klise
bir sdylem iiretmemektedir. Iki dansgi/oyuncu Just Marking’i olustururken “kendilik

goriintiisiinden” yola ¢ikmiglardir. Bu durum dogal olarak onlari, fiziksel ve kisisel bir
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aragtirmaya  yoneltmigtir.  Ancak, kendi zamanlarini  gosterimin  zamanina
doniistiirmelerine benzer bir sekilde, kendi bedenlerinin ortaya gikardii durus fikrini
gosterimin beden algisina donistirmektedirler. Bu yiizden, Just Marking klise bir
bigimde otobiyografik-anlati tammmindan siyrilir ve seyircisinde durmak ya da

durabilmekle ilgili bir soru yaratabilir.

Ozlem Alkis ve Pep G. Martinez, ne olduklan ve ne olabilecekleri arasinda gidip
gelirken, kendi duruslanimin farkina vardiklan bir siire¢ olugturmaktadirlar. Fiziksel
olarak omurgalarmin farkli duruslari, kendi kisisel tarihlerinin bigimini tasimaktadir.
Alkig, ige ¢okmils omuzlan ve bikiili kalmis govdesi ile y&riirken, dogrudan zeminle
bir iligki kurar. Genel durusu omuzlarindan ve omurgasindan ige biikiiktiir. Pelvis’i
kapalidir. Bagdas kurmus gibi yere oturdufunda, bir kolu 6nde eliyle zemini yarim
daire ¢izerek siipiirdiigii diziyi tekrarlar. Kollarini yukari kaldirdiginda govdesini
agmaya dogru yonelir. Ancak, yogunlukla yerde, zeminle bir iliski kurar. I¢inde
katilagip kalmus bir hali anlamaya caligirken, distaki ile igsel bir siiregte ugrasir.
Martinez ise, yart kirik dizleri ve ¢ogunlukla dimdik kullandifi govdesi ile kendini
yukarda tutmaya ¢alisir. Pelvis’i agiktir. Bedenini bir yere yerlestirmek igin ¢abalar.
Igindeki bir seyi distakine gosterir, kendini sinatir adeta. O —omurgasi bazen biikiilse
bile- genelde dizleri kink ve plie’de bir durug igindedir. Bir kaide artyormus gibi.
Aynica, govdesini diiz kullanir ve kollari digansi ile kurdugu iligkide bir uzanti gibi

hareket eder. Govdesine bir bigim vermek i¢in onlar kullanir.

Sahnede fiziksel arayigin etkisi ile aym bigimde hareket eden bir kadin ve bir erkek
vardir 6rnegin. Ancak, bu bedenlerin arasindaki fark duruglaninda saklidir. Ciinkii, bu
iki beden aym kavrama kendi bedenlerinden bakarak, iki farkli durugun yan yan nasil
durduguna iliskin bir yap1 olusturmuslardir. O uzam-zamanda duran ya da durmaya
calisan bedenler, sezgisel bir bicimde kadin ve erkek goriintiisiine referans olabilecek
bir durug yaratmalar agisindan okunabilirler. Erkegin yukart dogru ve diiz durmast, bir
sinama hali iginde olusu ve siirekli kendini diganidaki bir seye kabul ettirme cabasi
i¢indeyken; kadimin yere, zemine dogru y6nelmesi, kendi igindeki bir durumla iligki
kurarak, kendini bu durumla defalarca desmesi gibi. Bu anlamda erkek rol kisisi

disardaki bir 3. g6z’tn bakisina maruz kalirken, kadin rol kisisi oto sansiiriin etkisi ile
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bas basa kalmaktadir. Dans¢i/oyuncularin birey olarak aradiklari kendi siirecleri,
duruglarini hafizalarina kaydettikleri bir zaman boyunca, kendiliginden kendilerine has
oOzellikleri agiga cikartmaktadir. Burada su sorular ortaya ¢ikar: “Bu bedenle ne
yapacagim” ben? Nasil duracagim? Boyle mi durmak istedim simdiye kadar? Nasil bir
beden, nasil bir durus istedim? Ne oldum? Beni bdyle durduran seyler ne? Rol kisisine
doniisen iki dans¢i/oyuncu’nun otobiyografiden siyrilarak doniistiirdiikleri gosterimleri,
her bireyin kendine soracag: bu tiir sorular1 agmaktadir. Gosterimin bedenselligi de bu
yiizden, bu sorulari —ve yanitlarini- anlamak; sonra bu durusu belirlemek iizere hareket

etmek; ve sonunda da bu bi¢imde durmak diisiincelerini terciime etmektedir.

4.1.2.5. Just Marking Fotograf: Ekmel Ertan

Bagka bir nokta yine dansg¢i/oyuncularin hem sanatsal hem de kisisel/kiiltiirel
ozelliklerinden kaynaklanmaktadir. Ciinkii, Martinez Ispanyol ve Alkis bir Tiirk
sanatctyken, birlikte Fransa’da bir caligma tiretmislerdir. Just Marking kendiliginden
boyle bir durusu da yan yana getirmekte, kiiltiirel farkliliklarin fiziksel durusa etkisine,
bir yandan da iki farkli durusun politik olarak ayni uzam-zamanda birlikte hareket
etmesine olanak vermektedir. “Kendilik goriintiisii” kavrami hakkinda konusurken,
Ozlem Alkig’in belirttigi bir sey, otobiyografi ve bedensellik iliskisine bu anlamda bir
katki yapmaktadir. Soyle der, “self-image yiizyillardir, herkesin kafa patlattigi, hem

psikolojik, hem sosyolojik, hem biyolojik anlamda inceledigi bir kavram, ve self-image
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kavramina iki bedenden baktik”. Sahneye bakildiginda “kendilik goriintiisi” hakkinda
diigiincelerini {ireten birer dans¢i/oyuncu gorillmektedir. Gerek uzam, zaman ve eylem
gerekse bedensellik konularyla ilgili agiklamalardan sonra, bu iki dansgl/oyuncu’nun
kendi fiziksel duruslarindan ¢ikis alarak kisisel duruslanni sorguladiklar, bu
sorgulamada birer rol kisisi haline gelerek, bedenin ve dolayisiyla benligin nasil

bigimlendirildigine dair bir diiiince trrettikleri goriilmektedir.

Gosterimin uzami dansgi/oyuncularin hareketleri sirasinda genislerken, yagadiklart
zaman da bir siire¢ olusturmaya baglar. Uzamin genislemesi farkli yerlerin ve farkli
anlarin bilgisini bir araya getirir. Bu sckilde de dansgi/oyunculanin hem kendilerine
hem de birbirleriyle olan duygusal iligkilerine dair bir siire¢ okunabilir. Genel olarak
belirlemek gerekirse, 1. ve 2. lokal alanlarda gergeklesen giris boliimii
dans¢i/oyuncularin goriinmeyen bir bagla birbirlerine bagh olmalan ile iligkilidir. 1.
Taramadan sonra gergeklesen “oyun” bolimiinde ise, bulunduklar: yerle ve nesnelerle
kurduklar bir iliski i¢inde goriilirler. Daha 6nce de vurgulandig: gibi, burada en dikkat

cekici 6zellik, ikisinin de birbirlerine gozleri ile bakmamalaridir.

Gosterimin giris bolimiinde iki dansgi/oyuncu’nun bedenleri ve hareketleri birbirlerine
teget gegmektedir. Bu durum onlarn hem kendi baglarna hem de birlikte
bulunduklarin1  gosterir. Kendi baslarina hareket ederken 6zellikle bedensellik
baghiginda da belirtildigi gibi, nasil durduklarimi belirlemeye caligtiklart bir siireg
icindedirler. Bu bagimsiz durug belirlemesi dansg¢/oyuncu’nun bulundupu uzam-
zamanla birlestiginde, bir bosluk —oda, hiicre, ev- igindeki rol kisisinin kendini
degerlendirmeye aldi1 siiregle paralel bir durum olugturmaktadir. Bununla beraber bu
iki kisi tam olarak da yalmz degildirler. Ciinkii, dansgi/oyuncularin arasinda sanki
goriinmeyen bir ip vardir ve bu ip iliskide kalmalarina yardim etmektedir. Ipin gerilme
ve bogalma anlarinda, bedenleri ivme kazanmakta ve bu ivmelerle hareket
etmektedirler. Bir anlamda da ivmeler sayesinde birbirlerinin farkina varmaktadirlar.
Boylece bu iki kisinin yan yana durmaya ya da birlikte yagsamaya galigtiklan bir iligki
diizlemi olugmaktadir. Bu boliimde kendi bagimsiz alanlarinda yasasalar da bir bigimde

baglantida kalan iki kisinin, sonugta bu baglantinin verdigi destekle ayapa kalktiklar
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goriilmektedir. Ayrica, bu destek tek basina kurduklart yapilarin varligina ragmen yan

yana durmalarin saglamustir.

Lokal alanlarin sénmesi ve 1. Tarama’mn ardindan baglayan “oyun” bdlimiinde,
goriinmeyen ipin etkisinden fazla s6z edilemez. Ancak, burada da gergeveler yoluyla,
mekana giris ve ¢ikis yoluyla gerceklestirilmeye calisilan bir iliski vardur. Iletisim belki.
Siirekli yan yana olan ama birbirlerini gérmeyen bu iki kisi, ¢esitli bigimlerde iletigim
kurmaktadirlar. Bu béliimde, bagimsiz duruglarinin farkina varmis olan iki kisinin, bu
iki farkli olusla bir yerde durabilmeleri s6z konusudur aslinda. Bu yiizden de 6ncelikle
yine kendilerini bulunduklari uzam-zamana gore kerumlandirmaya caligirlar. Bu
konumlandirmada ise temel diisiince yine nasil durduklaridir. Ancak, bu boliimde sahip
olduklar durusun neye karsin ve nasil bu bigimde olustugu da yer almaktadir. Ikinci
olarak da birbirlerine kars1 nasil konumlandiklarina ve nasil iletisim kurduklarina dair
bir durum olusur. Lokal alanlarda gérinmeyen bir ipin sonunda birbirlerini ayaga
kaldiracak destek olmasina benzer bir sekilde, bu boliimiin sonunda da bir an meydana
gelir. Cergeveler ya da mekan yoluyla kurduklar iletisim sirasinda yine dogrudan
birbirlerine bakmayan dans¢i/oyuncular, birden kars1 karsiya gegip yiiz yiiz gelirler.
Sonug biraz da ironik olarak yiiz yiize, gz goze gelmek ve bu ana tasidiklan
duruslariyla yan yana olabilmektir. Gosterimin bitiminde de 2. tarama sahne arkasinda
birbirlerinden uzakta ama yan yana duran dansg¢i/oyunculan birer 151k ¢izgisinde

goriinir kilacaktir.

Ozlem Alkis ve Pep G. Martinez’in profesyonel anlamdaki ilk ¢alismalarinda “kendilik
goriintiisi” kavramindan yola g¢ikarak birbirlerine destek vermeleri de iigin(; bir
noktadir. Bu sekilde iki farkli dans¢i/oyuncu’nun, iki farkli rol kisisinin ve iki farkli
insanin yan yana nasil durabileceklerine dair bir 6neri olusturabilmislerdir. Ciinkd,
tizerinde gittikleri kavrama olan yaklasimlan bdyle iki fakli rol kisisi meydana
getirmistir. Ozlem Alkis bedensel olarak ilgilendigi seye, yasadig1 igsel seyin nasil bir
bedensel karsiligi bulunduguna yonelirken, yani igerden disam giderken; Pep G.
Martinez’de bu durum gozlerle ilgili olmugtur. O bir anlamda digardan igeri giderek,

gordiikleri ile kendisini olusturma tizerine gitmistir.



Just Marking dansgi/oyuncu’nun ¢ok katmanli yapisimi dogal bir bicimde agiga cikaran
bir gosterimdir. Ciinkii, dans¢i/oyuncu-rol kisisi-kimlik iliskisinde 6zellikle duygusal
akisin izledigi yola bakildiginda, biitiin katmanlarin hem ayri ayri hem de birbirlerinin
icine katlanarak olustugu goriilebilmektedir. Burada Ozlem Alkis’in kendi bedenini
nasil tarif ettifine bakmak dikkat gekici olacaktir. “Ben kendi bedenime baktigimda ...
bir yerlerde kaybolmus, ne basugi yerle iliskisini kurabilmis, ne de baktig1 yerle
iligkisini kurabilmis bir beden olarak tamimliyorum kendi bedenimi; ve duyusal
anlamda kendi bedenimin algilarina, kendimin algilarina giivenemiyorum. Toplumda
siradan olmam gerekiyor mesela ... bunu beceremedigim icin, bir sekilde karismay:

beceremedigim igin, ki bunlar bizim kendi handikaplarimiz...”

4.1.2.6. Just Marking

Sonug:

Bedeninin Pesinden Gitmek

Just Marking gosteriminde var olan beden tarihi, kisisel bir noktadan agilarak toplumsal
bir noktaya getirilir ve sonunda politik bir ¢izgide biitiinlenir. Bu cizgi ii¢ ana cerceve
olusturmaktadur. ilk ergeve kisinin kim olduguna biri tarafindan karar verilmesi ile

ilgilidir, ve dogrudan aidiyet kavramu ile iliski kurar. Burada hemen gésterim uzaminin
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faunus etkisi ve 6zellikle 151k taramalarinin uzamdakileri izleyen 3. g6z diisiincesi akla
gelmektedir. Ikinci gergeve, “kendilik goriintiisii” ve fiziksel durusla baglantili olarak,
bedenin dolayisiyla benligin kendi temsil alam ile ilgilidir. Ugiincii gergeve ise,
digerileriyle de iliskisini koparmadan, her bedenin, her bireyin kendine has durusunun

altim gizerek, ideal 6l¢i ve dogru oran kavramlarini kirmaktadir.

1. Boliim’de beden tarihini olugturan ve olusturmaya devam eden siireg boyunca, beden
algisinin genel olarak “olumlu v'beden” ve “olumsuz beden” iizerinden hareket ettigi
agiklanmigti. Hatirlanacagy gibi, farkli dénem ya da kosullarda hangisinin olumlu ya da
elumsuz oldugu hakkinda farkli tanimlar yapilmus olsa da, biri kabul goren digeri ise
reddedilen iki beden Onerisi ile kargilagilmaktaydi. Calismanin temel izlegi de kabul ve
red arasmdaki farkin, kiginin var olug problemlerine zemin hazirlayan bir durum
oldugunun altin1 ¢izmektedir. Bu anlamda da kabul gorenin kim tarafindan ve hangi

sartlarda kabul edildigini; reddedilenin neye gore belirlendigini distindirtmektedir.

Just Marking gosterimi agtig1 gergeveler yiiziinden, galismanin yukarda hatirlatilan bu
noktasi ile dikkat gekici bir iliski kurar. Yazinin baslangicinda da belirtilmis oldugu
gibi, Ozlem Alkis’in kendi dans egitimi yolunu segme bi¢imi bunun en belirgin
ornegidir. Bedene bugiine kadar 6gretilmis, tartisilmis ya da gosterilmis bigimlerden
farkli olarak bakmak, ve baska duruslarin farkina varmaya galismak ile ilgili bir yoldur
bu. Alkis Just Marking gosterimini yapilandinrken de “bir sey Ogretmek zorunda
degilim” derken, buna benzer bir disiincenin altim ¢izmektedir. Uzam ve zaman
akisinda  sozi edilen Pep Garrigues ve Alkig'in seyirci ile kurdugu iligki
diistiniildigiinde de bu diisince akla gelmektedir. Dansgi/oyuncularin hareketlerini
kendilerine yonelik kurmalan, ve seyredenin bakislarina aldirmaksizin durmalan,
bakmak ve bakilmak kavramlarini kirar. Ciinki, kendilerini seyredenleré bir sey ispat
etmek, bir sey gostermek zorunlulugu tasimamaktadirlar. Bu hal, sahneyi uzak kilarken
bir yabancilagtirma kurdugu i¢indir.

Just Marking “kendilik gorintisi”nden yola ¢iktiginda, iki dansgi/oyuncusu’nun da
kendilerine nasil baktiklarim ve kendilerine nasil bakildigini yorumladiklar bir beden

Gnerisi yaratmaktadir. Ozlem Alkis bunu su sekilde belirtir: “ne olmak istiyorsun, nasl
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goriinmek istiyorsun ama nesin, nasil hissediyorsun? Boyle bir 6rmek almighk da var
aslinda. Goriintii boyle bir sey. Sen kendini kim olarak gorityorsun, bagka biri seni kim
olarak goriiyor, ama aslinda kimsin? Ama senin igindeki imgen baska, bir baskasinin
sen de gordiigii imge baska. Ve ona asla sahip olamiyorsun, bir bagkasinin. Sen de o
imgeye sahip olabilmek igin, kendini degistiriyorsun, donistiriiyorsun. Nedir o, su
sekilde goriineyim, beni su sekilde gorsiin, ben kendimi su gekilde sunayim ya da
benim nasil gordiigiim daha 6nemli, nasil hissettigim daha 6nemli diyorsan, neysem
oyum. Boyle bir siirii yerlere gidiyor. Bizim i¢in de soyleydi ilk basta; nasil goriinmek
istiyorsun, ama nasilsin?”.

Dans¢t/oyuncular, “kendilik goriintiisii” kavraminin olugturdugu bu sorularla, kisisel
durus fikri ve bu durusun fiziksel gostergeleri gevresinde dolagmaktadirlar. Boylece,
kisisel bir durus tizerinden, hareketin ve dolayisiyla bedenin duruguna ge¢mis olurlar.
Ciinkii, fiziksel olarak beden duruslarimin farkina vardiklarinda, bu durusun nasil
olusmus olduguna dair zihinsel bir durus da ortaya g¢ikmaktadir. Bedenlerinde
kendilerine doniik gergeklestirdikleri hareketleri; hareketlerini izleme, belirleme ve
kaydetme hali; ve bu siiregte kullandiklar1 zaman bilgisi yani gercekten takip etmek,
izlemek, durmak gibi, bedenlerinin okunmasi ile ilgili bir diizlem yaratmaktadir. Bu
diizlemdeki gergek zaman sadece bedenlerine degil ama kisisel duruglarina da sahicilik
kazandiran en Gnemli etkendir. Dansg¢i/oyuncular hem birey hem de sanatgi olarak
kendilerine yonelik 6zne algilarim agarak calismaya baglamislardir. Ozne bedenlerini
didikleyerek olusturduklari bu yolda, yaratmis olduklart bedenler ise, bedenlerinin
nesneleserek birer rol kisisine doniigmiis halidir. Ancak, kendi beden onerilerini
yapilandirdiklan bu bedenler de birer 6zneye isaret ederler. Bunun nedeni, kendi
duruslarindan  aldiklant  diigiincelerle, “kendilik goriintiisi”niin nasil olugtugunu
sormalandir. Bedenlerinde distincelerinin hareketi bu yiizden okunabilmekte, ve

boylece sahneye getirilen 6zne algisi da sahicilik kazanabilmektedir.

Dansg1/oyuncular ¢ok temel bir ifade ile kendi temsil alanlarim agmaktadirlar. Clinkii,
bir kisi bedeniyle ne yaptigint sordugunda, temsil edilenin ve edilmeyenin siirlarinda
dolagmaya baslar. Dolayisiyla “kendilik goriintiisi” tizerinden haraket etmek, ister

istemez otobiyografik bir siirece isaret eder. Kiginin nasil bir temsil alani iginde
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yasiyor olduguna dair bir belirlemedir bu. Just Marking’i sadece otobiyografik bir
gosterim olarak anlamlandirmayan nokta, iki dansgi’nin da kendi kisisel duruglarindan
yola giktiklari halde, bireyin kendini evrensel olarak nasil konumlandirdigina dair
sorular olusturmalaridir. Ciinkii, “kendilik gorintileri”ni belirlerken, duruslarinin
iginde var olan oluslar kendiliginden ortaya ¢ikmaktadir. Kendi duruslarin
belirledikleri bir siiregte, bu durugu meydana getiren biitiin noktalar bir olus yaratirlar.
Cinsiyet rolleri, din, kimlik vb. i¢inde yaganilan kiiltiirden, aligkanliklardan, topraktan
bagimsiz degildir. Bu yiizden “kendilik goriintiisii” hakkindaki belirleme, goriintii ve
goriintiiyii olusturan her seyle ilgili bigimde ortaya ¢ikar. Goriintiimiizii tagiyor miyiz?
Onu giyer miyiz yoksa yapisir mi1? Goriintimiizden ne kadar tasariz ve ne kadar sigariz,

saklaninz? Ne kadar sansiirliiytiz?

Goriintiiniin temsil alam ile iligkilendirildigi bu noktada, “kendilik goriintiisii’nii
olusturan her sey bu alanm igine girmektedir. Kisinin ne olmak istedigi, ama ne oldugu
birbirlerinden ne kadar ayrlabilir, ya da bu ayirma kiginin durusuna nasil etki eder?
Yeniden gosterime doniildiiginde, dans¢i/oyuncularin bedenindeki gok katmanli yapi
bu soruyu yamitlamaya yardimci olabilir. Cunki, pek ¢ok kez tekrarlandifi gibi,
dansgi/oyuncular 1gi1§is‘gl .dwruglarindan yola ¢ikarak gosterimlerini
bigimlendirmektedirler. Birer sanat¢1 olarak iiretmek istedikleri diisinceye baslarken,
oncelikle kendi bedenlerine yonelirler. Bu bedenin nasil durdugunu ve bu durusun nasil
bir hareket olusturdugunu ¢6zmeye basladlklannda kendi kimlikleri ile sanatsal/estetik
formlar1 arasinda yer almaya baslarlar Beden duruslarimi ve kimliklerini sahne
iizerindeki bir bi¢ime doniistirdiklerinde, kendileri de dogrudan birer rol kisisine
doniisiirler. Burada dansgi/oyuncularin birer dansg¢i/oyuncu olarak kendi sanatsal
ifadelerine nasil baktiklarimi da gosteren bir birlesme vardir. Bir bagka deyisle, gosteri
sanatlarinda nasil bir s6yleme bigimi ile var olmay: segtikleri. Rol kisilerinin bedenleri
kendi kimliklerini ortaya ¢ikarmaya bagladiklarinda ise, dansgi/oyuncular kisisel ve
sanatsal duruslar1 ile, sahnedeki rol kisilerinin kimliklerinin hepsinin birlegerek

biitiinledileri bir beden 6nerisi yaratmig olurlar.

Bu beden 6nerisi kendi bedeninin farkinda olan bir bedendir. Ciinkii, gosterimin bir ¢ok

soru/yamit arasindan sectigi sey, kisinin nasil bir olugla durdugunun farkina varmasidir.
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Just Marking sadece bir belirlemedir. Ciinki, bu olus nasil meydana gelir? Bu olusu
hangi katmanlar meydana getirir? Olusun ortaya ¢ikardigt durusa neler etki eder? Bu
durusun diger duruslardan farki ve aym bigimmis gibi duran taraflari nelerdir? vb.
sorular1 bir araya getirmektedir. Ciinki, temelde sordugu soru, kisinin sahip oldugu
olusla durup duramadigi ve nasil durdugudur. Ozlem Alkis nasil bir bedenin pesinde
olduklarint su sekilde agiklamaktadir: “ashinda kars1 durusla kargi duramama arasinda
kalmis bir bedenin, sikigmis bir bedenin ifadesi. Bu anlamda genel olarak herkesin
gorebilecegi ya da bir yere ofurtabilecegi bir bedenden bahsediyoruz biz orada. Arada
kalmis, sikismig bir beden bu... bizim bedenlerimizde biraz ... su goriintii de var ...
doniistirmeyen beden... tamam durmay: secen ama (doniistirmeyen bir beden). Yani,
aslinda kars1 ¢ikmanin yollarimi arastirtyorum ya da bunun ig¢inde nasil bir yoldan
bahsediyoruz’u arastinyorum kendim igin. Dolayisiyla biitin iliskilerimi gozden
gegirdigim, kendimi gozden gegirdigim, tarttiun bir siireg. Belki geg kalinmig bir siireg
ama bu da bir sey. Belki de bu yeterli bilgiye sahip olmadigimin farkindayim tabii ki.
Ama sanki bu isle birlikte durmanin da, hani pasif direnigtir ya durmak, ne kadar
onemli bir yere sahip oldugunu gordiim. Kagmamak, durmak. Koti de olsa durmanin
6nemli bir politik sdylem oldugunu. Dolayisiyla bu iste de durmaya dair bir siri sey
var. O mekanda yarattigimiz suir ve territory’den bahsediyoruz ya, ya da bir tlke, bir
oda da olabilir, bir apartman dairesi... o mekanin igersinde durmak ve hapsolmus bir
bedenin ya da arada kalmis bir bedenin kendisini onlarla nasil iligkilendirdigini, kendi

ironisini (gormek)...”.

Dansgr/oyuncularin 6zne bedenlerinden yola gikarak ifade ettikleri durus fikri fiziksel,
kisisel, toplumsal olarak genislerken, durmanin yukardaki anlaminda politik olarak bir
soylem tretir. Ozlem Alkis da soyle belirtmektedir: “kendi bunalimlarimiz kendi
egomuz ile baghiyoruz biitiin islere. Ama bir yerden sonra senin derdin kimle? galiba
benim bu noktada derdim, ¢ok genel olarak gevremle, sistemle, ya da sistemin kiigiik
parcalariyla, devlet demeyecegim ama sistemin kiigik pargalarini olusturan bizlerle,
topluluklarla, toplumla, kendimle aslinda. Bu 6nemli bir sey herhalde, kendimle benim
bir derdim var. Ama bunun gorintiisii de sadece ben(den) degil, bunun gorintisi
yasadigim sistemden ya da yasadigim topluluktan geliyor”. Bu anlamda da kisinin

kendi durusunun farkina varmasi, bu durugun sorumlulugunu alarak, kendi olusunu
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tasimasina dogru ilerlemektedir. Bu agidan Just Marking, bedeni ve benligi
bi¢imlendiren, ve “kendilik goriintisi’niin temsil alanmim belirleyen diisiince
sistemlerinin sorgulanmasina isaret etmektedir. Bununla birlikte dansgi/oyuncular bu
belirlemeyi dogrudan bedenleri tizerinden olusturduklarindan, ¢alismanin alti ¢izdigi
gibi, bedensel pratiklerin kendine 6zgi bellek olusturma kapasitelerini harekete

gecirmektedirler.

Ozlem Alkis ve Pep Garrigues, bedenlerinin nasil durdugunu ve bu durusun nasil bir
hareket olusturdugunu belirlerken, gosterimlerini bu belirlemenin fiziksel gostergeleri
tizerinden bigimlendirirler. Bu bigimlendirmede “nasil duruyorum?” sorusunun karsiligi
olarak, iki dansgi/oyuncu da bedensel hafizalarini harekete gegirmektedirler. Eylem
akis1 ve bedensellik boliimlerinden de hatirlanacag gibi, eylemdeki yarim kalmis ya da
bitmemis hareket hafiza ile iligkilendirilmisti. Ciinkii, dans¢t/oyuncularin hareketlerini
takip etmeleri ve bedenlerindeki gecis, bir disiinme ve hafizaya kaydetme anim
olusturmaktaydi. Dolayisiyla, fiziksel olarak farkina vardiklan durma bigimleri,
actiklan hafizalan ile baglantilidir. Bu baglanti ise, bir baska soruyu olusturur: “niye
boyle duruyorum?”. Bu sorunun karsihg: ise, fiziksel farkindahiga paralel olacak
bigimde olusan, zihinsel farkindaliktir. Kisinin kendisine bakigi, oto sansir,
aligkanliklar, cinsiyet, din, toplum, kisinin yasadig1 ¢evre, kiiltiir ve biitiin bunlardan
olugan bakis, kisinin neden Oyle durduguna dair etkide bulunmaktadir. Bu anlamda da
temsil alanmimn sinir, kiginin gorintiisini algilayisi, anlamlandinigt ve bigimlendirisi
arasinda yer almaktadir. Olugan ligiincii soru; “bdyle mi duruyorum?” kisinin kendini
nasil gordiigi, ama nasil goriindiigii ve ayrica nasil goriildiigi arasindaki simrlan
cakistinir. Boylece, Just Marking’de bedensellestirilen digtince, bakigin bedeni nasil
bigimlendirdigi olarak ortaya ¢ikar.

Gosterim fiziksel durus izerinden hareket ederken, iki dansgi/oyuncu igin omurga’nin
durusunu belirlemektedir. Buna bagli olarak, durus ve hafizanin agilmas: iliskisinde
omurga dogrudan bellek ile iliskilendirilmektedir. Cunkii, dans¢i/oyuncular
omurgalan’nin  bigimi ya da nasil bigimlendirilmis olduklarini belirlediklerinde,
belleklerinde depolananlant da hatirlamig olurlar. Boylece Just Marking, bellegin

olusturulmasina ve aktarilmasina iligkin bir diigiinceyi meydana getirmis olur. Ciinki,
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gosterimin zemini omurga’dir, ve dansgi/oyuncular dramaturgilerini omurga {izerinde

yapilandirmiglardir.
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4.1.3 Bedenim, Giizel Evim:

Home Sweet Home Gosteriminin Beden Dramaturgisi Acisindan Okunmasi

Home Sweet Home projesi her ne kadar tek bir gosterim tizerinden hareket edilerek bu
¢aligmada yer alacak olsa bile, projenin 2003 yili Ekim ayinda baslayip, 2004 yil1 Eyliil
aymna dek siiren uzun soluklu bir siiregte olustugu belirtilmelidir. Ilk kez sahnelendigi
Diyarbakir’da Ali Pasa Mahallesi’ndeki terk edilmis 500 yillik Surp Sarkis Ermeni
Kilisesi’ni gosteri mekant olarak belirleyen proje, ilerleyen siiregte Briiksel, Istanbul ve
Berlin’de kendine yeni mekanlar edinir. Home Sweet Home Emre Koyuncuoglu’nun
kisa tarifiyle “temelde ev, yuva, yurt kavramlarim ve farkli varoluslarin birlikte
olabilme kosullarin1 sorgulamaktadir”. Bu yiizden, kendi tarifine sadik kalan projenin
bulunacagi mekani kendisinin belirlemesi dikkat gekicidir. Ciinka, sahnelendigi her
yerde temel diigiincesini zeminde tutarak, gittigi sehrin, mekanin, insanin bu zeminde
nasil duracagina dair yeni kodlamalar iretilerek yapilandirilmistir. Her durakta
gosterime eklenen noktalar bir sonraki gosterimin malzemesi haline getirilmistir. Emre
Koyuncuoglu da sehir ve sehrin bedenler ile kurdugu iliskiyi nasil gordiigiini,
oyunlarinda bunu nasil kurdugunu anlattifs bir yazisinda, Diyarbakir ve Briiksel’den
sonra Istanbul’a da benzer bir soru sorarak Home Sweet Home — Istanbul’u

3

bigimlendirdigini séyler. “... bu kez Istanbul’da sordum. Beraber nasil yastyoruz? Yan
yana dururken bedenlerimiz nasil ve neye gore sekilleniyor? Bu bedenlerin iirettigi
dans, i¢inde ne tiir bir bilgiyi sakli tutuyor?”l Boylece gosterimin gittigi her sehir, o
sehirden ve o sehrin yagama bi¢iminden farkli dokular yiiklenerek, projenin “ev” fikrini
desteklemistir. Home Sweet Home projesinde segilecek gosteri mekani i¢in temel
diisiince, “bir zamanlar insanlar tarafindan kullamilmis, ancak artik terk edilmis yerler”
olmasidir. Bu amagla Istanbul’a bakildiginda Istiklal Caddesi iizerindeki Narmanli Han
kendisini gosterir. Emre Koyuncuoglu, Istanbul’un kaotik bir yapisi oldugunu
sOylemektedir. Ciinkii, buradaki var oluglar “baskalagim” géstermisler, ama bununla
birlikte kendine 6zgii bir durma bigimi de olusturmuslardir. Aksak ritmli ve ¢ok sesli bu

sehir, Home Sweet Home — Istanbul’da bir avlu’nun farkli kdselerine yerlestirilmistir. 2

! Emre Koyuncuoglu “Kentle Birlikte Degisen Bedenler ve Anlatilan”, 2004, Istanbul Sanat Dergisi,
s.50, ss. 122.
2 Emre Koyuncuoglu “Kentle Birlikte Degisen Bedenler ve Anlatilan”, 2004, istanbul Sanat Dergisi,
8.50, ss. 122.
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Emre Koyuncuoglu’'nun ¢alismalarina  bakildiginda  performans, koreografi,
yonetmenlik ve dramaturgi kanallari ile pratik; ancak bir yandan da edebiyat, gazetecilik
ve buna bagh olarak da daha akademisyen bir tavirla teorik alanda ¢aligmalar trettigi
goriliir. Son donemde yogunlukla yonetmen/koreograf olarak galigmalan izlenmektedir.
Buna kargilik islerini olustururken yiiriidiigii yolda iki damar bulundugunu vurgular.
Birincisi dans olarak tamimlanamayan, belki iggiidiisel bile olabilecek fiziksel bir
damardir. Ikincisi ise, diisiinsel olani, teoriyi ortaya cikaran entellektiiel damar.
Koyuncuoglu, “iki ana yolun arasinda hep burgular, gegisler yaparak, birbirinin iginde
yok edip, var ederek, bazen gakistirarak”™"** gittigini belirtir. Home Sweet Home da
gerek diisiinsel gerekse kurgusal-estetik olarak boyle bir ¢aligma disiplinini gériiniir
kilmaktadir.

Emre Koyuncuoglu beden’e bir insan bedeni gibi degil, bir yap1 (body) olarak bakar.
Bir biitiin olarak, kendine ait islevlerini yiiriiten bir organizma olarak. Bu yiizden text
de, 151k da gosterimin tiim malzemeleri de birer yapi’dir. Beden algiya ve zamana gore
degisen, bu yiizden de tamimlanamayan bir sahne malzemesidir Ona gore. Beden
herhangi bir nosyona, kimlige, terime, ciimleye yerlestirildigi anda yiter; gii¢lii oldugu
kadar kagaktir da. Emre Koyuncuoglu “nasil bir beden?” sorusuna “pargalanmis ve
biitiinlesmis bir beden” olarak yanit verir. Gosterimlerinde fantastik diinyaya, gergek

diinyaya, diisiinsel diinyaya, konseptiiel diinyaya olan gegisler kurar.

Farkli ¢aliyma kanallarini, c¢esitli beslenme alanlarimi gegisler, kesisme ve
cakistirmalarla bir arada tutan Emre Koyuncuoglu’nun beden algisi da benzer bir bigim
tagimaktadir. Bu beden algis1 ile Home Sweet Home — Istanbul gosterimine genel olarak
" bakildiginda da, birbiri ile ortiisen yapilar gorillmektedir. Ciinkii, Home Sweet Home bir
tiir kolajlama teknigi ile goriintii, ses ve hikayelerin Emre Koyuncuoglu tarafindan
pargalanarak secildigi ve yeniden birlestirildigi bir gosterimdir. Burada bir yonetmen
olarak anlatmak istedigi diisinceyi zeminde tutup; fikri kuran yapiyr gosterimi
olusturacak diger kisilerin (sehirlerin, durumlarin, vb.) hikayelerinden almigtir. Bir

baska deyisle, baskalarinin hikayelerini kendi hikayesini kurgulamak igin durak

ases

Emre Koyuncuoglu’nun sozleri 26 02 2004 ve 11 09 2004 tarihinde yapilan soylesilerinden
alintilanmaktadir. Evren Erbatur.
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noktalari olarak bi¢imlendirmistir. Kendi deyimiyle dramaturgik ayaklara doniisen her
bir kisi, hem kendiliginden projeyi desteklemekte, hem de parcalanmis ve biitiinlesmis
bir yapiy1 bigimlendirmektedirler. Boylece tek bir hikayenin farkli yollari, sapaklari,
¢ikiglar ortaya gikar. Bir ve tek gerceklik degil, i¢ ice bulunan pek ¢ok gerceklikten s6z
etmek olanagi dogar. Bu ise, hem Istanbul’un baskalasarak yan yana duran var
oluslarina, hem de projenin farkli var oluslar1 “ev” kavrami altindaki sorgulamasina

destek olmaktadir.
Eylem Akisi:

Home Sweet Home Narmanli Han’in karanlik avlusunda baslar. Sokagin sesleri avluyu
doldururken, icerde mi disarda mu kaldig1 ayirt edilemeyen bir mekanin tam ortasinda
yer alir. Avlu ile sokagin birlestigi giristen bir geng kiz (irem Erkaya) iceri girer. Yavas
adimlarla avluyu sonuna kadar yiiriir. O yiiriidiikge avlu’nun biiyiiklii kiiciiklii yerleri
1giklanir, belirginlik kazanir. Geng kiz yiiriidiikce animsar, ammsadik¢a hafizasindaki

koseler aydinlanir.

4.1.3.1. Home Sweet Home Fotograf: Aylin Ozmete

Buradan yola gikarak Home Sweet Home’un eylem akisinin hatirlama iizerine kurulmus

oldugu hemen soylenebilir. Ciinkii, igeri giren geng kiz bulundugu yere bir ziyaretci gibi
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bakar. Bakti1 her nokta Ona bir sey soyler. Bir merdivenden tirmanip, dama oturan
geng kizin sonra yaptig1 tek sey, merdivenden inip geldigi gibi ¢ikmak olur. Bu iki
eylem arasinda ise gosterim vardir. Geng¢ kiz gosterimi izlerken, aslinda

hafizasindakileri tazelemektedir. Boylece avlu Onun hafizasina doniigir.

Elbette, kansik bir hafizadir bu. Simdi, gegmis ve gelecek zamanlarin farkli katmanlari
ile doldurulmus; &grenilmis, Ogretilmis, sOylenmis, hissedilmis, kaydedilmis,
bastinlmig, yasanmis ya da yasanmamiglarin doldurdugu. Emre Koyuncuoglu’nun
soyledigi gibi, pargalanmis ve biitinlesmis. Avlu’nun yanim daire bigimindeki girisi,
biiyiik bir kap1 gibi kendi i¢ine agilir bu yiizden. Bu kapidan girenler hatirlamanin ana
karakterleridirler. Geng kiz (Irem Erkaya) avluyu bastan sona dolasip dama oturmadan
once, girise yiiriiylip hemen geri dondiigiinde arkasinda iki kadin (Hilda Wils, Deniz
Olgay), bir erkek (Istemihan Tuna) ve iki geng kiz (Esra Bezen Bilgin, Su Giines
Mihladiz) daha vardir. Bu bes kisi avlunun karanligina karisirken, kirilan yiizlerce
tuglanin sesi yiikselmeye baslar. Insaat ¢alismalarini amimsatan bu sesler Narmanli
Han’in eski tag duvarlarinin ve pencere pervazlarinin ¢atlaklarindan m1 yoksa st tiste
diigen hatirlamalardan mu gelmektedir? Sesler kesildiginde bir kadin ve bir erkek
dans¢i/oyuncu avlu’nun ortasinda yiiz yize durmaktadirlar. Bundan sonra geng kizin
(irem Erkaya) girisiyle aydinlanip sénen her kiigiik késede, birbiri ardinca siiregelen
anlar yasanacaktir. Biitiin bu seyredilenler kaydettigi ¢ok cesitli goriintileri ve bu

goriintiilerin olusturdugu iligkileri siralayan bir hafizanin agilip kapanmas: gibidir.

Emre Koyuncuoglu Home Sweet Home’u “belli bir disiincenin, bir mekana veya
noktaya geldiginde, hafiza ve hatiralar esliginde belli ‘resimler’ ortaya koymasi lizerine
kurulu bir proje” olarak® tanimlarken yukardakine benzer bir disiincenin altim
¢izmektedir. Bu yiizden de gosterimin eylem akigim tarifleyecek ya da ortaya ¢ikaracak
dogru yol, -birbirinin iistiine gelerek ve birbirine oriilerek olusmus- bu resimlerin teker
teker agilmasi olarak diisinilmistir. Bu sekilde, agilip kapanan hafizamin hangi
gorintiileri avluya tasidig1 goriiniirlik kazanacaktir. A¢ilip kapanan biitiin resimler ya

da gorintiiler iliski bigimlerine ve dahasi, bu iliski bigimlerinden yola ¢ikan bir arada

* Koyuncuoglw'ndan ahntilayan, Evrim Alwg, “Diyarbakir, ah giizel evim!”, 23 10 2003, Radikal
Gazetesi
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durma bigimlerine dair bir seyler soylemektedirler. Bitin bu gorintii-iliski-durma
bigimleri arasinda diisiiniilmesi gereken nokta, gosterimin ¢esitli temsil alanlar
olusturuyor olmasidir. Akigin i¢indeki her bir goriinti ya da resim kurdugu iligki
bigimleri yoluyla bir arada duran temsil alanlarini olusturmaktadirlar. Ancak, gosterimin
eylem akigint degerlendirmenin zorlugu bulunmaktadir. Ciinkii, hemen hemen 15 ayr1
kii¢iik gdsterimi igeren bir yapit olarak kurulmustur ve bu yapiyr kuran her “sahne”
bagka bir bilgi igermektedir. Buna bagli olarak sahnelerin agiklanmasina, igerdikleri
bilgilere ve birbirleriyle olan iligkjlen'ne uzam ve zaman akigi, ama 6zellikle bedcnselli_k

boliimlerinde yer verilmesi diistiniilmiistiir.

Home Sweet Home eylem akisini hatirlama tizerinde koyarken, iist iiste binen goriintii,
ses ve hikayelerin birlesmesi ile sahne metnini olusturmaktadir. Bu sekilde gosterim
hangi mekana girerse, oraya yerleserek kurgusunu olusturmustur. Kurgunun bir
anlamda gosterimin diigiincesinin temeli ise, ev kavramindan yola ¢ikarak farkli var
oluslarin birlikte olabilme kosullarini; buna bagli olarak da ev fikrini olusturan
unsurlarin bir aradaligini sorgulamaya dayanmaktadir. Diistincenin bulundugu yere gore
nasil konum alacafi, gdsterimi sehirden sehire, insandan insana, mekandan mekana
tagryarak bigimlendirmektedir. Home Sweet Home — Istanbul igin bu bigimlenme ya da
konumlanma, bir avlu'nun farkli koselerine yerlestirilmis farkli  durumlarla
saglanmaktadir. Avlu hafizaya isaret ederken, avlu’nun gesitli noktalarndaki farkli
parcalar da kendilerine ait bir yasant1 olustururlar. Bu anlamda hem kendi iglerinde hem
de birbirleriyle iligkiler yaratmaktadirlar. Bununla birlikte bir parganin olugabilmesi,
ayni diigiince iizerinde olusan farkli unsurlarin bir araya gelmesi ile ilgilidir. Aynca, her
pargamin  iistinde durdugu ortak zemin, “farkli var oluslarin birlikte olabilme

kapasiteleri” diistincesidir.

Pargalar arasindaki devamlilik 6nemli oldufundan, kesintiler yerine gegisler
kullanilmaktadir. Bu durum, hafizanin isleyisi ile ilgili bir bilgi de vermektedir. Pek ¢ok
sey ayni anda, iist iiste bindirerek diigiiniilebilmektedir. Yazinin ilk boliimlerinde Emre
Koyuncuoglu’nun beden algisi ile son gosterimi arasinda siki bir paralellik oldugu
belirtilmisti. Gergekten de buraya kadar anlatilan 6zelliklere bakildiginda, “par¢alanmig
ve biitiinlegmis beden” diigiincesinin bir ifadesi gorilebilmektedir. Pargalann ayrilarak

biitiinlenmesi, gegisler, zaman atlamalari, zaman geri donmeleri, farkli zamanlarn ve



150

algilanin, farkli gergeklik alanlarinin bir arada bulunmas: gibi. Buna ek olarak, Emre
Koyuncuoglu’nun gosterimlerinde genel olarak kullandig1 gergeklik alanlar1 da Home
Sweet Home™un eylem akisina etki eder. Ornegin, Istiklal caddesinden avluya tagan
sokagin sesleri dogrudan gergek diinyaya aittir. Ses/metin her ne kadar kaydedilmis bile
olsa gerek Diyarbakir, gerek Istanbul gerekse Berlin’deki gergek diinyalara dair veriler
tagir. Birbirlerine konugmalar ve nefesleri ile bagl olarak hareket eden ya da mekani
dolduran 1. ve 2. kadin 6zellikle sol yukardaki pencerede hi¢ duyulmayan bir sesle
konusan yagl kadin fantastik diinyaya referans olurlar. Sag yukardakj pencerelerde dans
eden modern dansgilar ile orta alandaki halk dansgilarimin eg zamanli hareketler;
modern dans ekibinin danst ile tirbanli geng kizin dansinin bulugmas: konseptiiel ya da

diisiinsel diinyay: aralarlar.

Bu kurgu iginde ev kavramu igerigi olusturan ¢ikis noktasidir. Ev banndirdifi
anlamlardan dolay1r hem kisisel hem sosyal anlamlar tasir. Cilinki, yuvaya, aileye ya da
insanin kendi basma kurdugu bir hayata isaret eder. Insanin bir “ev’i olmasi’nin
gosterdigi distince, ¢ogunlukla, kendi ayaklar tizerine durabildigi bir anla ilgilidir.
Ancak, baskalar1 ev’e davet edildiginde; aile ya da arkadaslarla o ev paylasildiginda
ortak bir yagsama alani olusturulur. Boylece ev bir yandan 6zel ve kisisel bir tarafi
gosterir, diger yandan karsilagmalarin yasandifi ve bulusmalarin paylasildigy bir alan
haline gelir. Bununla birlikte evsiz olmak, eve gitmek, eve donmek, evden ayrilmak gibi
diisiinceler bagka bir bigimde kisinin kendi ayaklan tizerinde durdugu anlari animsatir.
Yersiz yurtsuz, gogebe bir yasam alam agan bu kavramlar, bir “ev’i olmanin” baska
tirli bigimlerini gostermektedir. Bu ti¢ noktaya bakildiginda, tiretilen anlamlarin kisinin
kendini gordigi ya da gormek istedigi yere dair ip uglan verdikleri farkedilmektedir.
Baska bir deyisle, kisinin diinya tizerinde kendini nasil konumlandirdigina dair bir bakig

tiretmis olurlar. Neresidir ev? Ev nerededir?

Calismanin teorik bolimlerinden hatirlanacag: gibi, beden de fiziksel, kisisel, toplumsal
ve politik anlamlar tasgimaktadir. Bu anlamda ev kavramim beden ile
iliskilendirilebilmek ve ozellikle Home Sweet Home gosteriminde degerlendirmek
onemli bir noktadir. Benzer bir bigimde, Emre Koyuncuoglu da ev’i bir yap1 olarak ele
alir, bir beden olarak. $oyle sorar: “ruhlar bedene sigabilir mi? Bazi ruhlar sigamaz. Ev

bir kiltiirdir, yapidir, beden gibi. Ve ruh enerjidir diyelim. Belli bir ruh belli bir beden



151

iginde nasil var olur?” Koyuncuoglu ayrica, her sehrin bedenlere ayn ayn enerjiler
vererek, onlar farkli farkli bigimlendirdigini belirtmektedir. Bir beden nasil bir enerji
ile ve nasil bir enerji iireterek var olmakta; bedenler nasil bir araya gelmekte, birlikte
nasil yasamaktadirlar? Burada iki diisiince birlesmektedir. [lk olarak ev kisinin kendini
nasil konumlandirdig ile ilgili bir durumu yaratmakta; ikinci olarak da bir beden olarak
ev igindeki enerji ile var olmaktadir. Home Sweet Home insamin kendini nasil
konumlandirdifi ama bir yandan da bu konumlandirma ile nasil bir yasama alam
yarattifi tzerinde yol almaktadir. Ayrica, her yasama alani ya da temsil alaninin
digerleri ile kurdugu iligki, kisaca konumlandirmalarin ne bigimde bir arada duracag:
hakkinda bir aragtirma igindedir. Bu diigiince Home Sweet Home - Istanbul’da avluya
yerlestirilen farkli gdriintii-ses-hikaye par¢alarimin yan yana getirilisi ile gdriiniirliik

kazanmaktadir.

Home Sweet Home evini mi aramaktadir ya da Emre Koyuncuoglu’nun deyisi ile
dolagarak kendini yapilandirdigt i¢in “oyunun ev’i her yer midir?”. Kendisi bunu su
sekilde agiklar: “bir gocebelik durumu yapmak istedigim isin i¢inde var. Bir yerde
oynamak ve orayl kimlik haline getirip, orada Emre’yi bulmak degildi istegim. Her
gittigim yerde, ve oranin insanlari ile oraya ait olmakti. Diyarbakir’da oranin insanlari
ile isi baslattik, sonra o insanlarni da alip Bruksel’e gittik. Sonra Briiksel’den de bu
insanlar1 alip, Istanbul, Berlin. Birleserek birleserek; tam iitopik bir bigimde birlikte
olmak, her yeri mekan yapip, her yerde ev olusturabilmek altindaki 6neri vardi burada”.

Ev kavrami Home Sweet Home 'da kendi sirlarim genlestirip genisleterek evi bir yapi
olarak bigimlendirmektedir. Ancak, yukardaki paralelliklerden de anlagilacag gibi, bu
bigimlendirme hem fiziksel hem de zihinsel bir yapilandirma siirecine aittir. Ev kendi
stmirlarini ararken, memleket, toprak, aidiyet, tilke gibi kavramlara dogru agilmakta;
tilkenin i¢indeki evlere, sehrin igindeki evlere, insanin ig¢indeki evlere dogru
yayilmaktadir. Oyleyse, her yeri ev yapabilmek 6nerisi altindaki, {itopik, “ev” kavrami
nasil bir zeminde, nasil bir kurgu ile ortaya ¢ikmaktadir? Burada 6nemli noktalardan
biri, gosterimin her gittigi yerde temel diisiincesini kaybetmeden ama ayni zamanda da
o yere ait kodlan kullanarak yapilandirilmis olmasidir. Buna ek olarak, geldigi biitiin
yerlerin kodlarin eklemleyerek, tiim kodlar iist Giste bindirmesi de 6nem tagir. Lal Lales

Home Sweet Home — Diyarbakir gosteriminden sonra yazdig1 yayimlanmamis yazisinda,
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bunu su sekilde 6rnekler. “ Emre Koyuncuoglu yitirdigi topraklar ile, yitirdigi evini
Diyarbakir’da buluyor. Mekan ve zamami Kkarigtirarak uzaklastign yerlerin kodunu
yakalamak istiyor.” Diisiinsel olarak séze dokiilen bu durum, gecis alanlannin ve
pargalanarak biitiinlesen pargalarin kurgusal olarak yan yana gelmesi ile bir yap: haline

gelir.
Uzam Akasi:

Home Sweet Home projesinin gittigi her sehirde farkli bir mekanda sahnelendigi
belirtilmisti. Gosterimin meselelerinden biri de bir diigiinceden hareket ederek, bir
mekana-gehre gidilmesi ve orada yeniden yapilandirma yoluyla gdsterimin inga edilmesi
olmustur. Bu anlamda Emre Koyuncuoglu’nun sozleri ile gosterimin uzamsal Onerisi
sudur: “ ... eskiden yaganmig (bir yerin) yeniden yasanirligini 6nermek... terkedilmisligi
yeniden yasama dontstirmek. Orada ev kurmak. Orada insanlari bir araya getirmek.”
Bagka bir deyisle, kendi iginde segme ve igine girme nedenleri ile birlikte, bos
mekanlara gidip, onlar1 doldurmak ve bosaltmak. Koyuncuoglu farkli mekanlari su
sekilde orneklendirir: “Britksel’e gittigimizde terkedilmis bir mekan arayaca@iz, ama
hi¢ bir yer terkedilmis degil. Kentin kimligi ile Britksel’in onerecegi politik durus,
apayrt. Her sey dagildi. Britksel’de terk edilmis bir mekanda tiyatro yapmak miimkiin
degil. Bitiin terk edilmis mekanlar zaten tiyatro yapilmig. O zaman baska bir sey
aranmaya bagland1. Nasil bir ortamda, nasil bir sey kurarim? Berlin’de ise terk edilmis

mekanlari tiyatro yapmayu, tiyatro’nun digina ¢tkamadim.”

Bu uzamsal 6neri dogrultusunda Istanbul’da bir avlu, Narmanli Han segilmistir. I¢ avlu,
ornegin Diyarbaku’dé' hala yasanan bir seyken, Istanbul’da unutulmus bir seydir
Koyuncuoglu’nun bakisina gére. Ciinki, “Tiirkiye’nin batililagmis durumunda i¢ avlular
terk edilmis”tir. Bu ylizden de hem somut hem de sembolik bir durum ortaya
¢ikmaktadir. Her seyin disariya agildigi bir durumda, i¢ diinya yoktur ya da
unutulmugtur. Home Sweet Home — Istanbul’un uzamimin yaratilmasinda bu yiizden
“yeniden i¢ini hatirlatmak, yeniden i¢ diinyalan bir araya getirmek” diigiincesi 6nemli

olmugtur.
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Narmanh Han Istiklal Caddesi iizerinde Tiinel’e yakin bir yolda yer alir. Uzeri agik ama
kenarlan gevrili bu alanda, bir yandan da giristen goriilen ve duyulan sokagin sesleri,
gorintiileri arasinda uzam hem icerde hem disarda algilanir. Bu yiizden, i¢ avluda
oturan seyirciler, avlu’nun tas dokusunu seyrederken, bu iki bulunma bi¢imini aym anda
yasarlar. Uzamin bolimleri gosterim boyunca yanan lokal 1siklarla belirginlestirilir.
Han’m kapisi gelisi ve gidisi gosteren bir ana girigtir. Bu ana giris daha 6nce de
belirtilmis oldugu gibi, hafiza’nin agilip kapandif: noktadir. Clinkii, gdsterimin biitiinii,
1. geng kiz’m (Irem Erkayg) avlu’ya girisi ve ¢ikisi ile tamamlanan bir hatirlama olarak
goriilmektedir. Buna bagh olarak, gosterimdeki karakterlerin avlu’ya hani’in kapisindan
girerek, gosterimin sonuna dek igerde kalmalan gegerlilik kazanir. Bu anlamda girigin

uzamsal 6nemi, gosterimin bagladig1 ve bittigi nokta olmasinda yatar.

Ana giris ile seyirciler arasinda kalan orta alan, gosterimin ¢ogunlukla gegtigi bir kiigiik
uzamdir. Burada daha ¢ok yayilip, genisleyebilecek iligki bigimlerinin yer aldig:
goriilmektedir. Ornegin, 2. geng kiz (Esra Bezen Bilgin) ve geng adamim (istemihan
Tuna) esit giigteki dengelenme halleri verilebilir, ki ikisi arasindaki bu iligski bir siire
sonra bagka bir alanda doniigmiis olarak devam edecektir; bir baska 6mek, 3. geng kizin
(Su Giines Mihladiz) bedenindeki patlamalar yasadif1 ve sonrasinda geng adamin bu
patlamalari zaptetmeye —ya da bir bi¢imde anlamaya- ¢aligti1 ikili durumdur; 2. geng
kizin top pesinde kosmasi ya da halk danscilarinin biiyiikk ve genis hareketleri de bu
alana oturtulmugtur. Bu anlamda da orta alan daha diga doniik anlatilarin uzami olarak

goriilebilir.

Orta alamin hemen solunda agagli bir alan vardw. Bu alami sadece iki kisinin
konumlandirilmis olmast dikkati ¢eker. Birbirlerinin konugsma ve nefesleri ile iligki
kuran 1. ve 2. kadin (Deniz Olgay ve Hilda Wills). ikisi arasindaki iliski ya da iletisim
bigiminde, nefesin konusmadan beslenerek yasamakta; ya da nefes konusmamin bir
yansimas! olmaktadir. Agagl alan gosterim boyunca, ikisinin hem ayri ayn hem de
birlikte bulundugu bir kiigiik uzam olarak ortaya ¢ikar. Burada uzamin 6nerisi, birlikte

biiyiittiikleri ya da koklerini birbirlerinden aldiklar: bir durumun gostergesidir.

Han’m st katinda sagda iki kiigik pencereden bir i¢ oda; solda ise, biiyiikk bir
pencereden bagska bir oda goriilmektedir. Bu iki kiigiik uzam, yukarda ve pencerelerin
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gosterebildigi kadar bir alan agtifindan, daha izole bir uzam olusturmaktadirlar. Sag
tarafta modern dansgilar aslinda oda’nin her yerinde dans ediyor izlenimi vererek
hareket ederken, danslari goriilebildigi kadariyla alimlanabilmektedir. Sol tarafta ise
yash kadin, gosterim boyunca yiizii pencereden disart doniik, oturur. Yash kadinin
bulundugu uzami ve durumun izole edilmis halini g¢ogaltan sey, kadmin hig

duyulmayacak bir sesle, adeta minldanarak bir seyler anlatmasidir.

Ust katin altinda duvara bitisik ve kapali bir yer bulunmaktadir. Kiigiik ev, cogunlukla
1. ve 2. kadimin kullandigi bir uzamdir. Burada soyle bir yerlesim s6z konusudur.
Omegin, 1. kadin agaghi alandayken 2. kadin kiigiik ev’de; ya da 1. kadin kiigiik
ev’deyken 2. kadin agacli alanda yer alir. Kiigiik ev’in dami da cephesine dayanmis bir
merdiven sayesinde, bir uzam olarak kullamlmaktadir. 1. geng kiz (Irem Erkaya),
giristen girdikten ve hatirlamanin karakterlerini avlu’ya getirdikten sonra, buraya ¢ikar
ve gosterimin sonuna dek burada kalir. Otururken, zaman zaman, yash kadina benzer
bir sekilde mirildanarak bir seyler anlattig1 goriilmektedir. Konumlandirilmis oldugu yer
arada ve biraz daha karanlikta kaldigindan, izole ama bir yandan da orada oldugu

bilinen bir uzam agar.

Kiigiik ev’in sol yaninda, kisacik tas bir merdivenle ¢ikilan, duvara bitisik oldugu halde
etrafi kapali olmayan bir kiigiik uzam daha vardir. Burasi gerek projeksiyon yansitilmasi
gerkese sadece lokal 1stk kullanilmasima bagh olarak, los ve kisisel bir uzam gibi
algilanmaktadir. Gergekten burada konumlandinlan sahnelere bakildiginda, disa doniik
yonii agir basmayan ve kendi iginde yogun sahneler olduklan farkedilir. Ornegin, 2.
geng kiz’in “yeter... yoruldum...karnimda tas var...” diyerek bagirdigi bolim; ya da
ses/metnin “.. ama ben goriiyorum.. durmadim hi¢ bir zaman da durmadim... hi¢ bir
insana dalgmlik iyi degil..” s6zlerini sOylerken, dgrenci kostimii giymis 3. geng kizin

kefene sarilmis 6lii bedenle olan iligkisi burada yer almaktadir.

Home Sweet Home’un ¢esitli ses, gorinti ve hikaye pargalarinin yeniden
yapilandirilarak olusturulmus yapist g6z 6ntine alindiginda, vzamin béliimlerinin de bu
pargalar arasindaki ayrimi goriintir kilmasi dogaldir. Buna bagli olarak, Emre
Koyuncuoglu’'nun bir tir kolajlama teknigi ile kurmus oldugu “pargalanmus ve
butiinlesmis” yapimn, hem diisiinsel hem de estetik olarak paralel gittigi soylenebilir.
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Bu parallelikte ve proje siiresince, uzaklagilan ve yakinlagilan biitiin kodlarin iist {ist
binmesi diigiinsel ve uzamsal mesafelerin Ust list binmesine yol agmaktadir. Buna ek
olarak, her parga bir iliski durumunu ortaya ¢ikarirken, kendine ait bir enerji bi¢imini de
olusturur. Bu anlamda uzam ve eylem iliskisinde, mesafe ve enerji kavramlarinin

iligkisine bakmak ihtiyac1 dogar.

Eger enerji, bedenlerin bulundu@u uzam ve uzamda bulunan diger bedenlerce belirlenip,
degisebiliyorsa, bedenlerin eylemlerinin niteligi de aym kosullara gore yapilanir.
Hatirlanacag: gibi, Emre Koyuncuoglu’nun her sehrin beden’e ve bedenin yapip
etmelerine, hatta bigimine yon verdigini belirttigi disiinceleri de boyle bir anlam
tagimaktadir. Mesafe kavrami da dogrudan uzam ile baglantili olarak, bedenlerin
konumlandirilmasii agmaktadir. Buna ek olarak, mesafe ve enerji kavramlarna, her
uzamin kendi igindeki eyleminin niteligi, uzamlar arasindaki iliski ve Koyuncuoglu’nun

gergeklik alanlarinin farklilig: da eklenmektedir.

Home Sweet Home bir hafiza’nin agilip kapanmasi oldugu igin, hafiza’nin igindeki
biitiin karigmis yapiyl, duygu ve disiince kiimelerini, farkli algilama bigimlerini,
kavramlari, iligkileri, zaman atlamalar1 ya da geri donmelerini barindirmaktadir. Bu
acidan bakildiginda, hafiza kendiliginden bir mesafeler ve enerjiler zinciri olarak
sekillenir. Buna bagl olarak, hatirlama eylemi -ya da agilip kapanma- farkli enerji
gruplart arasindaki mesafelerin gesitli bicimlerde asilmasi ile ilgilidir. Bu sekilde
hafiza’daki bir noktadan digerine sigramalar, gegisler yaparak; bir noktada bekleyip,
donarak, durarak anlamin siirekli devindigi bir olug meydana getirilir. Bunu bir anlamda
teorik bolimde sozii edilen digincenin sigramasi ya da “yasayan diigiince”ye

benzetmek olanaklidir.

Home Sweet Home — Istanbul’un unutulmus bir i¢ avlu’ya, uzama tasinmasi; kendine
Ozgii var oluglarin aym mekanda kugik uzamlara yerlestirilmesi bu bakisla
iligkilendirilmektedir. Ciinki, giris, orta alan, agagh alan, kiigiik ev, duvarl alan,
pencereler, dam gibi uzamlar, es zamanl ya da birbiri ardinca gergeklesen sigramalarla
bir yap1 kurmaktadirlar. Uzamin kendisinden gelen bu sigramalar, diisiinsel ve mekansal
mesafe fikrini giliclendirerek, eylem ve uzam iligkisini yapilandinir. Bu yiizden, bu

iligkinin igleyisi gosterimin can alici noktasidir. Eger, birbirine oriillmiis pargalar ve bu
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parcalan meydana getiren ses, s6z, goriintii, eylem gibi unsurlar bir sigrama olusturacak
denli eklemlenmemisse, uzama yayilan enerji de tam olarak olusamayacaktir. Bunun
sonucu ise, gosterimin diigiincesinin kurgusal ve estetik olarak bosluga diismesi olarak

tanimlanabilir.

Genel olarak uzamin deneyimlenmesi 6ncelikle bir gdsterim mekant olmayan Narmanlh
Han’in mekansal gergekligi ile baslar. Bu tiir bir gergekligi kiran sey, temelde, burada
bir teatral gdsterim olacag bilgisidir. Uzam deneyimi Home Sweet Home'un ev
Onerisini, ev diislincesini tasarim yoluyla nasil agtifi; ve bu tasanm iginde uzamin
barindirdif diisiincenin nasil yol aldig ile ortaya ¢ikar. Gsterim mesafeleri, uzaklastigt
uzamlanin ve dolayisiyla diisiincelerin kodlarimi barindirarak asar. Bu sirada o
mesafelerin anilarini, duygulanmi, kavramlarini, nesnelerini, hikayelerini hem kendine
hem de izleyenine animsatmaktadir. Bu gekilde, ev 6nerisi kimlik ve ait olma iizerine
genisleyen bir 6neriye doniisiir. Her yere gidip, her yeri ev yapabilmek bu yiizden, hem
gittii hem geldigi oluslarin bir arada bulunmasi demektir. Ve eger, ev’in bir yapi olarak
beden ile benzerligi diistiniiliirse, gelisen bu 6nerinin bir ev olabilmek fikrine vardigi
farkedilecektir. Bu ise, dogrudan galismanin temel kavramlarindan biri olan karsilikli

olma ile iligki kurar. Boylece, coklu beden tanimuina denk diigen bir bigim yaratr.
Zaman AKkisi:

Home Sweet Home — Istanbul 1. geng kiz’in avlu’ya girip ¢ikmasi ile olusan bir
hatirlamanmn iginden figkiran goriintiilerin, belirli bir zaman iginde diizenlenmesi ile
olugur. Baska bir deyisle, 1. gen¢ kiz’in belleginden. Bu zaman iginde hem es zamanl
hem arda arda siiren zaman kullanma bigimi vardir. Her seyden énce akilda tutulmast
gereken, gosterimi olusturan her parca farkli enerjiler tagidigindan, bu enerjilerin ortaya

cikardif hiz, ritm, tempo, duraklama ve vurgunun da farkli olacagidir.

Gosterimin genelinde ard arda gelisen bir zaman kullamlir. Hatirlanacag: gibi uzam
akigi’nda, diisiinsel Gneriye goriiniirlik kazandiran sigramalardan s6z edilmisti. Her
parganin bulundugu bir kii¢iik uzamdan digerine, ve sonra bir digerine gegerek olusan
bu sigrama, pargalar arasindaki gegisi ve akisi diizenlemektedir. Bu yiizden, gerek

birbirleriyle gerekse iglerinde e§ zamanli bir durum tasiyan biitiin parcalar, hangi
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anlarda nereye dogru sigrayacaklarim ve nasil baglantilar kuracaklarini gosteren ard
arda bir zamanda birlesirler. Bununla birlikte zamanin ard arda kurgusu i¢inde iki tiirlii
es zamana rastlanmaktadir. Birincisi, pargalann birbirileriyle olan iliskisinde, ikincisi
ise her parganin kendini olugturan unsurlari arasinda. Pargalanin es zamanl iliskisinde
cogunlukla kavramsal bir baglanti vardir. Omegin, 3. gen¢ kiz (Su Giines Mihladiz)
tirbanl olarak giriste dans ederken, iist kattaki sag pencerede modern dansgilar dans
eder; modern dansgilar pencerede goriiliirken orta alanda halk dansgilar kartal figiirleri

ile dans ederler; iist katta yash kadin anlatirken 1. ve 2. kadin konusup nefes alirlar.

Oyleyse, Home Sweet Home’a es zaman kullanma bigimini bagka bir sey vermektedir.
Bu, ses, goriintii ve hikaye pargalarimin birlesmesi ile olusmus resimlerin dogasindan
kaynaklanir. Ciinkii, gosterimi olugturan resimlerin hepsi kendi simdiki zamanlarinda
yasarken, her bir resmi birlestiren unsurun kendine ait zamam da bu simdiki zamann
iginde varlik bulmaktadir. Ornegin, duvarli alanda 2. geng kiz tek basma duvara
tirmanmaya caligirken, bir ses/metin duyulmaya baslar. Ses/metni dinleyen geng kiz
konugmaya baslar ve konusmas: bir siire sonra bir diyaloga doniisiir. Burada ii¢ farkl
anin birlesmesinden olusmus bir resim goriilmektedir. Oncelikle ses/metnin —ki bu kayit
Diyarbakir gosteriminden buraya taginmustir-; sonra geng kizin duvarl alandaki halinin;
en sonunda da bu iki durumun birleserek meydana ¢ikardigi resim séz konusudur. Bu
resimde gen¢ kiz duydufu metinle bir hesaplasma igindedir, bu hesaplasma
duyduklarina karsilik degismis olan seyleri bir tiirli agiklayamamasindan, kabul
ettiremeyiginden kaynaklanir. Bu anlamda geng¢ kiz simdi ise, ses/metin gegmistir.
Ses/metin ashinda anlattift zaman bakimindan da gegmistedir. Ciinkii, ses/metni
anlatanlar da gegmiste yagamis olduklari bir seyi anlatmaktadirlar. Bu anlamda bu anlati
da kendi i¢inde es zamanli olarak katlanir. Geng ki1z’in ses/metinden ayrildig1 noktada
ise, bagka tirli bir simdiki zaman ortaya ¢ikar. Kendi kendi ile hesaplagan ve
bulundugu yeri, smin bir tirli asamayan bir i¢ ¢arpmtisimn, kivramsin, kisisel bir

sikismigh@in anini verir.
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4.1.3.2. Home Sweet Home, Fotograf: Aylin Ozmete

Bu noktada biitiin parcalara tek tek bakmak da olasidir. Bedensellik boliimiinde daha
ayrintili degerlendirilecek olsa bile, burada hiz, ritm, tempo, duraklama ve vurgu
Ogelerine kisaca bakilabilir. Bu anlamda parcalar iki ana gruba ayrilirlar. Hizi, ritmi ve
temposu daha diisiik olan ama kendi iginde farklari bulunan resimlerin zaman
diizenlemeleri su sekilde belirtilebilir.

1. ve 2. kadin’in konusma ve nefes iliskisi; iki kadin arasindaki iliskinin fantastik bir
alana isaret ettigi ve ayrica, bu iki kadinin birbirinden beslenen yasam bigimlerini ortaya
¢ikardigt belirtilmigti. Bu 6zelliklere bagl olarak iki kadin gerek birbirlerinden uzakta,
gerekse hemen ard arda olsunlar adeta suda yiizer gibi hareket ederler. Zaman onlar
icin, kendi aralarinda kurduklari 6zel bir bagin arasinda akar. Sanki gevrelerinde olup
biten diger seylerin diginda, diisiinsel olarak kurduklari bir paylasim anim

yasamaktadirlar. Tempolari ya da ritmleri hig yiikselmez.

Yasgh kadin’in penceredeki duyulmayan konusmasi ve oturusu; gosterimin basindan
sonuna dek orada oturup, pencereden disar1 bakan yagsli kadin farkli zamanlari bir araya
getirmektedir. Her seyden once kiz ¢ocuk, geng kiz, kadin, yasl kadin arasindaki zaman
stirecini ortaya ¢ikartmaktadir. Onun zamani hepsinden farkli olarak ¢ok yavas akar.
Duyulmayan ve duyulmayacak bir sesle bir seyler anlatsa da, bu resim, Onun her

durumda orada varlik bulacagina dair bir s6z séylemektedir.
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3. geng kiz ve kefene sanlmis 6lii; duvarli alanda gergeklesen bu bdliimiin biitiin
vurgusu duraklama anlarinda yatar. Yan karanlik alanin ortasinda hareketsiz yatan bir
beden ve baginda bekleyen biri goriiliir. Ses/metin baglayana dek zaman durmug gibidir.
Ses/metinde kadinin anlatirken yasadigi zaman bilgisinin tiziintii, yorgunluk, saskinlik,
cesaret ve seving ile karigmis duygusunun verdigi tonlama, uzamda durmus gibi
goriinen zamanla kesisir. Uzamda baslayan devinimin hizi ve ritmi yavag olmasina
karsin, ¢cok yogundur. Ses/metni anlatan kadinin bulundugu durum gibi. Ciinkii, kadin
yapabilmis oldugunu, ama hi¢ kimsenin yapamamis oldugunu, giindc;lik bir yalinlikla
anlatmaktadir. Bu Boliimde ayrica, geng kizin 6grenci kostiimiinden gelen tarihsel bir
zaman bilgisi de vardir. Bu zamanin kavramsal oldugu da soylenebilir. Benzer bir
zaman bilgisi modern dansgilarin halk dansgilan ile es zamanli olarak kargilastiklan
sahnelerde de olusur. Bu tiir bir zaman kullanimi, bugiine dair bir gergeklik alanina da
gonderme yaparken, bir tarih bilgisini de agmaktadir.

Bu pargalar disinda benzer zaman diizenlemeleri tagiyan diger resimler 3. geng¢ kizin
tiirbanh olarak giriste yaptign dans; modern dansgilarin tst kattaki danslan ve 2. geng

kiz’in duvarli alanda kiyma ile oynayisi olarak gosterilebilir.

Siddetli, yiiksek tempolu ve siirekli degisen bir ritme sahip pargalar 3. geng kiz’in orta
alanda gergeklestirdigi patlamalar ve gen¢ adamin Onu bastirist; futboleular ve topun
pesinde kosan 2. geng kiz; orta alanda halk dansgilarinin dansi ve ayaklarinin altindaki
geng adam; halk dansgilarinin orta alanda kurduklan duvar ve 2. geng kizin duvara
yaptig1 sigramalar olarak belirtilebilir. Ayrica, iki sahne 6mek olarak agiklanabilir.

2. geng kiz ve geng adam’in orta alandaki kargilagmasi; kargilikli ayakta duran iki
dans¢i/oyuncu birbirlerinin igine gdmiilerek hareket etmeye baglarlar. Son derece
siddetli, hizl1 ve yiiksek tempolu bir zaman igindedirler. Duraklamalan bir siire boyunca
stirekli debelenerek hareket ettikten sonra soluklanmak ve harekete hazirlanmak igindir.
Bununla birlikte vurgu bu duraklamalarda saklidir. Ciinkii, geng adam geng kizi
yakalamaya c¢alisir ancak kiz bir sekilde kacarken; her duraklamada “iste simdi
uzlasacaklar” denildiginde yeni bir itigme baglar.

2. geng kiz’in duvarh alanda ¢irpinist ve baginsi ile geng adamin onu sakinlestirmesi; 2.

gen¢ kiz durduramadigi bir ¢upinma igindedir. Durdurmak istedigi ancak
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durduramadify bir sey yiiziinden ¢irpinmaktadir. Geng kiz sirekli “yeter, yoruldum...
kimseyi dinlemek istemiyorum™ derken, bu ana dek yasadii, bir anlamda gegmisten
getirdigi durumlardan kurtulmayr dilemektedir. Yukan, duvann Otesine gegmeye
galigircasina ritmik bir bi¢imde sigrar, geng adamin lizerine tirmanir. Ama sonunda
gergekten yorulur. Dansgl/oyuncu’nun fiziksel olarak gen¢ adamin kucagina yigilip

kalmasindan boyle bir zaman okunmaktadir.

Farkedilecegi gibi zaman diizenlemesinde ge_g:islilik ¢ok fazladir. Elbette bu gegislilik
Home Sweet Home — Istanbul’un kurgusal —ve diisiinsel- olarak bigimlendirilmis olan
yapist ile parallellik tagir. Hizin, temponun, duraklamalarm hem her parganin kendi
iginde hem de pargalar arasindaki degisimi, dans¢i/oyuncularin da zamani bu gegislilik

icinde deneyimlemelerini dogurmaktadir.
Diger Ogelerle Tliski:

Gosterimin 6geleri degerlendirilirken Emre Koyuncuoglu’nun beden’i ve buna bagh
olarak da performansin her pargasini bir yapi, bir organizma gibi tanimladigy akilda
tutulmahidir. Ciinkii, Home Sweet Home gosterimi sehirlerden gegip, hikayelerden,
goriintiilerden, seslerden, insanlardan beslenerek yol almig oldugu i¢in, kendisini
yapilandirmis olan malzemeler ister istemez kendisine eklemlenen 6geler haline
gelmiglerdir. Bunun ilk 6rnegi gosterimlerin sahnelenmis oldugu sehirlerdir. Diyarbakir,
Briiksel, Istanbul ve Berlin gehirleri gésterim mekanlarn olmakla birlikte, gosterime
bigim veren, Home Sweet Home u orada “o bigimi” ile olusturan yapilardir. Ciinkii, her
sehir kendi algisi, enerjisi, durusu, insanlar, hikayeleri kisaca olma bigimi ile kendine
ait islevlerini yiiriiten organizmalardir. Ve bu ozellikleri ile gosterimin temel

diisiincesine yeni sorular sormus, yeni yanitlar buldurmugslardir.

Burada hem projenin geneli igin segilerek belirlenmis 63elerden hem de farkli sehirlerde
yeniden diizenlenen 6gelerden séz edilebilir. Ogeler bir gosterimden digerine ses/metin,
goriinti kaydi, dans¢i/oyuncu, miizik ya da fikir olarak doniiserek gegmektedirler. Bu
doniisim ev kavramimin banndirdign gogebelik, yurtsuzluk, aidiyet, cografya gibi

kavramlar hatirlatmaktadir. Bu kavramlar Home Sweet Home’un somut olarak da
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sehirden sehire hareket etmesi ile birlestiginde tasinma ve tagima halini ortaya

¢ikartmakta, diisiinsel ve estetik olarak bir paralellik yaratmaktadirlar.

Home Sweet Home — Istanbul’a bakildiginda uzam akisindan da hatirlanacagi gibi
gosterim bir avlu’ya yerlestirilmistir. Avlu'nun farkli yerlerinde ise farkli sahneler yer
almaktadir. Bu yiizden bir biiyiik uzamin i¢inde cesitli kiigiik uzamlar olusturulmustur.
Bir 6ge olarak uzam daha once ayrintili olarak ele alinmis oldugundan bu béliimde
uzam icindeki 1s1k kullanimina yer verilmesi diistiniilmiistiir. Isik, uzamlari
aydinlatarak, bolimleri belirlemektedir. Bu belirleme gosterimin “farklt var oluslarin
birlikte olabilme kosullari™ diisiincesi ile birlesmektedir. Her seyden 6nce oluslar kendi
alanlarini belirleme ihtiyac i¢indedirler. Ciinkii, temsil alanlari taniminin gosterdigi sey
bagka bir deyisle kimliktir, ve olus, kimligini belirleyip temsil edebildigi olgiide
varhgin gosterebilir. Burada alanlarin ya da kimliklerin birbirleriyle olan iliskisi de
Gnem tagir. Biri digerini gormezden mi gelecektir, nasil bir tepki gdsterecek, karsilastig
olus’u nasil konumlandiracaktir. Bu durum teorik boliimde sozii edilmis olan
farkindalik kavramini akla getirmektedir. S6zii edilen bu farkindalik iki yol iizerinden
igler. Bunlar kisinin kendi igindeki oluslari farkederek coklu bedenini tanimasi, buna

bagl olarak da ¢evresindeki diger oluslara yer taniyabilmesidir.

4.1.3.3. Home Sweet Home, Fotograf: Aylin Ozmete
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Kostiim tasariminda gidilen segimler genelde giindelik kiyafetlere yoneliktir. Ancak,
burada giindelik olan tanimi bile temsil alanlan ile ilgili gériinmektedir. Omegin yash
kadin’in (Neriman Hanim) giysisi ya da 2. kadin’in (Deniz Olgay) kisa sagi, beyaz
pantalon ve bluzu ile goriintiisii. Bunlar bir yandan isaret ettikleri doneme ya da olug’a
seyirciyi yakinlastirirken, bir yandan da dans¢t/oyunculann yasamlarinda kullandiklart
kiyafetlerdir. Halk dansgilari, modern dansgilar ve hatta gen¢ adamun giysileri de
bunlarin igindedir. 2. geng kiz’in (Esra Bezen Bilgin) spor ayakkabilar, san elbisesi ve
uzun saglan da geng, sehirli, dinamik, bagimsiz bir olusu vurgular. 1. geng kiz (Irem
Erkaya) da kot pantalon, ceket ve spor ayakkabilan ile benzer bir temsili verirken,
birbirlerine hi¢ benzemezler. Burada 3. gen¢ kizin (Su Giines Mihladiz) san
clbisesindeki farka dikkati ¢ekmek gerekir. Yakasi agik, kollarindan biizgiili, gigek
desenli bu elbise Orgiilii saglarla birlikte bir g¢ocuk elbisesi gibi dururken,
projeksiyondan duvakla goriindiigiinde bir gelinlife doniigiir. Bu bigimde 3. geng kiz
gelinlik gibi ¢ocuk elbisesi giydirilmis bir geng kiz haline gelmektedir. 2. kadin (Hilda
Wills) igin segilen giysi ise eldiven, bilezik, inci kiipeler ile tamamlanan straplez bir
tuvalettir. Sunun altin1 ¢izmekte yarar vardir ki, basit, klise ve birebir gostergeler olarak
kostiimler, bedenlerin birer temsil alam olusuna ya da birini, bir seyi temsil edislerine
destek olan veriler meydana getirmektedirler. Parlak siyah ayakkabilar, beyaz fileli
coraplar, orgiilii saglar, kirmiz1 kurdela ve 6nliik ile olugturulmus dgrenci kiyafeti; ve
ayrica tiirban da buna birer 6rnektir. Bu yiizden bu géstergeleri bedenselligin biitiinii
iginde ele alarak, eklemlenmis olduklan diisiinceden uzaklastirmadan degerlendirmek

onem tagimaktadir.

Gosterimin bitiminde Esra Bezen Bilgin’in iizerine uzandig1 ve bir hali gibi zemine
yayilmis kiyma, bu anlamda ilging bir “aksesuar”dir. Ciinkii, birebir ve basittir. Gergek
anlamiyla “biitiin bir sey’in parcalanmasi ile olusmustur ve gesitli bigimlerde yeniden
biitiinlestirilebilmektedir. Sahnede de onunla oynanir, birlestirilip toplamr,
bigimlendirilmeye ¢alisilir. Pargalanma, biitiinlenme, eklemlenme, birlikte olma, birlikte

durma kavramlarina dair bir malzeme olarak kullanilir.
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Bedensellik:

Dansgi/oyuncularin  hareket tarzlari ve beden duruslari gosterimin biitiindi igin
incelendipinde, yalmzca genel bir goris olusturmaktadir. Omegin, erkek
dansgi/oyuncularin  koruyan, tagiyan, bastiran; kadin dansg/oyuncularin debelenip,
¢irpinan ve giigsiiz olarak algilanan bir bedensellik iginde oldugunu soylemek gibi.
Ancak, gosterimde 6 kadin dansg/oyuncu yer almaktadir ve buna bagh olarak gelisen,
farklilagan, gatigan, gegisen gesitli kadin karakterler olusmaktadir; gen¢ adam, halk
dansgilari, modern dansgilar’in varlift sebebiyle erkek karakterler de degismektedir.
Ayrica, ses/metin esliginde gosterime dahil olan karakterler de vardir. Bu yiizden,
bedensellik bolimii olugturulurken, Ozellikle ana karakterlerinin agtifi bedensellik
tizerinden hareket edilmesi, ancak degerlendirmenin g¢esitli noktalarinda biitiin sahnelere

gonderme yapilmast diigiintilmiistiir.

Bu agidan bakildiginda 2. geng kiz’in gosterimin ana karakteri oldugu farkedilecektir. 2.
geng kiz gerek tek bagmma gerekse diger dansg/oyuncularla kurdugu sahnelerde, bastan
sona kadar etkin bi¢cimde bir anlati ger¢eklestirmektedir. Emre Koyuncuoglu da birebir
olarak konusan, seyirci ile dogrudan iliski kuran dansgi/oyuncu’nun Esra Bezen Bilgin
oldugunu belirtir. Gosterimdeki sahne siralamasina bakildiginda da, 2. geng kizin, bir ya
da bir kag sahneden sonra yeniden ortaya ¢iktign gorilmektedir. Farkli karsilagmalarda,
geng adam, halk dansgilari, futbolcular ile bulusmaktadir. Bu anlamda 2. gen¢ kizin
pargalan baglayan, hatirlatan, zamandaki geri doniis ve atlamalar1 toparlayan bir 6zelligi
bulunmaktadir. 2. gen¢ kiz’in ve dolayisiyla dansgi/oyuncu’nun bu agidan ortaya
koydugu bedensellik s6yle degerlendirilebilir.

2. geng kiz ve geng adam ilk kez orta alanda karsilagtiklarinda, haraketsiz bedenleri ile
sadece yiiz yiize bakarlar. Ancak, bu kisa durus aminda iki esit durumda olan ya da iki
esit bedenin karsilagtifi gorilmektedir. Biitin sahne boyunca, iki dans¢i/oyuncu’nun
sarfettikleri fiziksel enerji de, bu esitligi vurgulamakta ve kontolii elinde tutmaya ¢alisan
iki bireyin ¢abasina referans olmaktadir. Yasanan durumda, Emre Koyuncuoglu’nun
deyisiyle, “kadmn dirttiigii”, ve buna bagh olarak hem kendi smirmi hem iliskinin
simmirtm belirlemek istercesine, adamin hi¢ bir girisiminden tatmin olmayan bir yap1

vardir. Buna bagl olarak, sahnenin genelde yumusak, ancak diisiislerde sertlesen yapisi,
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kadin dansgi/oyuncu’nun alan terk edip girpinmaya basladigi anda, dinamik ve siddetli
bir hareket kazanir. Ancak bu sirada, erkek de kabul edilmeyisi, zorlanisi, sarilist
arasinda vazge¢meden ve kadinin biitiin bosluklarini kullanarak denemeye devam eder.
Sahnenin sevisme ve doviisme arasinda gidip gelen, hem siddetli hem yumusak bir
hareket tarzi bulunmaktadir. Bedenlerin devinimindeki tempo ve hiz, ani degisimlerle
farkli ritmler icermektedir. Sakince siiren dairesel bir doniisiin hemen arkasindan, biitiin
bedenin sarsildign  yogun bir ¢irpinma  yasanabilmektedir. Ayrica, kadin
dans¢i/oyuncu’nun, erkegi sirtindan ve kalgasindan bacaklari ile sarmisken, dogrudan
bosluga/seyirciye bakmasi ve sevismenin erkegi rahatsiz edici bir boyuta gelmesi dikkat
cekicidir. Bu anlamda bedenlerin ikisinin de tasiyan ya da diisen degil; ikisinin de
baskin ya da zayif degil ama bir bicimde denge iginde durmaya galistiklari s6ylenebilir.
Dansgi/oyuncularin bedenlerindeki bu durum, birlikte durmaya ya da daha dogru bir
ifade ile birlikte olmaya calisan iki kisiyi goriiniir kilar. Ayrica, bir beden iginde farkli

enerji bicimlerinin yer tutabildigini gosterir.

4.1.3.4. Home Sweet Home, Fotograf: Aylin Ozmete

2. geng kiz’in tek basina duvarli alanda gerceklestirdigi sahnenin, gerek kendi igindeki
gerekse diger kisilerle kurdugu iliskileri agi3a ¢ikaran bir rolii vardir. Hatirlanacag gibi,
bu sahnede i¢ i¢e ge¢mis ii¢ zamandan sz edilmistir. Duvara yansiyan goriintii ve
duyulan ses/metin; dansgi/oyuncu’nun  kendi alaninda  olusturdugu  durum;

dansg/oyuncu’nun ses/metinle girdigi diyalog sonucu olusan iliski. Burada en 6nemli
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nokta, dans¢i/oyuncu’nun konugmasi bir diyaloga doniistiginde, karsisinda duran,
gordugi ya da hissettigi birine karsi kendini konumlandirmasidir. Bu yiizden bu iligkide
ses/metin de bir beden kazanmaktadir. Aslinda ses/metin olusturuldugu yap: itibariyle
bu ozelligi tasir. Ciinkii, hem bagkalarinin gegmiste yasadigi, ama konustuklari anda
hatirlayarak anlattiklari olaylardan, hem de sahnedeki dansgi/oyuncu’nun bir siire 6nce
soyledigi diisiincelerinden, duygularindan olusmaktadir. Boylece, geng kiz kendi
simdisini yasarken ge¢misi ile de yiizlesmekte; aym1 zamanda da bagkalarinin Ona
hatirlattiklanim  hafizasinda canlandirmaya c¢aligmaktadir. Dangi/oyuncu bu sirada
hemen arkasindaki duvara yaslanir, tutunur. Ayakta durup, ses/metne artik Oyle
olmadigini, artik dogurgan hissetmedigini, yoruldufunu anlatmaya g¢alisirken yerinde
duramaz, titrer. Rahatsiz, endiseli, garesiz, sancili bir halde; hem ge¢misi-hatirlamaya

¢alismanin hem simdiyi yagamimin yorgunlugunu igermektedir.

2. geng kiz ve geng adam bu sefer duvarli alanda yan yana gelirler. Dans¢t/oyuncularin
bedenleri aym anda titremeye baglar. Titreme i¢lerinden gelmekte ve yavas yavas biitiin
bedenlerini ele gegirmektedir. Bu sekilde bir sarsimnti olusmaya bagladiginda, kadin
dans¢i/oyuncu’nun  bedeni ile duvara firlayarak, tirmanmaya ¢alistigi gorilir.
Titremenin yarattify sarsintidan kurtulmayan bedeni, siirekli yukari sigramakta, artik
kontrol de edilemeyen bir debelenmeye doniismektedir. Dansgi/oyuncu’nun
bedenindeki bu durum, biraz 6nceki diyalogta yasadifi caresiz, endigeli halin en st
seviyeye gelisidir. Tek bagina oldugu sahnede de yoruldugunu sdylemistir, ancak bu
sefer “yeter, yoruldum” diye bagirken, ¢ighk atmakta ve biitiin bedeni kontrol
edemedigi bir ¢irpmista savrulmaktadir. Kendini ses/metne anlatmaya, inandirmaya
calisirken titreyen bedeni, burada haykirarak agladifi bir sarsintiya dontismiitir. Bir
anlamda igerdigi yorgunluk, sikismislik biitiin bedeninden figkirmaktadir. Bu siiregte,
erkek dans¢i/oyuncu’nun bedeni diiz, hareketsiz, sakindir. Geng¢ adam sadece ne
oldugunu anlamaya calisir gibi, ya da ne yapacagini bulmaya ¢alisir gibi, geng kizi

izlemektedir. Geng kiz1 sakinlestirmek igin saran da Onun bedeni olur.

2. geng¢ kizin gerek futbolculardan topu almaya ¢alistii sahne, gerekse halk
dansgilarinin duvarina sigradii sahne olsun hepsinde benzer beden kullanimlari
bulunmaktadir. Kadin dans¢i/oyuncu sigrayan, carpan, dirten, yon veren, tahrik eden,

sarilan, oksayan, yorulan, ¢irpinan, doviinen, rahatsiz eden bir beden olarak pek ¢ok
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durum iginde yer alr. Ilk bakista bu durumlar, bir kadin ve bir erkek bedeninin
karsilagmasi olarak diisiiniilebilir. Bagka bir deyisle, bir kadin bedeninin erkek bedenleri
ile nasil kargilagtift acisindan degerlendirilebilir. Ancak, burada da gen¢ kizin
karsilastig1 biitiin bedenler disiiniildiiginde, hangi erkek bedeni tamimlamasi ortaya
cikmaktadir. Omegin, duvarh alandaki i¢ odadan ¢ikmak i¢in yukan dogru tirmanmasi
ile halk dansgilarinin duvarini agmaya caligmast arasinda benzerlik vardir. Bu sekilde,
dansgi/oyuncu’nun girpinarak kagindig sey, yoruldugu sey, baska anlamlar yiiklenerek,
bedeni bir baska yere oturtmaktadir. Bu beden’e bir kadin bedeni qlarak degil, cesitli
“duvarlarla” kargilagan bir kimlik olarak da bakilabilir.

2. geng k1z’in agmig oldugu bu diisiince, 3. geng kiz’in (Su Giines Mihladiz) yer aldig:
sahnelerin degerlendirilmesi ile belirginlik kazanabilir. 3. geng kiz tek basina orta
alanda durdugu anda, bu iki dans¢i/oyuncu arasindaki fiziksel fark goriiliir. Ciinkii, sar
cigekli elbisesi ve oriilerek baginda toplanmus saglari ile ilk bakista kiigiik bir kiz gocugu
bedeni tasimaktadir. Duragan bigimde duran bu kiigiik beden, aniden ortaya firlayan bir
enerji patlamasi ile hareket etmeye baslar. Bedeni iginde katlanarak sikistirilmis ve
bastirilarak hapsedilmis biiyiik bir enerjiye kapilmistir. Bu yiizden, govdesi ne kadar
duragan olsa da kollari ve bacaklan hi¢ durmadan safa sola, one arkaya hareket
etmektedir. Dans¢i/oyuncu, agz1 sumsiki kapal, nefesini tutarmis gibi, nefessiz kalmis
gibi siirdiirdiigii debelenmede, bedeninin igine dogru bir hareket yaptiktan sonra birden
diga dogru agilarak, yukan dogru patlamalar yasar. Patlamalari, sigramalan savruk,
diizensiz gibi goriinse de bedeninden fazla ayirmadigi kollar1 kontrol edilebilir bir
sabitlik tagir. Dansgi/oyuncu bir ndbet gegiriyormugcasina debelenip, ¢irpinmaya ve
iginden ¢ikan o ani patlamalara devam ederken, biitiin patlamalarinda sikigmishginin,

hapsolmuslugunun, yalmzhgmin ani ¢ikiglan izlenmektedir.

Buradaki yiikselisler, 2. gen¢ kizin duvara karsi yaptifi sigramalara, cirpmmalara
benzer. Ancak, 3. gen¢ kiz bagiramayacak, haykiramayacak, konusamayacak denli
“kiigiik”tlir. Aslinda, iki dansgi/oyuncu’nun fiziksel farkliign da bu durumu ortaya
eikarir. Ornegin, ikisinin erkek dansgi/oyuncu ile karsilasmasinda, biri erkegi itip,
devirip, biitiin bedeni ile sarabilirken; digerini erkek dansg/oyuncu bedeni ile kapsayip,
bastirabilmektedir. Yine de konusamamasina ya da esit bir gii¢ kullanamamasina karsin

3. geng kiz, hareketini siirdiiriir. Bedenlerden biri ¢irpinma iginde iken, digeri diizenli
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bir bigimde Onu sabitlemeye ugrasir. Aslinda gen¢ adam patlamalari durdurmaya
calismaktan bagka bir sey de yapamaz. Bu noktada, gen¢ kiz patlamalarini bosluga ve
bosluktan dolanip yine kendi igine verirken; birden geng¢ adama dogru ¢ikartmaya
baslar. Erkek dans¢i/oyuncu’nun iizerine ¢ikip, Onun bedenine dolanarak, biitiin giicii
ile bacaklarina tutunarak sarilir. Geng adam ne durdurabildigi, ne anlayabildigi geng kiz

karsisinda, bu sefer Onu bu sekilde tasimaktan baska bir sey yapamaz.

4.1.3.5. Home Sweet Home, Fotograf: Aylin Ozmete

3. geng kiz’1 ve geng adamu bulusturan ikinci sahne, duvarli alanda geng kizin dgrenci
kostiimii giydigi sahnedir. Birbirlerinden oldukga farkli olan iki sahnede de kadin
dans¢i/oyuncu’nun diger bedene hi¢ konusmadan yapismasi, iizerinde devinmesi, onu
kucaklamasi, bir seyler anlatmaya, bir anlamda canlandirmaya calismasi ilging bir
benzerliktir. Avlu’nun karanlig: icinde lokal 15131n duvara ¢arpmasi sonucu, alan los ve
sessizdir. Beyaz kumasa sarili beden karanlikta parlar ve hemen basinda siyah onliigii,

beyaz yakasi ve kirmizi kurdelasi ile duran dans¢i/oyuncu ile giiclii bir iliski yaratirlar.
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Bu sahnede de iist iiste binen bir zaman bilgisi vardir. Ciinkii, ses/metinde konusan
kadinin sesi, tonlamasi, duygusu kadin bunu her anlattiginda yeniden yasadigi izlenimi
olusturmaktadir. Bu yiizden kadin gozle goériinmese de sesi bedensellik igindedir.
Duvarli alanda, kadin dansci/oyuncu bedene sarilir, kucaklar. Bedenle ugrasir. O
bedenle konugmaya Onunla bir iliski kurmaya ¢alismaktadir. Gerceklestirdigi devinim
tuhaf bir sevismeye benzer zaman zaman. Bedeni dondiiriisiinde, kucaklayisinda,
yapisarak kapsamaya calismasinda Onu canlandirma, harekete gegirme diirtiisii vardir.
Ondan tepki almak istemektedir. Ancak, bir siire sonra Onun boyle bir zemin olarak
kalacagin1 kavrayarak, bu zeminde kendine bir yer bulur. Ses/metin’deki kadinin
konusmasinda da benzer bir ugras bulunmaktadir. Ciinkii, kadin da babasi, kardesi, 6biir
erkekler olsun, kendini gevresindekilere inandirmay1 istemektedir. Kendisi gorebilirken
bir tiirlii goremeyen babasindan, kardesinden bir tepki beklemektedir. Dalginliga

kapilmamaya, 6liiyii canlandirmaya, zihnini canli tutmaya galismaktadir.

4.1.3.6. Home Sweet Home, Fotograf: Aylin Ozmete

1. ve 2. kadin arasindaki iliskide biri konusurken digerinin nefes almasi, paylastiklart
ortak bir diizlemin isaretidir. Burada nefesi besleyen konusmadir ya da konusma nefese
doniistir. Emre Koyuncuoglu'nun bu anlamdaki sozleri bu yapimin degerlendirilmesi
adina 6nem tagimaktadir. “Deniz Hanim’in 6nerdigi kimlik benim igin, durusuyla,
sagiyla, kiyafetiyle, tamamen bir Istanbul hanimefendisidir. Yasiyla, bir donem insani,

yirmi yasinda bir Tiirkiye onerisi degil de, bir dénemin hatirlaticisidir. Bence Batili
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aristokrat kadimina es gider, pes pese gider. Ondan nefes alir. Ondan beslenir.”
Gosterimde dansgi/oyuncularin  nasil yerlestigine bakilacak olursa bu diisiince
netlesmektedir. Ciinki, iki beden, zaman akiginda da so6z edilmis oldugu gibi, aralarinda
kurduklar1 6zel bir bagla ile hareket etmektedirler. Agmus olduklar beslenme kanalinin,
diislinsel var olugun iginde, sanki bir baska uzami kapliyormus gibi durmaktadirlar. Bu
yiizden bedenleri bir yandan gindelik, diger yandan bir riiyadaymis gibi goriiniir.
Bedenlerini yavag ve agir, saga ve sola agtiklar1 kollarim gevrelerini bu yolla
algilayacakmig gibi hareket ettirirler, korebe oynayan iki kisi gibi cevrelen'ndeki
boslugu yoklarlar. Bu ikili iligkinin gereklestigi her sahnede, yash kadiun da

goriinmesi, bu agir ve bagka bir uzamda duran beden algisim giiglendirmektedir.
Home Sweet Home u olugturan biitiin pargalarnin/sahnelerin ayr ayn bilgiler igermesinin
yaninda, gézden kagirilmamasi gereken en 6nemli nokta, gosterimin biitiiniinde farkli

beden enerjilerinin kargilagsmasi diisiincesinin bulunmasidir.

Yasam her insanda bir beden dili olugturmaktadir. Bedenin nasil bir enerji iirettigi ise,
nasil bigimlenmis oldugu ile ilgilidir. Bu bigimlenme kisinin hem yasadigi sehirden,
insanlardan, kavramlardan, durumlardan hem de karsilastifi biitin “seylere” karsi
kendini nasil konumlandirdigindan, kendini nasil gordiginden kaynak almaktadir.
Burada yazinin baslangicinda ev ve yagam alanlan ile kurulmus olan iliski hatirlanabilir.
Bunlara bagli olarak, ne tiir bir kaynaktan gelirse gelsin, her beden kendine has bir bilgi
tagir. Bedenin iirettigi enerji de bu bilgi ile iligkilidir. Emre Koyuncuoglu’nun
koreografik &nerisi hakkinda konusurken soyledikleri bu anlamda deger tagir.
“Hareketin kendi diirtiisii ile var olmasi, zaten bu Home Sweet Home’u yapma nedenim.
Kenai bedensel diirtiisii ve yasamsal var olus bigimini ortaya koymak. Tamamen
aidiyet, sahip olma, birlikte olma, yan yana durma, yan yana duramama kavramlarint
tartisan bir sey.” Home Sweet Home — Istanbul’a bu agidan bakildiginda, uzam-
zamandaki biitiin bedenlerin enerjileri, oluslari, fikirleri temsil eden bedenler olduklari,
bu yiizden de dogrudan temsil alanlari agtiklari goriilmektedir. Gosterimin diger
karakterlerini degerlendirmek, hem bu temsil alanlanmin nasil agildigim hem de

bedenselligin nasil olugturuldugunu detaylandirmak adina 6nemlidir.
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Modern dansgilarin pencereden goriinen danslar, siirekli olarak devinen, temposu
yiiksek ama yavas ya da siddetsiz bir durum iginde olugmaktadir. Dans¢ilar pencere
pervazinda verdikleri pozlar ya da igerde biitin odayr kaplayan hareketi an an
dondurarak, dans ederler. Odadan gelen 1518 ve karanlik avlu’nun etkisi ile bir
akvaryum’da salinan bedenler, bu alam fantastik bir duruma dogru ¢ekerler. Halk
dansgilan grubu da modern dans grubu da erkeklerden olusmaktadir. Oncelikle, iki
grubun gosterimde yer aliyor olusu, halk dansi ve modern ya da ¢agdas dansi kavram
olarak sahneye tasir. Bu erkek gruplaninda dans emek iki nokta agisindan onemlidir.
Birincisi, bu iki kavram Tiirkiye’de nasil bir iligki igindedir. Ikincisi, bu erkek gruplan
arasinda nasil bir iligki vardir. Bunlarin diginda, erkeklerin yaptiklar1 dans, bir anlamda
olug bigimleri arasindaki farka, iki olugun yan yana bulunusuna dair bir disiince

agmaktadir.

Geng adam genelde kadm karakterlerle bir iligki kurmakla beraber, halk dansgilan ile de
bir yapt olusturur. Ancak, bunun 6ncesinde tek bagina goriindiigii bir sahne vardir.
Sahne kayittan gelen ayak seslerinin ortasinda baglar. Dans¢/oyuncu yalniz ama giiglii
bir bigimde durmaktadir. Bedeni kendi ekseninde ve cesitli yonlere dogru hareket
ederken, kontrolli ve dimdik goriiniir. Yere diistiigiinde bile sert ve kendini tutabilen bir
yapist vardir. Bununla birlikte ayaga kalktiginda, kendini toparlamasi igin bir siireye
ihtiyag duyar. Bedeninin diiz gérintimi, her kalkisinda kendi i¢ine kivrlan; bu yiizden
de kirilganlagabilen bir yami olduguna isaret eder. Bu yiizden halk dansgilan igeri
girdiginde, hemen ayaga kalkamaz, ve dansgilar danslarimt Onun tizerinden atlayarak
stirdiiriirler. Bir duvar gibi hi¢ kivrilmadan ve gogunluk olarak duran beden kiitlesinin
altinda, ezilmeden bir ¢ikis yolu bulmak zorundadir. Ciinkii, kiitle, altinda kalmis erkege
aldinig etmeden kendi dansi ile ilgilenir. Aslinda bu aldirig etmemeye benzer bir durum,
yine halk dansgilart danslanmi siirdiiriirken, kollar1 arasindan kadinlarin kafalarinin
gorinmesi ile olugmaktadir. Ciinkii, Emre Koyuncuoglu’nun deyisiyle de bir kiitleden

olusan o yapinin iginde her tiirlii insan var olus kavgasi vermektedir.
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4.1.3.7. Home Sweet Home, Fotograf: Aylin Ozmete

Bu noktada oOrnegin yash kadinin varligi da kendi var olusu acisindan dikkat
¢ekmektedir. Aslinda, kiz cocuk, gen¢ kiz, kadin ve yash kadin derken ilk bakista
karakterleri isimlendiren bu tamimlar; yavas yavas, dogrudan bedenin kendisi ile ilgili
bir diisiince yaratmaktadirlar. Yas, yas-lanma ve beden iliskisinde, bedenin 6zellikle
fiziksel, ruhsal ve sosyal kisaca var olussal degisimini gosteren en belirgin 6ge yer
almaktadir. Ayrica, hafiza ve hatirlama noktasinda, yaslanmak zit yonlere gitmektedir.
Yaglanildiginda neyin unutulup, neyin hatirlandigi; ama bir yandan da hafizaya alinmig
binlerce yasanmushigin gercekligi; neyin doniisiip, geriye neyin kaldigi. Kadinlar
arasindaki bir aradalik bir gegisliligi vurgulamaktadir. Ciinkii, Emre Koyuncuoglu da
“evet daha once de soyledim, benim karakterlerim kadin. Ama nasil kadinlar. Ciinkii,
orada bir siirii kadin var. Alt1 tane ana karakter. Hi¢ biri yan yana koyulmaz. Var olus
bigimi olarak, bir kadin tipini de dnermiyorum aslinda™ derken, bu gegisliligin altini

cizmektedir.

Home Sweet Home — TIstanbul’daki biitiin dansgi/oyuncular ve dolayisiyla biitiin
karakterler kendileri olarak uzam-zamanda yer almaktadirlar. Ve gosterimin parcalari
arasindaki dokuyu hem kurmak, hem de giiclendirmek icin hepsi bir seyi temsil
etmektedirler. Buna bagli olarak da ayri ayri oluslar gosterirken, bir karakterin farkli

oluslarini ve ayrica olasi oluslarin anlik goriintimlerini iistlerinde tasirlar. Bu yiizden de
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tasidiklar1 enerjiler ile birlikte farkli temsil alanlari olustururlar. Her temsil alami bir
iligki bi¢imini, durma bi¢imini ya da var olus bigimini, dolayisiyla bedenlerin trettigi
enerjileri goriiniir kilar. Emre Koyuncuoglu ¢alistift oyuncularnn genel anlamda,
gosterimlerinin yapisimt kuran dramaturgik ayaklar olarak tanimlamaktadir. Bu tanim
bagka bir deyisle, fikrini bigimlendiren organizmalar, yapilar olarak disiiniilebilir. Bu
agidan bakildiginda, Home Sweet Home - Istanbul yonetmen/koreografi’nin
“pargalanmis ve biitiinlesmis beden” algisini bigimlendirirken, gosterimi olugturan her

dansg1/oyuncu birer temsil alan1 haline doniiserek, bu algiya destek olmaktadir.

Her dansgt/oyuncu bir yapi olarak, kurdugu iliski bigimlerinde birer temsil alani
agmaktadir. Gosterimin temelde farkli var oluslarin birlikte olabilme olanagin
sorgulayan yapisi diisiiniildiigiinde de bu durum farkedilecektir. Dansgi/oyuncular gerek
uzamdaki pargali bulunuslari, gerekse gesitli oluslart kendi iglerinde barindirmalar
nedeniyle bir gegislilik icinde yer almaktadirlar. Bu gegisliligi temsil alanlarin1 agarken
kullanirlar. Degerlendirmenin bagindan beri par¢a ya da sahne diyerek adlandirilan
bitiin alanlar, birer body’dir, bedendir. Buna bagli olarak da dansg¢i/oyuncularin
bedenleri de birer yapidir, bir fikri tagiyan, gétiiren, bigimlendiren organizmalardir.
Home Sweet Home — Istanbul’un her yere gidip, her yeri ev yapabilmek onerisi
bedenselligi ile bulustugu bu noktada evrimlesmektedir. Gosterimde kendi diirtiisti ve
yagamsal var olus bigimi ile yer alan hareket ve beden, aidiyet, sahip olma, birlikte
olma, yan yana durma, yan yana duramama kavramlarini tartigmaktadir. Bu anlamda
bedenin bir temsil alani olarak bedensellik kazantyor olmasi, beden’e bir ev olabilme

olanap verir.

Bedenin ev olmast diisiincesi Emre Koyuncuoglu’nun gergeklik alanlar1 gibi boliinerek
¢ogalmaktadir. Cinki, Koyuncuoglu sunu belirtmektedir, “bedeni ev olarak diigiin ayni
zamanda da evren, tim diinyanin, insanlarin i¢ ige olmasim diigiin, belki bu ikisi
arasinda gidip gelmek aslinda” gosterim. Boyle disiintildiginde diinyadaki biitin
bedenler birer ev’e doniigmektedir. Her beden birbiriyle kargilagtifinda, birbirinin evine
konuk olup, her evden bir parga alarak ya da almayarak ama bir sekilde yan yana
durarak var olmaktadirlar. Bu durum ger¢ek ama iitopik, kavramsal ama yasamsal bir
bi¢imde diisiiniilebilmektedir. Home Sweet Home bu 6zelligi ile bedeni bir eve, var olus,

toprak, aidiyet gibi kavramlar1 barindiran, hafiza ve hatirlama’nin basladig: ve bittigi bir



173

yere doniistiirmektedir. Boylece, beden kendiliginden ¢oklu olusun, coklu bedenin ve
dolayistyla kimligin, benligin kendisi olarak ortaya ¢tkmaktadir. Bu anlamda da kimlik,
yapisal olarak edindigi biitiin bilgileri karsilikli olarak icerebilmek suretiyle, bir temsil

alan1 olusturabilmektedir. Gosterimin bedenselligi bunu tasimaktadir.

vy

4.1.3.8. Home Sweet Home, Fotograf: Aylin Ozmete

Sonug:
BEDENIM, GUZEL EViM

Home Sweet Home — Istanbul’un beden algisini icerdigi 6zellikler iizerinden hareket
ederek degerlendirirken, ¢oklu beden kavramina dogru yonelmek dikkat cekicidir.
Gosterim gittigi biitiin sehirlerde konuk oldugu cografya’nin algilarina, ihtiyaclarina
gore bigimlenmesi ve doniiserek, sahip oldugu diisiince hakkinda temsil alanlari
olugturmaya galismasi acisindan 6nem tagimaktadir. Ayrica, beden ve beden algis1 adina
Onerdigi beden tarihi de bu bigimlendirmeden ayr tutulamaz. Gosterimin yerlestirilmis
oldugu avlu hafizay isaret ettiginde, avlu’ya yerlestirilmis biitiin parcalar da hafiza’nin
katmanlari olacaklardir. Bu pargalar dans¢i/oyuncularinin, sehirde yasayan insanlarin
kisisel hikayelerinin, kiiltiirel ve politik kodlamalar, ses, goriintii ve hareket ile
boliinerek ¢ogalmasindan meydana gelmistir. Bu yiizden onerdigi beden tarihi kisisel,
toplumsal, kiiltiirel, politik ve fiziksel olamn siirekli katistirilip, carpistiriimasiyla

olusmaktadir. Insan yasam yolunda ilerlerken, coklu bedeninin farkina vardiginda bu
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giine kadar izledigi yollarin ¢esitli ve farkli pek ¢ok birlesmeden, hem birbiri ile ortiigen
hem de gelisen farkli pek ¢ok etkiden meydana geldigini de gorebilecektir. Cunki,
geemis insani nasil inga ederse, insan da donitip doniip gegmise bakarak onu yeni algilar,
ilgiler ~ve ihtiyaglarla insa  etmektedir. Insamin  barmdirdign  bilgileri
doniistiirebilmesindeki yegane ipucu budur. Home Sweet Home’un onerisi de farkli
zamanlar, farkli mekanlar, farkli algilarin bir arada bulundugu, bir terimin digerinden

tistiin tutulmadan varlik buldu@u bir 6neridir.

Home Sweet Homevfarkll enerji birimlerinin yan yana olabilme olanagini sorgularken,
bu enerji birimlerini dogrudan bedenler {izerinden ve bedenlerle birlikte olugturur. Bu
bedenler ise, gésterimi diigiinsel olarak tutan ve bigimlendiren organizmalar, temsil
alanlar1 olarak kendiliklerinden g¢oklu olus kavrammna yonelirler. Coklu beden
diisiincesine paralel olarak kimlik de, farkli terimlerin, farkli enerjilerin karsilikli olarak
birbirini icermesi ile olugmaktadir. Bu anlamda gosterimin yerlestirilmis oldugu uzam-
mekan, bir yandan bedenin igerdigi farkli enerjileri tagirken, bir yandan da onlarn
birleserek olusturdugu biitiniin kendisi olarak gorintirlik kazanir. Clinkii, yan yana
getirdigi bedenlerden, temsil alanlarindan birini Gstiin tutmayarak, sadece zaman iginde
yogunluklari, siddetleri ve yonleri ile oynayarak doniigtirmektedir. Boylece, bir
hafiza’nin agilip kapanmasi olarak tanimlanan gosterim, ev’i bir beden, beden’i ise
bellek olarak ortaya ¢ikanr, bu ii¢ kavram arasinda gitgeller olusturur. Bellek daima
karisiklik icinde olan ¢ok gesitli kavram, gorintii, algi, disiince vb.lerinin depolandigt
bir uzam-mekandir. Burada bu kangikhigy yikmaktansa, karigikligi diizenlemeye
calismaktan s6z edilmektedir. Bu diizen es zamanli ya da ard arda gakisarak,
parallellikler iginde, st iiste, yan yana kurulmaktadir. Sonugta karisikligi olusturan
biitiin pargalar arasinda iligki kurmak, kurmamak, iliskide olmak, anlamak, anlamamak

gibi sorgulamalar yer alir.

Gosterimde dansgi/oyuncularin bedenlerinin birer temsil alami agmalari ve aynca
gosterimin  dramaturgik ayaklann olmalant 6nem tagimaktadir. Her seyden once
Koyuncuoglu beden “sudur” diye bakildigi anda, ashinda bedenin kayboldugunu
belirtirken, her bedenin baska bir kimlik oldugunu bu yiizden de kimliklere yeniden
bakmak ve bulmak gerektigini vurgulamaktadir. Bu anlamda ¢alistigi oyunculan soyle

degerlendirir “oyuncularla ¢alisirken ben bedenlerle ¢alistyorum aslinda, ayni zamanda
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duruslarla, aym zamanda Gnerdikleri enerjiyle. Home Sweet Home’la baglantili olarak,
Berlin’de en son 6 tane oyuncu vardi profesyonel, sahne ise 80 kisiydi. Geri kalan
herkes bir bedendi. Ama gerekli olan; o sahneyi biitinleyebilecek, o sdylemi
olusturabilecek olan; Home Sweet Home-Berlin’deki biitiinliigii olusturacak ve o
sahnede var olmalariyla ciimleleri toparlayabilecek insanlardi. Oyuncularim benim
dramaturgik ayaklarimdir. Onlan ayak olarak kullanirim, baglayici, bigimleyici. Ben bir
sahne i§i yapiyorum; estetik kaygilanm gok fazla, politik tiyatro’da ikinci plandadir
dedikleri seye hig inanmiyorum. Estetik kaygilarim inanilmaz fazla. Imajlarim,
imgelerim, sahne diinyasim kurmam, bunlar ¢ok énemli benim i¢in, ama bu ayaklar
olugturulurken onlarmn kim oldugu da ¢ok énemli”. Burada Emre Koyuncuoglu’nun bir
yonetmen/koreograf olarak kiminle ve nasil ¢aligtifina dair bir diisiince bulunmaktadir.
Kendi diisiincesini bigimleyecek dans¢i/oyuncular, bedenler kimlik olarak, enerji olarak,
yap1 olarak yer almaktadirlar sahnede. Bu genel anlamda bir ¢alisma yontemini
gosterdigi gibi, Home Sweet Home’daki farkli var oluglarin yan yana olabilme

diisiincesine yeni bir anlam katmaktadir.

Dans¢i/oyuncu’nun bedenindeki katmanli yapi gdsterimde su sekilde ortaya ¢ikar.
Ashnda  gerek eylem akiginda, gerekse bedensellik béliimlerinde  yapilan
degerlendirmelerden de farkedilmis olabilecepi gibi, dansg¢i/oyuncu ve karakteri
birbirinden keskin bir bigimde ayirmak da kolay degildir. Anlatim sirasinda da drnegin
dans¢i/oyuncu, geng kiz, Esra Bezen Bilgin gibi gegisler yapilabilmektedir. Bunun
nedeni dans¢/oyunculanin dogrudan karakterler olarak yer almalaridir. Gergekten de
kendileri olarak var olurlar sahnede. Ornegin, yash kadin, modern dansgilar, halk
dansgilari, Deniz Olgay, Hilda Wills’te bu rahathkla goriilebilmektedir.
Dans¢/oyunculann aym anda temsil ettikleri bedenlerdir. Onlara dogrudan birer yap1
olarak bakilabilir. Ancak, yasayan, nefes alip veren, algilan, farkindaliklari, segimleri,
ihtiyaglart vardir. Enerji doludurlar ve kendilerine has enerjinin gerektirdigi hareketle
bir durus igindedirler. Yapay, cansiz ve dylece duran gostergeler degildirler. Ciinkii,
sadece temsil ettikleri disiinsel oneriyi bigimsel olarak gostermekle kalmayip, birer
dansgi/oyuncu olarak fiziksel giigleri ile uzam-zamanda bulunurlar. Bedenlerinde
olusturduklart gergek zorlanma, debelenme, yiiriime, g¢arpma, bagirma, oturma
gosterimi estetik olarak yapilandirdig: gibi, sahiciligi de ortaya ¢ikartmaktadir. Boylece,

bir dansg/oyuncu’nun bedeni ile roli arasindaki gegislilik pek ¢ok anlam
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olusturabilmektedir. Omegin, Su Giines Mihladiz (3. geng kiz) ve Istemihan Tuna (geng
adam) arasinda gecen sahnede, fiziksel olarak farkliliklann goriilen iki dans¢i/oyuncu
vardir. Beden olarak kapladiklar alan, agirlik, gii¢ arasindaki farklilik ezilisi, bastirisi,
nefesin zorlanarak bedenin hareketsiz kalisimi gergekten gostermektedir. Baska bir
deyisle, o iki bedenin karsilagmasi bu bigimde yasanmaktadir. O iki bedenin irettigi
enerjiler bu bigimde karsilagmaktadir. Home Sweet Home gosteriminde hareketin
bedenin kendi diirtiisii, enerjisi ile var olma diisiincesi, dogrudan dans¢i/oyuncularinin
bedenleri yoluyla ifade edilmekte, bedenlerinden ¢ikmaktadir. Emre Koyuncuoglu da
aym sahneyi orneklendirirken §oyle belirtir, “ben biliyorum ki 6 defa onun iizerine
basacak Istemi, 6 defa nefesini kesecek, o nefes kesmenin sonunda 6 defa bastirma
olacak... Bunlarin hepsi ezberlenmis seyler. Sahne yapisi var, yonetimin koydugu ama
oradaki nefesini dengeleme, o iste tamamen performans.” Buna gore, Emre
Koyuncuoglu’nun kendi alanlarim1 yaratmasi gibi, dans¢/oyuncu’nun da benzer bir
sekilde dolduracag: alanlar bulunmaktadir. Bedene sahicilik ve etkileyicilik kazandiran

da dansg¢t/oyuncu’nun doldurdugu bu alan ile ilgilidir.

Home Sweet Home’un olusturdugu bedensellik ile birlikte ev’i ve beden’i birlestiren
yaklasimi, Emre Koyuncuoglu’nun tiyatroya olan yaklagimi ile daha da ilging bir
noktaya gelmektedir. “Ciinki, tiyatro temelinde misafir karsilamadir. Yani, bir ev
vardir. Bulugma yeridir. Hosgeldiniz. Insanlani ¢aginrsin. Yaptigin cayi, béregi
cikarirsin. Onlar da yer afiyetle. Ondan sonra kapidan gikarken de iki kurus atar ya da
hediye getirir. Ben bunu tiyatro olarak gériiyorum. Tiyatro bulusma yeridir. Ama biz
tabii ki borek yapmiyoruz. Estetik kaygilarin ve diislincenin oldugu, 6nerilerin oldugu,
birlikte diiginme, birlikte tirnak icinde giizele varma istemi iginde, orada birlikte
oluyoruz. Boyle bir gey tiyatro. Alicis1 vericisi var. Misafiri ev sahibi var. Biz onun ev
sahibiyiz.” Bu diigiincelerin devaminda, yine Home Sweet Home un diisiinsel ve estetik
Onerisini destekleyen, fakat yine genel anlamda Koyuncuoglu’nun bakismi anlatan
sozler yer almaktadir. “ 120 kisi var orada. Bbirisi geldi bana tamamen 6zgiiveniyle bir
hikayesini anlatt1, o hikayenin 6zelligi de bir pargadir, benim gidip o hikayeyi bulmam
da bir pargadir, bulduktan sonra Cigdem’in montajlarken baska bir 6neri getirmesi bir
pargadir. Tiyatro kollektiftir. Birlikte giizellik onerisi getirmek, benim i¢in Gitopyadir.
Utopyaya 6zenen insanlar gelir, iitopik yasamaya hayran olan insanlardir tiyatrocular.

Evet hepsini bir araya getiren benim. Ama tiyatro biraz is¢ilik meselesi, birlikte tiretme
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isidir.” Emre Koyuncuoglu’nun iiretirken anonim olami tercih etmesi, ozellikle Home

Sweet Home agsamasinda 6nemli bir yere oturmaktadir.

Sanatsal gegislilikleri igererek, bir anlamda farkli yaratim dallarinin karsilikli olarak yer
almasi ile olugsan bu bakista, ¢alismanin kuram ve uygulamayr karsilikli gormesi
benzerlik tagimaktadir. Bu gegislilik anonim bir yapi i¢inde kurulurken, gdsterim
yapinin igindeki herkesin diisiinsel ve bedensel sigramalari sonucu olusmaktadir.
Koyuncuoglu anonim olan yapiyt biraz da geleneksel tiirk tiyatrosunda, meddahimsi
durumda buldugunu ve bunu kendi dili iginde su sekilde dontstirdigiini belirtmektedir.
“0 hikaye anlatimi denen dallarin dallanmast ve sonra temele gidip, o kokiin
konusulmast durumunu ¢ok seviyorum. Ve bu yapmin tamamen ¢agdas tiyatro
yapisinda performatif anlamda imgelerin dallanmasi, imgeden imgeye, bir tiir lineer
yap1 degil de dairesel yap: iginde olusturmasim seviyorum ki, bu geleneksel tiirk
tiyatrosu’nda olan bir sey. Bizim anlati kiiltirimiizden, 6grendigimiz kiiltiirden gelen
bir sey, daha oral kiiltiir.” Bu noktada teorik bolimde tiyatro’nun kokeninden hareket
ederek, dansgi/oyuncu’nun bir anlatict kimligi tagimasi akla gelmektedir. Bu anlamda
hikayenin ya da imgelerin birbirlerinden el alarak, diger hikayelere atlayisi ile diigiince
sigramalari arasinda da bir iligki kurulmaktadir. Yasayan beden ve yasayan diisiince
olarak yine teorik alanda agiklanmig olan bu durum, bedenli yazinin olanakli oldugunu

bu bi¢imde ortaya koymaktadir.

Home Sweet Home farkli kimliklerin bir arada nasil durdugunu aragtirirken, bir kimligin
farkl1 biitiin bilgilerini de igerdigi onerisi ile yola ¢ikmaktadir. Bu 6neri, estetik olarak
bakildiginda teatral anlamdaki biitiin bilgilerin bir arada olusu ile bigimlenen bir dile
doniismektedir. Koyuncuoglu bunu su sekilde 6rnekler “bale benim kiiltiirimde degil
ashnda, ama ben onun yapisini dgrenmigim. Yapisal olarak bu bilgilere sahip olup o
yapilart tamamen bagka bir yone dondiiriiyorum. O yapida yetismis ve o kiiltiirden
geldigi igin, o yapida dogal olarak olugmus bir insan igin bunun anlagilmasi ¢ok zor.
Tiirkiye’de bdyle bir tiyatro yapiltyor. Bunu ben yapiyorum, baskasi bagka tiirlii
yapiyor”... “vals ayag1 ve o ayakta da yirtik bale pabuglan gordiigiinde, bunlarin hepsi
enformasyonlardir. O ayakkabilar patlamis oldugu halde hala onlarla dans etmektedir
ama edememektedir de”. Bu anlamda bilgiler, enformasyonlar da birer yapi olarak

ortaya ¢ikmaktadir. Efer deneyimlenmis olan enformasyonlar dislanarak, tek bir



178

taraftan bakilirsa, yap:r eksilmekte, olusmus biitiinliik bedensiz kalmaktadir. Bununla
birlikte yapinin birbirini zedelemeden, “hi¢ birbirinin igine karigtirmadan, tamamen
olduklar1 gibi yanyana kullanarak, yanyana durus saglayarak, tek bir alanda, ya da farkli
zamanlann alanlarinda” kullanilarak; “tamamen kendi alanlarinin ve enerjilerinin bir
arada, biraz ready- made mantiginda, o malzemenin, o malzemenin ve o malzemenin
yan yana durma bigiminin 6nerdigi bir konsept ve diisiinceden yola” gikilarak olugmast

bu teatral dil i¢in 6nem tasimaktadir.

Bu dil basit iligkiler dnererek yola ¢ikmaktadir. Bu yiizden de kligse ama birebir goriinen
imajlar kullanmir. Ogrenci kostiimii, fotbolcular, halk dansgilari, tiirban, yash kadin gibi.
Bu kullanim tarz1 iki agidan 6nemlidir. Birincisini Emre Koyuncuoglu séyle agiklar:
“Soyle bir derdim var, yaptigim isin biitin herkes tarafindan anlagilmasim istiyorum.
Benim seyircilerim, Kasimpasali futbolcularin esi ve sevgilileri de orada ve aym
zamanda Avrupa Toplulugu komisyonundan gelen Belgikali bir kadin da. Bunun
iizerine ¢ok kavga ettim ben kendi kendime. Nasil bir tiyatro yaparsam, bu tiyatro elitist
olmaz ve aymi zamanda popiiler bir sey olmaz. Nasil aynt seyleri yan yana koyarsin.
Benim biitin derdim bu. Gergekten biitiin derdim bu. O zaman kendi adima buldugum
sey; veri olarak koydugun anda bilgisi en basit bilgiden en derin tarafa gidebilecegin bir
yapt kurmak. Herkes bu diyor ama kombinasyonlarim1 sorgulamaya basladiginda
derinlesmeye bagliyor. Kombinasyonu sorgulamak entellektiiel bir seydir, entellektiiel
seviyesi ne kadar genigse seyircinin o, onun tadlarini ve tartigmasini anlayacaktir. Bir
tek seyirci Onersine oynanan bir seye, en bagta aynimciliga karsiyim. Hi¢ bir seyi
ayirmak istemiyorum hayatimda, ayrica Home Sweet Home bunu Gneriyor zaten, birlikte
olmanin sorgusunu soruyor”. Ikincisi ise, bir yandan temsil alanlar1 agarken, bir yandan
da bu temsilleri kliselerle kuruyor olmastyla ilgilidir. Ornegin, kadin ve erkek
dansgi/oyuncularin kargilagmasi gibi. Ancak, bu basit iligkilerde modeller, kligeler,
kamksanmis roller, durum ve algilar carpistinlarak  zor iligkiler haline
doniigtirilmektedirler. Ciinkii, bedene, kimlige farkli bigimlerde bakilabilecegi

olanagim iglerinde tasimaktadirlar.

Home Sweet Home ev, yurt, aidiyet, cografya kavramlarindan yola ¢ikarak, ev’i beden,
beden’i bellek, bellegi ev’e doniistirdiigii noktada gesitli sorular olusturmaktadir. Ev

nasil olusur?, ev ne kadar senindir?, kendi evinde ne kadar misafirsin?, evi nasil
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tagirsin? evi nereye kadar tasirsin? Kargilagmalar, karsilikli durumlar siirekli yeni iliski
bigimleri yaratmaya devam ederken, evlerin smirlan nasil belirlenmekte; bedenler
birlikte nasil yasayabilmektedir? Farkli var oluslarin birlikte olabilme olanaklarim
sorgulamak, beraberinde bu oluslarin birbirini anlayip, anlamadiklan diisiincesini de
ortaya ¢ikanr. Bu anlamda hi¢ bir zaman anlagilamayacak seyler de olabilecei
diiglincesi, anlama siireci’ni akla getirir. Emre Koyuncuoglu gosterimi olusturma

«

sathalarim anlatirken, s6yle der “ ... demek ki bir anin gergekligi disinda, o amn
paylasilmasi gergekligi disinda hig bir sey icin emin olmazsin. O da iste yine benim
tiyatroya olan agkmmu getiriyor. Ciinkii, o gergekligi yiizlerce insanla paylagiyorum.
Daha fazla da bir sey istemiyorum aslinda”. Bu sdzleri Onun tiyatro’ya bir ev olarak
bakigim animsatarak, aym zamanda da seyirci ve dansgi/oyuncu arasinda gergeklesen
paylagim amna isaret etmektedir. Anlama siireci bir gegis alan1 gibidir ve seyirci ile
dansgi/oyuncu burada karsilagir. Anlama siireci bu karsilagma ile baglar ama eger yasam
yolculugu boyunca insan, hatirlama, bellek iligkisi icinde farkli zamanlari, mekanlari,
geri donmeleri, atlamalari aym anda dencyimlemeye devam ediyorsa, paylasim
depolandig1 bellekte hala deneyimlenmekte, gergekligini kavramsal, iitopik ya da bir
bagka bicimde siirdiirmektedir. Home Sweet Home, yasayan bedenin bellegine
aldiklarini, unutmadan ama kendi ihtiyaglari ve algilant dogrultusunda déniistiirerek

yasamina kattigini bu gekilde bigimlendirir.
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4.1.4 Bedenin Yolu:

Ashura Gosteriminin Beden Dramaturgisi Acisindan Okunmasi

Ashura sanat yonetmenligini ve kuruculugunu Oviil Avkiran ve Mustafa Avkiran’in
yaptifn 5. Sokak Tiyatrosu’nun son prodiksiyonudur. Bu yiizden, gosterimin
degerlendirilmesine gegmeden 6nce, topluluk hakkinda genel bir bilgi verilebilir. 5.
Sokak Tiyatrosu 1995°te Antalya’da bos, bakimsiz, -hatta harabe denebilecek- bir
garajin; bir cafe, kiiltiir merkezi ve tiyatro mekamna doniistiiriilmesi ile kuruldu. Ik
oyunlarin1 burada sahneledikten sonra 1996°da ilk kez Uluslararast Istanbul Tiyatro
Festivali’nde yer ald1. 2000 yilinda at6lyesini ve merkezini Istanbul’a tastyan topluluk,
caligmalarimi hala burada iireterek yurtdisi ve yurtiginde diizenlenen festivallerde
sahnelemektedir.! Calismada drnek incelemeleri arasinda sadece 5. Sokak Tiyatrosu bir
tiyatro toplulugu olarak goriiliir. Bu yiizden degerlendirme Ashura gosterimi ve beden
dramaturgisi agisindan Oviil Avkiran’in beden algis1 iizerinden yapilacaksa da
tiyatro’nun izlegi, ¢alisma ydntemi ve yaklasiminin genel anlamda ifade edilmesi
disiiniilmektedir. Bu diisiincenin yaraticist ve uygulayicist da Mustafa Avkiran ile

birlikte yine Oviil Avkiran’dir.

5. Sokak Tiyatrosu temelde her oyununda sahne ile benzer bir iliski kurar. Sahne olarak
adlandirilan mekan, -burasi bir Italyan sahne, bir depo ya da bir anfi tiyatro da olabilir-
olabilecek en yalin, en ¢iplak hali ile kullanilir. Buna o sahnenin iskeleti denebilir.
Gosterim, kendi dizgesi iginde, bu iskeletin iizerine konur. Bu segim, gosterimin gok
boyutlu bir resimmis gibi, sahneye yapismasini, ve sahnenin bir yiizeye doniigmesini
saglar. Gosterimlerin hepsinde Mustafa Avkiran yonetmen Oviil Avkiran ise koreigraf
olarak yer alir. Bununla birlikte ya ayr ayri ya da beraber oyuncu olarak da projelerde
caligirlar. Burada goze garpan 6nemli bir ozellik, bir gsterimi olusturan ¢ikis fikrinin
yonetmenden gelmesine karsin, bu fikri bir gésterim olarak yapilandiran dramaturgik
stiregtir. Ciinkii, 6zellikle Oviil Avkiran’in “koreografi tanimim tiyatroda sorgularken”
olusturdugu beden kullanimi, yonetmenin bakigina bir katman daha ekleyerek her
gosterimde, o gosterimin fikrine dair bir beden 6nerisi de ortaya gikartmaktadir.

Dﬁsﬁnccnin bedensel olarak da yapilanmast, birlikte galisarak iirettikleri kendilerine ait

! www.Ssokaktiyatrosu.com
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bir dil olusturmustur. Ayrica, bu disiince sadece kendi tiyatrolarinda degil, baska
topluluklarda da gozettikleri bir ¢alisma yontemi olarak ortaya ¢ikar.

5. Sokak Tiyatrosu 10 y1l boyunca farkli donemlerde farkli projeler iiretmis olmakla
birlikte, gosterimlere bakildiginda yan yana giden bir kag yol olustugu gériilmektedir.
Gosterimlerin sadece bu bagliklar altinda diginilmesinin yeterli olmayacag: da
vurgulanarak, su sekilde Ornekler verilebilir. Phaelis’te Yasam, Sophokles’in
Antigone’si gibi Yunan mitolojisi ya da Mezopotamya Uglemesi, Dumrul ile Azrail
gibi Anadolu mitolojisi kaynakli gosterimler; O Sali, Dumrul ile Azrail, Susa ile Kiki
gibi oyun metni olmayan metinlerin uyarlanmasiyla olusturulan gésterimler; Neos
Cosmos-Rembetika, Seven Kalp Boyle Yanar, Ashura gibi sozlii ve yazili belgelere
dayali, dogrudan sahne metni olusturan ve miiziktiyatro olarak tanimlananan
gosterimler; Ay Tedirginligi ve 80060 gibi farkli disiplinlerin birlikteligi ile bigimsel
olarak arastirma igeren gosterimler. Farkli big¢imlerde degisik yollar {izerinden
gosterimler iiretmis olunsa bile, dikkati ¢eken 6zellik hikaye, yol, yolculuk, epik anlati,
anlatict olma, anlatma gibi kavramlann 5. Sokak Tiyatrosu’nun yogunlukla iizerinde
durdugu kavramlar olmasidir. Bu anlamda da aymi disiincede bulusan ama farkli
bigimlerle olugan anlatilar yaratilmaktadir. Bu anlatilari, birbirinden ¢ok farkliymus gibi
gosteren sey yan yana gelen tiyatro pargalarinin o anlati dizgesindeki duruslarinda
yatmaktadir. Bu durum bir par¢anin digerlerini geri plana itip, baskin ¢gikmasi ile degil;
O anlatinin kendine 6zgiligini agifa ¢ikaracak bigcimde yan yana getirilmeleri ile
iliskilidir.

5. Sokak Tiyatrosu’nun kuruldugu giinden bugiine, manifestosu’nun ilk ciimlesi olarak
kullandig1 biitiinciil tiyatro anlayist bdyle bir “anlati dili” olusturmaktadir. Oviil
Avkiran bunu soyle agiklar: “Hareket tasarimi, miizik, 151k, mizansen, mekan, dekor,
kostiim, oyun metni, hepsi birbiri ile iligkili. Kurgu, tim bu pargalarin birbirini
tanimasi, birbirini gogaltmasi ile olusuyor. Kimi zaman bu pargalarin hepsiyle
calismay1 segmek ya da bir kagi ile, bu bir se¢im. Ama her se¢im kargimza yeni sorular
ve yeni yollar gikartyor. Oregin, miizik kullanmamak: O zaman gésteri mekanindaki
her seyin, bedenin, sesin, sOziin rengini, ritmini, sessizlikleri tasarlamak, miizik
enstriimanlart ile degil de kendine ait pargalarla, oyunun kendine ait miizigini

olugturmak? Isik kullanmak ya da giin batiminda oynamak ya da ay isifinda veya



182

mumlarla? Kostim yerine kendine ait elbiselerle oynamak ya da ¢iplak? Ya yeniden
tasarlamak ya da var olan1 kurgulamak...”*"""" 5. Sokak Tiyatrosu bu yaklagima bagl
olarak, ¢aligmada iki agidan belirginlik kazanir. Birincisi koreografi, sahne tasarimi,
kostiim tasarimi, miizik, oyunculuk anlayisi, farkl disiplinlerin yan yana gelisi ile
dogrudan karsilikli olma kavramina bir 6mek olusturmakta; ikincisi de gozettigi
oyunculuk anlayisindaki anlatici disiincesi ile dans¢i/oyuncu tanimini biinyesinde

tutmaktadir.

5. Sokak Tiyatrosu’nun kurulusu Oviil Avkiran’in hem profesyonel tiyatro yasaminin
baslangicini, hem de tiyatroda beden kullanimi ve hareket anlayisini mesele edindigi
tarihe igaret etmektedir. Bu agidan da toplulugun gosteri sanatlar alanindaki yeri ve bu
alana yaklasimi, Oviil Avkiran’in kendini ve yaptig1 isi konumlandirma bigimi ile
paraleldir. Kendi beden tarihine bakildiginda da benzer bir durum goriiniirlikk kazanir.
Ciinkii, bu tarih farkli kargilasmalarin bir araya gelmesi sonucu olusmustur. Yogun bir
jimnastik egitiminden sonra, konservatuarda bale, ardindan da oyunculuk egitimi alan
Oviil Avkiran kendini oyunculuk alaninda gelistiritken tiyatroda koreografi tanimina
yamt aradifn bir slire¢ ortaya ¢ikanr. Ashura gosteriminde yonetmenlik alaninda da
tasarimin i¢inde yer almasindan hareket ederek, zaman iginde beden tizerinden
tasarladig1 diigiinceleri ile bir yonetmenlik anlayisi olusturacagi da disintilmektedir.
Oviil Avkiran’in 6nerdigi beden algis1 hem bir dansgi/oyuncu olarak kendi bedeninde
hem de galistifi dansgi/oyuncularin bedeninde yer almaktadir. Bu iki siiregte de bir
gosterimin kurgusunu olustururken, kurguyu olugturacak biitlin pargalarin birbirini
gogalttigr bir yaklasim tasir. Kendisi bunu §oyle tanimlar: Dans¢t/oyuncularin “oyun
mekani, metin, dekor, kostiim, miizik, 151k tasarimlan iginde her anlarim sorgulamayi,
tiyatronun tiim bu "parg:alan ile iligkilendirmeyi, beden dramaturjisi ile bir alt metin
olusturmay, koreografi tanimim tiyatroda sorgularken kendi oyunculuk siirecimde de
ayni izlegi surdiiriyorum. Her durumda, her parganin farkinda olmak. Tiyatroda
koreografi, hareket tasarimi, oyuncuda beden kullanimi. Mizansen biitiin bu bilgilerle

beraber yapilaniyor benim igin, aksini bilmiyorum.”

“**** Oviil Avkiran’in sézleri 15 01 2005 tarihinde yapilmis olan séylesisinden alintil ktadir. Evren
Erbatur. .
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Oviil Avkiran’a gore “beden anlam yiiklii zaten. Hepimiz hikayemizi bedenimizde
tastyoruz ve hayatin igine karistigimizda, kargilagmalar oluyor ve o an itibaniyle beden
yeni anlamlar, yeni hikayeler iiretmeye bagliyor. Bir bedende gozler karsisindakine
odaklanamiyorsa, yiiz konusurken kizariyorsa, kollar siki siki kenetleniyorsa, bacak
siikunetle duramiyor ve siirekli sallantyorsa, konustukga omuzlar asagiya iniyor veya
kapaniyor ya da tam aksini yapiyorsa, ses teller kisilip ¢atlamaya, bas donmeye,
tansiyon oynamaya basliyorsa, anlam iste tam orada basltyor.” Bedenin yasam igindeki
bu karsilasmalarina benzer bigimde, dansgi/oyuncu’nun karsilagtii her bir sanat
malzemesi  ile gesitli bigimlerde iligskiler kurarak anlamlar {iretmesi birbirine
benzemektedir. Bu anlamda her bir kargilagmanin bedende olusturdugu karsilik, bedenli
yazimn olanagini gbriiniir kilar. Buna baglh olarak da Ashura gsterimi galismanin
temel konularina dair énemli veriler tasimaktadir. Ug dine ait sarkilarin metnini
olusturdugu Ashura, zorunlu gog, kimlik, aidiyet, dil, dilsizlik gibi temalar igerir.
Miizisyen, sarkici ve oyuncularin birlikte icra ettifi gdsterim miizik tiyatro olarak
tanimlamirken, 5. Sokak Tiyatrosu’nun performer anlayisi ile galigtifim bir kez daha

vurgular.
Eylem Akisi:

Karanlik sahnenin arka kapist aralamr. Dansg¢/oyuncular kapinin esiginde
beklemektedirler. Once arkalarindan vuran yogun bir i1tk koridoru, ardindan da yavas
adimlarla yiiriiyen grubun kendisi sahneye girer. Hepsinin elinde birer iskemle ve bazi
iskemlelerin {izerinde de enstriimanlar vardir. Kap: kapanirken bu sefer - sahnenin
iizerinde, dort yandan gelen 151k koridorlar1 olugur. Bu sekilde sahnede, 1g1ktan bir simr
¢izgisinin tam ortasinda kalan karanlik bir alan meydana gikar. Gsterimin oyun alam
da burasidir. Dansg1/oyuncular kapidan igeri girdikten sonra, kare bigimindeki bu alana
dogru yiiriirken, sahnenin arka duvarim kaplayacak sekilde bir yazi belirmeye baglar.
Ayn yonlere yonelmis kisiler arkalarinda kalan ya da 6nlerine ¢ikan yaziy1 okurlar bir
sire. “Tarih boyunca insan ‘homojen’ bir toplum yaratmak ugruna ‘Gteki’ni siirdii, yok
etti. ‘Oteki’ seytanlastinlarak tarih yazildi. Birlikte yasamay1, oteki ile barigmayi,
karismay1 bagaramadi insanoglu. Ama hep 6zledi... biitiin dillerin, dinlerin, kiiltiirlerin
bir araya geldigi, birbirini anladign bir diinyayr 6zledi.” Yazi devam ederken,

dansgi/oyuncular alanda kendilerine bir yer bularak, iskemlelerini yerlestirirler.
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Iclerinden biri (Oviil Avkiran) alanin sag ondeki kosesinde, digeri (Mustafa Avkiran)
ise onun tam paralelinde sol arka kosesinde ayakta durmaktadir. Dansci/oyuncular bu
yart aydinlik sahnede karsilastiklar: “Steki” diisiincesi ile hig bir sey yapmadan sessizlik
i¢inde otururken, nerede olduklarini ve neden burada olduklarini anlamaya calisan rol

kisilerini ortaya gikarmaktadirlar.

Resim 4.1.4.1. Ashura, Fotograf: Fethi Izan

Kare alanin sag kosesindeki kadin dansgi/oyuncu ellerini tek tek ve ritmik bir bicimde
gogstine vurdugu bir hareket dizisine baslar. Hareket, davuldan gelen ritm ve sol
kosedeki erkek dans¢i/oyuncu’nun sozleri ile kesisecektir. Buradaki sézler “On
Muharrem” giiniinii anlatir ve on muharrem yaradiligin, kovulusun, pismanligin,
dogumun, kavusmanin, gociin, iyilesmenin, sehit edilmenin, kefaretin, orucun giiniidiir,
“on muharrem déviinme ve yas giiniidiir’. Erkek dansci/oyuncu sdzlerini bitirirken
vurgusunun en yogun oldugu ana geldiginde, elindeki mendilini agzina baglayarak,
iskemlesine oturur. Gosterim boyunca biitiin eylemlerini agzi baglt bir bicimde
gergeklestirecektir. Kadin dansgi/oyuncu’nun gogsiine ve sirtina indirdigi darbeler,
“doviinme ve yas giinii” ile siddetlenmistir, ve szler bitse de hareket kendi ritmi icinde
siirer. Bu sirada miizikle birlikte bir sarki (Et Sare, Ibranice) baslar. Hareket bu sarkinin
icinde devam eder. Yeni bir sarki (Iverin, Rumca) digerinin hemen sonuna eklenir.
Sonra bir yeni sarki (Teleal Bedru Aleyna, Arapga) daha. Bu iigiincii sarki sirasinda
kadin dans¢i/oyuncu soluk soluga durarak hemen yanindaki iskemlesine tutunur. Bir an

sonra iskemlesini de alarak alanin bos kalan ortasina ilerler, sahne arkasina dogru
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yiriimeye baglar. Diger dansgi/oyuncular alanin kenarlarina yerlesmislerdir. Kadin
dansg/oyuncu duvara bakmakta ve duvara yansiyanlani okumaktadir. “Tiirkiye
Cumhuriyetinde 28 Ekim 1927°de yapilan ilk nufiis tahriri neticesi: 13.648.270 kisi.
1927 itibariyle Tiirkiye’de konusulan diller: Tiirkge: 11.777.810 kisi, nufiisun %86’st;
ve 6tekiler, Kiirtge: 1.184.446 yiizde 8; Arapga: 134.273 binde 9; Rumca:119.822 binde
8; Cerkezce: 95.901 binde 7; Ibranice: 68.900 binde 5; Ermenice: 64.745 binde 4;
Armavutga: 21.774 binde 1; Bulgarca: 20.554 binde 1; Tatarca: 11.465 onbinde 8;
Acemce: 1687 onbinde 1; Sair ve meghul: 110.610 onbinde 8.” Kadin dansg¢r/oyuncu
okumay1 bitirdikten sonra sol arka kosede oturan erkek dans¢t/oyuncu’nun yanina
gelerek, iskemlesini buraya yerlestirir. Biraz once alamin iki paralel kosesindeki
duruglan ile vurgulanan dansgi/oyuncular bdylece yan yan gelmislerdir. Bu noktadan
sonra ilikileri biitiin gosterim boyunca farkli noktalarda, farkli bigimlerde gelisecektir.
Bu yiizden kadin ve erkegin yasadiklari olaylar ile gelisen ve degisen iliskileri

gosterimin bir pargasini olusturmaktadir.

Ashura gosteriminin eylem akisinin bu noktadan sonra, gesitli dillerde sOylenen
sarkilardan; farkli tarihlerde Tiirkiye’de yapilmis nufiis sayimi  bilgilerinden;
dansgi/oyuncularin  yerlerinden  kalkarak alan  iginde bir baska bigimde
yerlesmelerinden; kadin ve erkek dansgr/oyuncu’nun yansittig: iliskiden olustugu
sOylenebilir. Gosterimin bitiminde ise biitiin dans¢i/oyuncularin alanin én kenarinda
seyirciye dogru yan yana oturarak meydana getirdigi bir resim vardir. Bu resmin son
pozu hepsinin ellerindeki mendillerle agizlarini baglamalan ile olusur. Ashura nerede
oldugunu kestiremeyen, ama bildigi ve tamdig1 topraklardan da ¢ok uzaga diigmiis bir
grup insamn taslarim sarkilarla dizdigi bir yolculua benzetilebilir. Soyledikleri
sarkilar, yagadiklan 6zlemler, acilar, hikayeler ve ayriliklar boyunca yer degistiren bu

insanlar, sonunda kendilerini umutlarinin tikkendigi bir noktada bulurlar.

Ashura aym topraklar iizerinde yasayan farkli dillerin, dinlerin ve kiiltiirlerin zaman
i¢inde birbirlerini “6teki” kilarak azalttig1 bir tarih bilgisini, Tiirk¢e, Ermenice, Zazaca,
Ibranice, Ermenice, Arapga, Kiirtge, Siiryanice sdylenen tiirkiiler, ninniler, agitlar,
kutlama sarkilari ile dile getirmektedir. Gegmisleri ile gelecekleri arasinda sikigip kalan
insanlar aynliklarini, ¢atigmalarini, yalmizliklarini, bahtsizliklarini paylasmaktadirlar.

Hem birbirleriyle hem dinleyenleri ile. Hatirlanacag1 gibi “Gteki” ile ilgili metinde
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soyle denmektedir: “... birlikte yasamayi, “6teki” ile barigmay, karigmay1 bagaramadi
insanoglu. Birlikte yasamayi reddedip, azaldi. ...” Dikkat etmek gerekir ki, buradaki
azalma sadece “Oteki”nin yok edilmesi, bastinlmasi, sikistirilmasi, temsil alanimn
kisitlanmasini anlatmaz. Ciinki, yazida devam ettigi gibi, ... biitiin dillerin, kiiltiirlerin,
dinlerin bir araya geldigi, birbirini anladifn bir diinyayr &zleyen” insanoglu,
“otekilestirirken” kendi biitiinligiini de eksiltmistir. Bir zamanlar birlikte yasadig
digerini kendinden uzaklastirarak, kendi kendisini de azaltmigtir. Ciinkii, yan yana
yasayan her bir kisi, bir digerinin otekisi olarak var olmaktadir. i_nsanoglu’nun 6zlem
duydugu bir aradalik da bununla ilgidir. Bu iligki teorik alanda sozii edilmis olan,
kadinin ve erkegin yaradilis1 sirasinda aslinda tek oldugunu ama sonradan ayrildigi igin,
biitin yasami boyunca difer yarisim aramasini-enlatan Sykiiye benzemektedir.
Ashura’nin bir yol hikayesi olmasi ya da bir yolculugu anlatmasi da bu yiizden 6nem
tagir. Bu yolculuk fikri, bir yandan kendi yerini arayan “oteki”’ye dair olmakla birlikte,
aym zamanda da insanin kendini anlama sirecinin bir yolculuk olusunu

animsatmaktadir.

Sahnedeki dans¢i/oyuncular da “Gtekilesen” bedenleri, algilari, kimlikleri, kiiltiirleri ii¢
dine ait sarkilarin karsilasmasi ile anlatmaktadirlar. Ashura dingin ve temposu
yiikselmeyen bir eylem akisi i¢indedir. Agilan bir kapmin ardindan sahneye giren
dansgi/oyuncular kapr kapandiginda bilmedikleri bir yerde bulurlar kendilerini. Ne
olacagim bilmemenin ama yapacak ¢ok fazla bir ey olmamasinin tesiri ile yavas yavag
yiirimektedirler. Yabanci bir yerdir burasi, sanki birileri tarafindan girmeleri igin
gosterilmistir. Dapsg:l/oyuncular yiiriirler, otururlar, sdylerler, ¢alarlar, dinlerler ve bu
eylemlerinin hepsinde telagsiz bir bigimde hareket etmektedirler. Ciinkii, gegmislerini
hatirlayan, geleceklerini arayan bir grup insanin acilarini, kistirlmigliklarini, dfkelerini,
yalmzliklanim, aynbklanm anlatmaktadirlar. Bu yiizden fazla hareket edip,
bedenlerinin bigimlerini degistirmedikleri bir dinleme hali igindedirler. iginde
bulunduklart ve buna bagli olarak iglerinde bulunan durumu anlamaya galigir gibi
dinlemektedirler. Kendilerini ve yanlarindakileri dinlemektedirler. Séyledikleri sarkilar
hem bu durumu anlatmakta, hem avutmaktadir onlari. Ard arda devam eden sarkilarin
arasindaki kimi anlarda iskemlelerine oturan dans¢i/oyuncular, kalkar ve bir bagka yere
yerlestirirler  kendilerini. Ancak, sarkilarim gittikleri yeni yerlere tagimay:
stirdiirmektedirler. Bu yilizden gidise boyun egmis, zorunlu birakilmig yavas yiiriiytigleri
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kimi zaman bir yakars, kimi zaman bir ¢iglikla béliiniir. Aslinda bu bslinmeyi en ¢ok
yasatanlar kadin ve erkek dans¢i/oyunculardir (Oviil Avkiran, Mustafa Avkiran). Bu iki
dansgi/oyuncu gosterimin basindan itibaren es’e, sevgili’ye, dost’a, kardes’e doniiserck
ayrihfin, goglin, askin, baglhiligin, hasretin, yalnizligin, kefaretin, umudun hikayesini
aralarinda kurduklan iletisimle anlatirlar. Ozellikle onlarin bedenlerindeki déviinme,
kosma, bagirma, sarilmalarla olusan hizin artis, ritmin yiikselisi genis bir dinginligin
ortasinda ani ve yogun patlamalar olusturur. Eylem gosterimin biitiiniinde agir
yapuandirilmigken, bu patlama anlart icerde tortulagarak yogunlasan hizi
gostermektedirler. Bu patlamalarin gerek eylem gerekse bedensellik acisindan

degerlendirilmesi gesitli boliimlerde secilecek 6rnek sahneler iizerinden yapilacaktir.

Uzam Akisi:

ftalyan sahnenin biitin perdeleri kaldinlmistir.  Ciplak duvarlar, aydinlatma
malzemeleri, teknik malzemeler kisaca sahnenin iskeleti goriinmektedir. Sahne karanlik
denebilecek kadar 1giksizdir. Ancak, dort yandan karsi koselere yonelmis isiklarla,
kenarlan 151k koridorlar1 olan kare bi¢iminde karanlik bir orta alan yaratilmistir. Bu

alan gosterimin gegtigi oyun alanidir.

Resim 4.1.4.2. Ashura, Fotograf: Fethi izan

Gosterim bagladiginda oyun alaninda kirmuzi mendiller baglanmus, ici su dolu biiyiik

siseler vardir. Sahnenin aslinda kulis girisi olan biiyiik kapisi, gdsterimin baslangic
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noktasidir. Bu yiizden bir tiyatro mekani olan uzam, i¢’teki ile dig’takini gakistirarak,
dikkat gekici bir algi olusturur. Baska bir deyisle, hem kulis hem de seyir alani igerdeki
uzamlan gosterirken, dans¢i/oyuncularin digardan oyun alanina giriyor olmalar igerisi
ile disansim birbirine kargtirir. Bu durum karakterlerin arada kalmis olmalarint
vurgulayan bir ézelliktir. Dansgi/oyuncular tasidiklan iskemleler ve enstriimanlar ile
birlikte igeri girdikten sonra kapi kapanir. Béylece ilk bakista sanki birilerinin girmeleri
icin gosterdikleri bir yere diisen bir grup insanla karsilagtlmaktadir. Bu insanlar
atilmiglar mudir, kapatilmiglar mudir, siiriilmiisler midir, kaylp m1 olmuslardir, bir

seylerden mi kagmiglardir?

- Ilk bakista dansgi/oyuncularin hep aym uzamda durduklan diisiinilmektedir. Clinki,
uzamm global, agik, biiyilk etkisi genig bir boslukta duran bedenleri belirgin
kilmaktadir. Bununla birlikte grubun her yer degistirmesi ile birlikte iki ayr1 bigimde
uzam da degisir. Birincisi aym yerde kalan ama farkli noktalara hareket eden bir grubun
goriilmesi, ikincisi ise her defasinda farkli yerlere go¢ eden bir grubun goriilmesidir.
Buna bagh olarak uzamda béliimler agan ilk sey, yer degistirmelerdir. Ciinkd, yer
degistirmeler sirasinda miizigin kesilerek, kisa bir sessizlikten sonra ritmik bir bigimde
davula vurduldugu duyulur. Bu sirada sahnenin dort kenarnindan koridorlar olusturan
151810 yanisira, karanlik orta alani aydinlatan 1giklar yanar. Yavasca oturduklan yerden
kalkip, iskemlelerini de tagiyarak yiiriimeye baglayan dansgi/oyuncular, oOnlerine,
ardlarina, yanlarina bakarak kendilerine bir yon bulurlar. Bulduklan yonde yine yavas
adimlarla yiirlirken, bu sefer iskemlelerini yerlestirecekleri bir kose, bir yer
bakmaktadirlar. Dangt/oyuncular her yerlesimde oyun alammin farkli bir kosesinde,
farkli gruplanmalar ve tekli duruglarla farkli resimler meydana getirirler. Hemen hemen
her yer degistirmede bu gekilde diizenlenen hareket, yaklagik yedi kez farkli bir resim
olusturarak, uzami hem iist iiste bindirerek katlar, hem de gidilen yolun uzadif hissini
yaratir. Uzamin iist iiste binmesi hareket eden grubun her yerlesme ile birlikte
olugturdufu yeni resimlerle ilgilidir. Ciinkii, olusan her yeni resim bagka bir insan
grubunun anlattifs yeni hikayeleri gostermektedir. Uzamimn uzamas ise, gosterimin
bagindan sonuna kadar birlikte alman yolu, yolda yasanan, hatirlanan, diislenen

olaylari, anilar olugturmast ile ilgilidir.
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Dans¢/oyuncularin bir yerden baska bir yere hareket etmeleri ile olusan yer
degistirmeler disinda kadin ve erkek dansg¢i/oyuncu’nun agtigi uzamlar bulunmaktadir.
Kadin ve erkek dans¢i’nin uzamin béliimlenmesine etkilerinin nedeni, hem birlikte,
hem toplulukla hem de tek baslarina iligkiler kurmalaridir. Gosterimin agik ve biiyiik
uzamina yerlesmis grubun arasinda, yaninda ya da gerisinde kadin ve erkek

dans¢i/oyuncu konumlarini birbirlerine gére olustururlar.

Resim 4.1.4.3. Ashura, Fotograf: Fethi [zan

Uzak, yakin ya da gok yakin mesafelerde kare alanin bir kdsesinden digerine, bir
kenarindan digerine paralellikler yaratarak iligkilerini kurarlar. Ornegin, gosterim baslar
baglamaz kadin dansgi/oyuncu’nun gruptan ayrilarak oyun alaninin 6n sag kosesine
geldigi, burada ayakta kendi hareket dizisine basladigi goriiliir. Bu sirada diger
dans¢i/oyuncular kendi yerlerine yonelirken, erkek dansgi/oyuncu oyun alaninin arka
sol kosesinde ayakta kadin’a bakarak durmaktadir. Burada uzamin boliimleri kadin ver
erkegin hem ayri ayn ve birlikte, hem de grupla olusturduklari uzamlar olarak

gorlinmektedir.

Gosterimin devaminda erkek dansgi/oyuncu iskemlesine oturup, elleri ile basim
kapatarak biiziiliir ve burada kendine ait yeni bir uzam olusturur. Bu sirada déviiniisiinii
bitiren kadin dansgi/oyuncu iskemlesini de alarak erkegin yanmna gelir ve oturur.

Boylece birlikte bir uzam yaratmus olurlar. flerleyen bélimlerde goriilecegi gibi, bu
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bigimlerle olusan her kiigik uzam kadin ve erkegin hikayesinin gelisimini de
gostermektedir. Yeni bir sarki basladiginda hemen kadin ve erkegin yaminda oturan bir
baska erkek dans¢r/oyuncu (Murat Bekin) iki sigara yakarak birini kadin’a verir.
Bakagirlar. Bu iligki ile yeni bir kiigiik uzam olusur. Kadin ve erkegin farkli bigimlerde
meydana getirdikleri bu uzamlarla, biitin sarkilarin genelde bir iliskisi daha vardir.
Ciinkii, sarkilanin soyleyenlerine ve galanlarina ait bir anlatilar1 oldugu gibi, rol kisisi

olarak kadinin ve erkegin anlatilarina dair ip uglar da vermektedirler.

Erkek dansg/oyuncu ayrica, elinde bir iskemle ile 151k koridorunda adim adim
yiiriirken; onde sag kogede yerde bacaklarina sarilmis otururken; 1sik koridorunda
kendini kaybetmigscesine kosarken; iskemleyi yere vura vura pargalarken kendine ait ve
grubun zaman zaman disinda kalan uzamlar olusturur. Kadin dans¢i/oyuncu ise kendine
ait uzamlar olusturmakla birlikte grubun iginde yer almayi siirdiiriir. Ornegin,
iskemlesini sikica kavrayarak yavastan baslayip hizlandirarak olusturdugu doniisiinde;
iskemlesinde oturarak saglarini kesisinde; agzini tika basa doldurarak yudum yudum su
igisinde bu gorilmektedir. Bunlarin diginda kadin ve erkegin birbirlerine sarilmast;
erkegin kosarken kadmin oturdugu yerden onu siirekli takip etmesi ve sonunda erkegin
diistigi yerde bulugmalari; erkegin yerde otururken kadimin siselerce suyu iizerine
bogaltmas1 da ikisinin agtifi uzamlann Orneklendirir. Ayrica, sarkilar galir ve
soylenirken de bir uzam diisiincesi agmaktadirlar. Bunun sebebi, konu, tiir ya da dil
bakimindan farkli her sarkinin o sarkinin séylendigi kiiltiir ve cografyalart animsatarak

diistinsel anlamda da bir uzam yaratiyor olmasidir.

Biitin bu uzam bolimleri arasinda daha once de belirtildigi gibi, rol kisilerinin
iligkilerinden dogan ve anlatimin ilerlemesi.ni saglayacak baglantilar bulunmaktadir.
Buna bagli olarak eylem g¢ok biiyiik bir uzamda, uzun bir siirede ve yavagca olusur. Rol
kigileri bulunduklari yerde bir yandan gegmisleri, bir yandan gelecekleri ile
yuzlesirken, aymi zamanda iginde bulunduklari durumla yasamayr Ogrenmeye
¢aligmaktadirlar. Durup, dinleyerek, sakince, hi¢ bir sey olmamis gibi siiren eylemleri
bir taraftan bakildiginda kabulleniglerini gosterirken; sarkilarinda aciyl, 6zlemi,
mahkumiyeti, yorgunlugu, haksizligi, yabanciligi ifade ettiklerinde, kabul etmediklerini
ama yapacak bir baska sey bulamadiklarin1 da gostermektedir. Bu yiizden sessizlik

anlar1 6nem tagir. Biitiin uzam sessizlik kapladiginda, uzamin sahnenin de ¢iplakligt
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ile goruntirlesen butin a¢tkligl, siyahligl ve genisligi i¢inde yerlesmis bedenler ortaya
¢ikar. Bedenlerin bekleyisi, diisiiniisii, bakisi, hi¢ bir sey yapmadan Oylece oturusu
biraz 6nce sdylenmis sarkilarin demini tutan bir siire¢ igermektedir. Dans¢1/oyuncularin
uzami uzun bir siirede ve yavagga kat etmeleri, i¢lerinde tagidiklan bu siireg, bagka bir
deyisle belleklerinin gittikge agirlagsmas: yiiziindendir. Bu yiizden, uzamda eylem,
kendilerini nereye koyacaklarina karar vermeye calisan, barinacaklan, sigacaklan yeri
de bir tiirli bulamayan dans¢/oyuncularin devinimleri ile olusur. Buna bagl olarak
uzamin verdigi deneyim, arada kalan bir yer olmasidir. Sahne tasarimindaki etmenlerle

de bagka bir diinya hissini olugturan bu uzam, Araf’ta, arada, bir yerde’dir.
Zaman Akisi:

Gosterimin zamani yavas, diigiik bir ritm ve tempo’da akar. Zaman agik ve biiyiik bir
uzamin iginde, uzun ve sonsuzdur. Bulunduklan yerde gegmisleri ve gelecekleri
arasinda sikisan insanlar i¢in de zamanin bilgisi budur aslinda. Zaman gegmek bilmez
ve bir o kadar da yogun ve agirdir. Bu yiizden dans¢i/oyuncularin uzun bir siirede kat
ettikleri yol, rol kisilerinin tagimaktan yorgunluk duyduklant hayatlarinin agirhigini
hissettirmektedir. Ciinkii, siiriildiikleri ya da atildiklar1 bu yerde, 6nceki yasantilarinin
getirdigi hatiralar ile yagayacaklarn hayatin kaygisi arasinda kalmiglardir. Bagka bir
deyisle, unutkanlik ile hatirlama, sahip ¢ikma ile kaybolus arasinda. Bununla birlikte
bekleyis, bu durgun ve siikunetli hali, huzursuz ve her an bir sey olacakmis gibi bir
beklentiye sokarak, yavas ve agir tempoya canlilik verir. Ozellikle erkek dansgi’nin tek
basma olusturdugu duygu patlamalari, zamandaki yavas akisin kinlmasina yol
agmaktadir. Bu kirilmalarda zaman hizlanmis goriiniir. Ancak, 6zlem, haber, ofke,
yalnizlik, .'yorgunluk, bikkinlik, 1stirap ve benzeri duygular ortaya c¢iktiginda kendi
iginde yogunlasan duygu, artik tastyabilecegi son noktaya geldigi igin adeta digan
dogru figkirmaktadir. Bu ise, iki tlirli zaman akisinin olustuunu gostermektedir.
Sahnede zaman yavas ve agir akarken, dansgi/oyuncularin igindeki zamanlan daha
hizl,, degisken ve galkantilidir. Yogunlagsmis patlamalar, yakarnis ya da gerilim dolu
ritmler bunu gostermektedir. Bununla birlikte dansgi/oyuncularin  yagadiklar
sikigmighk, arada kalmiglik, uzamdaki sonsuz ama nerede oldugu belli olmayan zaman

akist ile benzerlik tagimaktadir.
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Zamanin diizenlenisi ve gegisinde yer degistirmeler de rol oynar. Ciinkii, her yer
degistirme ile birlikte, grubun bir yerde bir siire gegirdikten sonra bagka bir yere dogru
yol aldigi diistiniilmektedir. Ayrica, sarkilanin diizenlenisinde de bu gorilir. Kimi
zaman bir iki sarki kimi zaman dort bes sarki sonrasinda yer degistirme
gergeklesmektedir. Hatta bazen sarkilar i¢ ice gecerek, duygusal olarak yaganmig farkli
anlart st iste getirirler. Dansgt/oyuncularin ozellikle sessizlik anlarinda birbirlerine
bakislar1 da, zamani uzatmakta, yavaslatmakta ve bakistan bakisa, dolayisiyla bedenden
bedene sessizligin yayllmasim saglamaktadir. Béylece zaman ve uzam sessizlik ya da

ses tarafindan kaplanmig goriinmektedir.

Zamanin gegisi iki noktada farklilik kazanir. I'sisinde de gosterimin zamani, gergek
zaman ve 1ol kisilerinin zamam ¢akigmaktadir. Birincisi, gosterimin akigi iginde duvara
yansiyan ve gesitli yillarda Tirkiye’de yapilmus resmi niifus saymm bilgileridir.
Oncelikle bu niifus sayimlan belirtildikleri tarihte gergekten yapilmiglardir; bunun
yaninda 1935, 1945, 1955, 1960 gibi tarihler birbiri ardinca ilerleyerek gosterimin
sahnelendigi tarihe gelmektedirler. Gosterimin zamani iginde, zaman akmaktadir ve bir
tarih olugsmaktadir. Ashura da konusunu, kavramlarini, diistincesini bu tarih bilgisinden,
bu zaman akigindan alarak olusturmustur. Burada bir yandan yer degistererek yol alan
ve duvardaki yazilar1 okuyan rol kisilerinin, bir yandan gosterimi olusturan
dansg1/oyuncularin zamanlari; bir yandan da tarih bilgisi bir araya gelmektedir. Ikinci
bir 6rmek de, yine zamamin gergekten gegiyor oldugunu gosterir. Dangi/oyuncular
siselerdeki sulan igerken, dokerken gergekten kullanmaktadirlar. Hem rol kisisi hem de
sahne iistinde efor sarfeden dansgi/oyuncular olarak. Ve sonugta su gergekten
bitmektedir.

Diger Ogelerle iliski:

Ashura bitiin iskeleti ile goriilebilen bir sahne tasarimi ile yapilandinlmigtir. Uzam
akiginda da belirtilmis oldugu gibi, kulis perdelerinin kaldirilmas: sonucu hem teknik
donanim, hem de tiyatro binasinin duvar, tahtalar1 oldugu gibi goriiliir. Ayrica, bir saat
on bes dakika siiren gosterim sahneden giris ¢ikislar olmaksizin devam etmektedir.
Baslangigta kullanilan sahne arkasindaki giris kapisi, dansgi/oyunculari sahneye

sokarken bir yandan da rol kisilerini belirli bir uzam-zaman’a tagiyan bir alan olugturur.
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Bu nitelikler uzamin simrsizlik etkisini bityiltirken, 5. Sokak Tiyatrosu’nun gdsteri
sanatlanindaki estetik anlayigim gosterir 6gelerdir. Buna ek olarak, yukarda sozii
edilmis olan farkindalik, gergek ve kurgu’nun yan yanalign kavramlarina, tiyatro’nun
gergek hali burada yer aldifr igin bir bagka bigimde deginilmektedir. Sahne zeminine
dizilmis siseler de bu kurgu ve gergek iligkisine isaret etmeyi siirdiiriir. Kirmizi
seritlerle tam ortalarindan baglanmis siselerin i¢i su doludur, yorulan ve susayan
dansg¢1/oyuncular su igebilirler. Ayrica, kat ettikleri yolda rol kisileri de susuzluklarini
gidermektedirler. Burada suyun gergekten igiliyor olmasi ile oyun oynama halinde su
icilmesi i¢ i¢e girmektedir. Bunlara ek olarak, rol kisileri sarkilarim sdylerken,
birbirleriyle dertlesirken iglerini bosaltmakta ve doldurmaktadirlar. Sisedeki suya
benzer bir sekilde igleri kan aglamaktadir. ==

Ozellikle uzam akiginda sozii edilen 11tk koridorlani ve gosterimin hemen hemen
karanlikta oynaniyor olmasi hali, kullanilan 6geler arasinda en giigliilerinden biridir.
Ciinkii, belirgin bir alan yaratarak, gosterim i¢in gegerli olan temsil alani ve sikismiglik
kavramlarini ilk bakista ortaya c¢ikarir. Bunun disinda 1s1gim yer degistirmelerde
fazlalagmasi, zaman gegislerinin belirginlesmesine yardimer olur. Ayrica, olusmus 151k
koridorlart ortada yarattign tam karanlik alan ve kenarlarda kalan yan karanhkla,

uzam’n agikligina bir katman ekleyerek ¢ok boyutlu bir sahne goriintiisii kurar.

Gosterim sirasinda bir anligina ortaya ¢ikan bugday taneleri de dikkat gekici bir 6gedir.
Ciinkii, bir sarki srasinda dansgr/oyuncu’nun (fhsan Kilavuz) avug avug sahneye
firlattig1 bugdaylari, ti¢ dansgi/oyuncu (Oviil Avkiran, Mustafa Avkiran, Sema) teker
teker, tane tane toplarlar. Bugday tanelerini ilerleyen bélimde sikica avuglarina
sikistirmis olan dansgi/oyuncu (Oviil Avkiran) yavas yavas birakacaktir. Rol kisileri
geemislerini, geleceklerini aramakta ve toplamaktadirlar. Buradaki durum toprak,
vatan, ekmek ve iz ile ilgilidir. Bir ka¢ sahne sonra ¢alinan ve sdylenen sarkinin sézleri
(Cigerparem, Rumca) “simdi yabanci bir toprak biiyiitityor onu... iizerine yemin edilmis
topraklar i¢in ettifim yeminler... nasil alir gotiiriirsiin dostumu yad eller, ve nasil

kendinin kilarsin...” derken, bunu desteklemektedir.

Her bir dansg¢i/oyuncu’nun igeri girdigi an kendileri ile tagidiklan iskemleler de

gosterimin &nemli 6geleridirler. Bu eski, daha dogrusu kullanilmig goriinen tahta



194

iskemleler, dans¢i/oyuncularin hem gercekten tasiyor olduklan nesnelerdir hem de
tasidiklar1 digtincelerin, duygularin vb.nin nesnelestigi aksesuardirlar. Bu anlamda
iskemlelerin de bir bedensellik tasidigi soylenmelidir. Ciinkii, iskemleler rol kisilerinin
ruhsal ve diisiinsel duygulanimlan ile dolu olarak, ama fiziksel olarak da yer degistirme
sirasinda kullandiklar1 nesnelerdir. Dolayisiyla iskemleler onlart hem ayakta tutar, hem
de istlerine oturuldugu i¢in destek olur. Tasinan olduklan kadar tagiyicidirlar da tipki
beden gibi. Dans¢l/oyuncularin bir noktadan digerine yerlesirken, 6nce iskemlelere

uygun bir yer arayip bulmalari bununla iligkilidir.

Ashura’nun kostim tasariminda gozetilen anlayis hem dans¢i/oyuncularin durgun
bedenlerine hareket vermekte, hem de rol kisilerinin zaman boyunca ilerledikleri
diistincesine destek olmaktadir. Ciinkii, kostiimler birbiri Gistiine giyilen elbise, gémlek,
yelek, palto, mendil, ¢anta gibi farkli pargalardan olusur. Bu pargalar sark: aralarinda ya
da swrasinda ¢ikarilir, giyilir ya da takilir. Ancak, genel koreografiye paralel bir
bigimde, yavas ve gergekten yasandigi duygusunu vererek harekete dahil edilirler.
Kostiimlerin siyah ve birbirine benzeyen halleri, kimlik farkliligi tanimayan, siradan,
standart ve gbze ¢arpmayan bir nitelik yaratmaktadir. Burada teorik boliimde ayrintili
olarak incelenen beden ve kiyafet iliskisi hatirlandiginda, tek bir kisinin bir kimligin
anlatisinin vurgusu oldugu ortaya ¢ikacaktir. Bu ise bedensellik boliimiinde ele alinmis

oldugu gibi, bedenin kendiliginden diigiince iiretmesi ile iligkilidir.

Ashura gosteriminde miizigi bir 6ge olarak degerlendirmenin yaninda, gosterimi
yapilandiran en Onemli unsur olarak gormek gereklidir. Ashura’daki miizik bilgisi
yogun bir aragtrmanin ardindan gelen uygulamalarla olusturulmugtur. Buna bagh
olarak yine kurgu ve gergek iliskisi ortaya ¢ikmaktadir. Burada iki noktayr agmak
gereklidir. Birincisi gosterimin bir miizik tiyatro olarak tanimlanirken, metnini sarkilar
tizerinden kurmast; ikincisi ise, farkli sarkilann yan yana aym gosterim iginde yer
aliyor olmasidir. Oncelikle dil ve miizik bir kiiltiiriin belirleyicileri olarak ayirt edici
goriilebilirler, ancak gdsterimde miizik iizerinden kiiltiiriin vurgulanmasi sirasinda bir
kiiltiiriin zenginligi de ortaya ¢ikarilmaktadir. Miziklerin farklilagmasi ve benzerligi,
yakinlik ve uzaklikla oldugu kadar, etkilesimle ortaya ¢ikan farkli kiiltiirler arasindaki
geegis alanlanmin varhigim  gostermektedir. Ayrica, miizik duygularla olan yakin

iligkisini, sozler anlagilmasa da tini, tonlama ve vurgularla kurmaktadir. Miizik
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bedenden ¢ikan, bedenin iirettigi, nefes ve durusla ilgili bir seydir. Bu anlamda miizigin

tasidig1 bedensellik goz ardi edilmemelidir.

Bedenlerin tasidig1 sessel nitelik ya da miizigin bir bedenlilik tasimast ile ilgili farkli bir
orek soyle verilebilir. Grubun bir yer degistirmesi sirasinda, sadece klametin eslik
ettigi sessiz uzun bir an yaganmaktadir. Bir kag dansgi/oyuncu otururken, digerleri
alanin sag orta gerisinde ayakta durmaktadirlar. Bir kadin/dansgi oyuncu (Sema)
iskemlesi elinde yiiriiyerek, sahne 6niine gelir, ancak dndeki 151k koridorunu da gegerek
karanlik on kenarda seyirciye dogru durur. Sarki séylemeye baslar (Uzun Yollar,
Kiptice). Kadin dans¢/oyuncu’nun sesi karanlikta, iki davulun da gerilimi yiikseltmesi
ile, bir inlemeye, yakarisa doniismektedir. Bu ses, bederlerin dylece ayakta duruglarina
eklendiginde, bedenlerin de bdyle bir yakaris barindirdign farkedilir. Bu sarkinin
ardindan kadin dansg¢1/oyuncu 151k koridoruna koydugu iskemlesine oturur. Davullarin
ritmi gerilimi bir ka¢ saniye daha siirdiiriirler. Bu sirada sarki boyunca ortada ayakta
duran, mendilini avcunda sikistirarak basi 6ne egik bekleyen bir dans¢g/oyuncu (Harun
Ates) iskemlesine oturur ve sarki soylemeye baslar (Turnalar, Ermenice). Burada, bir
onceki bekleme hali ile bu sarkiyr s6yleme halinin birlegsmesi dikkat ¢ekicidir. Bu

yiizden kadinin sesinin tagidigi durum, erkegin bedeninde yeni bir sese doniismektedir.

Bunun yaninda miizigi yapilandiran sarkilar bagimsiz olarak ele alindiklarinda, ayn
ayn enerjiler trettikleri farkedilmektedir. Burada bir araya gelen sarkilarin ne
anlattigin1 kesin olarak kavramak yerine, farkli miiziklerin, farkli dillerin ve farkli
enerjilerin bir biitin olusturabilmesi diginilmelidir. Gegis alanlari bulunan ama her
biri farkli kaynaklardan gelen enerjilerin ayn1 anda kullaniliyor olusu diisiiniilmelidir.
Ayrica, burada bir araya gelen farkli miiziklerin birbirinin = iginde yiterek
kaybolmasindan ¢ok, ayn ayn bilegenlerin yakinlagmasi, bulusmasi, karsilasmasi séz
konusudur. Bu ise, kendi kimligini gozeten alanlarin birlikte bir mizik kiiltiiri
yaratabilme olanaklarina isaret etmektedir. Boylece miizik bir kimlik olustururken,
miizigin bedenselligi beden ve kimlik arasindaki iliskiyi ortaya ¢ikanr. Bu yiizden,
Ashura kiltirlerin, kimliklerin, bedenlerin, enerjilerin kargilikli olugunu vurgulayan bir

gosterimdir.
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Resim 4.1.4.4. Ashura, Fotograf: Fethi izan

Bedensellik:

Ashura’nin sahne tasarimina bakildiginda, ilk 6nce ici su dolu siseler goriiliir. Bunlar
zemine paralel bir sekilde dizilmislerdir. Gosterimdeki iskemleler ise,
dans¢i/oyuncularla birlikte hareket ettikleri icin onlarla birlikte algilanirlar. Buna bagh
olarak gdriilen en agik ve belirgin 6ge bedenin kendisidir. Bu yiizden gerek govdelerin
durusu, gerekse oturus ve yonelisleri kendiliginden beden tizerinden takip edilmesi

gereken bir eylem, uzam ve zaman akisini ortaya gikarmaktadir.

Gosterimin basinda karanlik uzam hig beklenmedik bir bigimde aydinlandiginda,
uzama giren insanlar bir bosluga diismiis gibi goriiniirler. Ancak, bu bosluk sadece
uzamin verdii sonsuz ve biiyiik etki ile sinirli degildir. Yonlerini sasirnus bu insanlar,
geldikleri yer ile gidebilecekleri yer arasinda kalmislardir. Duygulari, diistinceleri
bedenlerine hapsoldugu igin, bedenlerinde etkin olamayan bir sey bulunmaktadir.
Birlikte ytirimektedirler belki ama, ayrica i¢ diinyalarinin getirdigi hal ile yalnizdirlar.
Buna bagli olarak sadece bir bakis, saa ya da sola doniis, sessizce oturug ve ayakta
duruslariyla hareketlenen bedenlerinde her an bir sey olacakmus gibi duran bir yan
vardir. Disardan etkin degilmis gibi gériinen beden, icerde yasananlarin yogunlugu

altinda agirlasmaktadir. Bu durum bir yandan da izleyiciyi dikkatle bedenlere bakmaya
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yoneltir. Bu bedenlere bir sey olacak ama ne zaman ve nasil? Bu bedenler bir sey

yapacak ama nast1?

Dansg¢1/oyuncularin bedenlerindeki bu 6zellik nedeniyle, eylem ve bedenlilik siirekli i¢
ige geemektedir. Clinki, bedenlerin kendisi orada durmaktadir. Ciinki, tagidiklan ne
varsa, bedenlerinin i¢inde ve bedenleriyle birlikte tagimaktadirlar. Tagidiklar ise
sarkilardir, miiziktir. Burada 6nemle tizerinde durulmas: gereken nokta, sarki séyleme
ya da ¢alma halinin dansg¢i/oyuncu(sarkici)’larin bedenlerinden gelen ve bedenleri ile
birlikte ortaya koyduklar1 bir durum olmasidir. Bu anlamda eylemin eylem olabilmesi
icin sadece bilyilk, hizli ya da bitin sahneyi kaplayan hareketlerden olugmasi
gerekmedigi; bedenin her parcasinin gesitli yonlerde bigimler almasina gerek olmadigi
anlagilmaktadir. Dansg¢i/oyuncularin ana eylemleri saki sdylemektir. Bu sekilde de her
birinin kendi bedenlerinden ¢ikan miizik, sdyleme hali bedenselligi yaratmaktadir.
Ilerleyen boliimlerde deginilecepi gibi miizigin bedensellik kazanmasi da bununla
ilgilidir. Sarki séylerken ve ¢alarken bir yandan soyledikleri sarkiyr dinlerler bir
yandan da sarkinin onlara ne soyledigini. Kelimelerin 6tesinde, bedenlerinin tasidigi
6zlem, yalmzlik, yabancilik vb.leridir seslerinden, nefeslerinden ve yine bedenlerinden
¢ikan. Kendilerini dinledikleri gibi yanlarindakileri de dinlerler. Hatta konusurlar
birbirleriyle. Ancak, burada da dinleme ve konusma bedenin kendi varlifiyla, gozlerle,
bakislarla, sessizliklerle, sarkilarla gergeklesir. Iglerindeki ¢irpimist ve karmakarigik
olmus hayatin izlerini bu bigimde anlatmaktadirlar. Béylece hem bir arada yuriidikleri
yolu paylagirlar, hem de kendi iglerinde yasadiklar1 yolda kendilerini avuturlar. Oviil
Avkiran’in koreografik yaklasiminda gozlerin ve ayak tabanlarmin bir hakimiyet ve
biling tagimasi da bu noktada dikkat gekicidir.

Calismanin aragtirma siirecinde karsilagilan ve teorik béliimde de sézii edilen bir bilgi,
Ashura gosterimi ile 6zel bir baglanti kurmaktadir. Bu baglanti ise, gdsterimdeki
bedenlerin agtif1i uzam-zaman’a ait dikkat cekici bir unsur olusturur. Alintilanan
kaynakta Afrika’da gegmisi hatirlama ve aktarma ig¢in griot’lar adi verilen, bir
miizisyenler grubu oldugu belirtilmektedir. Burada kiiltiirel bellegin her zaman 6zel
tagiyicilan oldugu vurgulanirken; samanlar, rahipler, 6gretmen ve yazarlar, filozoflar
bu 0Ozel tasiyilar olarak Orneklendirilmektedir. Bellegin bedende ve beden iizerinden

tasinmasini  temel diisiincelerinden biri edinen, ve ayrica bedensel pratiklerin
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olanaklarim aragtiran bu ¢aligmanin dans¢1/oyuncu’yu konumlandirdigs yer de onu 6zel
bir tagtyict haline getirmektedir. Bu noktada gdsterimde dansgi/oyuncularin
bedenlerindeki sarkici ve miizisyen kimlikleri; ve ayrica bedenin dogrudan sahnedeki
vurguyu tagimasi akla getirilmelidir. Bu durum dansgi/oyuncularin hatirlatici, anlatici
kimliklerini vurguladi1 gibi, bedene ait bir uzam-zaman da yaratir. Bu uzam-zaman’da
bellek bulunmaktadir. Bu ozellikleri ile Ashura’da bedenin bir tastyici olmas: fikri
bigimlendigi sdylenebilir. Burada beden kendiliginden bellek olarak goriilebilir. Buna

bagh olarak hareketin nasil bigimlendirildigi 6nem tagimaktadir.

Gosterimde dansg/oyuncularin bedenlerindeki yavaslik ve agirlik, azaltilmis ya da
rafine edilmis hareket, gogunlukla durus ve oturuglarin kullamilmasi, ve ayrica
bedenlerin birbirlerine ve uzama gore yerlesim yonleri bakisi dogrudan bedenlerin
tizerine gekmektedir. Sahne ve kostiim tasariminin azimsanamayacak etkisi de sonsuz
bir uzam-zamanin iginde bedenleri vurgulamaktadir. Buna ek olarak dans¢i/oyuncularin
sahne iizerinde sahip olduklari ¢ok fazla aksesuar da yoktur. Iskemleler, enstriimanlar,
kostiimler, mendil, ¢anta vb.leri diginda. Ancak, seslerini, sozlerini, tinilarini da
tagidiklart unutulmamalidir. Dansgt/oyuncular tagidiklari ne varsa beraberlerinde
getirmislerdir. Tasinan bu her seyde rol kisilerinin de sarkilari, miizikleri dolayisiyla
acilari, sevingleri, pargalanmugliklan, hesaplagmalar... kisaca bellekleri yer almaktadir.

Dans¢r/oyunculanin bedenlerindeki bu niteligi ortaya gikaran bir baska ozellik ise,
sahneye yerlesme bigimlerdir. Hatirlanacag: gibi, kapidan igeri giren insanlarin birlikte
yuriirken bir grup olusturduklari ama aym zamanda da yalmz baglarina, kisisel
diinyalarinda oldugu belirtilmisti. Dans¢i/oyuncularin hepsi yan yana oturuyor olsalar
bile, hem ayr iskemlelerde yer alirlar hem de sahne uzamina gesitli yonlerde ve govde
gﬁrﬁnﬁsleﬁ ile yerlesmislerdir. Bu yon ve goriniisler gofunlukla da kadin ve erkek
dansgi/oyuncuyu yalniz birakir ve aralarinda paralellikler kurulmasim saglar. Bedenin
uzam-zamandaki agik ve belirgin 6fe olmastyla bu durum birlestiginde,
dansgt/oyuncularin her birinin tek baglarina birer uzam-zaman agtiklan farkedilir. Bu
ise yine bedenin varligmin vurgulanmasini dogurmaktadir. Bedenin boyle bir vurgu ya
da belirginlik tasimasma bagli olarak, bedenden uzam-zaman’a dogru bir yogunluk
fiskirmaktadir. Daha 6nce de sozii edildigi gibi, bedenlerin her an patlamaya hazir olan
etkisidir bu. Gésterim boyunca soylenen sarkilarla da giiglenen bu durum, ¢ogunlukla

erkek ve kadin dans¢i/oyuncu’nun birlikte ya da yalmz yagadiklan anlarda ortaya gikar.
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Bununla  birlikte yavag, agir ve belirli bir hareketsizlik igindeki diger
dansgi/oyuncularin olusturdugu yogunluk biitiin uzam-zaman’a yayilarak, sahnenin de
biitiin bedenleri igine alan bir bedensellik kazanmasina neden olmaktadir. Ashura’nin
yapisal olarak kurulmasinda da bedenin bu sekilde 6n planda yer almasi, bedenlestirilen
diisiincenin  katmanli bir nitelik tagimasini saglamaktadir. Bu yiizden de gerek
dansg¢i/oyuncularin beden kullanimlari, gerek gdsterimin biitiiniindeki bedensellik,
gerekse diisiincenin bedensellestirilme yolu birbirinin i¢inde algilanir. Burada bir kag

sahnenin ve hareket dizisinin degerlendirilmesi ile bu gecislilik ifade edilebilir.

Gosterim  bagladiginda kadin dansgi/oyuncu’nun ayakta dururken gergeklestirdigi
hareket dizisinde yeniden ele alimabilecek bir 6zellik bulunmaktadir. Dansci/oyuncu,
Once elini yavasga yukari kaldirrken gozleri ile elinin aldigi yolu izler. Tamamen
yukari kaldirdiktan hemen sonra, elini, avug ici ile vurarak gogsiine indirir. Bakislar
elin ilk kez uzandig1 yukaridaki bir noktaya kitlenmis haldeyken, bu sefer diger elini
yukart kaldirir ve aymi hizla gogsiine indirir. Birbiri ardinca yukari dogru kalkan ve
sonra gogse inen eller, ¢iplak bedene her vurusunda ¢arpmadan dogan bir ses gikarir.

Zaman iginde artik ellerin vurdugu yer kizarmaya baglayacaktir.

Resim 4.1.4.5. Ashura, Fotograf: Fethi Izan
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Kadin dansgi/oyuncu’nun bedeni bu sirada her vurusun etkisi ile birlikte dizlerden
kirtlip, hafifce geriye dogru biikiilen bir yaylanma i¢indedir. Ellerin vurusu bozulmayan
bir ritm esliginde devam ederken, dans¢i/oyuncu’nun bedenini zorlamaya baslar.
Cunki, ara vermeksizin indirilen vuruslarin yarattif1 etki bir siire sonra yogunlagmaya,
tendeki gozle gorilir kizarma, bedendeki aci artmaktadir. Dans¢g/oyuncu’nun her
vurusla birlikte inlemesi, hem sdylenen metnin igerifine bir génderme hem de
bedeninde gergekten yasadigi zorlanmanin belirtisidir. Dans¢/oyuncu bedenindeki
yaylanmay1 tutarak kollarint suayla sirtina dogru savurmaya baglar. Bu ana kadar
g6gsiine inen elleri, simdi sirtina vurmaktadir. Bedenindeki sarsintinin siddeti fazla
olmasa da diger dansgi/oyuncularin hareketsiz bir bigimde iskemlelerindeki oturuglar
ile bir kargithik yaratilmigtir. Kadin dansg/oyuncu’nun bedenindeki durum, biitiin
bedenlerin igindeki ¢irpinma ve yiikselisin bir yansimasini olusturur. Hi¢ durmadan
siirdiirdiigii hareketin kendi kendine olusturmaya basladigi devinime dahil olan kadin
dansgt/oyuncu ellerinin iniglerini, vuruslarini birbirine katarak doviinmektedir. Ve
zamanla bedeninde bir vecd hali olugmaya baslar. Merhamet, 6liim, huzur, kefaret, yas,
pismanlik, ac’min birlestigi bir bedensellik ortaya ¢ikmaktadir. Hemen sonra bir eli ile
gogsiine bastiran dansgt/oyuncu soluk soluga durarak yanindaki iskemlesine tutunur.
Burada bedeninin nasil nefes aldigini, nasil yorulup kaldigini, bu yiizden tutunmak
zorunda olusunu gostermektedir. Ama bir yandan rol kisisi de yasadigi karmasik ve
yogun siirecin etkisindedir. Benzer bir nitelik, kadin dans¢i/oyuncu’nun saglarin
kesmesinde de goriliir. Oviill Avkiran bir sahnede kendi eksenindeki ve iskemleyi
birakmaksizin yaptigi doniisten sonra, oturdugunda, c¢antasindan g¢ikardigi makasla,
saglarim kesmeye baglar. Saglanim keserken de aglamaktadir. Ancak, hem saglarim
kestiginin, hem agladiginin, hem de bu iki eylemi neye kargin yaptigmn bilgisini
bedeninde tasimaktadir. Bir anlamda bedeninin ne tiir bir durum, duygu vb. yasadigin
gostermektedir.

Bir bagka 6rnekte, sessiz bir yer degistirmenin ardindan, erkek dansgi/oyuncu sag 6n
koseye biiziiliircesine oturur. Ellerini hemen dizlerinin 6niinde birbirine kitlemis, sanki
biitiin bedeni tas kesilmistir. Kadin dansgi/oyuncu ise, sol kenarda ortaya yakin bir
yerde, sol arkada bir grup halinde oturan diger dans¢i/oyuncularin 6niindedir. Kadinin
sirt1 seyirciye doniik iskemledeki oturusu ile erkefin yiizli seyirciye doniik zeminde

oturugu arasindaki zitlik iligkilerini vurgulamakta; bir yandan da kendilerine ait uzamlar
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agmaktadir. Bu sirada sdylenen sarki yiiksek bir ritmde devam ederken, sahne oldugu
gibi karanr. Karanlikta bir dua baglar. Kadin dans¢i/oyuncu sirtt hala seyricilere
doniikken iskemlesini arkasindan kavrar ve alanin tam ortasina gelir. Dua devam
ederken iskemle ile birlikte kendi ekseninde donmeye baslar. Déner, doner, hizlanir,

doner... durdugunda nefes nefesedir, yorgundur.

Resim 4.1.4.6. Ashura, Fotograf: Fethi izan

Burada dans¢i/oyuncu yapmis oldugu hareketin bedenine getirdigi izleri saklamaksizin
oyununu olusturmaktadir. Bir yandan rol kisisinden de ¢ikmadan, dans¢i/oyuncu olarak
nasil yorulmus oldugunu anlatmaktadir. Bir kac¢ sahne sonra yerinden kalkar ve siseleri
toplayarak erkegin oldugu késeye gelir ve hemen arkasinda ayakta durur. Bu sirada bir
dua, Segah Tlahi, okunmaktadir. Siselerin tipalarini ¢ikararak, iclerindeki suyu erkegin
lizerine dékmeye baslar. Son sisedekini de kendine doker. Aralarina baska sahneler
girse bile, bu iki sahnenin iliskisi, ayriligin acist ile ilgilidir. Burada ayrilik kavrami
uzaklifi, mesafeyi, yabanciligi, korkuyu, giivensizligi, oliimii, yoklugu, yalnzlig
barindirmaktadir.  Dansgi/oyuncular  aci, keder, istirap, mutsuzluk igindeyken
yasadiklart yogun duygu ve diisiincelerden dolay: sikismis bir kor haline gelmislerdir.
Su onlart sasirtir, canlandirir, rahatsiz eder. Dua ve karanliktan sonra dokiilen su bir
oliintin yikanmasini ¢agristirsa da canlandirmaya, kendine getirmeye, kavusmaya olan

Ozlemi de gostermektedir.
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Erkek dansci/oyuncu yere dokiilen sulari temizledikten sonra, bir anlamda silmek,
unutmak, gdmmek, yeni bir baslangi¢ yapmak fikirleri vardir burada, ayaga kalkar ve
iskemlesini arkasindan tutarak sag kenarda, 1sik koridoruna girer, yavas adimlarla
ylirimeye baglar. Sag arkadaki koseye kadar ilerler. Burada iskemleyi, sirtina
kaldirarak, yere vurup vurup vurmamak arasinda kiigiik sallantilarla hareket
ettirmektedir. Sonunda iskemleyi ani bir hareketle yere vurur. Ama sonrasinda yine
kiigiik hareketlerle bir daha garpip ¢arpmamak arasinda bocalar. Sonunda vazgeger ve
savururcasina elinden birakir. Iskemleyi carptigi anda miizik kesilmistir. Herkes

susmustur. Herkes ona bakmaktadir. Sessizlik kisiden kisiye atlayarak biiyiir.

Resim 4.1.4.7. Ashura, Fotograf: Fethi izan

Bakislarda ve biiyiiyen sessizlikteki bedenlerde, boslugun, umutsuzlugun, yoklugun,
Oliimiin sessizligi vardir. Feraha, huzura kavusamayacak olmaya inancin artisi, sikintist.
Bir kag sahne 6nce sdylenen ninni’nin tam tersi olarak; “aksam ¢oktii ay parladi, riizgar
¢iktr dalga dalga.... benim biricik bebegim... ninni ninni oglum, ninni sdyleyim ¢abuk
bilyii, ocagimiz gabuk tiitsiin... sen benim riiyam, kara giinesim, benim sevgim seni
daima korur... sen benim biricik timidimsin... babasi gurbette, babasi uzak allah bilir o

simdi nerede hig kimse bir haber getirmiyor ki 6zlem dolu yiiregi ferahlasin”.

Biitiin sahneyi kaplayan sessizlikten sonra bir yer degistirme yasanir ve sessizlik ayni

bi¢imde devam eder. Biitiin dans¢i/oyuncular sahne 6niindeki 151k koridoruna dogru
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ilerlerken, erkek dans¢i/oyuncu kimultisiz bir sekilde sirti gruba doniitk ayakta
durmaktadir. Kadin dansg¢i/oyuncu yer degistirenlere katilsa da ara sira erkege bakarak,
onun hareketini beklemektedir. Herkes 6nde yerlesirken kadin hala erkegi bekler. Erkek
yavagga kadina dogru doner. Aralarinda uzun bir mesafe vardir. Kadin bekler. Yolu
erkek gelmeden yiiriimeyecektir. Erkek kadina dogru yiirimeye baslar ve mesafe azalir.
Yiiz yiize kalirlar. Erkek kadmn elindeki iskemleyi alir ve yere birakir. Kadin
iskemlesine bagladigi mendili ¢6zerek, boynuna koyar. O iskemleyi de orada birakarak
gruba dogru yiiriirler. Oturan diger dansg/oyunculara karsin ayakta, onlarin hemen
arkalarinda yan yana dururlar. Sarkilar s6ylenirken, sirayla birbirlerinin diger yamina
gegerek oturan grubun diger ucuna gelmislerdir. Bu sirada her dans¢i/oyuncu mendilini
cikararak agizlarina baglar. Gosterimin son sarkisi baglar. “Aman tikettim takatim
mecalim bitti yetis imdadima imdat imdadima ya sah-1 merdan”. Sarkisim bitiren
dansgt/oyuncu (Sema) da mendili ile agzim baglar. Sessizlikte, kadin dansg¢i/oyuncu
bulundufu ugtan digerine tek bagma yavasga yiriirken agure’nin nasil pisirildigini
anlatmaya baglar. Diger uca geldiginde bitirir ve o da agzim baglar. Gosterimin
sonunda iki ugtaki kadin ve erkek ile aralarinda yan yana oturan diger dans¢i/oyuncular

gorulmektedir.

Birbirine baglanan bu sahnelere bir kag agidan bakmak gereklidir. Oncelikle biitin
dansg/oyuncularin agizlarim bagladiklan ve artik sarki s6yleyemeyecekleri bir konuma
gelmeleri ile, umudun da tikkendigi bir noktaya gelindigi goriiliir. Gosterimin bu
anlamda ait olamamak kavrami ile olan iliskisi vurgulamir. Kadin ve erkek dansgi
oyuncu’nun yan yana atlayarak olusturduklar, ilk bakista ayniymis gibi duran resim
dizisi de 6nemlidir. Ciinkii, yapilan her haraketle yeni bir resim, yeni bir iliski
olustururken, topluluk kalabaliklastikga kalabaliklagir. Bu ise, gosterimdeki durumun
ve ele alinan kavramlarin biiyiik bir toplulufun durumuna isaret ettigini gostermektedir.
Ayrica, bu sahnede kadin ve erkek dans¢i/oyuncu arasindaki bekleme ve birlikte
hareket etme hali hem gosterimin igindeki ikili anlatiya, hem de Oviil Avkiran ve
Mustafa Avkiran’in gergek yasamdaki hallerine referans olmaktadir. Gosterimde zaman
zaman sevgiliye, kar1 kocaya, kardese, dosta doniigen bu iki dans¢i/oyuncu, gergek
hayatlarinda da hem es olmanin hem de birlikte is tiretmenin birlikteligini
yasamaktadirlar. Ozellikle erkegin iskemlesini kirdin ve kadimn da iskemleyi

tasimamay1 kabul ettigi anda gergeklesen 6zel bir durum vardir. Birbirini beklemek,
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birlikte hareket etmek ve ayni yiikii tasimak ile ilgili olarak kendi yollarini

yaratmaktadirlar.

Dansgi/oyuncular kapidan iceri girip sahnede yiiriimeye basladiklarinda seyircileri igin
birer rol kigisidirler. Sonra duvara yansiyan metni okurken “Gteki” diisiincesi ile
kargilasirlar. Iste bu noktada bir kirllma meydana gelir. Metni rol kisisi olarak mi1 yoksa
dansc/oyuncu olarak mi okumaktadirlar? Sahnenin yari aydinlikta gegen genis ve
sonsuz yapisinin bir bosluga ya da hi¢ bir yere doniismesi, dans¢i/oyuncularin bir
kapinin acilip kapanmasi sonucu kendilerini burada bulmast ile vurgulanmaktadir. Bu
sekilde rol kisileri metinle karsilagtiklarinda, onlerine ¢ikan ya da geride birakmaya
calistiklar1 bir diisiince ile yiizlesmis olurlar. Bu yiizden rol kisileri otekilestirilen
bedenlerdir. Bununla birlikte yonetmen/koreografin se¢imi ile o yazinin orada
belirmesi, ve onunla karsilasanlarin hem sanat¢t hem de birey olarak yiizlesmeyi
segtikleri bir durumu belirginlestirir. Bu yiizden, “Gteki” metni “birlikte yasamayi
reddedip azaldi. Ama hep &zledi... birbirini anladig1 bir diinyay: 6zledi” derken, 6zlem
duymak iki sekilde degerlendirilmelidir. Birincisi gosterimdeki karakterlerin 6zlemidir,
ki bu aidiyet kavramu ile ilgili diisiinceyi acar. Ikincisi ise, yonetmen/koreografin
ozlemidir. Bu ise, gosterimi yapma nedeni olarak, 6zlemin itici gii¢ kilarak, buradaki
mesele ile ilgilenilmesini saglamaktadir. Boylece, Ashura’nin  bedenlerin

otekilestirilmesi iizerinde diisiince iiretmesinin yolunu olusturmaktadir.

Resim 4.1.4.8. Ashura, Fotograf: Fethi izan
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Bedenlerin hem kendi iglerinde hem de birbirleriyle kurduklan iliskide, Oviil
Avkiran’in koreografik dilini olugtururken sik¢a kullandigi farkindalik kavramu yer alir.
Kendisi sdyle agiklar: “Bedenimizde veya gevremizde olup bitenin farkina varabilirsek,
iliski kurabilir, miidahale edebilir, donistirebilir, kullanabiliriz. Iliskilendirmek,
mesafeyi korumak, kendinle, oynayan ve oynadifin arasindaki ¢izgiyi diri tutmak.
Gozler, en sik kullandipim kelimelerden. Sozciikler kadar hatta Gtesini anlatirlar bize,
ayak tabanlari, topuklar: Oyuncunun hakimiyetini, bilincini tasilar...”. Ashura’da
bedenlegen diigiincenin dansgi/oyuncu, yonetmen/koreograf, rol kisileri ve sanatgilarin
kendi kimlikleri arasindaki farkindalik kavramuiyla yakin iligkili oldugu gériilmektedir.
Omek sahneler iizerinden bedenselligin niteligi degerlendirilirken de agiklandign gibi,
dansg¢r/oyuncular yasamda kargilagmss olduklari bir meseleyle iligki kurduklarni, bir
oynayan olarak bu iligki iginde bulunduklar1 bilgisini gosterime tagimaktadirlar.
“Oteki” metni ile olan karsilasmada oldugu gibi.

Niifus miibadelesi ve zorunlu gé¢ kavramlarinin ¢ikis noktasim olusturdugu Ashura
“5teki”lerin bedenleri ile ilgilenir. Gosterim metnini Ibranice, Tiirkge, Arapea,
Ermenice, Zazaca, Pontus Dilinde, Rumca, Arnavutga, Kiptice, Lazca ve Sefarat
Dilinde sdylenen sarkilarla olustururken, dil tizerinden kisaca kiiltiir iizerinden ama
dolayistyla o  kiltirlerin ~ agtign  temsil alanlari  {izerinden  diislincesini
bedensellegtirmektedir. Bir zamanlar ayni topraklarda yasamis —resmi olarak da- ve
bugiin hala da yasamaya devam eden insanlarin birbirlerine ve kendilerine
yabancilagmasinin anlatisidir bu. Gésterimdeki aidiyet kavrami bu yiizden, temsil
edilebilenle edilemeyen arasindaki siira dogru genislerken, ayrica bireyin kendi kendi
ifade edebilmesi ile ilgilenir. Baglangigta yolculuk fikrinin iki farkli nitelik kazanmasi
da bununla ilgilidir. Buradaki uzam-zamanda bulunan insanlar bulunduklari yere
sigamayan, artik bu yorgunluu ve yogunlugu tagimaktan da vazgegen insanlardir.
Géosterimin  sonunda  dansgi/oyuncularin  hepsi  agizlarimi  bagladiklarinda  bunu
vurgularlar. O zamana degin sarkilan ile yolculuklarin siirdiirdiikleri halde, artik sarki
soylemeyi de biraktiklar bir noktaya gelmislerdir. Sarki sdylemeyi birakmak zorunda
kaldiklari. Bu ylizden Ashura’nin ait olmak degil, ama ait olamamak kavramiyla daha
cok hesaplastigi soylenebilir. Ozellikle erkek dansgr/oyuncu’nun engelleyemedigi
patlama ve kendinden gegme halleri, kendi bedeninden tastigin1 gosteren anlara isaret

etmektedir. Kefaret ile yasin, dogum ile 6limin, siirgiin ile inzivanin karistigl, ev’in,
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sevgili’nin, topragn hasretle beklendigi ve amimsandifl, ama insanin hep uzaga,
kendinden uzaga dogru siiriiklendifi bir yolculugun hesaplagmasi gibi. Bu anlamda
bedenlesen diisiince, “dteki’nin bir yabancilasma ve taniyamama sorunu olmasidur.
Dillerin ve kiiltiirlerin yabancilagmast; ayni toprakta yagayan insanlarin yabancilasmasi;
insanin kendi kendisine yabancilagmasi... ve sonsuz bir uzam-zaman’da aniden patlayip

yok olacakmis gibi duran golgelere doniismesi.

Sonug:

BEDENIN YOLU

Ashura gbsterimi beden tarihini, kiiltiirel bir kaynaktan ¢ikip kisisel ve politik olana
dogru agilarak olusturur. Ashura’yr diger 6mek incelemelerinden ayran bir nokta,
gergekten tarihsel hatta belgesel denebilecek bilgilerden hareket etmis olmasidir. Boyle
bakildiginda, 2001 yilinda gergeklesen iki prodiiksiyonun, Ashura’mn hazirlik agamasi
oldugu sdylenebilir. Bunlardan birincisi, miizisyen ve besteci Yannis Saoulis ile
birlikte, bir rembetika bulugmasi olarak yapilandirilan Neos Cosmos, Rembetika’dir.
Burada saz, s6z ve eski rebet hikayeleri esliginde, Tiirk ve Yunan miizigi i¢ ige geger.
Tkincisi ise, 1930’larda tas plaklara sdyleyen ii¢ kadindan yola ¢ikan ve miizik-tiyatro
olarak tanimlanan Seven Kalp Béyle Yanar’dir. Bu i¢ kadmm sdylemis oldugu
sarkilan Sema yeniden yorumlayarak sahneye tagir. Ayrica, Ashura’dan hemen 6nce
dogrudan zorunlu gé¢ ve niifus miibadelesini konu alan Neos Cosmos 3+3+963

gosterimini de s6ylemek gereklidir.

Ashura Tiirkiye’deki Niifus miibadelesinin kaynaklarini, kisaca bir sozlii tarih bilgisini
barindirir. Metin bu bilgiye yaslanmakla kalmaz, bu bilgiden olusur. Bu bilgi gerek
projeksiyondan  yansiyan kayitlanmig resmi  bilgilerle, gerekse sarkilarla
somutlastinlmaktadir. Bu bilgilerin ¢ogu ise, szl tarih bilgilerinden aktarilan ya da
derlenen bilgilerdir. Bu anlamda da iglerinde kendi taniklarim barindirirlar. 5. Sokak
Tiyatrosu’nun son dénemdeki caligmalariin tamkhk ve gergek bilgisi kavramlan ile
yakindan ilgili oldugu ayrica belirtilmelidir. Bu durum bedensellik ve beden algisi
boyutunda ele alindiginda, Oviill Avkiran’in yukanda da belirtilmis olan farkindahik
kavramini degerlendirisi 6nem kazanir. Kendisi “... tarif ettigim bedene aracilik eden

" kendi bedenim. Tarifledigim beden, bedenimin sinirlar1 ile sinirli. Ben bu farkindalig
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diri tutmaya calistyorum” derken, diisiincesini nasil bedenlestirdigini anlatir; kimligi,

dans¢1/oyuncu bedeni ve rol kisisi arasinda kurdugu iliskiye dair bir ip ucu verir.

Oviil Avkaran’in koreografik dilini olusturan bu beden algisi, gosterimi kurarken ve
ayrica gosterim sirasinda dansgi/oyuncu’nun bedeninin farkindalif: ile ilgilenmesini
gerekli kilar. Bu su demektir: Bedenin kendi kendisinde olmasi, bedenin ne yapiyor
oldugunun bilincinde olmasi, bedenin neden o bigimde hareket ettiginin ayirdinda
olmasi. Bu ise, dans¢/oyuncu’nun birbirine gegismis gibi duran katmanh yapisinin
siirlarinda hareket etmesi demektir. Burada dans¢/oyuncu’nun gerek kimligi gerekse
rol kisisi olarak farkindaligi, bagka bir deyis ile gozleri ve tabanlan ile korudugu bilinci
s6z konusudur. Ancak, bununla bitmez. Ciinki, ayrica bedeninin farkindaligim da tagir.
Sozii edilen sey, bedenin oynadigina ve ayrica kendine yabancilagarak, bedenin ne
yapiyor olusunu, eylemini nasil yaptyor olusunu gostermesidir. Bilingli bir
uzaklasmadir bu. Hala bedenin iginde ama bedenin iginde oldugunu bilerek durmak,
bedende ama beden ile birlikte olmak gibi. Buradan iki énemli fikir ortaya gikmaktadir.
Oncelikle bu durum, bedenin kendi anlatisima izin verir ve yol agar. Ciinkii, rol
kisisinden, kimlikten ve ayrica dansgi/oyuncudan da bagimsiz tutarak olusturdugu bir
yabancilagma yaratir. Bu sekilde, bedenin kendisini anlattigi bir diizlem agildig igin,
bedenli yazi olusmaktadir. Beden oradaligini vurgular ve igerdigi uzam-zaman’a dair
bir alan olugturur. Bu uzam-zaman’da bedenin ne yasadifi ve yasadigini nasil yasadig
vardir. Bu yabancilasma ya da bilingli uzaklagma olarak tanimlanan durum, 4shura
gosterimi iginde ayrica bir baska yere oturur. Ciinkii, gdsterim degerlendirilirken
belirtilen, bireyin kendine ve yasadigi diinyaya kargi yabancilagmasi noktasinda, bir
gesit farkindalik kanali olusturabilecek niteliktedir. Kisinin ne yasadigim farketmesi,
nerede yasadigim farketmesi, nasil yagadiginm farketmesi gibi.

Boylece ozellikle Ashura gosteriminde bilingli bir bigimde yavaslatilan, azaltilan,
afirlagtinlan, indirgenen hareket, bedenin kendisi olarak sahnede bulunusunu
vurgulamaktadir. Bu niteliklerle birlikte gdsterime bakildiginda, bedenin bir kimlik
olarak sahnede durusu gii¢lenmektedir. Burada ayrica, yine tamklik ve farkindalik
kavramlan ile ilgili olarak, bir noktaya daha isaret etmek gereklidir. Ciinkii, sadece
belgesel anlamdaki kiiltiirel bir gergek bilgisi degil, dans¢i/oyuncularin kisisel tarihleri
de kurgunun bir pargasi olarak goriilmektedir. Oviil Avkiran ile Mustafa Avkiran’in es
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olmast gergei, Harun Ates’in, Sema’nin ve Thsan Kilavuz’un deneyimledikleri sarki
soyleme bilgisinin gergegi, miizisyenlerin sahne tizerinde miizik icra ederken miizisyen
kimliklerini birakmadan hareket etmeleri gercegi ve biitin bunlarin gosterime
yansimalari... Bunlar unutularak ya da yokmus gibi varsayillarak gosterim
olusturulmamigtir. Béylece, dansgi/oyuncu’nun kimliginin gergekligi ile rol kisilerinin
gergekligi  bulugmaktadir. Burada hatirlanmasi gereken nokta, rol kisilerinin
belleklerinin agirligini tagimalari, dansg/oyuncularin bedenlerinin de bu bellege ait
kimligi temsil edisleridir. Ashura gosteriminin uzam-zamanmdaki insanlar siirda
dolagan, kinlma hattindaki insanlardir. Temsil edilemeyen; yabancilagan; yalmizlagan;
kaybolan. Ancak, buradaki bedenlerin hepsi birbirlerine benzer. Bu yiizden de bedenler
aym kimligi daha dogrusu aym kimlik sorununu temsil etmektedirler. Bu sorun izleyen, =

oynayan, yasayan herkesin sorunudur. Ve bedendeki bilingli uzaklasma bu durumu

ortaya gikarmaktadir.

Oviil Avkiran’in dolayisiyla 5. Sokak Tiyatrosu’nun olusturdugu beden algis1 gosteri
sanatlar alaninda kendine 6zgii bir yer yaratmaktadir. Bunu dogrudan koreografiyi —
ozellikle tiyatro sanatinda- mizansen ile es anlamda tutup, gosterimin izlegi
gercevesinde beden ile bir ifade alani olusturarak yapar. Gosterimi beden ile
yapilandirdifi gibi, o gdsterimin izlegine dair bir bedensellik onerir. Ayrica, bu izlekten
yola ¢ikarak bedeni kendine ait bir anlati olusturmasina yoneltir. Bu bigimiyle de
bedenli yazinin olanagina goruniirlik kazandirir. Beden yazildigi gibi, yazabilir de.
Oviill Avkiran’in performans sanatgilarimin  beden kullanimlart  dogrultusundaki
goriisleri bu durumu 6meklendirmektedir. “Teror, savas, kanser, aids, yoksulluk, aglik,
hava kirliligi, hormonlu gidalar, sularin yiikselmesi, tinerciler, yankesiciler... Bir
cirpida biitiin bu  saydiklanima insanlar tepki gosteriyor: Kaniksama, sessiz bir
kabullenis, caresizlik, baskaldin, ¢oziim arayigi... Saminm performans sanatgilarinin
beden tammlamalari da bu dogrutuda gelisiyor. Simirlani ile oynayan sanatgl,
sirsizhiga, siddete, gergege bedenini araci ediyor. Yeniden, bedeni ile olup biteni
yineleyerek, kabullenisi kiskirtiyor.” Boylece beden, farkindaligini siirekli diri tutarak,
sinirlarini yeniden ¢izen, her tiirlii karsilagmanin sonunda bir bigim alabilen ve kendine

dair siireg yaratabilen bir olug haline gelmektedir.
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Bedenle olan iliskisini ve gergek kavramini agiklarken “biitiin hikayemiz bedenimizde,
dolayist ile iizerinde galisilacak en zengin alan, bedenimiz” diyen Oviil Avkiran ayrica,
“gercek bilgisi ile oynama istegi(ni), tasarlanmug olanin iginde kendiyle hesaplagmanin
en diirlist yaganacag sureg” olarak nitelendirmektedir. Bu anlamda yukarida belirtilmis
olan pek ¢ok noktayr da agiklamis olur. Ozellikle Ashura’y1 yapilandiran bir itici giig
olarak, “Gteki” metninde gegen 6zlem duymak kavrami buna bir 6mektir. Ciinkii, rol
kisileri 6zlem duyarken artik umutlar1 yoktur, kaniksanmis bir bosluk iginde sazlarim
ve sozlerini terk etmislerdir. Yonetmen/koreografin o6zlemi ise, umutsuzlugu bir
bigimde umuda doniigtirme ¢abasi, sOylenmemisi anlatma gabasi tasir. O umut
edebilmeyi 6zler.

Kendi farkindalifini ve taniklifini gosterimine katan 5. Sokak Tiyatrosu igin, anlatict
kimligini tizerinde tasiyan dansgi/oyuncu seyirci ile karsilagtigi an beden algisii da
agmig olmaktadir. Teorik bolimden de hatirlanacag gibi, dansgi/oyuncu’nun bedeni
kaynagim alt partisyondan alan biitiin bilgileri igermektedir ve bedenle birlikte bir sey
anlatmak aym zamanda dans¢i/oyuncu’nun Ben’ini paylasmasi  demektir.
Dans¢i/oyuncu(sarkici) tanimint performer anlaminda yapilandirmaya galisan 5. Sokak
Tiyatrosu Ashura’da boyle bir bedensellik olusturur. Dolayisiyla kimlik, beden, beden
algis1 ve dzne algisi kavramlart hakkinda bir Gneri ortaya gikarmaktadir. Ozellikle
bellegin aktarimui sirasinda sozii edilen miizisyen miilteci grup griot’lar; ve ayrica
gosterimin gergek bilgisi bunun altim gizer. Oviil Avkiran, gdsterim sirasinda katmanl
yapinin korunarak belirginlestirilmesini, bir anlamda dansg¢i/oyuncu’nun Ben’ini seyirci
ile paylagmasini, su sekilde agiklamaktadir: “Bu durum izleyenlerle daha diiriist bir
iligki kurulmasim sagliyor. Kandirmadan, gergek bilgisinden kopmadan, karsilikli
farkindalifi koruyor. Katharsise, rahatlamaya engel oluyor. Anlatilanin altim1 gizmek
istediginizde kullanabileceginiz bir teknik. Oynayan tamamen geri gekip, anlatani araci
edip, anlatilan1 ortaya gikarmak ya da izleyeni yabancilastirmak, mesafeyi hatirlatmak
igin anlatanla yalmz birakmak veya simdi hep beraber bir oyun oynayacagiz deyip
hikayenin igine beraber girmek...”. Burada ise, ¢alismanin anlama siireci olarak altim
¢izdigi ve seyirci ile dansgi/oyuncu arasindaki karsilikli olusu vurguladigi duruma bir
omek olusmaktadir. Boéylece Ashura’mn beden algisi’min her tirlii bedensel
karsilasmanin  olugturdugu farkindaligi ¢ikis noktast alip, bunu yasam iginde
dontistiirerek gogaltmak tizerinde hareket ettigi sdylenebilir.
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5. SONUC VE DEGERLENDIRME

“Capdas Gosteri Sanatlarinda Beden Dramaturgisi’nin Yeri” baslikli ¢alisma, ¢agdas
gosteri sanatlarinda beden ile anlamlandirma ve bedensel ifade konularmi ele
almaktadir. Bu amagla bedenin gosteri sanatlarindakini durusunu ve konumunu beden
dramaturgisi ile degerlendirme gerekliligini ortaya koyar. Calisma boyunca birbiriyle
iligki kurulan ii¢ temel yol bulunmaktadir. Birincisi genel olarak beden kavrami ve bu
kavramin agtign diigtinceler; ikincisi gosteri sanatlanmin kendine 6zgii tiretim bi¢imi
ve bu alanda yer alan dans¢i/oyuncu’nun bedeni; tigiinciisii de beden dramaturgisi ile

yapilacak olan degerlendirmedir.

Oncelikle su soylenebilir ki, beden kavramimin degerlendirilmesi genel anlamda
“olumlanan beden” ile “olumsuzlanan beden”in iligkisini igeren bir beden tarihini
ortaya ¢ikartmigtir. Beden tarihini olusturan olgunun, bedene bakis tarihini igermesi
hem tizerinde 6nemle durulan hem de beden dramaturgisi’nin yerini belirleyen bir
niteliktir. Ciinkii, ¢alisma ¢oklu beden, karsilikli olma, olus ve bunlara bagli olarak
¢oklu olus kavramlarini 6nerirken, bir beden tanimi olusturmaktan ¢ok bedene nasil
bakildiginin degerlendirilmesine yer vermektedir. Bunun en 6nemli nedeni bugiin
gosteri sanatlart alaninda beden kullaniminin, beden ile anlamlandirmanin ya da
dogrudan dansgi/oyuncu’nun bedeninin kiltiirel, politik ve sosyal olarak kurulan

beden kavramu ile iligkili olugunun vurgulanmasidir.

Beden tarihi kinestetik bir tarihtir. Ciinkii, bedenler iizerinden ve bedenler hakkinda
olugturulur. Bu sekilde ozellikle yazi ile giglii bir 6mek olusturan kaydetme
pratiklerinin yaninda, bedensel pratiklerin meydana ¢ikmasina neden olur. Caligmanin
6nem ve Ozenle tizerinde durdugu bu durum, beden tarihinin bedenler {izerinden,
bedenler hakkinda ama bedenler tarafindan yazilmasi ile ilgilidir. Bedenler yazildig
gibi yazabililer de. Bedenli yazi’'mn verdigi olanak, bedensel pratiklerin
okunabilecek, bu yazi hakkinda da okuma yapilabilecek olmasi agisindan 6nem tagir.
Calismada beden dramaturgisi’nin beden kavramindan ¢ikis noktasimi alarak,

go6sterim okumasina varmasi buradaki iligkiyi ortaya ¢ikarma amaci igerir.
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Bugiine kadar olugan beden tarihin de oldugu gibi, bugiin de bedenin nasil algilandigs,
6zne’nin nasil algilandig: ile ilgili bir durum yaratmaktadir. Olugan beden algilan ve
6zne algilan, kisinin hem kendisi ile hem de bagkalanyla kurdugu iletisime etki
ederler. Bu etkinin bugiin daha ¢ok hissedilmesi, gelisen medya teknolojilerinin
kazandipy  sahicilik ve kitle iretim-tiketim iligkisinin  aldign  hizdan
kaynaklanmaktadir. Bedensel hazzi uyandirarak bedenlere isleyen, bedenler ile
olugturulan beden imajlari, birey imajlarin1 yaratmaktadir. Bu anlamda kendi gorme,
diisiinme, sdyleme ve yapma tarzim dayatarak, kendi adina konugma hakkini ya da
temsil alanlarim kaldiran ve degistiren, bagka bir deyisle 6zne’nin var olusuna etki
eden bir sistemden, isleyisten s6z edilmektedir. Calismada tizerinde durulan nokta,
beden algisi’nin 6zne algsi ile iligkisi dogrultusunda yer almaktadir. Ciinkii, bedene
nasil bakildigi ve davramldig: ile bedenin nasil davrandigi ve algiladig arasindaki
iligki kimlige etki etmektedir. Bedensel pratiklerin okunabilmesindeki 6nem bu
noktada ortaya ¢ikar. Ciinkii, bedenli yazi’nin verdigi olanak ile kisinin kimligini
olusturan ve Onu bir birey olarak meydana getiren biitiin unsurlarin goriiniirlitk
kazanmas: saglanabilir. Boylece kisinin kendisi ve diger insanlarla olan iletisiminde,

sistemin kapladig1 alan ortaya ¢ikarilabilir.

Ozellikle “Beden Kavrami” béliimiinde su ortaya ¢ikmustir ki; beden biitiin dualist
yollar boyunca fiziksel, kiiltiirel ve aym 6lgiide de politik bir yer tutar. Insanlar kendi
bedenlerini yargilayip onu ¢ok sever ya da nefret ederler, sadece felsefik degil politik,
estetik ve gindelik sebepler yiiziinden kendi oziirlerini, yas, cinsiyet ve renklerini
yargilarlar. Bu yargilamalar insanin kendine zarar verdigi, kimligini kabullenememe
ya da aidiyetine izin verememeden kaynaklanan, bir var olus problemini
tagimaktadirlar. Kisinin insan olarak kat ettigi yolun, korudugu inang ve tercihlerin,.'
sectigi davranig ya da algilarin, isteklerin, ilgilerin, hafizasinin kisaca kendi yasam
yolunun hige sayilmasiyla; kim olmak istedigini, kim olmasi gerektigini belirleyen ve
kabul ettiren bir siirectir bu. Bu siirecin yaninda, temsil alanina ve konugma hakkina
sahip ¢tkma gereksinimi ile bir kimligin korunmasi ve sahiplenilmesi sirasinda yeni
ikiliklerin, yeni hige saymalarin da olusturuldugu goézden kaginlmamalidir.
Calisgmanin hem bedensel pratikler hem de gosteri sanatlannda dansg¢i/oyuncu’nun
bedenini ¢oklu beden ve kargilikli olma kavramlar ile ele almasinin nedeni de budur.

Cunki, bu kavramlar yoluyla olus fikrinin vurgulanmasi, farkli kimliklere ve bir



212

kimligin cesitli katmanlarina karst bagka yaklagimlar tasinmasi olanakli
kilinmaktadir. Bu anlamda da kisinin kimliklerin var olusuna izin verebildigi bir tarih
olusabilir. Bedenli yazimin olanagim gorerek, bu iligkileri bedensel pratikler
tizerinden degerlendirmek, bu siiregteki iletisim zenginligini giiclendirmektedir.

Capdas gosteri sanatlarinda beden ile anlamlandirma ve beden ile ifade konulan
beraberinde, bedenin bu alanda nasil bir yer tasidifim degerlendirmeyi gerekli
kilmaktadir. Bu ise gosteri sanatlarmin bedensel bir pratik olarak ele alinabilmesini
saglar. Cok genel anlamda gosteri sanatlarinin bir iletisim oldugu akilda tutulmalidir.
Ciinkii, hem dansc¢i/oyuncular ile seyircilerin, hem biitiin uygulamacilarin, hem de
yapit ile yorumcu’nun eg zamanl olarak kargilastifi bir alandir. Burada aym siirecin
iki tarafi goriiliir ve her tiirlii iletigim bu noktada baglar. Dans¢l/oyuncu igin, seyirci
igin, uygulama igin, kuram i¢in. Bu siirecte biitiin bedenlerin ortak anlama katilmast,
birlikte yapitin anlamimi c¢ogaltmasi s6z konusudur. Boylece bedenlerarast ve
zihinlerarasi bir iletigim ortaya cikar.

Dans¢i/oyuncu’nun bedeni, olusan iletisimin kesistigi merkez gibidir. Onun rol kisisi
ile olan baglantist dogrudan temsil ile ilgili bir durum yaratmaktadir. Ancak, bunun
Otesinde gosteri sanatlarinin bugiin geldigi noktada, dans¢i/oyuncu’nun bedeni kendi
kimliginden, bagka bir deyisle kendi kimlik Onerisinden, beden algisindan, 6zne
algisindan; diinya iizerinde nasil durdugundan bagimsiz degildir. Dansg¢i/oyuncu
gosterimmdeki bedeni ile hem bir birey hem de bir sanatgi olarak kendi s6ziinii
sOylemekte; ve ayrica difer uygulamacilarin sdzlerini aktarmaktadir. Bu anlamda
~ gafidag gosteri sanatlarinda fretilen ¢aligmalar, 6znenin kendini yazip yazmamasi ya

~ da nasil yazdi1 {izerine giden, burada hareket eden galismalar olmaktadirlar.

Dans¢/oyuncu gdsterimi olugtururken, diiglincesini bir ¢ikig noktasindan alir. Ancak,
gosterimi olugturma siireci iginde hem coklu bedeninden hem de kendi beden
algisindan gelen etkilerle karsilasir. Sonucta bedenlestirmis oldugu diisiincesi,
yasadifn siirecin etkilerini, dOniistimleri, defisimleri, sapmalarni da igerir.
Dans¢i/oyuncu’nun bu anlamda kargilagtin ve iligki icine girdigi her seyden
etkilenmesi dogaldir. Ancak, Onun gosterim aninda tasiyacagl ve aktaracag) enerji
6nemlidir. Dans¢i/oyuncu ¢ikis noktasi, bagka bir deyisle niyeti, ile basladifi yolunda,
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yeni donemegler, duraklar, ara yollar yaratabilmek iizere zihnini genlestirmektedir.
Buna ek olarak digiincesini genlesmis bedeni ile bigimlendirir. Gosteri sanatlarinda
olusan iletigim, anlam1 goaltmaya ve ortak anlama katilmaya neden oluyorsa, gegitli
kimliklerin karsilagsmasindan dogmakta; ya da bu karsilagmalara sebep olmaktadir.
Gosteri sanatlarini bedensel bir pratik yapan durum, yonetmen/koreograf, tasarimci,
dramaturg, dans¢i/oyuncu, yazar, elestirmen, aragtirmaci ve seyirci olsun hepsinin
yasayan bedenlerinden ve yasayan zihinlerinden birbirlerine aktararak olusturduklari
bu siirectir. Bu siire¢ yaratilabilirse organiklik, canlilik, sahicilik, kalicilik olusabjlir.
Beden dramaturgisi dans¢i/oyuncu’nun bedenini degerlendirirken, biitiin bu
kargilagsmalara bakmakta, nasil bir séylem olugturuldugunu ve sOylemin nasil
bi¢imlendirildigini okumaya galigmaktadir. Boylece bedensel pratiklerin organikligi
ve kalicihig1 tizerinde bir diisiince iiretmektedir.

Dans¢r/oyuncu’nun bedeni sahip oldugu gii¢ birliktelikle bir duyarlilik alami agar.
Bedenlerarasinda ve zihinlerarasinda gergeklesen bir farkindalik alanidir bu aym
zamanda. Bu alanda, ortak anlama olanak vererek, bir birey imajini dogru kabul
ettirmek yerine, imajlarin dogrulugu iizerine konusulmasina davet eder. Seyircinin,
bedendeki esneklipi, harcanan giicii ve enerjiyi, bedenin nasil bir devinim iginde
oldugunu, bedenin ritmini, gergeklestirdigi jest ve bigimleri, uzam-zamanda kat ettigi
yolu fark edebilecek bir duyarhilik tasimasim tesvik eder. Insanin kendi bedenine ve
diger bedenlere kars1 gelistirecegi bu duyarlilik, kendi kimligine ve diger kimliklere
kars1 olusturacag: farkindalifa olanak vermektedir.

Beden kimlik ile aidiyet, temsil ile olma arasinda yer alirken, beden dramaturgisi de
bu iligkinin anzﬁizinde yer alir. Bedenin nasil ve neden o sekilde hareket ettigi,
bedenin kim olduBu ya da kimi temsil ettigi ile iligkilidir. Bedensel hareket bedenin
gosterimdeki durumunu gdsterirken, diinya iistiinde nasil bir hal aldig1 hakkinda da
bir s6z sdyler. Bu anlamda beden dramaturgisi gbsterimin nerede durdugunu
¢oziimlemeye, gbsterimin olujumunu yorumlamaya odaklanir. Diiglincenin nasil
bedenlestirildifini degerlendirmesine alir. Ciinkii, canlilif1, sahicilifi ve kalicihiit
bedenlestiril‘mig diigincede bulur. Gosterim aninda olusan, ancak sonrasinda da
sigramalarla devam etmesi olanakli kilinan iletisimde, bedenle birlikte ve beden
tizerinden bir sey aktarilmaktadir. Bu bellektir, iletigimi olusturanlarin bellekleri.
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Beden dramaturgisi dansgi/oyuncu’nun bedenini ¢ok katmanli yapisi icinde ele
alarak, bitiin karsilagmalarin bulusma noktas1 olarak goriir. Eg zamanli bir bi¢cimde
O0zne-nesne, anlatici-anlatilan, deneyen-denenen, hareket eden-hareket ettirilen,
goren-goriilen, iletilen-iletken bir iliski diizlemine oturtur. Dans¢i/oyuncu bir beden
tarihinin halkalarindan biri olarak bir anlatici gibi, kendi bedenine aktarilmis olanlar
bagkalarina tagir. Boylece hikayeyi, deneyimi, bilgiyi, bellegi aktarmaya devam eder.
Bu anlamda beden bellektir ve beden dramaturgisi bellegin nasil bigimlendirildigini
anlama cabasi olarak ortaya ¢ikar. Cagdas gosteri sanatlarinda beden dramaturgisi’nin
yeri bdylece, biitin karsilikli oluslarin arasinda kalarak, kinestetik bir tarihin nasil
bigimlendiriliyor olusunu okumaktadir.

Bedenin nasil algilandify, 6zne algilarim ve dolayisiyla kimlik kavramina dair
s6ylemleri ortaya ¢ikarttifina gére, calismada degerlendirilen gosterimler bu duruma
nasil yaklagmaktadirlar? Bu gosterimlerin agtifi ve dert edinmis oldufu diigiince
nedir? Buradan yola ¢ikildiginda bugiin ¢agdas Tiirk gosteri sanatlarinda beden nasil
bir konumda bulunmakta, kimlik nasil bir durug tagimaktadur? Caligmanin buraya
kadar toparlanan verileri ile birlikte, 3. Bolim’de tek tek degerlendirilen 6rnek
gosterimlerin olugturdugu diisiinceler su sekilde bir araya getirilebilir. Gésterimlere
bakildiginda olusturulmus olan bedenselligin alan belirlemek ve durus belirlemek
.lizerine kurulu oldugu gorilmektedir. Buna bagl olarak her gosterim, kendine 6zgii
bir yap1 iginde ve farkli estetik segimlerle kurulmus olsa da aidiyet ve bellek
olusturma ‘kavramlar1 hakkinda s6z sGylemektedirler. Gosterimlerin hepsi birlikte
durmak, birlikte gitmek, birlikte ¢aligmak, var olmak, olug kavramlarina goriiniirliik
~ kazandirmaktadirlar.

Sek Sek’te Mustafa Kaplan ve Filiz Sizanli’nin hem yillardir birlikte ¢aligmalart hem
de rol kisisi olarak énerdikleri iliski; Ashura’da Mustafa Avkiran ve Oviil Avkiran’in
birlikte olusturduklar tiyatro dili; Home Sweet Home’da avlu’ya yerlestirilen alanlar
ve kigiler, ayrica Emre Koyuncuoglu’nun bir arada tutmaya caligtifi gerceklik
bilgileri; Just Marking’de hem iki dans¢i/oyuncu’nun yan yana durmaya ¢aligmalari,
hem de kendi i¢lerinde aradiklan durma segenekleri bunu gostermektedir. Buna ek
olarak biitiin gosterimler tasima ve taginma bigimleri olugturmuslardir. Sek Sek’te iki
dansc¢i/oyuncu’nun birbirlerini farkli mesafelerde tasimalari; Home Sweet Home’da
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farkli enerjilerin birbirlerini tasiyip tasiyamayacaklan; Ashura’da rol kisilerinin
kimliklerini tagiyamamalar; Just Marking’de dans¢i/oyunculann goriintiilerini nasil
tasiyacaklarini aramalari ile bu durum ortaya ¢ikmaktadir.

Gosterimlerin kendi aralarinda kurduklan paralellikler de vardir. Ashura’da sahne
arkasinda agilan kap1 ile Home Sweet Home’un han girisi benzerlik gosterir. ikisi de
hafiza’min ve hatirlamanin kapisidirlar. Girigin ve gikisin oldugu noktadirlar. Bu iki
gosterimde de uzam kendi iginde katmanlagarak, ¢ogalir. Ikisinde de sokak, avlu,
kulis, sahne kavramlar ile igerisi ile digarisi bilgisi vardur. Bif yere konulmak, hi¢ bir
yer ve bosluk kavramlan Just Marking’de 151k taramasi, deney alant hissi ile
bulunurken, Ashura’da 151k koridorlari ve karanlik kare alanla ortaya cikar. Oviil
Avkiran ve Ozlem Alkis’in benzer beden algilar kendi s6zlerinden anlasilmaktadir.
Alkis kendi bedenini bastif1 yer ile bakti1 yer arasinda go6riirken, Avkiran beden
bilincini tabanlar ile gozler arasmna koyar. Sek Sek’te birbirine sigmaya g¢aligan iki
beden varken, Ashura’da kendine sifamayan bedenler goriiliir. Bu iki gdsterimde
aynca Filiz Sizanl ve Oviil Avkiran’mn beden algilarim benzestiren bir nokta vardir.
Ikisi de kurmacamn gercekligi, gergeklikten kurmacaya katilan ile ilgilenirken yogun
bir bicimde farkindalik kavramimna egilirler. Ayrica, biitiin gosterimlerde
dansgi/oyuncular ya birbirleri ile ya kendileri ile ya da gevresinde olup bitenlerle
iliski kurmaya ¢aligmaktadirlar.

Gosterimler birbirlerinden ¢ok farkli estetik segimlere sahip olsalar da hem
Tirkiye’nin politik, kiiltiirel ve sosyal zeminine dair, hem de ¢agdas Tiirk gosteri
sanatlan alanindaki ortama dair diiglinceler ortaya gikartmaktadirlar. Burada dikkati
ceken nokta, hepsinin ortak kaygilar fizerinde hareket etmis olmalandir. Ciinkd,
hepsinde kendi aidiyetini sorgulayan ve bu sorgulamanin farkinda oldugunu sdyleyen
bir bakis agis1 goriilmektedir. GGsterimler kendi durugunu bulmaya calisan, buldugu
durugla yiizlesen, onu doniistiirlip, deZistiren, kabullenen ve sorgulayan bir tavir
tasimaktadirlar.

Gosterimlerin hepsi, uzun yillar boyunca kendini sorgulama, bulundugu toplumu ve
politikay1 sorgulama hakki verilmemis, bu hakki kendinde gbérmeye aligmamus,
kendini simirh, az gelismis ve yetersiz hisseden bir iilkenin, simdi, nerede durdugunu
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belirlemeye caligtifi bir donem icinde iiretilmislerdir. Olanagi ve potansiyeli
olabileceginin goz ardi edildigi, batili, taklitgi, bagka birine ya da bir bagka seye
benzemeye c¢aligarak var olabilecegi asilanan bir toplumun, kendi bellegini
tazelemeye c¢aligtifn bir donemde iiretilmiglerdir. Var oluslarin karmakangik bir
yapida yer aldif, popiiler kiiltiirtin vaad ettifi yasam ile ekmek kavgasinin, kimlik
miicadelesi ile koltuk kavgasimin aym anda yagsandif: bir toplumda tretilmislerdir.
Ayrica, 2005 yilina varildig: bu zaman diliminde, siyasi ve sosyal olarak uluslararasi
iligkilerin geldigi boyut disindldiginde, gosterimlerin hepsinin uluslararas
platformlarda tiretilmis olmasi da sasirtici gelmemektedir. Ne var ki, biitiin
gosterimler niyetlerini yasadiklan siirecle beslemeye, siireglerine niyetleri- ile yon
vermeye galigmaktadirlar. Bu anlamda kendi topraklan ile iligki kurarken, iginde yer
aldiklar diinya ile iletigim haliﬁde olmayi sitirdiirmektedirler.

Bu disilinceler beden dramaturgisi tizerinden olusturulan degerlendirme ile gosteri
sanatlarimin bedensel bir pratik olarak okunmasi sonucu ortaya ¢ikmaktadir. Buna
bagl olarak, beden dramaturgisi’nin ¢agdas gOsteri sanatlarindaki yeri belirginlik
kazanir. Clnki, c¢alisma, bedensel pratiklerin bellek olusturma kapasitelerini
vurgulamakta, bedenli yazi’min olanagini beden iizerinden gergeklestirdigi okuma ile
gbriiniir kilmaktadir.



217

KAYNAKLAR
Akyiirek, Engin., (1994) Ortagag’dan Yenicag’a Felsefe ve Sanat, Kabalci Yayinlan,
Istanbul

Albright, Ann Cooper., (1997) The Body and Identity in Contemporary Dance
Choreographing Difference, Wesleyan University Press, New England

Altug, Evrim., (2003) “Diyarbakr, ah giizel evim!”, (23 10 2003), Radikal Gazetesi

Assmann, Jan., (2001) Kiiltirel Bellek, (Cev., Ayse Tekin), Ayrnti Yaynlan,
Istanbul

Barba, Eugenio; Savarese, Nicola., (2002) Oyuncunun Gizli Sanati, (Cev., Aysmn
Candan), Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul ..

Berger, John., (2003) G6rme Bigimleri, (Cev., Yurdanur Salman) Metis Yaymlar,
Istanbul

Brooks, Peter., (1993) Body Work Objects of Desire in Modern Narrative, Harvard
University Press, Cambridge, Mass

Connerton, Paul., (1999) Toplumlar Nasil Animsar?, (Cev., Alaeddin Senel) Ayrint1
Yaymlari, Istanbul

Connor, Steven., (2001) Postmodernist Kiiltir, Cagdas Olanin Kuramlarina Bir Giris,
(Cev., Dogan Sahiner) Yap1 Kredi Yaynlar, Istanbul

Caliglar, Aziz., (1995) Tiyatro Ansiklopedisi, T.C. Kiltir Bakanhp1 Yaymnlar,
Ankara

Camurdan, Esen (1996) Cagdas Tiyatro ve Dramaturgi, Mitos Boyut Yayinlari,
Istanbul

Cigdem, Ahmet., (1993) Aydinlanma Diisiincesi, Iletisim Yayinlan, istanbul_

Coban, Bang (ed.)., (2003) Soylem ve Ideoloji, (Cev., Banig Coban, Zeynep
Ozarslan, Nurcan Ates), Su Yaymlan, Istanbul

Evci, Muzaffer (ed) (2001) Dans Daima... Dans Uzerine Yazilar, Favori Yaymlari,
Ankara

Evci, Muzaffer (ed.). Dans Daima...2, Ankara: Favori Yaymlari, (2005 yili iginde
yayimlanacak)

Faure, Paul., (1995) Rdnesans, (Cev., Hiiseyin Boysan), iletisim Yaymlart, Istanbul



218

Febvre, Lucien., (1995) Ronesans Insam, (Cev., M. Ali Kiligbay), Imge Kitabevi
Istanbul |

Fuchs, Elinor., (2003) Karakterin Oliimii, (Cev., Beliz Giigbilmez), Dost Kitabevi
Yayinlari, Ankara

Foucault, Michel., 2000 (1992) Hapishanenin DoBusu, (Cev., Mehmet Ali Kiligbay),
Imge Kitabevi Yaymnlar, Istanbul

Foucault, Michel., (2003) Iktidarin Gozii Segme Yazilar .. 4..., (Cev., Isik Ergiiden),
Ayrint1 Yayinlari, Istanbul

Foster Leigh, Susan (ed.)., (1995) Choreographing History, Indiana University Press,
Bloomington

Game, Ann., (1991) polumsalm Sokiimi, (Cev., Mehmet Kiiglik) Dost Kitabevi
Yayinlari, Ankara

Gorieosnaola, Juan Diaz Kruz., (2003) “Dans Tiyatrosunda Anlamlandirma”, panel,
08 05 2003, Yildiz Teknik Universitesi

Gombrich, E. H., (1986) Sanatin Oykiisii, (Cev., Bedrettin Comert), Rémzi Kitabevi,
Istanbul

Guryevig, Aron., (1995) Ortagag Avrupasinda Birey, (Cev., Ilknur Ilgan, Zeynep
Ulgen), Afa Yayinlari, Istanbul

Giirbilek, Nurdan., (1993) Vitrinde Yasamak, Metis Yayinlar, Istanbul
Giirbilek, Nurdan., (2001), K6tii Cocuk Tiirk, Metis Yaynlar, Istanbul

Giiler. Nadi., (1996) “Once Birey Sonra Sanatg1,” Tiyatro Tiyatro Dergisi, s.63
Isik, Emre 1., (2000), Oznenin Dili, Baglam Yay, Istanbul

Ipsiroglu, Zehra., (1995) Tiyatro’da Dﬁsﬁhsellik, Mitos Boyut Yayinlari, Istanbul

Jenaueau, Edouard., (1998) Ortagag Felsefesi, (Cev., Betiil Cotitksoken) Iletisim
Yayinlar, Istanbul

Kahraman, Hasan Biilent., (2002) Postmodernite ile Modernite Arasinda Tiirkiye,
- Everest Yayinlari, Istanbul

Kocaman, Ahmet (haz.)., 2003 (1996) S6ylem Uzerine, METU Press, Ankara



219

Koyuncuoglu, Emre., (2004) “Kentle Birlikte Degisen Bedenler ve Anlatilart”, 2004,
Istanbul Sanat Dergisi, s.50

Nihal G. Koldas., (1996) “Oyuncu’nun Inandinicilig”, Tiyatro Tiyatro Dergisi, 5.63

Leppert, Richard., (2002) Sanatta Anlamun Goriintiisti, (Cev., Ismail Tiirkmen)
Aynntt Yaynlar, Istanbul

Maalouf, Amin., (2000) Oliimciil Kimlikler, (Cev., Aysel Bora), YKY, Istanbul

Mcmillen, Geyvan; Yilmaz, Leman., (2004) “Dans Tiyatrosu”, panel, 10 12 2004,
Kargaart

Michelet, J., (1996) Rénesans, (Cev., Kazim Berker), MEB Yayinlar, Istanbul

Morris, Gay (ed.)., (1996) Moving Words: Re-Writing Dance, Routledge, London,
New York

Pavis, Patrice., (2000) Gosterimlerin Coziimlemesi, (Cev., Sehsuvar Aktas), Dost
Kitabevi Yayinlan, Ankara

Pavis, Patrice., (1999) Sahneleme Kiiltirler Kavsaginda Tiyatro, (Cev., Sibel
Kamber), Dost Kitabevi Yayinlari, Ankara

Potuogly, Oykii., (1996), “Birey Olarak Dans¢1”, Tiyatro Tiyatro Dergisi, s.64

Sarup, Madan., (2004), Post-Yapisalcilik ve Postmodernizm, (Cev., Abdiilbaki
Gii¢li), Bilim ve Sanat, Ankara

Sayin, Sara., (1999) Metinlerle SSylesi, Multilingual, Istanbul

Steinman, Louise., (1995) The Kowing Body: The Artist as Storyteller in
Contemporary Performance, North Atlantic Books, Berkeley, California

Sennett, Richard., (1996) Kamusal Insamin Ckiisii, (Cev., Serpil Durak, Abdullah
Yilmaz), Aynnti Yaymlar, Istanbul

Synnott, Anthony., (1993) The Body Social Sybolism, Self and Society, Routledge,
London

Toprak, Metin., (2003) Hermeneutik ve Edebiyat, Bulut Yayinlar, Istanbul
Grosenick, Uta (ed.)., (2001) Women Artists In 20th And 21st Century, Taschen

Vatan Gazetesi, (02/2005) “En Acaip Olan En Cok Izleniyor”



220

Yilmaz, Leman., (2000) “Dansta ve Tiyatroda Hareket Olgusu”, Istanbul Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitilisi (Yayimlanmanus Doktora Tezi)

Yiiksek, ()zpan (ed.)., (2003), Beden Zamani, Atlas Aylik Cografya ve Kesif Dergisi,
126, DBR, Istanbul

Performans sanat1 hakkinda; erisim: www.performance-resarch.net



221

EK1

Sek Sek

Konsept ve'Koreografi: Mustafa Kaplan — Filiz Sizanh
Dans¢1/oyuncular: Mustafa Kaplan — Filiz Sizanh
Ortak Yapmmer: Centre National De La Danse-Paris
Siire: 45°

Kostiim: Petra

Gosterim Yeri ve Tarihi: Istanbul — Cat1 Dans Stiidyosu, 25 12 2003



222

EK2

Just Marking
Koreografi — Konsept — Yonetim: Ozlem Alkis, Pep Garrigues
Dansg¢r/oyuncular: Ozlem Alkis, Pep Garrigues

Ortak Yapmmoer: Kiltir 2000 programi biinyesinde DBM destegi ve Cervantes
Enstitiisti — Istanbul

Siire: 50°

Gosterim Yeri ve Tarihi: Istanbul — Taksim Sahnesi, IstanbulDanse Festlvah
kapsaminda, 09 07 2004

222



223

EK3

Home Sweet Home

Koreografi — Konsept — Yonetim: Emre Koyuncuoglu
Miizik ve Ses Tarasimi: Cigdem Borucu

Isik Tasarmmi: Oguz Yenen

Goriintii Yonetmeni: Aydin Sarioglu, Figen Goniilcan

-

Mekan Diizenleme: Elif Ozdemir

Dansg¢i/oyuncular: Esra Bezen Bilgin, Hilda Wils, Su Giines Mlhladlz, Istemihan Tuna,
Hasan Elhakan

Istanbul Gosterimi Sanatcilari: Deniz Olgay, Irem Erkaya, Bahar Kerimoglu,
Diyarbakir Biiyiiksehir Belediyesi Halk Danslar1 Ekibi, Dost Sper Futbol Takimi

Ortak Yapimcilar:

Istanbul Uluslararas1 Tiyatro Festivali, Anadolu Kiltirr / DSM, Briiksel
KunstenFESTIVAL Des Arts, Berlin ‘Tanz im August’/Hebbel Tiyatrosu

Siire: 50’

Géosterim Yeri ve Tarihi: 14. Uluslararas1 Istanbul Tiyatro Festivali, Istanbul —
Narmanh Han, 01 06 2004

223



224

EK 4

Ashura

Konsept — Kurgu: Mustafa Avkiran

Yénetim: Mustafa Avkiran, Oviil Avkiran

Koreografi: Oviil Avkiran

Miizik Diizeni: ihsan Kilavuz, Sema

Sahne ve Kostiim Tasarmmi: Ali Cem K6roé1u

Isik Tasarmmu: Yiksel Aymaz

Dansc¢r/oyuncular: Mustaf;l Avkiran, Oviil Avkiran, Sema, thsan Kilavuz, Harun Ates,

Murat Bekin-perkiisyon, Cem Cetinkaya-viyolensel, Kivang Findikli-klarnet,
Umut Can Yigit-perkiisyon

Ortak Yapumailar: Uluslararasi Istanbul Tiyatro Festivali, Ziiercher Theater Spektakel,
Utrecht Staddschouwburg, Rotterdamse Schouwburg

Siire: 1. 15°

Gosterim Yeri ve Tarihi: 14 . Uluslararas: Istanbul Tiyatro Festivali, Istanbul — Harbiye
Mubhsin Ertugrul Sahnesi, 27 05 2004



225

EK 5
OKUMA ONERILERI
Agon Tiyatro 9, (1996) Postmodern Tiyatro, Doruk Kitap¢ilik-Yaycilik, Ankara

Agon Tiyatro 10, (1997) Postmodern Zamanlar ve Tiyatro 2, Doruk Kitapgilik-
Yaymcilik, Ankara.

Alpayh, Didem., (2003) “20.Yiizy1ll Oyunculuk Ydntemlerinde Beden”, Mimar Sinan
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi

Au, Susan., (1995) Ballet and Modern Dance, Thames and Hudson Ltd., London

Cikagil, Necla., (1997) Ankara’da Dans 1984-1994, T.C. Kiiltiir Bagkanhgi ¥ ayinlar,
Yaymmlar Dairesi Bagkanhg sanat eserleri dizisi; 137, Ankara

Deleon, Jak. 1993Kisa Bale ve Modern Dans Tarihi. Istanbul: Altin Kitaplar Yaynevi,
Emengen, Ayse., (2004) “Bir Kente Sanatsal Bir Yaratim Alam Olarak Bakma Bigimi:
Pina Bausch’un “Istanbul Projesi”, Yildiz Teknik Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii, Yayimlanmamais Yiiksek Lisans Tezi

Foucault, Michel., (2003) Kendini Bilmek, (Cev., Giil Cagali Giiven), Om Yaymevi,
Istanbul

Haydaroglu, Mine (ed)., (2002) Sanat Diinyamiz,Yap1 Kredi Yaymnlari, istanbul

Hodgson, Jhon ve Preston-Dunlop, Valerie., (1995) Rudolf Laban: an introduction to
his work and influence, Northcote House, UK

Hepsev, Seda., (2004). “Sophie Call, Nan Goldin ve Marlene Dumas’da Oznellik ve
Bedenin Temsili”, Yildiz Teknik Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisi,
Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi

'Hobsbawr.n, Eric., (1996) Kisa 20. Yiizyil 1914 — 1991, (Cev., Yavuz Alogan), Sarmal
Yaynevi, Istanbul

Kozanoglu, Can., (1995) Cilal: imaj Devri, lletisim Yayinlar, Istanbul
Moran, Berna., (1989) Edebiyat Kuramlar ve Elestiri, Cem Yayimevi, Istanbul

Novack,.J. Cynthia., (1990) “Bedensel Devinim Kiiltiireldir”, Bilim ve Miihendislik
Dergisi, Istanbul

Sennett, Richard., (2002) Ten ve Tas, (Cev., Tuncay Birkan), Metis Yaynlar, Istanbul



OZGECMIS

Lisans

Lise

Projeler

2000 -

2003

2002

2000

1999

1994

1994

226

istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Tiyatro Boliimii
Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturgi Anabilim Dal1/ 1996-2000

Hayrullah Kefoglu Lisesi / 1993-1996

5. Sokak Tiyatrosu
Proje ve Prodiiksiyon Asistani, Dramaturg

Koridor
Konsept ve Yonetim

Dedikodulu Konser
Metin Yazarligi ve Performans

Gel(me) — Git(me)
Hareket tasarimi ve oyunculuk

Yiizlesme
Reji ve Koreografi

Giil Satardi Melek Hanim
Ovgiiye Deger Oyuncu odiilii

“Geceye Ait Son Soguk”
Istek Vakfi Iffet Esen Oykii Yarigmasi, ikincilik 6diilii



