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GUNUMUZ SANATINDA KOLEKTIF URETIM BiCiMLERIi

Giines Terkol
Nisan, 2008

Bu tez calismasi ile, sanatta modernizm sonrasi kolektif iiretim ele alinmis, giiniimiiz
sanatinda sanatsal bir yontem olarak kolektivizmin yeri sorgulanmastir.

Calismada oOncelikle degisen sanatci tanimu ile birlikte kolektif iiretimdeki degisimler
tarihsel cerceveden bakilarak incelenmistir. Barthes’in ‘Miiellifin  Oliimii’ ve
Foucault’'un ‘Miiellif Nedir?” makaleleri sanat¢inin yeni kolektif tanimi i¢in temel
kaynak olmustur. Oznellik aras1 sinirlarin netligini kaybetmesi ve kolektif iiretimin
kendine yeni alanlar agmasi ele alinmistir.

Ardindan, Modernizmle birlikte gelisen sanat piyasasi; sanat¢1 ve izleyici arasindaki
mesafelerin yeniden konumlanmasi sorgulanmistir. Kiiresellesen diinyada sosyal,
siyasal ve sanatsal aktivitelerin birbirlerine olan sinirlar1 ele alinarak, giiniimiiz
sanatinda kolektif iiretimin ortaya koydugu farkli sanat paradigmalar1 ele alinmistir.
Belirledikleri farkli diren¢ noktalari ile bir araya gelen kolektif gruplardan 6zellikle,
Sitilasyonist Enternasyonel, Irwin, Guerilla Girls, Art and Language ve Tucuman
Arde gibi gruplarin c¢alismalariyla oOrneklendirilmistir. Devaminda Tiirkiye’de
modernlesme siireciyle birlikte plastik sanatlar alaninda degisen kolektif iiretimlere
yer verilmistir.

Sonug¢ bolimiinde ise, kolektif sanat iiretiminin giiniimiiz sanatinda nasil bir model
olarak ele alinmasi gerektigi sorgulanarak kiiresellesen diinyada nasil bir
kolektivitenin miimkiin oldugu tartisitlmaktadir.
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Anahtar kelimler: “igbirligi”, “stire¢”, “kolektivizm”, “politik sanat”, “aktivizm”.



ABSTRACT
TYPES OF COLLECTIVE PRODUCTION IN CONTEMPORARY ART

Giines Terkol
April, 2008

This thesis examines the collective production of art after modernism and also traces
collectivism as an artistic method in contemporary art.

The study develops a historical framework on examining the transformations both on
the notion of artist and on collective production. The articles of Barthes “Death of the
Author” and of Foucault “Who is the Author?” turn out to be the major sources for
the theoretical construction of novel definitions of collectivity. Additionally, not only
the possibilities and limits of collective production as an extending field in art is
exposed, but also the blurring tendencies in the boundaries of inter- subjectivity is
defined.

Parallel to the developments in art market due to modernism, transforming positions
and the theoretical distance between artist and spectator are discussed. The
boundaries of social, political and artistic activities in global world are elaborated
and the paradigms defined by collective production in contemporary art are
examined. The collective art works of Situationist International, Irwin, Guerilla
Girls, Art and Language and Tucuman Arde are discussed in terms of their approach
to resistance. Moreover, the experience of plastic arts in Turkey is traced parallel to
the modernisation process. Firstly, the influence of modernisation and westernisation
politics in the field of plastic art is examined periodically starting from Republican
Period up to now. Secondly, the types of collective models with avangard and
transforming potentials are elaborated in the contemporary art platform in Turkey.

Finally, the limits of novel fields developed by new collective art is articulated in art
world. In the conclusion, the discussions on the limits of a model for collective
production in contemporary art is elaborated as well as the posibilities of collectivity
in the context of global world.

Keywords:
“collaboration”, “process”, “collectivism”, “political art”, “activism”.



ONSOZ

Kolektif deneyimin giiniimiiz sanatinda bir yontem olarak sik¢a kullanildigini
goriiyoruz. Cografi, politik, sosyal ve tarihsel olarak kolektif iiretime bakista goriilen
farkliliklar sanatta kolektif iiretimin yontemlerini de etkilemistir. Sanatta kolektif
tiretimin degisen tanimi ve uygulamg sekilleri bu calismanin ¢ikis noktasidir.
Kolektif iiretimi, sanatsal baglamda tanimlamak i¢in, elestirmenlerden kuratorlere,
tireticilerden izleyicilere ve sosyo-Kkiiltiirel tarihlere kadar uzanan yorumlar ele alindi.

Giinlimiiz sanat pratikleri i¢inde, kolektif deneyimde bulunan 6rnekler iizerinden;
birlik olma nedenleri ve kolektiflerin gelistirdikleri stratejiler ile farkli sanat
paradigmalarinin miimkiin olup olmadig: arastirildi.

Bu calismanin hazirlanmasindaki katkilarindan dolay: basta tez danismanim Ogr.
Gov. Zeynep Giinsiir olmak iizere, Yrd. Dog. Inci Eviner ve diger YTU Sanat ve
Tasarim Fakiiltesi 6gretim elemanlarina, ayrica destegi i¢in annem Elmira Terkol” a
tesekkiirii bir borg bilirim.

Istanbul, Nisan, 2008 Giines Terkol
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1. GIRIS

Sanatsal anlamda kolektivizm yeni bir yap1 degildir. Sanat tarihi icinde pek ¢cok akim
ve hareket kolektif yapilardan ortaya c¢ikmistir. Dadaizm, Siirrealizm veya
Ekspresyonizm gibi akimlar  ortak fikirli sanat¢ilarin bir araya gelmesi ile
gerceklesmistir. Ancak kolektivitenin kendisinin sanatsal bir sorun olarak ele
alinmas1 modernizmden sonra goriinmeye baglanmistir. Eski modernist kolektivizm
daha cok biiyiik —izm’lerle ¢oziim bulurken, yeni sanatsal kolektifler giinliik hayat ve

sanat deneyimleri arasinda daha mindr arayislar igindedirler.

20. ylizyillin Avangard donemi sanat ve hayatin birlikte diisiiniilmesi iizerine 6nemli
bir hareket baslatmistir. Modernizm sonrasi goriinen kolektivizmde odak noktasi
sosyal ve politik kiiltiire, kurumsal ve dilsel yapilara odaklanmistir. Son on bes yilda
her tiirden kesimi iclerine alarak projeler gerceklestiren kolektif sanat¢i gruplart bu
yapilardan etkilenmislerdir. Sitiiasyonist hareket ve 6zellikle Guy Debord’un kolektif
tiretim modelinde 6nemli bir pay1 olmustur. Sanat iiretimini diger alt disiplinlerle
birlikte kullanmanin yaninda sanatgciya verilen ayricalikli konumda goriinen
degisimlerin etkileri de kolektif iiretim acisindan ©nemlidir. Walter Benjamin,
Roland Barthes, Lautréamont ve Jorge Luis Borges gibi yazarlar, yazarin
biricikligine kars1 ¢ikarlar. Yazan iiretici olarak tanimlar ve kolektif yazar kisiligini
belirlerler. Ozneyi; bilgiyi derleyen, diizenleyen, fikrin arac1 gibi hareket eden bir
“cogul” olarak sayarlarl. Modernizmden itibaren degismekte olan bireysel sanatci

tipinin, kolektif sanat iiretimi icinde konumlanis1 alternatif kosullar yaratmustir.

Kolektif bir caligmada ortak bir isim altinda toplanmak, bir anlamda tekilligi,
homojen ve birlesik olan1 anonim bir biinyeye tasimaktir. Kolektif deneyim denen
sey, kabaca ortak bir diren¢ noktasi belirlenerek harekete geg¢mektir. Miisterek
hedefin ve ortak yollarin belirlendigi, amagh bir modeldir. Giiniimiiz sanatinda
kolektifler, genellikle sanat piyasast ve egemen isleyisin disinda kalma direnci

gosteren deneysel ve ortaklasa calisan biinyelerdir.

! Angelika Nollert, “Art Is Life And Life Is Art”, Collective Creativity,ed. WHW, (Kassel:
Kunsthalle Fridericianum, 2005), 56.



Sanat¢1 gruplarinin “kolektif” olarak adlandirilmasina; okul, hareket, akim gibi
kategorilerden gecilerek gelinmistir®. Sanat tarihi icinde 20. yiizyildan dan itibaren
ana akimlan belirleyen hareketler, ortak gruplagsmalarla baslamistir. Bunlar i¢inde
Fovizim, Kiibizm, Konstriiktivizm gibi akimlar1 sayabilecegimiz gibi aym1 zamanda
Fluxus, Andy Warhol’'un Factory’si, biiyiikk sOylemlerden ziyade proje olarak
adlandiracagimiz olusumlardan veya sanat¢i komiinlerinden de bahsedebiliriz. Sanat
tarihi icinde kolektif tiretimin tanimi ve kullanimi bityiik degisimler ge¢irmistir. Son
on bes yil icinde kolektif kiiratdryel hareketin 6nem kazanmasi da modernizm
sonrasi gelisen yeni kolektivizme iyi bir 6rnektir. 50. Venedik Bienal’i gegici olarak
bir araya gelen on kiiratoriin ortak goriisleriyle diizenlenmistir. Gegici kuratoryel
birliktelikler diginda uzun siireli olusum i¢inde olan kolektif kiiratérler de mevcuttur.
Bunlarin icinden, What, How and For Whom (WHW) adli grup, 1999 yilinda
Zagreb’te kurulmustur ve kadinlardan olusan kiirator toplulugu olarak pek cok sergi
ve kitap hazirlamislardir. 2009 yilinda Istanbul’da gerceklestirecekleri Bienal de
dahil olmak iizere hala ¢alismalarina devam etmektedirler. WHW, 2005 yilinda
Kassel’de Kunsthalle Fridericianum’da diizenlenen “Kolektif Uretim / Yasam ve
Politika Icin Ortak Fikirler” sergisinin kolektif kiiratorleridir. Sanatci gruplarinin
cogu; Avrupa, Latin Amerika ve Amerika’dan katilmis 40 sanat grubudur. Kassel’de
kolektif iiretim {izerine hazirladiklar1 serginin icerigi, modernlik projesini Avrupa’nin
cok kiiltiirlii homojen merkezi olarak ele alir. Kolektif fikrin homojenliginde, farkli
icerikler, gruplar, dinamikler ve stratejiler secilerek modernizm elestirisi yapilmstir.
Kolektif gruplarin ortak bakislar; “yeni Avrupa”, “modernizmin sikintis1” ve
sanatcilarin “kendi kendilerini organize etme gelenegi” iizerinedir. Aktivitelerinde
sosyal durusu degistirmeye calisan, kenarda kalmis kiiltiirler, popiiler kiiltiir ve hayat

tarzina baglant1 kuran gruplar yer almistir.

“Kolektif Uretim” sergisinin kurulumu ortaya koydugu problematikler agisindan ¢ok
onemlidir. Sergi, sanatsal kolektif iiretimin bir stil olarak goriinmesinden ziyade

kolektivitelerin stratejik olusumlarini ele alir. Kolektif gruplarin hangi yollarla sistem

2 Serhan Ada, “Sanatta.Sosyallik Dénemecipden Sonya Yeni istikamet?”, 10. Uluslararasi istanbul
Bienali Katalogu, ed. llkay Bali¢ Ayvaz, ( Istanbul: I.K.S.V. 2007), 554.
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ve liretim sartlarin1 degistirebilecegini, kamusal alanda hangi stratejileri ele aldigin,
sosyallesmek adina hangi alternatif formlarin yaratildigim1 ve tiim bunlarin etkilerini

sorgular.

Tezin ¢ikis noktasimi olusturan WHW’nin hazirladigi ‘Kolektif Uretim® sergisi
olmustur. Ag sistemi, internet, globallesme gibi sinir Otesi sistemlerin yasandigi
giiniimiizde, giincel sanatta kolektif {iiretimin durumunu belirlemek igin
kolektivitenin sanat tarihi icinde nasil konumlandirildigimi ve nasil stratejiler

belirledigi aragtirilmistir.

Tezin ilk boliimiinde tarihsel olarak kolektif iiretime bakista goriilen farkliliklar ve
bunun sanatta kolektif iiretime yansimalar incelenmistir. Oncelikle, tek bir sanat
eserinin bircok akil ve elin bir araya gelmesiyle iiretilen, isbirliginin kagimilmaz
oldugu 14. yiizyll doneminde sanat¢inin nasil konumlandirildigi {izerinde
durulmaktadir. Ardindan, 19. yiizyilda yiice degerler seviyesine cikarilan sanat ve
essiz tinsel bir ugrast olarak goriinen sanatg¢i temalar1 degerlendirilmistir. Boliimiin
sonunda Foucault ve Barthes gibi diisiiniirlerden yola c¢ikarak yiiceltilmis sanatci
imgesinin nasil kolektif bir iireticiye doniistiigii ve kolektif iiretimin kendisine nasil

bir alan agmak istedigi incelenmektedir.

Tezin ikinci bolimii ise kolektif sanat gruplarinin yapilan {izerinedir. Kolektif
tiretimde sanatgilar, belli stratejiler belirleyerek sanat sistemi icinde nasil bir yerde
konumlanacaklarina ve grubun kapasitesini netlestirip nasil diren¢ gostereceklerine
karar verirler. Boylece, iiye sayisindan, iiretilen islerin sekline ve iiretim siirecine
hatta dagilma nedenlerine kadar kolektivitelerin sinirlar1 belirlenmis olur. Kolektif
sanat gruplarinin yapisi; stratejiler, siirec ve dagilma nedenleri {izerinden

karsilastirilarak incelenmistir.

Uciincii boliim ise kolektif iiretimde ortak diren¢ noktalari iizerinedir. Kolektif
tiretimde c¢ok cesitli diren¢c noktalart vardir; toplumsal cinsiyet, Ozerk sanat
sistemleri, politik ortakliklar, kurumsallasan kamusal alan elestirileri gibi

sayabilcegimiz pek ¢ok ortaklik nedenleri vardir. Belirlenen tiim diren¢ noktalarinin
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ve elestirilerin, sanat kolektivitesi ve iiretimi iizerine farkli etkileri bulunmaktadir.
Kolektif sanat gruplarinda bir araya gelme nedenleri; entelektiiel motivasyonlar,
ideolojik motivasyonlar, iletisim ve yeni teknolojiler iizerinden olusturulan
birliktelikler, aksiyona dayali motivasyonlar ve eser iiretimi iizerinden motivasyonlar

olarak gruplara ayrilmis ve 6rnekler tizerinden incelenmistir.

[Ik olarak giiniimiiz kolektivitelerini etkileyen aktif sanatci gruplari ve ozellikle
Sitiiastyonist Enternasyonel incelenmistir. Devaminda, teknoloji ve sanat iliskisi
tizerinden gidilerek, disiplinleraras1 kuramsal ve elestirel tartismalara altyapi
olusturan kolektif yapilar ele alinmistir. Daha sonra kavramsal sanat iizerinden bir
araya gelen Art and Language grubu esas alinarak entelektiiel motivasyonlar

tizerinden bir araya gelen kolektif yapilara deginilmistir.

Ideolojik motivasyonlar iizerinden olusturulan kolektifler i¢inde ulusalcilik ve cinsel
kimlik problematikleri iizerine gidilmistir. Son on yildir modernizmin, kiiltiirel
olarak Avrupa problematigi icinde yeniden okunmasi, ulusalcilik ve globallesme
kavramlarininin yeniden ele alinmasina neden olmustur. Ornegin, Dogu Avrupa’da
yasanan kiiltiir asimilasyonu ve komiinist rejim sonrast Dogu blogunda goriilen gecis
donemi elestirel anlamda pek c¢ok sanatsal grubun c¢ikmasina neden olmustur.
Bunlarin i¢inden Irwin grubunun calismalar1 tizerinden gidilerek hem Dogu
Avrupa’min politik durumu hem de ideolojilerin temsili olarak kolektif sanat
etkinlikleri incelenmistir. Toplumsal cinsiyet sorunsali ise Guerilla Girls adl1 sanat

grubunun ¢alismalariyla ortaya konmustur.

Aksiyonlar iizerinden olusturulan kolektif iiretimler de ise daha ¢ok sanat ve
politikanin birlikte tiretiminden ¢ikish olarak Tucuman Arde projesi ve Babias’in
fikirleri tizerinden ele alinmistir. Devaminda ortak bir sekilde eser iireten gruplar
incelenmistir. Bu gruplar i¢inde tiim iiretim siireclerini beraber geciren Gilbert and
George ikilisi ve sayilan degissede iiretim sistemleri degismeyen Kanadali grup

Royal Art Lodge incelenmistir.
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Calismanin son bdliimiinde, Tiirkiye’de modernlesme siireciyle birlikte sanatsal
alanda degisen kolektif iiretimlere yer verilmistir. Batililasma ve cagdaslagsma
politikalar1 plastik sanatlar alanina net ve etkili bir sekilde yansimistir. Bu degisim ii¢
ana bashik altinda donemlere ayrilmustir. ilk olarak, Batihlasma doneminden
1950’lilere kadar olan donem, 1950-1980 arasi donem ve 1980’lerden giiniimiize
kadar olan donemler iilkemiz sanatinin gelisiminde etkin olan kolektivitelerle
orneklendirilmistir. Tiim bu bilgiler 15181nda, Tiirkiye cagdas sanat ortaminin dncii ve

doniistiiriicii potansiyele sahip kolektif modelleri incelenmistir.

Sonug¢ bolimiinde ise, kolektif sanat iiretiminin giiniimiiz sanatinda nasil bir model
olarak ele alinmas1 gerektigi sorgulanarak kiiresellesen diinyada nasil bir
kolektivitenin miimkiin oldugu tartistimaktadir. Ister gecici ister kalic1 bir katilimla
saglanan birlikte olma ve iiretme hissinin yasamla biitiinlesen mekanizmalar1 davet

ettigi one siirlilmektedir.
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2. KULTUREL TARIH ICINDE DEGISEN SANATCI TANIMI

Yaklagik iki bin yillik bir ge¢mise sahip olan sanat, genis cerceveli bir sistemdir.
Dogal olarak, ilk ¢aglardan itibaren sanata ve sanatgiya bakis agisi diislince yapisina
paralel olarak degisime ugramistir. Kaba hatlariyla tarihsel bir tablo ¢izersek sanat;
din ve tanr1 meseleleri ile iletisim bicimleri kurma amacindaydi; bu askin diinya,
insanlarin hareketlerini belirleyen goriinmez giicler arasindaki bir ara yiiz roliindeydi.
Bunun yaninda 6rnek diizeni temsil eden bir doga vardi; model olarak doga, tanrisal
amaglara yaklagmay1 saglamaktaydi. Bu donem sanat iiretenler anonim bir bi¢imde
calismaktaydilar. Shiner, Yunanlhilarin gorsel sanatlara karsi tutumlar1 konusunda
sOyle der: “ ‘Sanat i¢in Sanat’ kavrami heniiz bilinmiyordu; ne gercek bir sanat
piyasast vardi, ne de koleksiyoncular; her tiirlii sanat eserinin bir islevi vardi ve
sanatcilar da tipki ayakkabicilar gibi herhangi bir mali tedarik eden kimselerdi” 3,
Heideger ‘Sanat Eserinin Kokeni’ adli kitabinda sanat ve zanaat kelimelerinin
kokenlerini ve uygulaniglarin1 ortaya koyarak degerlendirmistir. Yunanhlarda sanat
ve zanaat (el sanati) icin aymi anlama gelen ‘techne’ kelimesini kullanilir, ayni
sekilde  sanat¢1 ve zanaat¢1 igin de bir ayrima gidilmezdi. Giiniimiizdeki
kullanimiyla, ne teknik bir ugrasi ne de pratik bir basariy1 kast eden tek bir agilim
yoktu. “Techne” kelimesi bilginin bir tarzim adlandiriyordu®. Daha da acarsak,
Yunan diisiincesine gore bilginin varligi, “aletheia”ya, yani var olanin agiga
cikarilmasina dayanmaktadir. Varolanin deneyim edilmesi ise “techne” olarak
adlandirilmistir. Techne, deneyim edilmis bilginin ortaya c¢ikarilmasidir, yapabilme
faaliyeti degildir. Sanat¢inin iiretimi onun el sanati ile bir deneyim kazanmasindan
ziyade yaratma siirecinin kendi varligi ile sanatgimin bir davranig bigimi

belirlemesidir.

17. ylizy1lda sanatla zanaati, sanatciyla zanaat¢iyr ve zevkle amaci bir arada tutmay1

basarabilmislerdir. Ortaklasa iiretim ve isbirligi, yaratici bireysellik fikrini

3 Lary Shiner, Sanatin icad Bir Kiiltiir Tarihi, (istanbul: Sanat ve Kuram-Ayrint1 Yayinlari, 2004),
24.
4 Martin Heideger, Sanat Eserinin Kokeni, (Erzurum: Babil Yayincilik, ¢cev: Fatih Tepebasli..2007),
23.
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zedelememistir. Sanat iiretimi genellikle isbirligi icinde gerceklestirilmekte, tek bir
sanat eseri bircok akil ve elin bir araya gelmesiyle iiretilmekteydi. Ancak 18.
yiizyilda geleneksel sanat kavraminda bir bolinme yasanmistir. Giizel sanatlar
kategorisi, (siir, resim, heykel, mimarlik, miizik) zanaatlar ve popiiler sanatlar
kategorisi olarak (ayakkabicilik, nakis¢ilik, hikaye anlaticiligi, popiiler sarkilar vs.)
ikiye ayrilmisti. Sanat da yavas yavas tanr1 ile bag kurma hirsindan arinarak,
insanoglu ile diinya arasindaki iligkileri arastirmaya yonelmisti. Bu yeni iliskisel,

diyalektik diizen, Ronesans’tan itibaren gelisme gostermistir.

Ronesans doneminde ressam hala tanrisal figiiriin hitkkmii altinda olmasina ragmen,
kendi evreninde insanoglunun fiziksel konumuna bir ayricalik tanidi; bunu da Albert
perspektifi, anatomik gerceklik ya da Leonardo’nun ‘Sfumato’su gibi yeni gorsel
araglarin yardimiyla yapt15. Tiim bunlar sanatciya bakisi da etkiledi. Anonim olan
sanat¢1 kimligi sanat kurumlarinin ve izleyicisinin olusmasiyla birlikte daha 6zerk bir

alana sahip oldu. Sanat yaninda sanat¢inin da ad1 anilir oldu.

Modernizmle birlikte sanatciya bakista biiyiikk degisimler goriildii. Modern sanat
sisteminde yaratici igbirliginden cok bireysel yaratim 6nem kazandi. Sanat¢i biricik
ve Ozel kilindi. 19 yilizyillda yasanan Modernist kiiltiir icerisinde ‘yeni’ye olan
ayricalik, toplumsal iitopyalar ve devrimci umutlar yerini giindelik mikro-iitopyalara
ve Oykiinmeci stratejilere birakti. Walter Benjamin’nin ‘sanat eserinin aurasi’ iizerine
yazdiklari, sinirsiz mekanik yeniden iiretim sorunsali iizerine modern sanatta pek cok
tartismaya neden oldu. Buna paralel olarak ozgiirlesme hareketi icinde olan
modernizm, toplulugun bireye olan iistiinligiini sistemli bir bicimde elestirmeye

koyulmustu.

Giiniimiiz sanatsal pratiklerinde, Modernizmle birlikte gelisen bireysellik kadar ortak
ve geleneksel alanlara olan ihtiya¢ da giindeme gelmistir. Bourriaud’a gore, “grup
itkilerine kars1 tekillik icin savasmakla gegen iki ylizyilin iistiine, yeni bir sentezi

hayata gecirmek gerekmekte; modernizmden dogmus olan c¢agdas kiiltiir igin

> Sfumoto: Rénesans doneminde, 6zellikle Leonardo Da Vinci ile ortaya c¢ikan bir resim teknigidir.
Cizgiler belirsizlestirilir, arka plan soluklastirilir ve derinlik olusturulur.
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cogulluk diisiincesini tekrar ele almak, bir arada bulunma yontemlerini asan
karsilikli-eylem yontemleri kesfetmek anlamma gelmektedir.”® Sanayi Devrimi
sonrasi toplumlarda, su an en acil olan bireylerin 6zgiirlesmesiyle birlikte insanlar
arasinda iletisimin ve varolusun iligkisel boyutunun 6zgiirlesmesidir. Gilles Deleuze
ve Felix Guattari’nin “iletisim yok degil, tam tersine, o kadar fazla iletisim var ki;
yaraticilik yok, mevcut olana direnis yok.” ciimlesinde degindikleri birliktelik sanat
alaninda yeni Onermeler ortaya koymaktad1r7. Yeni sanatsal kolektiviteler, bu
anlamda yaratict iretimler icin Ozneler aras1 karsilagsmalarin saglandigi ve

tartismalarin yapildig: alanlar olarak 6nem kazanmustir.

Buna paralel olarak bir bireyin, bir kitlenin karsisinda diinya goriisiinii ifade etmesini
saglayan bir aract olan sanat yapitinin konumunda da degisim yasanmaktadir. Son
yillarda; insanlar1 bir araya getiren, senlikli, kolektif ya da katilimc1 sanatsal projeler
giderek artmaktadir. “Seyircinin daha c¢ok hesaba katildigi hatta auranin kaynagi

olarak ortaya cikan bir seyirci kitlesi hedeflenmektedir’™.

Ozii itibariyle sanat tarihi, birbirini izleyen digsal iliski alanlarinin tarihi olarak
okunabilir. S6z konusu tarih, bugiin yeni bir seyir kazanmis durumdadir. “Insanlikla
tanrisallik, ardindan insanlik ve nesne arasinda bir iligkiler alan1 olan sanatsal pratik,
artik insanlar arasi iligskiler ¢emberinde yogunlagsmakta, doksanli yillarin basindan
beri sanatsal pratikler de bunu gbstermektedir”g. Sanat¢1 giderek daha agik bir
bicimde, isinin seyirciler arasinda yaratacagi iliskiler ya da toplumsallagsma
modellerinin kesfi lizerine odaklanmaktadir. Bu 6zel iiretim sadece ideolojik ve
pratik bir zemin degil, yeni formel alanlarin da ortaya ¢ikmasina neden olur. Bir
bagka deyisle “insan iliskileri evrenindeki referans figiirleri, artik bagh basina birer
sanatsal form haline gelmistir. Toplantilar, bulusmalar, gosteriler, insanlarin ¢esitli

sekillerde is birligi yapmasi, oyunlar, bayramlar, bir araya gelinen yerler, kisacasi

® Nicolas Bourriaud,. iliskisel Estetik, (Istanbul: Baglam Yayinlari, 2005), 65.

7M. Hardt ve A. Negri, imparatorluk, cev: Abdullah Yilmaz, (Istanbul, Ayrint1 Yayinlari, 2008), 47.
8 Bourriaud, age, 90.

o age,78.
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karsilasma bicimlerinin ve iliski kesfetme bi¢imlerinin tiimii, bugiin olduklar1 gibi ele

alinan estetik nesneleri temsil etmektedirler.”

Larry Shiner’in dedigi gibi, “modern sanat sisteminin ingasi, biiyilkk bir
ozgiirlesmeden ziyade ilk giinden itibaren onarmaya calistigimiz bir kirllma” olarak
belirtilebilir.'’ Toplumsal kiiltiiriin olusturdugu modern sanat¢i tanimi da bu harekete

bagh olarak yeniden konumlandirilmak zorundadir.

2.1 Anonim ve Sanat¢cinin Anonim Eserde Konumlandirilmasi

Yunanca onoma (ad) sozciigiinden gelen anonim; adi, kimligi bilinmeyen, adim
kimligini saklamis, yapitinin bilinmesini isteyip, onu gerceklestirenin, kopya edenin,
yani kendisinin bilinmesini istememis, yapitinin ardina gizlenmis, goriiniir olmay1
secmemis olandir. Ayni zamanda ortaklik anlammna da gelmektedir. Ulkelerin
tarihleri gibi sanat tarihi de anonim sanatcilarla ve nesnelerle doludur. Ozellikle
Ronesans Oncesinde bugiin hayranlikla baktigimiz sayisiz yontunun, resmin, mimari
yapilarin yaraticilarini bilmiyoruz. Bir¢coguna sonradan isimler, kimlikler, hatta
yasam oOykiileri yakistirilmuistir. Ornegin Tiirk sanat tarihinde gordiigiimiiz Siyah
Kalem ad1 bu tiir bir yakistirmadir. Dolayist ile onun resimleri birileri tarafindan
kesilmis, saray albiimlerine konulurken de “Ustad Mehmet Siyah Kalem” olarak
adlandirilmiglardir.  Yine de Siyah Kalem, bilinmezligini ve anonimligini
korumaktadir. Aymi sekilde her imzasiz resim anonimdir demek degildir. Cezanne
pek c¢ok resmine imza atmayi tercih etmemis, aym1 zamanda Rembrandt imzasi
tasiyan pek cok resim sanatginin kendi fircasindan ¢ikmamistir. Aymi zamanda
“Raphael, Titian, Rubens gibi sanat¢ilar da kurduklan atdlyelerde yardimcilarinin

911

hazirladiklar1 resimlere son rotuslari atip, imzalamiglardir” . Imza, eserin veya

sanatcinin anonim olup olmadigini anlamak icin tek 6lgiit degildir.

' Shiner, age, 67.
i age, 54.
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Anonim yalmz imzasiz degil, ama tislubuyla da kime ait oldugu bilinmeyen sanat
yapitidir. “Boylesi bir sanat yapitin1 katiksiz, saf, gercek bir sanat yapiti olarak
gorebilir miyiz? Bir eserde imzay1 aramak; onun ardindaki kisiyi aramaktir”'%. Eser
ile sanatciy1 birlestirme arzusudur. Halbuki eserin kendisi, toplumsal yapiyi, tarihsel

donemi ve kiiltiirii, imza olmadan da yansitabilir.

Giinlimiizde, sanat eserinin metalastirilmasina karsi olarak eserlerini kimliksiz
birakan, anonim kalmay1 secen sanatgilar vardir. Burada anonim kalmay1 se¢cmek bir
tercih olarak ele alinmistir. Ronesans oncesi donemlerde yasanan zorunluluktan,
baskidan veya bilmezlikten kaynaklanan bir anonimlik degil, tamamiyla bilingli bir
tercihtir. Sanat {iretiminin formu degistikce anonimin anlaminda da degisimler
olmustur. 1917°de Duchamp’in ‘Pisuar’i, sanat yapitinin {iiretiminde biiyiik
degisimlere neden olmus, devaminda sanatgilar fikirlerinin uygulamalarinda cesitli
isbirliklerine agik yontemler gelistirmislerdir. Isimleri bilinmeyen kisilerin iscilik,
teknik destek, iiretim ve yardimlariyla gerceklestirilen sanat eserleri tek bir

sanat¢inin ismiyle anilmustir.

Andy Warhol i¢in anonimlik nosyonu, sanat iiretiminde bir yontem olarak énemliydi.
Andy Warhol’un kurdugu “Fabrika” atolyesinde yarattig1 kolektif calisma yontemi,
yapitlar1 arkasindaki sanatcilarin anonim kalmasinmi destekler sekildeydi. Benzer
sekilde, cagdas sanatin anonim sanatcilarindan en taninmig olanlari 1985 yilinda
kurulan Guerilla Girls grubudur (Amerika, 1980). Grup iiyeleri kendi isimleri yerine
Olen kadin sanatcilarin isimlerini kullanmakta ve kimliklerini goril maskeleri takarak

gizlemektedirler.

Foucault’'un “Miiellif Nedir?” makalesi kolektif sanatci kavramini anlamamiz i¢in
onemli bir kaynaktir. Foucault eser ve sanat¢i arasinda olusturulan baglar
sorgularken eseri sanatgidan ayri olarak ele alir. Foucault, sanatcinin eserin merkezi
degil, iiriinii oldugunu hatta bir yapitin kimin tarafindan iiretildiginin bilinmesinin
onemsiz oldugunu dile getirir. Ciinkii sanat¢1 olusturulmus biricik yalnizligindan

ziyade kolektif bir biinyeye sahiptir. Foucault; “Ortaya konulan eserin hangi sdylem

"2 Ferit Edgii, “Anonim Imza”, www.rportakal.com./ tr/ sergi [5.11.2007].
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icinde var oldugunu bilmemiz, tek tek sanatcilarin ne sdylemek istediklerinden daha
onemlidir” der'’. Benzer bir yaklasima Heideger’de de rastlamamiz miimkiindiir.
Heideger; “eserin diinyasinin; sanatcidan, yapildigi yerden bagimsiz olarak kendi
korunakliligin1 sagladigin1 belirtir. Eserin oldugu yer, saf simdiki anlamda

bulunmusluk degil, sonlu tarihsel orada olustur™'.

2.2 Lonca Sistemi ve Ronesans Doneminde Sanat¢inin Degisen Tanim

Lonca, kendi igyerini ¢alistiran esnaf demektir. Lonca atdlyelerinde ortaklik ruhu
egemendir ve usta ¢irak iligkisinden gecen bir egitim siireci yiiriirlikktedir. Heniiz
sanat yapitin1 ortaya koyan sanat¢ilarinin isimlerinin bilinmedigi bu donemde sanat

yapiti birden fazla kisinin katkisiyla ortaya ¢ikartilirdi.

Ortacag ressamu esas itibariyla bir “dekorasyon” ustasiydi (ev-mobilya resimleri veya
tabelalar iizerine calisan) ve siparis iizerine calisirdi. Heykeltraglar; kuyumcular
loncasina, mimarlar; tas ustast loncalarina, ressamlar ise boya gereksinimleri
yiiziinden eczacilar loncasina dahildi. Ayrica anonim ortagag zanaatcilar tanri adina
calistiklarini varsayarak eserlerinin altina asla imza koymazlardi. “Ortacag sanatcisi
ne 6zgiin olma ve kendini ifade etme saplantisi olan modern bir sanat¢iydi, ne de sirf

skolastik kurallari uygulayan bir zanaatciyd:™".

14. yiizyillda sanatgilar, lonca diizeninin kurallarina bagli olmalar1 nedeniyle,
sanatcilik yapma hakkini yetenekleri ile degil, aldiklar1 egitim ile kazanmislardir. Bu
gelenek, 15. ylizyillda da devam etmistir. Sanat¢ilar lonca sistemine bagl atdlyelerde
yetismislerdir. Ornegin; Donatello, 6nce kuyumculuk egitimi almis, daha sonra tas
oyma atdlyesine devam etmis ve 1412’de girdigi Saint Luke’daki kayitlarda,
kuyumcu ve tas oymaci olarak nitelendirilmistir. Donatello gibi, Brunelleschi,

Ghiberti, Uccello, Botticelli de kuyumcu atdlyelerinde yetismistir. Anonimlik

13 Michel Foucault, “Miiellif Nedir?”, Bilgi Olarak Sanat, Olgu Olarak Sanatci Yeni Ontoloji, ed.
Giilsiin Karamustafa, ( Istanbul: Aiap Tiirkiye Ulusal Komitesi Plastik Sanatlar Dernegi Yayinlari,
2004): 171-198.

1 Heideger, age, 74.

' Shiner, age, 32.
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ilkesinin gecerli oldugu Ortacag boyunca ressamlar, heykeltiraslar, ‘bilinmeyen usta’

olarak kalmistir.

Sanatsal etkinlik lonca Ogretimine bagh kaldig1 siirece, zanaat gelenegi
kirllamayacagindan, sanatgi statiisiine adim ilk olarak egitim alaninda atilir, yeni
kusaklarin yetistirilmesi ic¢in, atolyelerdeki uygulamali derslerin yerini akademi
biinyesindeki kuramsal dersler alir. Antik Yunan’da, felsefe derslerinin verildigi,
Atina yakinlarindaki Platon Akademisi’nden kaynaklanan Akademi terimi, 15.
yiizyilda Italya’da felsefe ve edebiyat gevreleri icin kullanihir. 16. yiizyilda etkinlik
alanlarim genisleten akademiler, sanata da yonelir. Ozellikle Leonardo da Vinci ve
Michelangelo’nun, sanatsal ozgiirliikkten ziyade uygulamaya Onem veren atdlye
egitimine karg1 cikmalar1 ardindan da kuramsal egitimin, akademi konsepti
cercevesinde s0z konusu olabilecegini One siirmeleri ilk sanat akademilerinin
kurulmasina vesile olmustur. Baslarin1 Giorgio Vasari’'nin cektigi Floransa’li bir

grup ressam ve heykeltras tarafindan 1563 yilinda bir “tasarim akademisi” kurulur.

Daha sonralart yeni sosyal yapinin 6ne cikarttigi ve ekonomik alanda egemenligi
kimseyle paylasmak istemeyen burjuvazinin giderek giiglenmesi ve sivillesme istegi,

lonca kurallarinda gevsemeye neden olur.

Ekonomik ve sosyal islevi nedeniyle sanatci icin giivence olan loncalarin etkisini
kaybetmesi, 15. yiizyildan itibaren sanatcilarin nispeten ozgiirlesmesini saglar'®.
Ozellikle italya’da sanatcilarin saraydan saraya, kentten kente gezmesi yoresel
sinirlar i¢inde uygulanabilir olan lonca kurallarinda gevsemeye neden olur. Bagh
oldugu loncanin bulundugu yerden baska bir yerde calisma olanag bulan sanatgi,
calistigr yerin lonca kurallarina tabii olmadigindan, loncanin etki alaninin diginda
kalir. Saraylar, yalmzca bolgelerindeki iyi ustalara degil, yabanci sanatcilara da alan
acmuglardir. Yabanci sanatcilarin yoresel loncadan ¢alisma izni almalari ve onun

diizenine uymalar1 s6z konusu olmadigindan, sanat¢ilar ayricalikli bir konuma sahip

' Loncalarin pazarin ihtiyact karsilayacak iiretimde bulunmasini saglamak amaciyla isveren statiisiinii
istlenmesi ve ihtiya¢ oldugu zaman gerek iiyelerine gerekse ailelerine mali destek vermesi gibi.
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olmuslardir. Ayricalikli konumlar1 nedeniyle gezginci saray ressamlar1 loncalarin

kontrolii disinda kalmis ve kazandiklar1 ayricaligi kentlerde de devam ettirmislerdir.

Saraylar kadar kentte yasayanlarin da sanata olan talebi sanat¢inin issiz kalma riskini
azalttigindan, loncadan giderek kopma siireci baslar ve 16. yiizyilin sonlarinda yasal
bir kararla tamamlanir. Lonca kurallarinin baglayici olmadigi yolundaki karar, 1590
yilinda, Cenova Ressamlar Loncasi’nin, ressam Giovanni Battista Poggi’ye karsi
actifi davamin sonucunda ortaya c¢ikar, zira, lonca egitiminden gecmedigi
gerekcesiyle ressamlik yapmasinin Onlenmesi igin agilan dava, ressam Giovanni
Battista Poggi lehine sonuglanir. Cenova Ressamlar Loncasi, Giovanni Battista
Poggi’nin geleneksel lonca ilkelerine aykiri hareket ettigi igin, ressamlik
yapamayacagini iddia eder. Ancak, mahkeme ressamlik yapabilmek i¢in lonca
egitiminin sart olmadigina ve dolayisiyla Giovanni Battista Poggi’nin meslegini icra

edebilecegine karar verir.

Roénesans doneminde evren-birey anlayisi, bireyin varligini vurguladig i¢in, insanin
kendine bakis acisinin degismesiyle, sanat¢1 kimligi on plana ¢ikarken, sanattaki

kolektif ruh 6znel olana dogru doniigsiime ugrar.

Ronesans’in dis diinya gergekligine yonelmesi ve bireycilik kavrami {iizerinde
yogunlagmasi bilgiyi 6n plana ¢ikartir. Gergegin kaynaginin i¢ ve dis deneyde oldugu
anlayisinin sonucu onem kazanan bilgi, insanin kendisini yetkinlestirmesine olanak
saglar ve bilim bireyselcilige karsi biiyliyen ilgiyi kargilamak iizere gelisir. Sanatin
da bir bilim olarak ele alinisi, sanat¢inin toplumdaki konumunu olumlu y&nde
etkiledigi gibi, sivil alanlarin giiclenmesi sanata ve sanatgiya olan ilgiyi cogaltir.
“Sivil mesenlerin katkistyla lonca kurallarinda goriilen gevseme, sanatciyr zanaatci
statiisiinden giderek uzaklastirir ve sanat¢1 edimi onem kazanir. Sanatginin yaratma
siirecindeki zihinsel etkinliginin Oneminin vurgulanmasi, fikrin uygulandig
malzemeden ayirarak artt bir deger yiikler. Tinsel miilkiyet baglaminda sanatci

ediminin vurgulanmasi, sanat¢iya birey olarak kimligini yapitinda gorsellestirme
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olanagim saglarken, sanatcinin toplum icinde sayginligini arttirir.”'” Fakat bu statii
romantik bir bakisla modern sanat¢i kimliginin olustugu anlamina gelmez. Ancak
Ronesans doneminde, esas itibartyla modern sanat¢i kavraminin dogusunu akla
getiren ii¢ g¢esit kamit vardi: bir tiir olarak “sanat¢i biyografisinin” ortaya ¢ikist,

“kendi” portresinin gelisimi ve “saray sanat¢isinin’ yiikselisi.

Ronesans’in evreni farkli sekilde yorumlamasi, insana birey olarak deger vermenin
nedenlerinden biri olur ve insanin bu diinyadaki konumu Ortagag anlayisindan farkli
bir boyut kazanir. Ronesans hiimanistlerinden Giovanni Pico della Mirandola (1463-
1499), ‘insan Haysiyeti Uzerine Soylev’ adli eserinde, Tanrinin insani diinyanin
merkezine koydugunu ve insanin kendi karar1 ve yargisinin dnem kazandigini dile

getirir.

Insanin kutsal yasamin yiice diizenine cikabilmesini saglayan ise sevgidir. Sevgi,
diger bir deyisle Platon kaynakli Eros doktrini, insan1 tam insan yaptig1 oranda onu,
mutlaga yoneltir. Eros doktrininin Ronesans’taki dnemli temsilcilerinden biri olan
Marsilio Ficino’ya (1433-1499) gore, insanin Tanriya ulagsma ugrasi, eger Tanrinin
da insana ulagma istegi olmasaydi olanaksiz olurdu. Tanr1 ve insanin birbirlerine
sevgiyle karsilikli yonelmeleri anlayisi, insana bakis acisma farkli bir boyut
kazandirirken, Ronesans’in kozmoloji alanina sundugu yenilikler de insanin

diinyadaki konumunu degistirir.

Ortacag’da birbirine zit olan zihinsel diinya ile duyusal diinya arasinda bir kutuptan
digerine, diger bir deyisle, ylice varliktan, salt formdan temel maddeye, sekilsizlige
dogru inen hiyerarsik bir diizen diisiincesi Onemli oldugundan, yeryiizii ve
gokyliziiniin farkli yapt ve yasalara sahip oldugu anlayis1 gecerli olmustur. Sz
konusu anlayis, Nicolaus Cusanus’un (1401-1464) ortaya attigi evrenin birligi
diisiincesi ile ortadan kalkar. Evrenin birligi diisiincesi yeryiizii ve gokyiizii ayrimina

kars1 ciktigi gibi, yeryiiziinii evrenin merkezi olarak da kabul etmez. Nicolaus

17 . s . . . L.
Niliifer Ondin, “Ronesans Doneminde Tinsel Miilkiyet Kavraminin Gelisimi ve Sanat¢1 Haklar1”

(Yiiksek Lisans Tezi, Mimar Sinan Unv.Fen Edebiyat Fakiiltesi, Sanat Tarihi Boliimii, 1999), 89.

21



Cusanus’a gore, evrenin ne merkezi ne c¢evresi ne asagisi ne de dstii vardir.
Evrendeki her nokta merkez sayilabilecegi icin, yerin evrenin merkezinde bulundugu
anlayis1 da gecersizdir. Kozmik diizende nasil asagi yukan yoksa, insan da varligin
yiice kaynagina uzak veya yakin degildir. Her bireyin Tanr1 ile iliskisi zihinsel alanda
gerceklestiginden, insan zihni, 6ziinde bilinen her seyi tasiyan kutsal bir tohumdur.
Boylece, kendi kutsalliginin bilincine varan Ronesans insaninda, dis diinyaya olan
giivensizlik ortadan kalktigi oranda, kendi dogasina olan giiven giiclenir. Giiven
duygusu icinde bilincin dig diinyaya yonelmesi, insana kendini yetkinlestirme
olanagi saglar. Insamin tiim yetilerini gelistirmesini saglamaya yonelik olmasi
nedeniyle, 6znel deneyimler, insan ve dis diinya ile ilgili bilgi onem kazanir ve bilim
bireyselcilige kars1 biiyliyen ilgiyi karsilamak tizere gelisir. Bireyselligin 6nem
kazanmasi, sanatgiyl, kolektif calisma isteminden kurtardigi gibi, fikri emek

tiriiniiniin bir deger oldugu anlayisini da dogurur.

Yetenekleri nedeniyle diger yaratiklardan daha iistiin oldugu kabul edilen insani
evrenin merkezine koyan Ronesans’ta, insan ve dis diinya ile ilgili bilgi, dolayisiyla
bilim o6nem kazanir. Sanatin bilim diizeyine ¢ikmasi ve ayrica dogustan gelen

yetenekle iliskilendirilmesi ise sanat¢inin toplumsal statiisiinii kuvvetlendirir.

Ronesans donemiyle ilgili olarak eklenmesi gereken son sey giiniimiiz tarihinden
baktigimizda modern gelismenin siirecinde cesitli davranis bi¢imlerinin zamanla geri
plana itilmeleridir. Ferenc Feher ve Agnes Heller’e gore, “Ronesans doneminde bir
Avrupa kiiltiirii yoktu. Insanlarin kitlesel olarak kendi miraslar1 olarak gordiikleri
birlesik bir kiiltiir heniiz olugsmamisti. Her {iilkenin aydin ve okumus insanlari
birbirleriyle yakin temas kurabilme imkanina sahiptiler, ciinkii bilgi birikimi ortakti
ve ayni (ortak) dile hem de edebi diizeyde vakiftilar. Ayn1 zamanda, Ronesans
doneminde yiiksek ve diisiik kiiltiir diizeyi farkliligi heniiz yapilmamisti. Egitimli

insanlar ve kent sakinleri acisindan iyi ve kotii zevki birbirinden ayirmak zor bir
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o0dev degildi. Ronesans, Hiristiyan hiimanizminin 6zgiilliigiinii ve evrenselligin

birlesimini yaymaya calismistir.”"®

Bir iletisim araci olarak dil, kiiltiirleri ulusallastirdi ve boylece modern uluslarin
kalkinmalariin ilk sinyallerini de verdi. Modern uluslar kendi ulusal sinirlarin
cizme isini basariyla tamamladiklarinda Avrupa Kkiiltiirii belirlenmeye basladi.

Avrupa kiitiiriiniin belirlemesi de sanat¢1 imgesini daha goriiniir kild.
2.3 Yiiceltilmis Sanatc1 imgesi

Sanayi devrimi ile birlikte ressamlar, miizisyenler ve yazarlar arasinda ideal sanatci
figiirii daha yogun olarak hissedilmeye baslandi. Bir¢ok sanat¢i yiiksek tinsel meslek
anlayislarimi geleneksel dinsel kanaatlerle iliskilendiriyorlardi. Kolektif {iretim
tarihinde 6nemli yeri olan ‘Nazarinler’ buna ornek olarak gosterilebilir. Nazarinler,
Roma’da sanata ve Katoliklige adanmis bir yar1 manastir hayat1 yasayan gen¢ Alman
ressamlarin kurdugu bir gruptur. Sanatla ilgilenmenin vazgec¢ilmez yiice bir yol, din
kadar onemli bir ugras oldugunu vurgulamislardir. Sanat¢1i olmak ise siradan
mesleklerden ayrilarak kisinin tipki dinde oldugu gibi kendini feda etmesini
gerektiren yiice bir ugras olarak goriildii. Ornegin miizik alanina baktigimizda,
Beethoven pek cok insan icin manevi peygamber olarak ayricalikli bir konuma
sahipti. 1835 yilindan itibaren ¢esitli Alman prensliklerinde Beethoven’1 yiicelten

anitlar boy gostermesi buna iyi bir rnektir.

Yiizyilin ilerleyen dénemlerinde bir¢ok sanatci kendisini, “kendine has kurumlari,
ziimreleriyle kendine has bir alt kiiltiire, ticaretle yatip ticaretle kalkan diisiincesiz bir
toplumun ortasindaki bir giizellik ve tinsel degerler hiicresine ait hissetmeye

yonlendiriliyordu™'?.

Yiiceltilmis sanat¢i imajimin temeli 19. yilizyilda hayal giicii dehasi olarak One
siiriilmiistii. Sair ve elestimenler arasinda en sofistike hayal giicii kuramini gelistiren

kisi Samuel Taylor Coleridge’di (1983). Coleridge’ye gore hayal giicii, “ilk olarak,

'8 Ferenc Feher, Agnes Heller, “Dogu Avrupa Devrimleri, Totaliter Toplumlardan Sivil
Toplumlara”, (Istanbul, Y.K.Y. Yayinlari, Cogito, 1996) ,68.
' Shiner,age,78.
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biitiin insanlarda var olan “genel hayal giicii, ikinci olarak, sirf yetenek ya da zanaat
sahibi kisilerdeki cagrisimsal “diis giicli” ve son olarak da sanatcilardaki gercekten
yaratic1 olan hayal giicii” olarak iice ayrilmaktaydi®. Baudelaire ise hayal giicii icin
“yeteneklerin kralicesi” ve “yar ilahi” oldugunu ilan ediyordu. Tabi bir yandan da
dehanin erilligi konusunda bir 1srar goriilmekteydi. Kadinlar icin nakisgilik gibi
zanaatlar, evlerinde siir yazmak veya cicek resimleri yapmak gibi kamusal alandan
ve Ozgiinliikten ayrilmig alanlar uygun goriilityordu. Sonucta farkli yorumlara gidilse
de hayal giicli deha olarak sanat¢1 idealinin en 6nemli unsuru haline gelmisti. Ayrica
modern sanatci ideali agisindan ozgiirliik de vazgecilmez bir unsurdu. Sanatcinin
taninmasinda, sanat piyasasi ve kamuoyunun O6nemli bir rolii olmaya baslayinca
sanat¢inin bagimsizlik istegi de daha kapsamli bir alana yayilmaya bagsladi. Sanatci
ozgiirliigiine olan derin inang cesitli sekillerde ortaya ¢ikti. Bohem ve ziippe figiirleri
sanatcilarin tavirlart olarak geligsmisti. Bunlar birbirine zit olan karakterlerdir.
Bohem, daha ¢ok orta simif tukusu, terbiyesi ve ahlakimi teshir ederken, ziippe,
kamusal alandaki savurgan tutumlariyla aristokratik iistiinliigii teshir eden figiirdii.
Ayrica Baudelaire’nin bahsettigi, diinyanin manevi isleyisine belli bir kavrayis
getiren ama duyarsiz olma 6zlemi duyan dandy figiirii ve Flaneur ortaya ¢ikmistir.
Boyle bir sanatci tipi, onaylanma ihtiyaci duymayan, kimseden 6giit almayan,
kalabaliklarin sevdalisi, ¢ocukluktaki duyarliligi akilci bir bigimde ele geciren,
giinliik yasamin giizelligine 6nem veren, moderniteyi arayan ve kendi eserlerine
bagh bir karakterdir. “Sanat¢1 kasten sug isler, topluma bagkaldirir. Giinah isleyerek
kendi doga-iistii ahlakini insa eder. Bireyseldir, biriciktir. Toplumsal veya tanrisal
degil” diyen Baudelaire, sanat¢iy1 dinden ve toplumdan ayirarak daha da tanrilastirir
ve Poe icin; “Hepimizin yerine ac1 ¢ekti” der”'. Bu tavir aynen sanatcilari, se¢ilmis

ve 1stirap cekmis Hiristiyan azizler yerine koymak ile dzdestir.

2.4 Sanatcinin Biricik Yaratici Olarak Oliimii

20

age,79.
2! Charles Boudelaire, Modern Hayatin Ressamy/ 1846 Salonu, ¢cev: Ali Berkay, (istanbul, Tletisim
Yayinlari, 2003), 47.
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Sanat¢inin yiice tinsel ugrasi ve bagimsizligi zaman gectikce Gnemini yitirmistir.
Sanat¢inin  biricik yaratict olarak hiikmiiniin siirmemesini Roland Barthes’in
“Miiellifin Oliimii” adl1 metninden yola ¢ikarak agiklayabiliriz. Miiellif kelimesi her
ne kadar ‘yazar’ anlaminda kullanilsa da giiniimiizde miiellif (author) kelimesi biitiin

sanat dallarin1 kapsayacak sekilde “yaratici” nin yerine kullanilmaktadir.

Roland Barthes; “Balzac’in hikayesi iizerinden orneklendirerek yazarin yazdiklariin
icinde nasil konumlandirilacagin1 sorgular. Yaziy1 ortaya cikaranin; kisisel deneyim
ve bilgisini ortaya koyan yazar mi, yoksa evrensel bir aklin iiriinii mii, yoksa
hikayenin kahramani m1 sorularim ortaya koyar. Yazma etkinligi, 6znelerin kaydigi,
kimliklerin kaybedildigi yamuk bir uzay olarak yorumlar. “Ses orijinini kaybeder,
yazar kendi oliimiiniin i¢ine girer ve yazi baglar. Barthes icin yazmak, kisiler iistii bir

onkosul boyunca; performans, dil oyunlar1 ve ‘ben’ olmayan bir duruma ulagir.”*

Sozlii anlatimlarda, anlatimin sorumlulugu tek bir kisiye ait degildir. Saman ve
performans gibi deneyimlerde anlatici her zaman ara bulucu ve anonimdir. “Yazar
modern bir figlirdiir. Fransiz ulusalciligiin ve kisisel reformlara olan inancin
etkileriyle, bireyin prestijinin fark edilmesi, toplumsal bir iiriin olarak yazari ortaya
glkarlr”23. Ayni zamanda yazar kavraminin, yapitin pazarlanmasini saglayacak bir
stratejinin gelistirilmesi sonucu 6nem kazanmis bir kavram olarak ortaya ¢iktigi da
goriilmektedir. Kapitalist ideoloji yazarin kisiligine biiyiikk 6nem verir. Giiniimiizde
de etkileri devam etmekte olan bu olusum icinde, Van Gogh’un deliligi, Bacon’nin
ozel hayat1 veya Joy Division Grubundaki lan Curtis’in agk hayatin1 6grenmek hala
yiirtirliikktedir. Barthes ayrica metine bir miiellif atamanimn onu smirlandirmak,
kapatmak oldugunu belirtir. Bu anlamda “bir metnin orjinalliginin, kdkeninde degil

yolculugunda (destination) oldugunu belirtmistir” #,

22 Roland Barthes, “The Death Of The Author”, http://www.eiu.edu/~literary/4950/barthes.htm
[14.12.2007].

2 age,77.

2 age,80.
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Barthes; “izleyicinin dogusu ile birlikte miiellif olmiistiir” der®. Ciinkii miiellif
iktidar1 boyunca elestirmen iktidarininin da devam etmesine neden olmustur.
Bilindigi gibi 17. ylizyilda, yazarlarin, bestecilerin ya da ressamlarin ¢ogunun izler
cevresi, sinirl sayida olan, begenileri ¢ok iyi bilinen miisteriler ve uzmanlardi. Fakat,
18. yiizyila gelindiginde dinsel olmayan yeni sanat kurumlarimin katkilariyla cok
daha biiyiik ve karisik bir kamuoyu olusmustur. Bu kamuoyunun artan cesitliligi ve
anonimligi sanat kavrayisimi sekillendiren terimlerin yeniden tanimlanmasini getirdi.
Sergilere, konserlere giden, kitaplart ve elestirileri okuyan ve bunlar1 tartigmak
amaciyla bir araya gelen bir sanat cevresi olusmustu. Fakat yazarlar, kimlerin
elestirilerine kulak verilecegi, kimlerin kamuoyu, kimlerin ‘degerli sinif’larin diginda
halk (yigmnlar) oldugu konusunda goriis ayriliklarina diigmiislerdi. O donem, en alt
siniflarin giizel sanatlar takdir etme yeteneginden mahrum olduklart konusunda
genel bir goriis birligi ve hakim bir burjuva estetigi goriilmekteydi. Barthes’in
bahsettigi izleyicinin dogusu, olabildigince hiyerarsisi olmayan, soziinii sakinmayan,
sanat yapitina katkida bulunan ve onu sekillendiren bir izleyici kitlesinin
yayginlagmasidir. Diger bir degisle ayn karakterler olarak degerlendirilen miiellif ve

izleyici arasindaki farkin ortadan kalkmaya baslamasidir.

Ayni konuya deginen Foucault da 1969 yilinda “Miiellif Kimdir?” adli yazisinda,
miiellifi yapittan kopartir ve kimin konustugunu bilmenin énemsizliginden bahseder.
“Miellifin metnin merkezi degil, aksine bir {riinii oldugunu savunur. Tek tek
bireylerin ne soylediginin degil, bunlarin hangi sdylem icerisinde var olduklarinin

N : - . 26
onemli oldugunu soyler” =.

Lucien Goldmann da Foucault’nun konusmas iizerine, “bireyselligi reddettigimiz
siirece onun yerine kolektif bir 6zne koymamiz gerektiginin altim1 ¢izer” 7 Bu da
bizi bugiin cokca karsilastifimiz kolektif {iiretim veya kolektif miielliflik

kavramlarina gotiirecektir.

25 age,81.
26 Foucault,age, 2.
2 Goldmann, age, 69.
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Ortak caligmalar sonucu ortaya cikan isler bireysel veya toplu bulusmalara zemin
hazirlayabilir. Insanlar1 bir araya getiren iliskilere bir form kazandirilmasi
1960’lardan bu yana hep var olan bir egilimdir. 60 veya 70 kusag i¢in temel olan
sanatin tanimi sorusuna farkli bir bakis agisiyla yaklasan 90 kusagi bu sorunsali
tekrar ele alir. Sorun artik sanatin siirlarim genisletmek degil, global toplumsal
alanin icinde sanatin direnme kapasitesini gorebilmek ve ortaya cikarmaktir.
Modernist bir kiiltiir icerisinde ‘yeniye’ olan ayricalik, toplumsal iitopyalar ve
devrimci umutlar yerini, modernligin elestirisi ile birlikte giindelik mikro-iitopyalara
ve Oykiinmeci stratejilere birakmistir. Felix Guattari toplumun yavas doniisiimiine
her ne kadar inanmasa da “komiinlerin mahalle orgiitlenmeleri gibi mikro

girisimlerin degisimde kesinlikle temel bir rol oynadigina inanir” )

Cagimizin hayalinde Bourriaud’ye gore “temelde catismalar yerinde, uzlasmalar,
iligkiler, ortak varolmalar (coexistence) vardir. Bugiin artik catismaya dayali
zitlagsmalarla degil, yeni kiimelenmeler, farkli birimler arasinda olas1 iligkiler
kesfederek, farkli partnerler arasinda birlikler insa ederek ilerleme kaydetmeye
calisilmaktadir. Artik, kimse yeryiiziinde altin ¢ag kurmaya calismiyor. Daha adil
toplumsal iliskiler, daha yogun yasama bicimleri, ¢ogul ve verimli zeminler
hazirlamak yeterince 6nemlidir. Sanat da ayn1 dogrultuda, iitopyalar ¢izmeye degil,
somut alanlar ingsa etmeye c¢alismaya baglamistir. Ciinkii sanat giindelik
meggalelerden {iistiin degil, diinya ile kurulan iliskinin 6zgiinliigli iizerinden, bir

kurgu iizerinden bizi gergekle yiizlestirmektedir®.

Sanatg¢i, formun {izerinden bir diyalog baslatir. Bu durumda sanatsal pratigin 0zii,
birtakim 6zneler arasinda iligkilerin kesfedilmesinde yer alir, her sanat yapiti, ortak
bir diinyada yer almaya yonelik bir 6neri; her sanat¢inin isi de diinya ile kurulan
iliskilerden bir yap1 olusturur, bu iligkiler daha bagkalarin1 da dogurur. Yeni iliskiler

aginin olugsmasina dnayak olur.

3 Bourriaud,age,54.
2 Age, 58.
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3. KOLEKTIF SANAT GRUPLARININ  YAPISAL OLARAK
TANIMLANMASI

Insan icin bireysel kimlik ne kadar ©nemliyse, ¢evre ile iliskilendirilmesi ve
karsilastirilmast acisindan belli bir gruba ait olma veya ait goriinme de Onem

tasimaktadir.

Ilkel ¢aglardan beri insanoglunun birlikte yasama ve calisma egiliminde oldugunu
kabul edersek, buradaki en temel ihtiyacin hayatta kalma, giivende olma oldugu bir
gercektir. Bir arada yasiyor olmanin ve bunun sagladigi giivenlige sahip olmanin
getirdigi en onemli kayg1; ait olma, ait goriinme ve kabul edilmedir. Iyi ve anlamli
bir yasam talebi tiirlii bicim ve nedenlerle baska insanlarla birlikte isbirligi yapma
zorunlulugunu getirmistir. Tabi salt bir arada fiziksel olarak ayni1 mekanda yasiyor
olmak ortak bir kimlik sahibi olmak degildir. Insanoglunun olusturdugu kolektif
yasam bicimlerinin ortak bir kimlik kodlamasina doniisebilmesi igin ortak
gecmislerinin ortaya konmasi ve bu siire¢ i¢inde de belli degerler sistematiginin

olusturulmasi gereklidir.

Kolektif kimlik, belirli bir insan grubunun kendi hakkindaki bilinci ve duygusuyla
iligkilidir. Bu biling toplulugun kendine 6zgii niteliklere sahip oldugu ve teklik
tasidig yoniindeki aidiyet duygusudur. Bu bakimdan, dil, tarih, yasam alani, maddi
kosullar gibi unsurlarin yam sira, toplulugun bellegi, kolektif kimligi yapilandiran

onemli bir faktor olarak belirmektedir.

Kolektif kimlik, yasanan bir siireci yansittigi icin Onceden organize olmus,
planlanmis kurgulanmis veya orgiitlenmis degildir. Kolektif kimlik yapisin1 ve

kriterlerini zaman icerisinde olusturmaktadir.

Pre-modern donemlerde imparatorlugun adi “diinya’ idi. Bu terim, insanlarin
kurduklar1 cevreyi uzaydan ve dogadan ayirmak icin kullanilirdi. Insanlarin
kozmosta ki yerleri anlaminda kullanilan “diinya” terimi, bu diinyanin ne kolektif ne
de bireysel sakinlerine dair bir agiklama getirmemekte ve onlarin hayatlarini nasil

orgiitlediklerine dair bir bilgi sunmamaktadir. Modern diinyada ise insanin diinyasi
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toplumdur. Toplumun kendi bilimi olan sosyolojiye gore; bir bireyler yigini,
bireylerin kurumlara ve gruplara katilarak (siniflar, katmanlar, diizenler, kastlar)
hiyerarsi olusturmasinin diizeni ve bunlar arasinda olusan birlesmeler ve ¢atismalar
yumagidir. Modern diinyada insana bir arada varolma kosulunu, tamlhigin1 ve
faniligini hatirlatan sanattir. Sanat bu anlamda, Levi- Strauss’un Samanizm tanimi
gibidir; “yasantilanan” seye duyduklar eksikligin yerini doldurmak icin yapilmis bir

. 30
icattir”™".

Kolektivitenin sanatta var olmasi yeni sosyal yaratim alanlar ve yeni bir toplum i¢in
alternatif acilimlar sunmaktadir. Malevich’e gore “kolektivizm diinya insan1 (world-
man) olmak icin bir yoldur”.3 ! Modernizmin formiilii, Stimson ve Sholette’ye gore
kolektivizmdir. Oznellik arasi sinirlarin belirsizlesmesinden bahsederek kimin ne
yaptiginin ve kimin yaptiginin bilinmesinin 6nemsiz olduguna deginirler. Boylece
sanat¢l ve sanat¢t olmayan kimlikler arasinda sinirlar netligini kaybeder ve daha
zengin bir anlam kazanir. Marks’in “Digerleriyle planl bir sekilde ¢alisan is¢i, kendi

bireyselliginden 6diin verir ve kendi cinsinin kapasitesini arttirir™>

, sOzilinil sanatgilar
acisindan da degerlendirebiliriz. Althusser’de bir komiinistin yalniz olmadigim
vurgularken benzer bir kolektiviteye deginmektedir. “Sosyal olus ve insan toplumu
icinde izole olmus bir kisisellik; kendi aktivitesi, kendi hayati, kendi zenginligi ve

kendi eglencesi, gercek toplum i¢inde bir karikatiir gibi kalacaktir” 3

Sanat¢inin  kolektif iretim iginde calismasi, hizla degisen diinyada yeni
tanimlamalarin, stratejilerin ve olasiliklarin olugmasina neden olur. Avangard
donemle birlikte sanatta goriinmeye baslayan kolektif iiretim model olarak sosyal
veya siyasal yagamda goriinen kolektif diizenleri kendi yapisina uyarlamistir. Ferenc

Feher ve Agnes Heller’in de dile getirdikleri gibi, “sanatsal anlamda grup olarak

391 evi Strauss, www.nifak.wordpress.com, [21.03.2007].

3! Blake Stimson, Gregory Sholette, “Kolektif Periyotlar”, Collectivism After Modernizm,
(Amerika: University Of Minnesota, 2005), 2.

2 age,S.

33 age, 0.
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caligmak, cemaat gibi iiyelerin diinya ile olan iliskilerinde ruhsal ve iletigimsel

calismalarla, sanat ve hayati birlestirmeye calisan biinye olusturmasidir” **.

Sanatta kolektivizm, bilingli ve amag¢ odakl1 bir karardir. Kolektif iiretimin yapist,
sanatsal ve sosyal tavirlan benzer fikirli arkadaslarin veya kisilerin bir araya
gelmesiyle kurulur. Bir araya gelen bireysel enerjiler, ortak paylasimlar toplum ve
sanat i¢in elestirel modeller arar. Tekil iiretim de ise sanat¢i biricik yaraticidir ve bu
model kolektif tretimin yapisiyla tamamen zitlasir. Kolektif olusum c¢ogulcu
durumun kabuliinii getirir ve kolektif hareketler bir alan acarken veya yeniden
olusurken; bireyler arasi1 Ozellikler ve yakinliklarla ilgili yeni algilayislar sunar.
Onceki boliimler de degindigimiz gibi Sanayi Devrimi sonrasinda yiiceltilen sanatg1
imgesi, sonralar1 Barthes ve Foucault gibi diistiniirlerce kolektif bir yap1 olarak ele
almmustir. Sonugta, sanat alaninda “kimin sOyledigini bilmektense hangi sdylem
icerisinde var olduklarim1 bilmek” diisiincesi de 6nem kazamr”. Bourriaud’a gore
“kimse yalniz basina yazmaz, yalniz basina resim yapmaz, yalmiz basina yaratmaz
ama Oyleymis gibi davranmasi gerekir”36. Kolektif bir ¢alismada ortak bir isim
altinda toplanmak, bir anlamda tekilligi; homojen ve birlesik olan anonim bir
biinyeye tasimaktir. Sanat¢inin, ideal ve 6znel deneyim alanindan ziyade paylasim,
ortaklik ve aciklikla yasanan deneyim sanat kolektifinin isleyisini olusturur. Ortak

stratejilerle gelistirilen isleyisler yeni 6znellikler yaratirlar.

Felix Guattari’nin dedigi gibi “0znelligi olustururken; yurtsuzlastirmak ve kutsal
O0zneden uzak tutmak”la alternatif Oneriler getirilebilir”. Boylece 6znelik, sadece
iktidarin hizmetindeki kat1 kolektif bir gere¢ olarak kalmamis olur. Aksine iktidarin

olusmasinda bir diren¢ olma potansiyeli barindirir.

Kolektif sanat gruplarin yapisini; birlikteligi saglayan stratejiler, siire¢ ve dagilma

nedenleri iizerinden inceleyebiliriz.

34 Feher, Heller,age, 101.
35 Foucault,age, 2.

36 Bourriaud,age, 58.

37 age, 56.
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3.1 Kolektif Uretim Stratejileri

Kolektif olusumlar, kendilerine yon vermek igin kacimilmaz olarak stratejiye
sahiplerdir. Bu stratejiler manifestolar ile onceden belirlenmis bir yapiya sahip
olacag gibi siire¢ icerisinde grubun biinyesinden ¢ikan ve degisken yapiya sahip
stratejiler de olabilir. Irwin, “eger siz kendinizi Orgiitlemezseniz sizi bagkalarn
orgiitler”  diyerek gruplarda belirlenmesi gereken stratejilerin  nemini

vurgulamistir 8,

Kolektif iiretim stratejilerini, bir araya gelme nedenleri ve olusturduklan
mekanizmalar {iizerinden inceleyebiliriz. Bir sanat grubunun bir araya gelme
nedenleri sosyal, pratik veya politik olacag1 gibi felsefi ve kavramsal kaygilar da
olabilir. Ayrica bir sanat grubunun sanat diinyasi i¢inde konumlanmasinda ve yol
almasinda da stratejiler gereklidir. Miize ekonomisi, fuar ekonomisi veya biiyiik sergi
ekonomisine iliskin insa edilen yontemlerle istenen konumda direng saglanabilir.
Kolektif iiretimlerde, belirlenen diren¢ noktalarina gére modeller, calisma alanlari,
araglar ve igbirligi yaptiklan kisiler degiskenlik gosterir. Dolayisiyla her kosul igin
yeniden iiretilmis stratejiler s6z konusudur. Sanatsal kolektif iiretimlerin calisma

modelleri arasindaki farklar, gruplarin stratejilerini anlamamizda etkin bir yontemdir.

Stratejilerin belirlenmesinde, sanatsal olmayan yapilar da bir model olusturabilir.
Ornegin biri yayin organ biri 6rgiit olarak, El Cezire ve El Kaide’nin yarattiklar1 ag
yapisi ve igbirlikleri amag olarak degil ama yontem olarak bir alternatif sunmaktadir.
Blake Stimson ve Gregory Sholtte’ye gore “kendi inang ve teorileri tizerinden bir
araya gelen bu oOrgiitlenme bicimi kendini izole eden esnek yapisiyla hem 1ssiz
ovalarda ve kayaliklar arasinda belirebilmekte hem de Toronto’da herhangi bir
apartman dairesinde ortaya ¢ikmaktadir. Bunlar kendi sosyal formunu yaratan ve
kendi panzehirini de iireten yapllardlr”3 ?. Benzer sekilde, giiniimiizde cinsel kimlik
ve kadinmin politikaya katilimi iizerine ¢alisarak genis capli bir siyaset yiiriitme

cabasinda olan kadin orgiitleri de baska bir model olarak ele alinabilir. Ornegin,

38 WHW, age, 60.
¥ Stimson, Sholtte, age, 2.
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Cynthia Cockburn, Medica, Bat Salom ve Kadin Destek Ag1 adlarinda ii¢ farkli din
ve ulustan kadin gruplarimin birlikte calistiklari projeyi incelerken, ‘“yalmzlik,
caresizlik ve farkliliklarin kapinin disinda birakilmadigi bir birliktelikten bahseder.
Boylesi birlikteliklerin devami ve iiretimi hassas baglarla birbirine bagh kuvvetli

diren¢ noktalarini sart kosar’™*

. Clinkii eslerinin cephelerde birbirine diisman olmasi
beklenen bu kadinlarin bir arada duruslarinda kisisel problemlerin disarida
birakilmasi ilkesi vardir. Bu projenin islerlik kazanmasi icin gelistirilen stratejiler,
grup iiyeleri tarafindan her seyin tartigilabilir olmasi, olabildigince katilimin ve
esitligin saglamasi, giivenilir bir ortam i¢in sartlarin yerine getirilmesi ve etnik

farkliliklarin kabul edilip bunlara deger verilmesi 6nkosullar ile ortaya cikar.

Giiniimiizde yasanan yeni kolektivite orneklerini ¢cogaltmak gerekirse; hiper minimal
kolektif ornekler (e-kolektif); teknik olarak; chat odalari, bloglar veya viriis yazicilar
veya ideolojik olarak, Hristiyanlik veya Islam milliyetciligi, komiinizm veya ekstra

idealist yeni medya ve yeni teknolojileri sayabiliriz.

Anlagilabilecegi gibi sanatsal kolektiviteler ve yukarida 6rnek verdigimiz yapilar
arasinda farkliliklar vardir. Sosyal projelerde uygulamalar pratik ¢oziimler sunmaya
calisir, sanat gruplarinin iiretimleri ise estetik degerler ve sanat tarihi ile okumay1 da
beraberinde getiren agilimlar ortaya koyar. Fakat bu acilimlar o donemin sosyal,
siyasal ve kiiltiirel yapilarindan etkilenir ve degisir. Sosyal projeler veya politik
yapilar sanatsal kolektif olusumlari ile karsilikli olarak birbirlerini beslerler. Politik
bir parti ve kolektif sanat¢ilarin birlikte ortak calismalar yaptig1 6rneklere rastlamak
miimkiindiir. Ozellikle Arjantin’de bu gibi olusumlara rastlanmgtir. Strateji ve
taktik ikiliginden bahsederek sanatsal stratejilerin politik durumlarla olan iligkisini
netlestirebiliriz. Kabaca, strateji daha belirgin, taktik ise daha kaygandir. Stratejide
amag, birliktelik icin hareket alanlari agmaktir, karst oldugu durumu yok etmek
yerine uzun soluklu ¢oziimler getirmek amaclanir. Taktik ise daha kisa siireli
¢Oziimler iiretir ve alinan kararlar belli bir distiinliige sahip olur. Sanatin diinyay1

doniistiirebilme kaygisi, orgiitlenme bigimleri iizerinden stratejilerin belirlemesine

40 Cynthia Cockburn, Mesafeyi Asmak, Baris Miicadelesinde Kadmlar, (Istanbul: fletisim
Yayinlari, 2004.),53.
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neden olur. Sistem icinde militanlik derecesine varan orgiitlenmeler de mevcuttur.
Marius Babias, militanlik fikrinin 60’11 yillarin sonlarindan itibaren solcu ve bohem
sanat ¢evrelerinde yayilmaya basladigimi ve 70’lerin basinda Andrea Baader ve
Ulrike Meinhof tarafindan kurulan RAF “ Sehir Gerillalar1” (Rote Armee Fraktion)
fikriyle durumun iyice radikallestigini sdyler ve devaminda, “Sonugta kendilerini
devrimci olarak bicimleseler de sodzde terdriste dbniisﬁrler.”“. RAF hareketi,
stratejinin bir anda taktige doniisiip nasil amacindan sapabilecegine iyi bir ornektir.
RAF, Irlandali IRA gibi kurumsallasmaya calismustir. Babias grup igin, “Kendini
Ozgiirlestirme hareketinin bir kanadi olarak diinya capindaki bir sinif miicadelesinin
bir pargas1 gibi gordii. Bati Almanya’da o donemde yasanan politik durum iginde
halki silahli ¢atismaya cagirdi. Ogrenci hareketleri iginde kundakgilik, sokak
kavgalari ve kars: siddet kullanimina etkisi oldu” der **. Toplumun iist simflarindan
bankaci, yonetici, poitikact ve diplomat gibi ¢esitli mesleklerden 41 kisinin cinayeti
RAF’a mal edilmistir. Bu olaylardan sonra RAF artik kimseyi 6ldiirmek istemedigine
dair bir aciklama yapmistir. Girdikleri 6zgiirlestirme hareketinde, yasal yollardan
ziyade silahli miicadeleye girmeleri terdristlere benzemelerine neden olmustur. 1998
yilinda, Almanya’da devrimci bir durumun yaratilamayacagini bildirerek

dagilmiglardir.

Bourriaud’a gore “giiniimiiz sanatinda goriinen kolektif hareketlerde ki duyarliliklar;
kitleye karsi grup olarak calisma, propaganda seklinde orgiitlenmektense
komsulugun 6nem kazanmasi ve popiiler kiiltiir yerine giindelik hayatin secilmesi

5943

seklinde degisim gOstermistir Bu duyarhiliklarin  de§ismesi beraberinde

stratejilerin de degismesini getirir.

[k olarak kolektif iiretimde bir araya gelme nedenlerini inceleyebiliriz. Stratejilerin
belirlenmesi sorular sormay1 gerektirir. Mika Hannula’ya gore bir grup iiyesinin

sormasi gerekenler olarak siraladiklari sunlardir: “Ne sdylemek istiyorsun?, Ne

! Babias, age, 284.
e age, 287.
4 Bourriaud, age, 53.
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istiyorsun?, Kimi dinlemek istiyorsun?, Kiminle c¢alismak istiyorsun?, Kimi

dinleyebilirsin?, Parcas1 olmak istedigin baglama nasil katilirsin?”"**,

Hannula, tiim bu sorulara verilen cevaplarin sonunda “yalnizliginla nasil basa
cikiyorsun?” sorusunu yoneltir. Ortak bir caligmaya giren kisi kendi c¢ikarlarini,
amagclarini, korkularimi ve tutkularim yeniden tanimlamalidir. Birlikte calismak

yetenekler, sinirlamalar ve sorumluluk arasinda bir denge gozetme sorunudur.

Bu stratejilerle amag¢ sadece birlikteligin kendisini kurmak degildir, birlikteligin
riiniinii ortaya koyabilmektir. Bir bakima insanlarin bir arada olmasinin dolagim
degeri, esnek bir projenin i¢inde sergi degerine karisir. Amagc, iitopyalar yaratmak ve
onlar tasvir etmek yerine boylesi diinyalarin nasil olusturulabilecegini ve kosullarini
one siirmektir. Ornegin Irwin grubundan Miran bir arada olma nedenleri icin
“birlikte caligmaya karar verdikleri zaman islerin daha kolay ve hizli gelistigini,
grubun siireci hizlandiricr bir etkisi oldugunu, is boliimii sayesinde bir iki yil siirecek
olan projeleri birka¢ ayda tamamlayabildiklerini” dile getirmistir. Ayrica “grubun bir
okul islevi gordiigiinii, bilgilerin paylasildigi, ortak bir form iiretmek igin ic¢sel bir
diyalogun yakalandigi, Yugoslavya’da pek ¢ok imkanmin sunulmadigi bir ortamda
kendi olasiliklarim1 yaratan ve ekonomik olan bir model yakalayabildiklerini’’45
sOylemistir. General Idea grubu ise ironik bir bi¢imde bir araya gelme nedenlerini
“zengin, ¢ekici ve iinlii olmak istediklerine™*® baglamislardir. Boylece yiiksek sanata
olan mesafelerini ve tepkilerini kamusal alanda gerceklestirdikleri isleri ile ortaya

koymuslardir. Gorgona Grubu ise ‘“kabul edilmeme™"’

tizerine kurulu bir grup
olduklarini, siirekli baslangi¢lar talep eden bir olusumu tercih ettiklerini belirtirler.

Bu gibi kolektif olusumlar1 bir araya getiren ornekleri cogaltmak miimkiindiir.

44 Mika Hannula, “ Korler Ciplaklara Yol Gosteriyor, Kiiciik Jestler Siyaseti”, Genisleyen Diinyada
Sanat, Kent ve Siyaset, 9. Uluslararasi istanbul Bienali’nden Metinler, ed: Deniz Unsal
(Istanbul: I.K.S.V, 2005),174.

S WHW , age , 186.
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Uciincii boliimde kolektif iiretimler ortak diren¢ noktalarina gore ayrintili olarak

incelenmistir.

Stratejilerin belirlenmesi sanatsal bir kolektivitenin sinirlarinin nereye kadar
gidebilecegini belirler. Babias’in “Ne kadar ileriye gitmeye haziriz” sorusu 6ziinde
politik mesrutiyet ve kendi kiiltiirel algilayisimi talep eden, durmaksizin kendini
yenileyen burjuva temsil kavrammmn elestirisidir®®. Sanat sistemi tarafindan
metalastirilmis sanatgt imgesi ve pazar {riinii olan eserler karsisinda sanat

gruplariin stratejileri alternatif ¢oztimler iiretebilir ve sinirlar1 zorlayabilir.

Ornegin, Guerilla Girls’iin calisma yontemleri buna iyi bir 6rnektir. Guerilla Girls,
1985 yilinda MoMa’da diizenlenen resim sergisinde nicelik olarak kadinlarin ¢ok az
sayida olmalarina karsi tepkilerini miizenin Oniinde protesto gosterileri ile dile
getirmiglerdir. Diinyanin her yerinden sayilar ve kimlikleri belirsiz iiyeleri ile kritik
yerlerde performanslar diizenleyerek hem cinsel kimlik meseleleri iizerine sozlerini

soyleyebilmis hem de kurumsallagsma ve piyasaya kars1 tepkilerini dile getirmislerdir.

Kolektif iiretimlerde iiye sayisinin cogalmasi veya sabit ¢ekirdek bir kadroya sahip
olmak da stratejik yontemlerden biridir. Guerilla Girls sayilarinin ¢ogalmasini ve
olast katilmlar aktivist eylemleri i¢cin uygun bir yontem olarak gérmektedir. Fakat
Sitiiasyonist Enternasyonel’e baktigimizda “70 iiyeden olusan grupta 45 kisi (ki
bunlarin arasinda Armando, Dieter Kunzelmann ve Hans Platschek vardir)
reddedilmis, ardindan 19 iiyesi istifa etmistir (6rnegin, Asger Jorn) ve daha sonra

grup icinden ayrilan kisiler ayr gruplar kurmuslardir”*

. Sitiiasyonistler’in kati
goriigleri vard1 ve grup iginde hiyerarsi olusturma egilimleri ortak olarak belirlenen
amaglarin ve stratejilerin zayiflamasina neden oluyordu. Babias’a gore bu durum

gruplarin yapisinda sik¢a goriilen klasik bir psiko-sosyal bir problemdir”".

Kolektif iiretimlerde ortaya konan isin yapim seklini belirlemek de stratejik bir

yontemdir. Ornegin; Royal Art Lodge tek bir yiizey iizerine ortak bir resim yapmay1

“8 Babias, age, 289.
# age, 283.
50 age, 284.
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tercih ederken, Hafriyat iiyeleri bireysel ¢calismalarini belirlenen ortak bir fikir altinda

sergilemektedir. ikisi de estetik acidan farkliliklar yaratmaktadar.
Belirlenen kolektif iiretim stratejileri siirec ile beraber sekillenir ve ortaya cikar.
3.2. Kolektif Uretimde Siirecin Onemi

Kimi kolektif tiretimlerde kolektife veya gruba isim belirlenmesi siirecin baslangi¢
tarihi gibidir. Isim, grubun tasidi1 anlami ve stratejileri sembolize eder. Kolektif
iretim, siirecin kendisiyle beraber sekillenen bir yapidadir. Grup iiyelerinin kendi

goriis ve fikirlerini sorgulama yetenek ve ustalifindaki farkliliklar da siirece i¢kindir.

Mika Hannula’nin dedigi gibi “farkli isbirligi bicimleri igerisinde bir arada
gerceklestirilebilecek uzun vadeli kiiltiirel {iiretim kosullar1 yaratmayr ve
yerlestirmeyi arzulamak” kolektif iiretimin siirecinde énemli bir faktordiir®'. Grup
tiyeleri tarafindan yapilan isbolimii siirecin islerligini belirler. Diizenli yapilan
toplantilar, rol dagilimi ve fikirlerin paylagtmi uzun vadeli bir olusum igin
kacimilmazdir. Bu rol dagilimlar1 kapsaminda degiskenlikleri kaybetmeden yeniden
tasarlanmasi ilkesi gruba esneklik kazandirir. Ornegin, Guerilla Girls, Irwin veya
Royal Art Lodge gibi gruplar her hafta diizenli olarak toplanarak veya birlikte
yasayan grup iiyeleri her giin fikir aligverisinde bulunarak, paylasimlan ile grup
tiretimi icin c¢oziimler iiretirler. Toplantilar siirecin 6nemli bir kisminmi olusturur.
Bunlar organize olmak i¢in icsel iiretkenligi saglayan motivasyonlardir. Sanat¢ilarin
grup i¢inde kendi deneyimlerini uzun bir siire¢ icinde paylasmayi ve bu paylasimlari

yiirtitmeyi 6grenmesi zorlu bir siirectir.

Kolektif iiretimlerde siire¢ i¢inde degisimler goriilmektedir, bazen bunlar dénemlere
ayrilacak kadar net degisimlerdir. Ornegin otuz yila yaklasan bir deneyimi paylasan
Irwin grubunda Borut, her on yilda bir degisimlerinin nasil oldugunu anlatirken “ilk
on y1l i¢inde kendinizi durdurmaniz gergekten zordur, on yil sonra birden yeni hisler
yaklasir, onceki fikirlerinize anti-tez olusturacak diisiincelere sahip olursunuz.

Zamanla iictincii on y1l gelir ve grubunuz referans edilir. Grubun stratejileri zamanla

51 Hannula, age,174.
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degisir ve yapilan isler her zaman yeniden tanimlanmayr miimkiin kilar.”%

Genellikle uzun siireli birlikteliklerde degisim kaginilmazdir.

Slovenya’da 1968-71 aras1 dort yillik bir birliktelige sahip olan OHO grubunu ise,
(OHO, goz (oko) ve kulak (uho) isimlerinden olusturulmus bir isimdir) kisa siireli
iiretimleri icinde ii¢ ayr1 donem olarak incelemek miimkiindiir. “Ilk donemlerinde,
1968-69 yillarinda; multimedya ve intermedya alanlarinda nesneler, desenler, filmler,
kitaplar, eylemler, gorsel siirler, miizik ve benzeri alanlarinda ¢alismalar
yapmuslardir. Ikinci donemlerinde ise 1969-70 yillar1 arasinda grup cagdas ve
avangard formlan arazi sanati (Land Art) ve siire¢ sanati (Process Art) formlariyla
birlestirerek isler gelistirmislerdir. 1970-71 yillar1 arasinda ise OHO bir cemaat gibi
calismisti. Grubun {iyeleri arasinda ve iiyelerin diinya ile olan iligkilerinde ruhsal ve
iletisimsel ¢alismalarla, hayat1 ve sanati birlestirmeye calisan 6zgiin ve kavramsal bir
sanat gelistirmeye gallsmlslardlr”53. Daha sonra Irwin, dagilan grubun ¢aligmalarim
ve projelerini yeniden okumalarla tekrar gergceklestirmisler ve gruba ait Dogu Avrupa
sanat1 projelerine katmislardir. Boylece OHO’nun baglattig: siire¢ hala devamliligini

korumaktadir.
3.3 Kolektif Sanat Gruplarinda Dagilma Nedenleri

Kolektif sanat gruplarinda dagilma nedenleri grup i¢i anlagmazliklardan olacag: gibi,
grup tiiyelerinin kisisel kariyer isteklerinden veya disaridan gelen etkiler yiiziinden
olabilir. Baz1 gruplar 6nceden alinan belli kararlarla iiretimlerine kendi istekleriyle

son verirler.

Diisiindiiklerini sOylemekte Ozgiir olan bir ortam ve korkularini yenip devam
edebilme istegi yaratan olusumlarda dagilma ¢ok daha geciktirilmis durumdadir.
Fakat bazi zamanlarda disaridan gelen politik baski veya sansiir gibi nedenlerle
kapatilmak zorunda kalmis gruplar da mevcuttur. Ornegin Tucuman Arde projesi
bunlardan biridir. Y6netime kars1 olan tutumlarim ve elestirilerini yansittiklart sergi

1968 yilinda kapatilmistir. Devam etmek istemelerine ragmen Arjantin’de yillarca

2 WHW, age, 187.
53 age, 150.
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siiren diktator rejimler yiiziinden grup tekrar bir araya gelememistir. Daha dolayh bir
yoldan OHO grubu da Ljubljana’da sosyalist rejim donemi sanat ortamindaki
yetersizliklerden dolay1 dagilmistir. OHO 1978 yilinda sosyalizmin miisaade ettigi
insiyatif alanlar disinda alternatif bir alanin olusmasina katkida bulunmus ve Skuc
adli galeride maddi imkansizliklara ragmen sergiler diizenlemislerdi. Boylece rejim
sonrast donem icin sanat ortamina devami gelecek bir hareket baslatmislardir.
Slovenya’da yasanan komiinist donemde ideoloji karsiti hareketlerin kabul
edilmemesi nedeniyle grup liyeleri zorunlu olarak baska iilkelere yerlesmis ve
fiziksel olarak ayrilan grup sanat iiretimlerine devam edememistir. June Jorden’nin
"canavarlart arkamizda hissettigimiz an, hepimiz farkli yonlere kosmak isteyebiliriz"
ciimlesi hazirliksiz durumlarda kisilerin istekleri disinda hareket etmelerine iyi bir

. . 54
ornektir’".

Baz1 gruplar da birlikte ¢calismaya basladiklari giin gibi onceden belirledikleri kararli
bir “son tarih” belirlerler veya Irwin’nin yaptig1 gibi gruplarin1 sonlandirmak i¢in bir
amag¢ koyarlar. 1986 yilinda Irwin, “Biz sanatciyiz, politikaci degiliz. Slav sorunu bir
kere c¢oziildiigiinde biz sanat¢1 olarak yasamimiza son veririz” demistir”. Bazi
durumlarda da grup i¢ verimini kaybeder, grup iiyelerinin birbirleriyle paylasacaklar
motivasyonlar azalir, bir anlamda grubun siiresi dolar ve ayrilmak durumunda
kalirlar. Tiim bu siraladigimiz kolektif sanat gruplarinda dagilma nedenleri gruplarin
sona erdigi anlamina gelmemektedir. Kolektif olusumlar dagildiktan sonra bile
tretimleri ve fikirleri canliliklarin1 korumaya devam etmektedir. Yeniden
tanimlanarak varliklarinm sanat tarihi igcinde siirdiirmeye devam ederler. “Her grupta
kendi kendini yikan bir isaretin varligi mevcuttur. Kendi kendini yikma durumu

kolektif hareketi kuvvetlendirmek ve degistirmek icin kaginilmazdir.”°.

34 Cockburn, age, 25.
> WHW, age, 187.
%% Nollert, age, 20.
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4. KOLEKTIF URETIMDE ORTAK DIiRENC NOKTALARI VE GUNUMUZ
SANATINDAN ORNEKLER

4.1. Yeni Aktif Sanat¢i Gruplar: ve Enternasyonel Sitiiasyonistler

Hayat ve sanatin birlikte diigiiniilmesi iizerine avangart hareket icinde 6nemli bir yere
sahip olan Sitiasyonist hareket ve ozellikle Guy Debord’un, giiniimiizde kolektif
sanat¢1 gruplarinin yayginlasmasinda ve gelisiminde onemli bir payr olmustur. Yeni
aktif sanat¢1 gruplart olarak nitelendirdigimiz gruplara baktigimizda, Cobra, Lettris
Enternasyonel, Sitiiasyonist Enternasyonel gibi gruplar en belirgin olanlaridir. Bu

gruplarm kolektif liretim stratejilerinin belirlenmesinde énemli yerleri vardir.

1948 yilinda kurulmus olan Cobra grubu yeni aktif sanat¢1 gruplarindan ilk 6rnektir.
Aralarinda  Sitiiasyonist Enternasyonel’in kurucularindan Jorn ve Constant
Nieuwenheuys’nin de bulundugu, Philippe Noriet, Pierre Corneille, Karel Appel ve
Christian Dotremont tarafindan kurulmustur. Ismi kurucularmin yasadiklari
baskentler olan; Kopenhag (Copenhenagen), Briiksel ve Amsterdam’in ilk
hecelerinden olusturulmustu. Gergekiistiiciiliige karst ilk disavurumculardir. Ayrica
oncii sanatin merkezi sayillan Paris’e karst kuzeyli alternatif olusturmayi
amaglamislardi. Daha sonralar1 kendilerine ait dergi c¢ikartmislardir. Gruba gore;
sanat; sosyal ve gercek¢i kutuplar barindirmaliyds, aksi halde tek yonlii ve metafizik

olarak kalirdi.

[Ik baslarda Komiinist partiyle yakinliklar1 vardi. Daha sonra ise NATO’nun
kurulmasi, Avrupa’nin bloklasmasi ve SSCB’nin Tito Yugoslavya’sina baskis1 gibi

olaylar nedeniyle Cobra partiden sogumustu.

Deneyselligin hem bilgiye ulasmak, hem de daha iyi bir hayat i¢in gerekli arac
oldugunu diisiiniiyorlardi. Ayrica deneysellige verilen onemle deneyin kendisini

arzuya doniistiiriilecegini 6ne sunuyorlardi. Grup 1951 yilinda dagilmistir.

IMIB (International For An Imaginist Bauhaus / Hayali Bir Bauhaus Icin

Uluslararas1 Hareket). 1954 yilinda Asger Jorn ve Enrico Baj tarafindan kurulmustur.
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Jorn’nun amaci iyice kurumsallasan Bauhaus’un yerine yeni ve deneysel caligmalara

acik bir Bauhaus kurmakti.

Asger Jorn, Bauhaus’u elestiren makalesinde, fonksiyonel mimari goriisiin, tim
estetigi gormezden gelen yapisalci anlayisiyla, modern insani televizyon, buzdolabi
gibi sahte gerekliliklere bogmasindan ve gercek hayati yasamasina engel olmasindan

bahseder.

Jorn’nun 6nerdigi yeni model tamamen deneysel aktivitelere kendini adamis anti-
pedagojik bir ¢alisma ortamiydi. Bir diger amaci da yeni bilimsel buluslari, bilim
adamlarinin asistanligi ile kullanan ¢ok yonlii sanat¢ilardi. Boylece sanatgr kendi
dogrularin1 konusabilen, elestirel bir diisiiniir olacakti. Bunun iizerine 1956 yilinda

kimyaci olan Pinot Gallizio ile deneysel bir laboratuar kurmuslardi.

Asger Jorn, Pinot Gallizio ve sekiz iiyenin katildigi “Birinci Diinya Ozgiirliik
Sanatcilar1 Kongresi” diizenlediler. Ve bu kongre sonucunda oy birligi ile bes
maddelik karar ¢ikarmislardir. Bunlar sirasiyla; “Biitiin sanat ve modern tekniklerden
faydalanacak birlestirici sehirciligin biitiinciil ¢evre ingasinin gerekliligi, sanatin
geleneksel sinirlant icindeki tiim yontemlerin kacinilmaz gereksizligi, birlestirici
sehircilik ile gelecek yasam stili arasindaki bagi kurmak, bu bagin ancak daha fazla
gercek Ozgiirlikk ve dogaya hilkkmetme durumda gerceklesebilecegi ve bu programi

hazirlayanlar arasinda eylem birligi” seklindedir’’.

Ik Lettrist hareket 1946 yilinda Paris’te Isidor Isou tarafindan baslatilmisti ve
dadaist tavr1 yeniden canlandirmak amach kurulmustur. Dada hareketi ile baglayan
resmi dili yikma projesi Isidor Isou’da da devam etmekteydi. Onlarin ‘“harf
koleksiyonu” siirlerini bestelerken kullandiklar1 alfabeydi ve yeni dilin baslangici

olacakt1.

Isiodur Isou 22 yasinda bir siir teorisi gelistirmisti. Teoriye gore, sanat kavraminin

evriminde iki yOnelim bulunmaktaydi. Bunlar, genisleme ve daralmaydi. Siirin

37 Sezgin Boynik, “Situasyonist Haraketin Modern Toplumlara Olan Etkisi” (Yiiksek Lisans Tezi,
MSU Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2003),7.
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genigleme basamagi Victor Hugo ile Baudelaire’in baglattigi daralma hareketi ile
Letrist hareketle sona erecekti. Daralma hareketinin sonunda baslayacak yeni
genigleme donemi tiim yeni sanatlarin ¢alisma bicimlerinin ve sosyal kurumlarin
yeniden canlanmasini saglayacakti. Isou, bu teoriyi tiim bilimlerin kapisim agan bir
sistem olarak diigiiniiyordu. Fakat daha sonra Sitiiasyonist Enternasyonel’in de
elestirdigi gibi Isou’nun subjektif ansiklopediye benzeyen sistemi bagskalar
tarafindan gelistirilemedigi i¢in kullanigsiz olarak kalmistir. Bunun en 6nemli nedeni
de sistemin ger¢eklesmesinin Isou’nun kendisine bagli olmasidir, ¢linkii kurulumda

tarikat olusumlarinda oldugu gibi gizli semboller bulunmaktaydi.

Isou, sinema tarihin de genisleme ve daralma donemleri olarak yorumluyordu. Klasik
anlaticiligin benimsendigi eski genisleme donemleri aksine “Letrist” sinema da
daralmay1 hizlandiracakti. Bunun devaminda ses ve goriintiiniin uyumlu olmadigi,
goriintiiniin bozuldugu, uzun sessizliklerin girdigi filmler yapilmisti. Isou, Wolman,
Lemaiter, Marco Debord ve diger Letristler film senaryolar1 ve filmler yapmaya

basladilar.

1952°de Letristler arasinda ayrilmalar meydana geldi. Iglerinde Guy Debord’un da

bulundugu “Letrist Enternasyonel” olarak grup 12 iiyesiyle ayrildi.

Letrist Enternasyonel, donemin siyasal olaylariyla ilgili posterler, elestiri yazilar1 ve
1954 ve 1957 yillann arasinda “Potlatch” dergisini yayinlamistir. Avangart kiiltiir
hareketinde benimsedikleri stareteji; kriptografik yazi stiliyle gizli orgiitlenme

olmustur.

Kendi tarihlerini yazmaya ©nem verdiler. Gittikleri kafeleri, sokak dilinin ve
yaptiklar1 eylemlerin tarihini yazdilar. Sayg1 gosterdikleri kisiler devlet ile siirekli
sorunlar1 olmus sokak serserileri ve hirsizlardi. Argo dilini inceleyerek kendilerine
uyarlamiglar ve sertligini sistematik bir toplum elestirisinde kullanmislardir.
Alintilama yerine, etkilendikleri sozciikleri kendi ¢ikarlarina doniistiirerek, calip
cirparak kullanmislardi ve buna ‘detournement’ demislerdi. Letrist Enternasyonel’in

yazdig1 eserlerdeki dili anlamak icin o donem ve grup hakkinda bilgiye sahip olmak
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gerekiyordu ve bu da cabuk tiiketime ve sistemin baskisina kars1 gelistirilen bir

yontemdi.

1952°den 1957’ye kadar siiren Letrist Enternasyonel daha orgiitlii ve kolektif hareket
etmek amaciyla kendilerini feshetmislerdir. Devaminda daha genis hareket alan1 olan
Sitiiasyonist Enternasyonel olarak yeniden kurulmuslardir. Imaginist Bauhause,
Letrist Enternasyonel ve Londra Psikocografik Cemiyeti 1957°de Italya’da birlesip

Sitiiasyonist Enternasyonel’i kurdular.

Diinyanin degismesine duyduklart inangla bir araya gelen Sitiiasyonist
Enternasyonel, kendilerinden oOnceki avangart hareketlerin analizini yaptilar;
“Fiitlirizmi; bulunduklar1 toplumun toplumsal analizini iyi yapamadiklar1 ve teknik
gelismeyi elestirisiz kabul etmelerinden dolay1 fagistce buldular. Dada hareketini ise
herkesin bagvurabilecedi bir taktik olarak gordiiler. Ciiriikk toplumun hala kiiltiirel
olarak mevcut olmas1 Dada hareketini her zaman yinelenebilecek ve aktif olabilecek
bir hareket olarak gordiiler. Gercekiistiiciiler hakkinda Guy Debord, Freud’dan
alimtiladig1 formdil ile yikici olan her yeni seyin tehlikesiz bir hale getiren toplumun
diizeltici  fonksiyonuna  benzetir.  Gergekiistiiciileri  baglattiklart  projeyi

tamamlamamakla elestirirler.”58

Modern avangard sanatgilar1 kesinlikle yeni bir sey sdylememekle, “8-10 yil once
yapilmis sOylenmis seyleri televizyon, radyo ve entelektiiellerin kabul edilebilir olan

kanatlari icinde yeniden tekrarlamakla ve ¢oziilmeyi uzatmalariyla elestirirler” .

Sitiiasyonist Enternasyonel ¢oziilmenin pek c¢ok pratigini incelemistir; ¢oziillmeyi
destekleyen en Onemli seylerden biri de radyo, televizyon, gazete gibi popiiler
iletisim araglarnidir. Bu araclarla, orgiitlenmeyi ve direk eylemi savunmuslardir.
Ayrica “devrimci projenin sanati degerlendirme konusundaki gericiligini analiz

ederler ve sadece teorik ¢oziimlemelere dayali entelektiiel-akademik tartismalara

58 age, 25.
3 age, 27.
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biitiiniiyle karst dururlardi. Modern entelektiiellerin politik giiciin orgiitlenmesi ve

eylemin kiiltiirel anlami konusundaki kayitsizligimi elestirirlerdi”®.

Sanatsal bir kars1 ¢ikis icin kabul edilebilecek tek strateji, birlikte hareketi miimkiin
kilacak bir orgiitlenmedir. Kolektif avangart olarak tanimlayabilecegimiz bu kavram,
mevcut tarihsel kosullarda olusturulacak tutarli bir devrimci proje ve bu projenin
gelisimini engelleyen giiclerle de savasir. Kaginilmaz olarak politiktir, ciinkii
orgiitlenme yontemleri ve eylem alanlar1 devrimci politikalar tarafindan gelistirilmis

pratiklerden yararlanir.

Bu muhalefet platformu, Guy Debord’a gore su ii¢ kosul yerine getirildigi zaman
miimkiin olacaktir. Bunlar sirasiyla, “Bu birlesik eylemde bulunan grup ve bireyler
tam bir uyum i¢inde olmalidir ve bu uyum higbir sekilde bozulmamalidir. Muhtelif
eylemleri kariyer olarak algilayanlar hemen uzaklastirilmalidir; Mevcut durumu
elestiren ve onu asmay1 amaclayan deneyler ancak kabul edilebilir; estetik pazarin
icindeki tiim deneylere (Bianeller, avandgart sergiler, liikks dergilere verilen
demegler, televizyon sovlari) daha ilk bastan karsi olunmalidir. Bu kesinlikle
anlagilmalidir ki yaratmak, konu ve bicimde diizenleme yapmak degildir, bu
diizenleme i¢in yeni kanunlar icat etmektir; aramizda belirecek ve benzer amaglari
tasiyan baska gruplarla iletisimimizi engelleyecek tarikat olusumlarina benzer tim
goriiniimlere kars1 koymak gerekir. Letrist Enternasyonel’nin en biiyiik sorunu olan

tarikat gibi goriinme, onlarin dagilmasina mutlak izalasyonuna neden olmustur”®'.

Sitiiasyonist Enternasyonel’nin en temel amaci gercekiistiiciilerle baslayan oOncii
sanatin politik orgiitlenmesidir. Boylece avandgart tarihinde en radikal halini alir.
Sitilasyonist Enternasyonel icin kolektif avandgart‘in birincil amaci durum
kurmaktir; “durum kurmayi, devrimci potansiyel tasiyan ve karsit kamusal alanin

olusturulmasi i¢in gereken gergekei bir eylem olarak diisiinmiislerdir”®.

60 age, 30.
61 age,31.
62 age,32.
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Sitiiasyonist Enternasyonel’in tiim pratikleri durumlar kurmak igin icat edilmistir;
“psikocografya, birlestirici sehirlesme, devrimci isyan” gibi pratiklerin hepsi ¢esitli
durum kurmalarin 6rnegidir®. Oyun sitiiasyonistler icin Snemli bir kavramdir.
Oyunun sadece eglenceden olusmadigi ciddi ve kiiltiirii etkileyen bir pratik oldugunu
gosteren Hollandali yazar Johan Huizinga tiim Sitiiasyonistleri etkilemistir.
“Monolitik dinlerin ve bunun nihayi sonucu olan burjuva rasyonel diinyasinin
projesine karsin oyun, zevk, eglence ve beraber olmayr gerektiren goniillii bir

eylemdir. Oyun durum kurmak gibi anlik ve gecici bir seydir”64.

4.2. iletisim ve Yeni teknolojiler Uzerinden Olusturulan Birliktelikler

1. Diinya Savagi’min ardinda ilerleme inancinda yasanan kirilmalara ragmen,
teknolojik ve toplumsal degisim hiz kaybetmeden devam etmistir. Gorsel sanatlar
ise, teknoloji ve iletisim alanindaki gelismelere kosut olarak degisime ugramis,
sanatcilar bireysel olarak 6n plana ciktiklar oranda orgiitlenmeye de devam etmistir.
Sanat alaninda yontemlerin disiplinlerarasi bir durumda ele alimmasi algimmin ve
teknigin yeniliklere acilmasina yol agmistir. Ornegin, Shoenberg’e gore, “Kandinsky
ve Kokoschka, ‘o zamana kadar yalnizca miizisyenlerin kullandig1 bir yontemle’
kendilerini resimsel olarak ifade ederek, ‘sanatin gercek dogasi’mi kesfetmis yeni bir
hareketin mensuplari olmuslardir”™®. Sanatin farkli alanlarinda yasanan bu etkilesim

daha sonralar1 teknolojik alanlarla yapilan ortakliklara kadar genislemistir.

II. Diinya Savas1 sonrasi kosullarin ve gelismelerin sekillendirmesiyle tiim diinyada
yasanan doniisiime “sanayi sonrasi toplum”, “bilgi toplumu”, ya da “ag toplumu” adi
verilmektedir. “Bilginin, bilim ve teknolojinin iktidarmin kutsandigi, ilerlemenin
bilgi birikiminin araclara doniiserek insan yasamimi daha iyiye tasimasi olarak
tanimlandig1 bu siiregte, hiyerarsi yerine esitlik, uyum yerine kisisel yaraticilik,

standardizasyon yerine farklilik, merkezlesme yerine merkezsizlestirme, etkinlik

63 Psikocografya kavrami ilk defa Sittiasyonist hareket i¢cinde 1950’1i yillarin sonlarinda kullanilmaya
baslanmustir. Fiziki ¢cevrenin insan psikolojisi iizerine etkilerinin incelenmesi demektir.
64 Boynik,age,34.

%5 Shiner, age, 374.
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yerine etkililik kavramlari 6n plana ¢ikmistir”®. Diger taraftan siyaset alaninin
oldugu kadar toplumsal-ekonomik yapilarin da bagimsizlastigi, serbest piyasa
ekonomisi kosullarinin giderek yayginlastigi, sanayilesme ve sermaye birikimiyle

kentlesmenin hiz kazandig goriiliir.

1950 sonras1 donemde Elektronik Sanat, Net Art, Body Art, Copy Art, Mail Art, In-
Situ, Fluxus, Fiksiyonalizm, Parodik Sanat, Fraktal Sanat, Sosyolojik Sanat, Naratif
Sanat gibi bugiin de varligin1 siirdiiren sanat akimlari, kimlik politikalart,
kiiresellesmenin sonuclari, iletisim devrimi ve iletisim estetigi, cinsiyet politikalart,
cevre gibi insanlig1 ulusal oldugu kadar kiiresel diizeyde de belirleyen konular ele
almis, sanatin siyasi ve devrimci potansiyelini isletmeyi siirdiirmiistiir. Resmi ve sivil
tiim Orgiitlenme olanaklarini sonuna kadar kullanmakla kalmay1p bunlarin sinirlarini
da genisleten sanatgilar, boylece sanat alaninin islemesi i¢in hayati bir altyapi insa
etmistir. 198011 yillarda iletisim alaninda yasanan devrimin de destegiyle giiclenip
yayginlagan bu altyapilar, giiniimiizde uluslararas1 cagdas sanat etkinliklerini

besleyen, hatta var eden en 6nemli kaynaktir.

Rauschenberg ile miihendis Billy Kliiver tarafindan 1966 yilinda New York’ta
kurulan E.A.T. (Experiment in Art & Technology / Sanat ve Teknolojide
Deneysellik), “sanat¢i, bilim adami ve miihendislerden olusan ve teknolojinin
sundugu yeni olanaklari (holografi, lazer, elektronik ses ve imaj, optik 1s1k) arastiran
bir birliktir (Sekil: 1). Kar amaci giitmeyen E.A.T.’nin birincil amaci1 sanat¢ilara
hayal giiclerini bilimsel alanda sergilemeleri i¢in olanaklar saglamaktir. Grup,
yayimladig1 “The Machine” (makina) kataloguyla tarih boyunca teknoloji ve bilimle
sanat1 birlestiren sanat¢ilarin bir dokiimiinii sunmustur. E.A.T. sanat ve teknoloji

2567

alaninda bir¢ok dernek, birlik ve grubun olusumuna yol agan oncii bir birliktir™".

“IIk projeleri; “9 evening: tiyatro ve miihendislik” farkli alanlar1 bir araya getirmek

66 Chipp, Herschel, “Theories of Modern Art”, University of California Press, USA, 1984, s.501

%7 Cabanne, Pierre; Restany, Pierre, “L’ Avant-garde au XXe siecle”, Ballend, Paris, 1969, 5.219-222
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amaciyla yapilmistir. 1966 yilinda New York’ta bulunan Regiment Armory’de
yapilan organizasyon, kirk miihendis ve on cagdas sanatcinin bir arada ¢alismalart ile
ortaya c¢ikmistir. E.A.T., sanatcilarin miihendisler ile birlikte calismasina olanak
saglayan, projeler i¢in sponsorluklarla isbirligi yapan ve iiyeligi tim sanat¢1 ve
mithendislere agik olan bir yapiya sahipti. 1969 yilinda grupta 2000 sanatci ve 2000
kadar da miihendis bulunmaktaydi. 1970’ lerde gelisen teknoloji ile birlikte
projelerde de degisimler goOriinmiistiir. John Cage, Andy Warhol ve Chris
Cunningham gibi sanat¢ilara projelerinde destek vermislerdir. Daha sonralari,
1969°da; Hindistan’da egitim sistemi i¢in gelistirilen yapisal bir program iizerine
olan ‘The Anand’ projesini gerceklestirmislerdir. Devaminda, 1971’de Tokyo, New
York, Ahmadabad ve Stockholm ile kamusal alanda baglantilara gecilmistir ve 1972
yilinda New York’da farkli bolgelerde yasayan cocuklarin birbirleriyle telefon ve

faks yoluyla iletisime ge¢mesini saglayan projeler yapilmustir.

Kataloglar, raporlar, makaleler, bilgi biiltenleri, Oneriler, dersler, duyurular ve
yeniden basilan belli bagh makalelerden olusan 300l agskin dokiimanlariyla biiyiik
bir arsiv olusturmuslardir. New York, Paris, Washington, Stockholm, Ahmadabad,

Moskova ve Londra’da belli bash kiitiiphanelere gondermislerdir.

2002 yilinda Washington Universitesinde yeniden kurulan bir birlik ile 21. yiizyilda
268

E.A.T. teknolojilerinin devamu lizerine projeler yapilmaya baslanmistir”™".

20. ylizyilin ikinci yaris1 boyunca Avrupa’da teknolojik ve bilimsel gelismelerle
sanat arasindaki iligkiyi ele alan yogun bir sanat iiretimi yasanmistir. Bauhaus, Rus
Konstriiktivistleri ve De Stijl akimlarinin devami niteligindeki Kinetik Sanat, 1950
yilindan itibaren 6zellikle Avrupa’da fizik ve kimya alanindaki hareket olgusunu ele
alan sanatsal ifadelerin genel adidir. “Kinetik sanat alaninda ¢alisan sanat¢ilarin 1966
ile 1968 yillar arasinda 6zellikle sokak gosterilerine agirlik verdigi goriilmektedir.

Kinetik sanat ¢ercevesinde birgok sanat¢i orgiitlenmesi ve grubu kurulmustur: 1960-

o8 Billy Kliiver, http://www.fondation-langlois.org/html/e/page.php?NumPage=306 ,
[22.05.2007].
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68 yillar1 arasinda Fransa’da farkl iilkelerden bir araya gelen sanatc¢ilar Francois
Morellet’'nin Onciiliigiinde GRAV’1 (Gorsel Sanat Arastirma Merkezi) kurar ve
bircok plastik deney gergeklestirerek, sanat-sanatci-toplum arasindaki geleneksel
iliskiyi sorgulayan manifesto ve metinler yayimlar ve kamuoyu anketleri de dahil
bircok etkinlik gerceklestirir. 1963 yilinda yine Morellet tarafindan, matematik
programlama ve uygulamalar alaninda etkinlik ve deneyler gerceklestiren

uluslararast Nouvelle Tandence (Yeni Egilim) hareketi kurulmustur”69.

Diisseldorf’ta iic Alman sanatci tarafindan 1957 yilinda kurulan ve 1960 yilina kadar
faaliyet gosteren Zero, “kinetik sanat baglaminda mimari projeler ile dogaya

miidahale alaninda etkinlik gtisterilr.”70

1960-1964 yillar1 arasinda Italya’da faaliyet gosteren Gruppo Enne, “la nuova
concezione artistico” (Yeni Sanat Kavrami) adli bir manifesto yayimlayarak, grafik
aragtirmalart1 ve yeni malzemelerin kullanimin1 konu alan cesitli etkinlikler
gerceklestirir; Yine Italya’da 1959-1966 tarihleri arasinda etkin olan Gruppo T
kinetik sanat kapsaminda, ilki 1960’ta olmak iizere “miriorama” adim1 verdikleri
toplam 12 etkinlik gerceklestirir. 1961 yilinda Hollanda’da kurulan Nul Groep,
kinetik sanat ¢ercevesinde saf sanat eserine vurgu yapan ve yaraticl sanat¢l mitine

kars1 cikan sanatcilar bir araya getirir”’".

1965 yilina gelindiginde ise Kinetik sanat icerisinde, goriintii-igik-hareket iligkilerini
irdeleyen Op art (optik sanat) akiminin 6n plana ¢iktig goriiliir. “Op art kapsaminda
Bruno Munari, Umberto Eco ve Enzo Maris tarafindan kurulan “Arastirma Grubu”,
sanat¢ ile izleyici/aktor arasindaki iliskiyi konu alan ¢alismalar gerceklestirmistir.

Tiim bu sanat¢1 orgiitlenmelerinin basglica tetikleyeni, akimin optik olgular, hareketli

6 “Groupes, Mouvements, Tendances de I’ Art Contemporain depuis 1945”, Acole Nationale des
Beaux-Arts, Paris, 2001, s.31-33
70 age, 238.

! age, 130.
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makineler, 151k ve hareket oyunlar gibi bilimsel deneyimlerle sanati birlestiren bir

alan olmasi ve cesitli disiplinlerden uzmanlarin isbirligini gerektirmesidir” .

Gorsel sanatlar — teknoloji iliskisi ekseninde 1980’li yillarda, bu kez teknolojide
yasanan bilgiislem ve elektronik devrimi baglaminda, Elektronik Sanat akiminin
giindeme geldigi goriiliir. Kinetik sanat, Computer Art, Video Art, Image de Syntese
gibi akimlarin bir devami olan Elektronik Sanat, 1990’lardan itibaren Cyber Art,
sanat ve yeni medyalar, Multimedya Sanati, Net Art gibi akimlart dogurmustur.
Elektronik sanat baglaminda 6n plana ¢ikan orgiitlenmeler 1988 yilinda Hollanda’da
kurulan “ISEA (Society for Electronic Arts — Elektronik Sanatlar Orgiitii),
Avusturalya’da olusturulan ANAT (Australian Network for Art & Technology —
Avustralya Sanat ve Teknoloji Ag1) ve 1990 yilinda Fransa’da kurulan IDEA’dir
(Guide Internationale des Arts Electroniques — Uluslararast Elektronik Sanatlar
Rehberi). Tiim bu olusum ve orgiitlenmeler, teknoloji ve sanat iliskisi iizerinden,
bilgi-islem teknolojilerinin iletisime hakim olarak tiim diinyaya hizla yayilmasi
olgusu tiizerine yiriitiillen disiplinleraras1 kuramsal ve elestirel tartismalara altyapi

olusturmustur”73 .

1980’lerin sonu itibariyle, bilgi dolasimi, iletisim ve etkilesim alanlarina internetin
hakim olmasi, gorsel sanatlar alaninda da yeni bir akimi, Net Art’1 dogurmustur. E-
mail, ftp, telnet, listserv, web vb. internet ortamlarinda varolan tiim sanat tiirlerini
kapsayan Net Art alaninda ¢alisan ilk sanatgilar, ticari sistem ve sanat kurumlarindan
bagimsiz ve otonom bir sanat platformu olusturarak sanal ortamda Orgiitlenmistir:
“1991 yilinda New York, Hollanda ve Berlin’de ¢rgiitlenen The Thing bu platformun
oncii orneklerindendir. Giiniimiizde Net Art baglaminda, sanatgi Orgiitlenmesi ve
isbirligini temel alan dort egilim On plana ¢ikmaktadir: Kapali ve acgik eserler

(copyright/copyleft); sanatin kendi araclarin1 gelistirmesi, teknik ve medya iligkileri;

2 Parole, Rene, “Optical Art Theory And Practice”, Van Nostrand Reinhold Company, New York,
1969, s.5-16

3 «“Connexions, Art Reseaux,Media”, Guide de I’etudiant en Art, Ecole Nationale des Beaux-Arts,
Paris, 2002, s.7-13
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isbirligi ve katilim temelli “veri tabanmi sanati”; cyberspace ve fiziksel espas

birliktelikleri” 7.

Diger taraftan, yine aym teknolojik gelismeler baglaminda, 1980’lerden itibaren bu
kez bilgi islem araglarnyla iiretilen tiim grafik imajlar1 “Synthesized Image”
(Sentezlenmis Goriintii) baglig1 altinda toplayan bir baska egilim de ortaya ¢ikmistir.
“Bilgi islem teknolojilerinin ilk zamanlarinda hayli maliyetli bir sistem olusu, sanatgi
ve milhendislerin orgiitlenmesini dogurmustur. 1982 yilinda mikro bilgisayar ve
minitel donemiyle yeni bir siirece giren Synthesized Image sanatcilar, Ozellikle
Graph 8, Gixi ve Paint Box gibi video prodiiksiyon sirketlerinde orgiitlenerek
deneysel caligmalar yiiriitmistiir. 1994 yilina gelindiginde teknolojik gelismelerle
ortaya cikan sayisal imajlarin hakim oldugu yeni bir akim, Fraktal Sanat giindeme
gelmistir. Ozellikle internet iizerinden aglarla orgiitlenen Fraktal Sanat alani i¢in en

belirleyici etkinlik, 1997 yilinda NART.fr sitesinde yayimlanan manifestodur™”.

Giinlimiiz sanatinda teknoloji ile kurulan ortaklik alanlari giderek c¢ogalmistir
Robotik, elektronik, yapay yasam, yapay zeka, ara yiizler, medikal sistemler, nano
teknoloji, ses isleme, biyolojik sistemler, ekoloji, genetik, kinetik, iletisim, telefon,
telematik, video, sanal ortam, animasyon ve oyun, webart ve teorik yazim sanatta yer

alan teknolojik alanlar olarak kullanilmaktadir.

Sanat¢inin caligmasim iirettigi sabit bir fiziksel mekan yani atdlye, iiretim igin
kullanilan temel aracin bilgisayar donanim ve yazilimlari olmaya baglamasiyla,
bilgisayarlarin da mobilleserek sabit mekana bagimliliktan kurtulmalariyla, artik
sanat¢inin mekanit bir yere bagli olmak zorunda degildir. Dolayisi ile giiniimiizde
kolektif iiretim pratigi, mekana bagli olmaksizin da yiiriitiilebilmektedir. Bilisim
teknolojilerinin olanaklar1 sayesinde sanat birbirlerine ¢cok uzak mekanlardaki, hatta
birbirlerini hi¢ gérmeyen Kkitleler tarafindan kolektif olarak iiretilebilmektedir.

Internet iizerinden gelistirilen paylasimlar ile kolektif {iretim imkanlar1 ¢cogalmistir.

™ Age, 29.
75 http://www fractalus.com/info/manifesto.htm, [21.03.2007].
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Ornegin, “bir grup bilgisayar miihendisinin kolektif olarak bilgisayar programi
gelistirmek icin kullandig1r bir yontem olan Linux yazilimi, biitiin kullanicilarin
katilimma ve gelistirmelerine acik bir yapiya sahiptir”’®. Kullaniciya katilma sansi

veren bu yapi, izleyicinin miiellif olusuna da bir yol agmaktadir.

4.3. Entelektiiel Motivasyonlar Uzerinden Olusturulan Birliktelikler ve “Art

and Language”

Entelektiiel motivasyonlar iizerinden olusturulan gruplari inceledigimizde sanat tarihi
acisindan onemli bir yere sahip olan kavramsal sanatin bu olusumlar tizerinde 6nemli
oldugunu goriiriiz. Ik olarak 1960’larin baginda Henry Flynt tarafindan bir Fluxus
yayminda ‘kavram sanati’ olarak kullanilan, sonralar1 Joseph Kosuth, Becher, Art
and Language grubu, B.M.P.T. grubu (Buren, Mosset, Parmentier, Toroni) ve bir ¢ok
Amerikali, Avrupali sanatcilar tarafindan gelistirilen bir kavramdir. Sanati, Ludwig
Wittgenstein, Ferdinand de Saussure, Claude Levi-Strauss ve Roland Barthes'in
gelistirdigi dilbilimsel ¢oziimlemeler ve gostergebilim kuramlarindan yararlanarak
¢oziimlemeye calismislardir. Alisildik plastik ¢oziimlemelerin disinda, metin ve
kavram iizerine olusturulan iiretimlerde malzemelerin sinirlart genisletilmistir; atik,
buluntu nesneler, matematiksel Onermeler, haritalar, gazete ilanlari, telefon ses
kayitlari, karalamalar, yazili ifadeler kullanilmaya baslanmistir. Fotograf, video ve
film teknikleriyle; performans veya arazi sanati gibi olusumlarin yayginlagsmasina
neden olmustur. Amerikali kavramsal sanatgr Sol LeWitt’in 1968 yilindaki Art
Forum dergisinde yazdigi haliyle "Kavramsal sanatta fikir veya kavram, sanat
eserinin en onemli kismidir. Tiim planlamalar ve karar almalar 6nceden yapilir ve
fikrin uygulamaya gecirilmesi ikinci planda kalir. Fikir, sanat yapan bir makina

n77

haline gelir"’’ Kavram bicim lizerinde Oncelikli bir hale gelmistir. “Sanat¢i, bir

zanaat¢inin sahip oldugu el becerilerine sahip olmak zorunda degildir. Sanat¢inin

’® Orton Akinci, “Bilisim Teknolojilerinin Olanaklari ile Dijital Olarak Uretilip, Cogaltilip,
Dagitilabildigi Cagda Yapit”, ( Yiiksek Lisans Tezi, Yildiz Teknik Universitesi, Sanat ve Tasarim
Fak.2004), 20.

7 Sol LeWitt, http://www.oberlin.edu/amam/LeWitt_49Variations.htm, [21.03.2007].
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amaci, ortaya koydugu isle, kavramsal sanata ilgi duyan izleyicinin diisiinsel ilgisini

cekmektir.

Modern sonras1 olusan kavramsal sanat ile gelistirilen tepkiler, 6ziinde; bigimsel
yetkinligi arayan alisilagelmis sanatin yerine bir anlamda yeni bir yasam sekli
onerisinde bulunan bir anlayis olarak kabul edilebilir. Kavramsala yaklasim, sanatin
demokratiklesme siirecini tamamladigi ve yayginlik kazandigi giiniimiiziin Bati
diinyasinda, insanin kendini ifade etme yollarmin genisleyebilecegini gostermesi
bakimindan ilgingtir. Kavramsal sanat baglaminda bir araya gelen Art and Language
grubu da sanat iiretimlerini bir eser ortaya ¢ikarmaktan ziyade zihinsel iiretime 6nem

vermis ve bu alanda yazilar yazmis bir gruptur.
4.3.1. Art and Language

Art and Language grubu 1968 yilinda Ingiltere’de kurulmustur. Grubun kuruculari
olan Terry Atkinson (d. 1939), David Bainbridge (d. 1941), Michael Baldwin (d.
1945) ve Harold Hurrell (d. 1940) sanata iliskin 6nemli sorunlar iizerine varsayimsal
sanat durumlart yaratip, ortak projeler gerceklestirdikten sonra bu grubu kurmaya
karar vermislerdir. ABD'li sanat¢1 Joseph Kosuth'un (d. 1945) editorii olmasiyla
yayimlamaya basladiklarn Art and Language adh derginin ilk sayis1t Mayis 1969'de
cikmistir. Aym yil, Ingiliz sanat¢ilar Ian Burn ile Mel Ramsden'in cikartmakta
olduklar1 Theoretical Art and Analysis; 1971'de de Philip Pilkington ile David
Rushton'un ¢ikartmakta oldugu Analytical Art Journal, Art and Language dergisi
ile birlesmis ve sanat tarihci ve elestirmen Charles Harrison (d. 1942) derginin genel
yaym yonetmenligine getirilmistir. Daha sonra gruba Lynn Lemaster, Sandra
Harrison, Graham Howard, Paul Wood, Michael Corris, Paula Ramsden, Mayo
Thompson, Christine Kozlov, Preston Heller, Andrew Menard ve Kathryn Bigelow

katilmistir. Art and Language gurbunun iiye sayis1 degiskenlik gosteriyordu.

Terry Atkinson derginin ilk sayis1 icin yazdigi giris yazisinda, grubun Ingiliz
tiyelerinin dergi ¢ikmadan oOnce yaptiklar calismalan tartismaya agmistir. Bu

metninde ¢aligsmalarinin 6ziinii olusturan bir soru iizerinde de durmustur: Kavramsal
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Sanat iizerine yazilmis olan bu makale bir Kavramsal Sanat caligmasi olarak
goriilebilir mi? Atkinson yazdigi metni hem gorsel sanatlarin tamimim Ozetleyen,
hem de bir gorsel sanat nesnesi olan bir Kiibist resimle karsilastirmistir. Ona gore
ama¢ ayni oldugundan, bu yazinin Kiibist resimden tek farki bi¢imiydi. Atkinson,
izleyicilerin, Kavramsal Sanat iiriinlerine, sanat kuram etiketi yapistirma egiliminde
olduklart icin, bu iki bi¢cim arasindaki benzerlikleri anlamada zorluk cektiklerinin
farkindaydi. Dolayisiyla su soruyu sordu: Kavramsal sanatgilar tarafindan ileri
siiriilen kuramsal calismalar Kavramsal Sanat iiriinleri sayilir mi1? Eski sanat kurami
calismalar1 Kavramsal Sanat yapitlar1 sayilir mi1? Bu sorularin yanitlarinin sanat¢inin
niyetinde sakli olduguna inanan Atkinson, 1966'dan onceki tarihlenen calismalari
Kavramsal Sanat'in ilkeleri saptanmadan Once yapildiklar i¢in Kavramsal Sanat
icinde degerlendirmenin olanaksiz oldugunu belirtmistir. Konuyu daha da agmak
icin, geleneksel olarak gorsel sanat¢ilarin gorsel sanat yapitlan iirettiklerini ve sanat
nesnesinin, yapiti anlatan dil destegine gereksinimi oldugunu belirtilmistir. Bir bagka
deyisle sanatcilar bir gorsel sanat nesnesi iiretirken, sanat kuramcilari, bu nesneyi
anlatmak ya da desteklemek icin yazili bir gosterge dili gelistirmislerdir. Kavramsal
Sanat, sanat kurami ile sanat nesnesi iiretmeyi birlestirdiginden, sanatin tanimi, hem
iretilen nesneyi, hem de yazili destek dilini icerebilecek gibi genisletilmelidir.
Atkinson daha da ileri giderek bir sanat¢inin yazdigi metnin sayfalarim
cerceveleyerek sergilemesi durumunda goriintiiniin 6nemli olmadigin1 soylemistir.
Tek oOl¢iit okunabilir olmasidir. Calisma, kabul gormiis bir sanat nesnesini
ammsatmadig1 icin kendi icerigine gore degerlendirilmelidir. Izleyicilerin aklinin
karigsmasinin nedeni, sunulan nesnenin, geleneksel sanat nesnesine benzememesinden
kaynaklanir; o estetik nitelikleriyle dl¢iilen bir resim ya da heykel degildir. Dolayis1
ile gorsel sanat yapitinin var olmasi ile olmamasina iliskin karsilik, eseri taniyip

tanimamaya bagliydi.

Zaman icinde sanatgilar, bir nesneyi, sanat nesnesi sayma niyetlerinin anlagilmasini
garantiye almak icin bazi yontemler gelistirmislerdi. Yakin donem sanat tarihi

yorumuna dayanarak Atkinson, bu yontemlerin kosullarini soyle siralamisti: “Ilk
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olarak bir nesnenin, resim ya da heykel gibi bir sanat nesnesi sayilmasi i¢in gerekli
oldugu kabul edilen biitiin bicimbilimsel (morfolojik) niteliklere sahip olan bir nesne
yapmak; ikinci olarak, bir nesnenin var olan temel kurgusu igindeki yerlesik
bicimbilimsel niteliklere yenilerini eklemek (Kiibistler'in kolaj teknigini
gelistirmeleri gibi); iiclincii olarak, bir nesneyi izleyicinin, sanat nesnesi olarak
tanimaya aligik oldugu bir baglama yerlestirmek, tipki Duchamp'in Sise Rafi'm1 bir
galeriye koymasi ya da Bainbridge'in Ving'i bir sanat okulunda iiretmesi gibi,
dordiincii olarak, neyin sanat oldugunu, neyin olmadigin1 gosterebilmek icin niyet
bildirisini bir teknik olarak kullanmak, tipki Atkinson ve Baldin'in "Havalandirma
Sergisi" ve "Hava Sergisi'nde yaptig1 gibi (bu kosul tamima icin kuramsal bir
nesneden yararlanirken, 1., 2., ve 3. kosullar somut nesneler kullanmistir. Atkinson
ile Bainbridge'in ¢alismalari, bir sanat irdelemesinde belli noktalara dikkat ¢ekmek
izere yaziy1 bir yontem olarak ortaya koymustur); besinci olarak, sanat iizerine
yazilan denemeleri bir galeride sergilemek; altinci olarak, denemeyi sergilemek igin
kuramsal bir sanat galerisini belirleyen sanat iizerine bir deneme yazmak. Atkinson
yazisini, Ingiliz Kavramsal Sanati iizerine yazilan bu denemenin bir resim ya da bir
heykel ya da bir sanat nesnesi olarak siniflandirilamayacagin1 ama, bir "sanat yapit1"

olarak siniflandirilabilecegini sdyleyerek bitirmistir™’.

Art and Language'in ilk sayisinda verilen bir bagka kurgusal durumda ise Bainbridge,
galeride yer alan nesnelere yalnizca bakan geleneksel sanat izleyici kitlesinin edilgen

cokluguna dikkat ¢cekmistir.

Art and Language iiyeleri, Thomas Kuhn'un 1962'de yazdigi ‘The Structure of
Scientific Revolution’ (Bilimsel Devrimin Yapis1) adli kitabinda soziinii ettigi bilim
devrimi ile cagdas sanat ortami arasinda benzerlikler bulmus ve bu kurama
dayanarak etkinliklerine ©Ogrenme ve toplumsallasma bilesenlerini katmislardir.
Birlikte calisan grup, kisiliklerine ve yeteneklerine gore bir igbSliimii yapmis ve daha

onceki diyaloglarinda, yazismalarinda ve dergilerde c¢ikan sanatla ilgili ¢cok sayida

8 Terry Atkinson, “Introduction” , Conceptual Art, c. 1 (New York: 1972): 13-15.
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belgeyi siiflandirmaya baslamislardir. Dizin Ol projesi i¢in sanat¢ilar metinleri,
uyumlu (+), uyumsuz (-) ve aynm etik ya da mantiksal diizeni paylagsmayanlar da
karsilastirilamayanlar (T) olarak siiflandirarak isaretlemisler ve biitiin metinleri
karsilastirdiktan sonra belgeleri alfabetik olarak siraya dizmislerdir. Her ne kadar bu
projede dizini hazirlama cabalart sonuctan daha Onemliydiyse de, Dizin 01
tamamlandiktan sonra 1972 Kassel 5. Documenta'da sergilenmistir. Dizinden olusan
yerlestirme (enstalasyon) dort gri kaide iistiine yerlestirilen sekiz metal fis
dolabindan meydana gelmekteydi. Her dolapta bulunan alt1 siirgiiniin i¢inde basili ya
da daktilo edilmis ve alfabetik dizildikten sonra numaralanmis belge bulunmaktaydi.
Fis dolaplarimin  yer aldigi  odamin duvarlari, uyumlu, uyumsuz ve
karsilastirilamayanlar ~ tablolarimin  biiyiitiilmiis  fotokopileriyle  kaplanmisti.
Yerlestirmeyi anlayabilmek icin izleyicinin metinleri okumasi, metinlerin birbiriyle
olan iliskisini 6§renmesi ve metinleri siniflandiran sanatgilarin kararlarim1 kavramasi
gerekiyordu.

Art and Language iiyeleri, dergi metinleri ve diyaloglar i¢in arastirma ve inceleme
yaparken, sanatin ilerleme olanaklari, sanat paradigmalarimin yer degistirmesi,
sanat¢1 - izleyici iliskisi, sanat kurumlar - sanatci iliskisi ve sanat kurumu - sanat
yapitt iligkisini de irdelemislerdir. New York Art and Language iiyelerinin 1975-
76'da yayimladigi The Fox yalmzca ii¢ say1r ¢cikmistir. Art & Language ise 1980'e
degin yayimlanmakla birlikte, grubun iiyeleri dagilmis ve bu tarihten sonra yalnizca
Michael Baldwin, Mel Ramsden ve Charles Harrison grup ig¢inde etkinlik
gostermistir. Duvar bildirilerinde dilden yararlanan ABD'li Lawrence Weiner
(d.1940), grubun bir iiyesi olmamakla birlikte, 1969'da derginin ilk sayisina katkida
bulunmustur. Weiner ekolojiye ve cevreyi kirletmeyen sanat yapitlarina olan ilgisiyle

1960'larda fiziksel sanat nesneleri yapmaktan vaz ge¢misti.

Kosuth, insanin estetigi sanattan ayirmasi gerektigini gormiistiir. Kosuth’a gore
estetik diisiinceler her zaman bir nesnenin islevine ya da ‘“var olma nedeni’ne
yabancidir. Eger var olma nedeni Bi¢imci sanat ve elestiride oldugu gibi estetik ya da
dekoratifse, sanat durumu yok denecek kadar azdir ve yalmzca bir estetik

alistirmadir. Bigimcei sanat ve elestiri yalnizca bi¢imbilim iizerine temellendirilmis
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bir sanat tamimini kabul ettiginden, Bicimci elestiri belirli nesnelerin fiziksel
yiikklemlerinin bir c¢oziimlemesidir. Bigimci sanat, sanatin islevini ya da yapisini
anlamamiza yardimci olacak her hangi bir bilgi icermez, yalmizca daha eskiden
iretilmis yapitlari ammmsattigl i¢in sanattir. Kosuth’un siirekli olarak belirttigi gibi,
sanat¢1 olmak demek, sanatin dogasinmi sorgulamak demektir. Kosuth nesnenin nasil
goriindiigii ile degil, sanatin gordiigii islevi neden gordiigii ile ilgilidir. Ona gore
resim bir tiir sanattir ama, eger biri resim yapiyorsa sanatin Avrupa resim ve heykel
gelenegi icinde oldugunu da kabul etmek durumundadir. Eger biri bu gelenegi a
priori bir kavram olarak kabul ederse, sanatin iglevini anlamak icin sanatin dogasini
sorusturamaz. Kosuth, Manet’nin, Cézanne’in ve Kiibist sanatc¢ilarin resim dili
araciligiyla yeni bir seyler sodyleyerek bir dereceye kadar sanatin islevini
sorusturduklarina inansa da, sanatin dogasini gercekten sorgulayan ilk sanat¢inin,
hazir-nesneleri ile yeni bir dil konusan Marcel Duchamp oldugunu séyler. Hazir-
nesnelerin yeni dili, odak noktasini, bigcimden sdylenene kaydirmistir. Hazir-nesne
kullanimi, vurguyu bicimbilimden isleve ve goriintisten, kavramaya yoOneltmistir.
Kosuth, Kavramsal Sanat’in 1960’larin sonlarinda ortaya ¢ikmasini ve sanatcilarin,
sanatin dogasina iligkin yeni Onermeler sunarak, sanatin dogasini sorgulmaya
baslamalarint bu yenilige baglar. Kosuth, miizelerde depolanan sanat yapitlarinin,
tarihsel antikalardan farkli olmadigina inanir. Kosuth'e gore sanat, bir sanat¢inin
diisiincelerinin fiziksel artiklariin bir miizede depolanmasiyla degil, baska sanatlar
etkileyerek canli kalabilir. Bir sanat yapiti, sanat baglami i¢inde bir sanat goriisii

olarak sunulan bir tiir onermedir.

Kosuth’un 1974’te antropolojiye yonelmesi, tarihi insan yapimi olarak gérmesine yol
acmis ve sanatci, insan yapimi tarihin kisisel bir mit, sanatin da bunun bir uzantisi
oldugunu; ideolojinin ise ister yalnizca ifade edilsin, ister eyleme doniistiiriilsiin,
isterse yalmzca goézlemlensin, 6znel oldugunu; sanatin, antropolijinin ve tarihin
tiimiiniin yaratic1 olup bir seyi yerine yerlestirme ya da ortaya koyma giicii oldugunu
oOne siirmiistiir. Kosuth’un ¢6ziimsel bilimsel paradigmaya dayanan ilk on irdelemesi,

bir yandan Bicimciligin estetik anlayisina karsi acilan savasin kazanilmasina
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yardimc1 olurken, 6te yandan sanat¢inin antropoloji ¢aligmalan araciligiyla kazandigi

sezgilerine dayanarak, hareket yoniinii degistirmesine neden olmustur.
4.4. ideolojik Motivasyonlar Uzerinden Olusturulan Birliktelikler

Baz1 kolektif ve isbirligine dayali sanatsal pratiklerde bir araya gelme nedenleri
ideolojik motivasyonlar iizerinden gelismistir. Bir araya gelme nedenleri, sanat
sisteminin ve hakim sanat piyasasinin diginda kendine alan agma ve politik, sosyal
veya kiiltiirel konular tizerinden bir araya gelmektir. Boylesi kolektif olusumlarda
secilen ideolojiye gore, anti-hiyerarsik siirecler ve devaminda eylemlerin kendi

kurallarim getirip kendi degerlerini olusturmasi 6nemlidir.

Sanat 6zerk bir toplumsal alandir ve diger alanlarla 6rnegin; ekonomik, kiiltiirel,
siyasal alanlarla da etkilesim icindedir. Rasko Mocnik’e gore “sanat ideoloji alanin
icinde yer alabilir ama kendisi ideoloji 01mama11d1r”.79Bbylece sanat alan1 ideolojik
alanin icinde, ona karsi mesafe alabilir ve estetik etkisini koruyabilir. Mocnik’in
belirttigi gibi “sanatsal yorumlama hiineri, zamam mekanlastirmayi, hareketi
temsillestirmeyi ve mekan1 zamanlagtirmay1 kapsar. Sanat Lessing’in dedigine gore,

“hususi bir sembolik imkansizligi yarip ge¢meyi igerir”*".

Herhangi bir ideolojik
meseleyi ele alan sanatsal bir etkinlik belirledigi stratejilerle biitiinleyici bir islem ve
ideolojik ‘baglamsallagtirma’ ile estetik etkiyi yakalayabilir. Sovyetler Birligi’nde
dilbilimci formalist ekoliine ait Medvedev’e gore de “Sanat kendi icerisinde tiim
diger ideolojik alanlart barindirir (etik, bilim, politika, din vs.) ve kendi iceriginde

kendisinin de bir parcasi oldugu ideolojik ufkunu yansitir’™®'.

Ekonominin uluslararasilagmasi, global kiiltiiriin ortaya ¢ikmasi, eski somiirgelerden
Batili merkezlere gogle birlikte biitiin bu siiregler edebiyat, medya ve plastik sanat
alanlarinda {iiretim ve ifade bicimini etkilemistir. "Yiiksek Batili Sanat"in

globallesmesi azinlik kiiltiirler ve baska jeopolitik baglamlar tizerinde baskin bir etki

" WHW, “Hepimiz Kendi Kendimizi Yetistiriyoruz”, 10. Uluslararasi istanbul Bienali Katalogu
(Istanbul: 1.K.S.V, 2007), 562.

80 age, 563.

81 P.N. Medvedev, http://en.wikipedia.org/wiki/Dmitry Medvedev [21.03.2007].

56




yaratmistir.

Batili estetik anlayisi ve bununla sembolize edilen biitiin degerlerin vurgulanmasi,
ulusal medya ve sanat alaninda var olan tiim kiiltiir ve yasam sekillerinin degerlerini
degistirir. Bunlar ¢ok biiyiik mali olanaklar kullanilarak yapilir. Tiim bu nedenlerden
dolay1, "sinirlandirilmis kendini ifade bigimlerini" veya ortiilii kalmis kimlikleri
merkeze koymaya calismak onemlidir. Azinliklarin ve Avrupa disindaki kiiltiir
tireticilerinin merkezdeki sanat ve medya sOyleminde yer alabilmelerini saglamak
yaninda merkez ve periferinin iliskisini belirleyen "beyaz sOylemi"(beyaz tenli
kigilere, genelde erkeklere, ait olan soylem) tek merkez olmaktan ¢ikartmak gerekir.
Cagdas bir soylemi ortaya koymak icin Batili gbézlemcilerin perspektifinin diginda

her hangi bir iilkenin ortaya koydugu elestirel yapilar da ele alinmalidir.

"Batili 'yiiksek kiiltiiriin sdyleminin' bir diger dislama yontemi de, Batili olmayan
kendini ifade bigimlerinin etnoloji veya tatbiki giizel sanatlar gibi kenarda kosede

kalmis alanlarla sinirlandirmak olmustur"82

. Sosyal ve politik siireglere miidahale
anlaminda jeopolitik konum onemlidir fakat yetersizdir, egemenlik iliskileri aym
zamanda insanlar arasindaki iligkiler, egitim kurumlari, sembolik ifadeler ve kiiltiir
calismalan tarafindan yeniden diiretilir. Boylesi siirecler, sadece yazinsal olmanin
disinda sosyal yasamin yeniden olusturulmasinda kurucu isleve sahiptir. Giiniimiiz
sanatinda goriinen yap1 da ekonomik, sosyal ve siyasal modelleri 6rnek alarak yeni
cOziimler iiretmeye ¢alismaktadir. Sanatta alternatif stratejiler arama son birkag¢ yilda
kendiliginden orgiitlenen ger¢ek ag tipi yapilara, isbirliklerine ve kolektif sanat

pratiklerine yonelik giderek artan, cografi agcidan dagilmislik gosteren ve ¢ok farkl

gerekcelere dayanan ilgiyi agikca etkilemistir.

Alain Bodiou’nun da belirttigi gibi; “bizim iizerlerinde dogrudan etkide

bulunabilecegimiz bu gii¢lerin biitiin giinliik iliskilerimiz ve bunlarin iceriginde

viicut buluyor oldugu gercegini tekrar hatirlamamiz gerekir”83. Iktidar iliskilerinin

82 Ursula Biemann, "Sanat, Feminizm,Gog,Somiirgecilik Sonrast Mekanda Bir Sanat ve Sergileme
Pratigi", KULTUR Katalogu, (Istanbul: Alman Kiiltiir, 2003 ),12.

83 Alain Boudiou, "Goriiniisteki Meseleler", http://artforum.com/ [21.03.2007].
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tartisilip yeniden kurmanin baska yollarin1 bulmanin acil gereksinimi sanat alaninda

kolektif birlikteliklerle ¢oziimler iiretmeye ¢caligmaktadir.

Bu boliimde bahsedilen sanat gruplari, “somiirgecilik sonrast” sOylemde biitiin
toplumsal kesimlerde ortaya c¢ikan egemenlik iliskilerinin inceden inceye
arastirilmasinda kullanilabilecek bir ara¢c olarak toplumsal cinsiyet, wrk¢ilik ve

ulusallik konularini ele almislardir.

Giiniimiiz sanatinda 1980 yilindan itibaren goriinen iki grup yukarida bahsettigimiz
olusumlardan etkilenmis ve elestirel isler sergilemislerdir. Bunlardan ilki Irwin
grubudur Dogu Avrupa’da yasanan kiiltiir asimilasyonu ve komiinist rejim sonrasi
dogu blogunda goriilen gecis doneminde ideolojik motivasyonlar iizerinden bir araya
gelen sanatsal gruplardan biridir. Kendi yerel sanat tarihlerini bat1 standartlar1 disinda
yazarak Sosyalist donem sonrasinda ikonlastirdiklar1 bir sanatsal sistem
kurmugslardir. Irwin grubunun ¢alismalar iizerinden gidilerek hem Dogu Avrupa’nin
politik durumu hem de ulusallik ideolojilerinin sanatsal temsili incelenmistir. Digeri
ise Guerilla Girls grubudur; Irk¢ilik ve toplumsal cinsiyet teorileri iizerinden

egemenlik iliskilerine elestirel tepkilerini dile getirmislerdir.
4.4.1. Ulusalik Politikalar1 ve Irwin

1980’lerden itibaren Dogu Avrupa iilkelerinde goriinen sanatsal kolektiflerde
kullanilan yontemler; evrensel diisiince, modernizm, ulus-devlet, milliyet¢ilik
temalarina elestirel bakislarla belirlenmistir. Batinin ‘kiiltiir’ kavraminin etkilerinin
komdiinist donem sonrast Dogu Avrupa iilkelerinde yayilmasi, Avrupa ve Balkanlar
arasinda tercih yapma sikintis1 sanat alaninda yeni stratejilerin belirlenmesine neden
olmustur. Yiiksek Avrupa sanatinin yaninda Dogu Avrupa sanatinin Avrupa ile
kiyaslandiginda gelismis sanatsal bir sistemi yoktur ve bu degisimi avantaja

dontistirmek sanat¢ilarin yontemleriyle gerceklesmistir.

Zagreb’li 5 kadin kiiratorden olugan What How For Whom grubuna gore; Sanat,

giiniimiizde kiiltiirii kiiltiir sanayisini ile kiiresel boyutta esitleyen yeni kentsel
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ekonomide ©nemli bir konumdadir. Kentlerin kalkinma stratejilerinde 6n plana
cikarilan hizli devingenlik, turizm ve yiikselen milliyetci egilim propagandalar
kiiltiire temsilci bir rol bigmektedir. Bu durumda da ayn1 anda hem ¢ yerelligin’ hem

de diinyali olusun vurgulanmasi zorunlu olmustur.

Asagida totaliter toplumdan sivil topluma gecis yapan Dogu Avrupa iilkelerindeki
kiiltiirel ve siyasi degisimler ve bu degisimlerden etkilenen sanat grubu IRWIN

incelenmektedir.

Dogu Avrupa iizerine arastirmalar yapan, Feher ve Heler’ e gore: “Komiinizmin
sonundan bahsetmek oldukca riskli bir istir. Bir olgunun yok oldugunu
saptayabilmek icin, bu olgunun ortaya ciktigi tarihin tam olarak tespit edilmesi
zorunludur™®*, Tarihi; kurum, iilkii ve deney olarak ele alirsak, komiinizmin sonu
yerine bolsevizmin sonundan bahsetmemiz daha dogru olacaktir. Komiinizmin
Bolsevik varyasyonu 20. yiizylda dogdu ve Komiinist Enternasyonel ile
gelismesinin en yiiksek noktasina ulasti. Bolsevizmin dogusu ile birlikte, her
komdinist parti ve her komiinist devletin ulusal karakterli anti demokratik radikalizmi

bu olgunun organik bir parcasi haline geldi.

Komiinizmin baglangicina donersek, Marx’in “insancil” diye tanimladig1 6zgiirlesme
bicimi, herkesin kendi siyasi haklarina sahip olmasi ve boylece kendi ihtiyaglarinin
da bilincine varmasina neden olacakti. Bu yeni 6zgiirlesme modeli, sosyal agirlikli
hristiyanliktan kaynakli degildi. Bu yeni siirecin baslangic noktasi, bir toplumsal
katman olarak sadece var olmasinin “sosyal bir sorun” yarattift proleteryanin
ozgiirlestirilmesiydi, yani ayn1 zamanda hem siyasi hem de felsefi bir eylemdi.
Marx’a gore bu radikal devrim toplumsal sinifin davasinin siradan bir sekilde
siirdiiriilmesi degil “felsefenin vaadlerinin hayata gecirilmesidir.” Ayni zaman da bu
degisim, siirekli devrim anlamina da geliyordu. “ Var olan uygarligin ister altyapisal
isterse iistyapisal olsun tek bir kurumunun bile ayakta kaldigi siire boyunca sonu
gelmeyecek olan bir siire¢ demekti bu. Son olarak da bu antropolojik bir devrimdi:

proleterlerin yoksullugunun azaltilmasiyla veya tamamen ortadan kaldirilmasiyla hiz

84 Feher, Heller, age, 33.
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kesilmeyecekti.Siire¢ ancak insan tiiriiniin hayatinda ruhun yaratict ekonomisi ve

bireyin yoksullagsmasi arasindaki ucurum ortadan kalktiginda durulacakt”®’.

Tarihsel olarak ge¢cmise bakmanin avantajlarindan yararlandigimizda diyebiliriz ki
Marx’1n plam “kendini kandiran ve icerdigi bazi1 zararh bilesenlere ragmen modern
cagin bir ozgiirlikk diinyasi olarak gelismesinde ¢ok onemli bir rol oynamistir. Bu

plan, sonugta proleteryamin mitolojisi haline gelmistir”®.

Mitleri rasyonalize
ettigimizde, modern diinyanin kurulmasi icin gerekli olan bir yontem olarak,

Marksist mitolojide proleter, dislanmis biri degil aksine yeni uygarligin yaraticisidir.

XIX. yilizyil boyunca yasanan gelismeler modern c¢agin tarihinin bir i¢
somiirgelesmeye, “Sezarizme doniisme tehlikesini” ortaya koyuyordu®’. Sanayi
iscileri dogrudan ve siradan kolelere doniisebilirdi, ancak Marx ile baslayan iscilerin
ozgiirlesme siirecinin - Modern c¢agin bir 0Ozgiirlik imparatorlugu olarak
somutlanmasinda énemli katkist olmustur. Tiim bu gelismeler, politik ve demokratik
kurumlarin kurulmasi, yayginlasmasi ve giderek daha fazla alana sahip olmasina
neden olmustur. Ancak sunu da hatirlamak gerekir ki, “"Marx mitolojisi liberalizmin,
siyasi kiiltiiriin bir parcast olmadigr ve demokratik kurumsallagsmanin neredeyse

88 Birlesik Amerika ve Ingiltere’de

tamamen eksik oldugu yerlerde etki yapmistir
etkisi teorik olarak ¢ok daha uzaginda duran liberal sosyalizm olarak degisime

ugramistir.

Dogu Avrupa’da yasanan komiinist donem ve bu donemin c¢okiisiine ‘“zaman
kavrami” {izerinden devam edersek; 1920’1 yillarda goriinen komiinist bilinglenme,
moral ve entelektiiel anlamda parlak bir zafer kazanmistir. Sanat tarihi olarak
baktigimizda ise, Dogu’da yasanan ilerleme ve devrim avangard sanat hareketleri ile
el eleydi. Eisenstein’in montaj teknigindeki ‘ters ¢ekim’ ve Malevich’in ‘zamana
kars1’ taktikleri, Dogunun lineer ve baskici olmayan 6zgiirlestirici ve devrimei zaman

anlayisidir. Bu donem neredeyse Walter Benjamin’nin ‘tarihte uyanmak’ dedigi

85 age, 35.
86 age, 36.
87 age, 38.
88 age, 40.
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itopik zaman anlayisina denk gelir. Fakat ne yazik ki bu pratik cok kisa siirmiistiir.
Susan Buck-Morss’a gore, “kacirilan firsat da budur: avangard pratigin yarattii
zamansal kesinti, devrimden sonra tarihin gidisatinin elestirisini siirdiirebilirdi” ama
deneyim terk edildi. “Dogu kendi farkin1 kaybetti. Ve Bat1 gibi egemenlik, mekan,
modernizasyon ile iyilestirilmis oldu™. Béylece Dogudaki kavramsal sanat her ne
kadar oncii olsa da, her zaman Batinin bir versiyonu ve cesitlemesi olarak

goriilmiistiir.

Orta ve Dogu Avrupa iilkelerinde devrimlerin baslamasinda anahtar yol {iistelenen
Sovyetler Birligi’'nde dagilma siireci Dogu Avrupa’nin temposunun gerisinde
kalmistir. Bunlarin temel nedenleri, “Sovyetler Birliginin Cin Komiinizmi ve Titoist
Yugoslavya ile yasadigi kopus siirecleridir. Ayrica, diinyada yayilmaya baglayan
global ekonomi pazarinda Stalinci komiinist totaliter yapinin geregi rekabet giiciine

sahip olmamasidir”®.

Orta ve Dogu Avrupa iilkeleri gecen elli yil boyunca, 6nce Nazi Almanyasi ve sonra
da Sovyet Bolsevik emperyalizmi tarafindan ellerinden alinan egemenliklerine
yeniden kavustular. Toplumsal bagimsizliklarini yasama yoluna girdiler. Fakat Dogu
Avrupa iilkelerinde Avrupa’da yok oldugu sanilan, kismi veya kiiltiire] otonominin
tatmin edemedigi milliyetcilik yeniden canlandi. Simirlardaki degisiklikler, yeni
ulusal egemenlik talepleri ortaya cikti. Bunun nedeni, Komiinizm degil Avrupa’da
goriinen merkezilesmis ulus devletlerinin ortaya cikmasidir. Ayrica Dogu Avrupa
ilkelerinde c¢ok partili doneme gecis gibi yeni uygulamalara adaptasyon siireci

basladu.

Ulusalcilik ve karsiti olan enternasyonalizmin egemen oldugu donemlerin ardindan,
“cagimizda kozmopolitizm Avrupa’y1 da asan biiyiikk bir ivme kazanmistir. Fakat
kozmopolitizm’in bu yayilimi milliyet¢iligi ortadan kaldirmayacaktir. Arka arkaya
gelen milliyetgi dalgalar, ulus-devletin ortaya c¢ikmasina neden olmustur.

Milliyetcilik cok c¢esitlidir; ulus ortaya c¢ikartma amacl, anasayal temeldeki

8 Sezgin Boynik, ‘Irwin’nin Dogu Teorisi’, Irwin Sergi Katalogu, (Istanbul: Aksanat, 2007), 5.
%0 Feher, Heller, age, 56.
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milliyetcilik, smif temelli milliyetcilik, kiiltiir milliyetciligi ve 1k temelli
milliyetcilik olarak siralayabiliriz”®'. Trk¢1 milliyetcilik disindakilerin hepsi, diger
cumhuriyetlerle igbirligi i¢inde ve dayatmaci olmayan etkilerdir. Irk¢1 milliyetgilik
irrasyoneldir; kendinden farkli olanlari, eger onlar kendi varliklarina goniillii olarak
son vermezlerse, yok etmeye yoneliktir. Diinya ve Avrupa acisindan en tehlikeli

milliyet¢ilik seklidir.

Feher ve Heler’in alintiladig1 gibi, Post-modern donem i¢in, Zygmunt Bauman “bir
zamanlarin, baskiyla homojenlestirilen (evrensel-hiimanist-rasyonalist)
biitiinselliginin parcalara ayrilmasidir” der’”. Her tiirlii farklihik ( siyasi, kiiltiirel,
seksiiel) kendi mikro- diinyasimi yaratmaktadir. Kiiltiirel enerjimizin 6nemli bir
bolimiinii  mikro- diinyalar1 anlamaya ve yorumlamaya verdigimiz bir dénemden

bahsediyoruz.

Dogu Avrupa’nin rejim degisikligi sonrasi Bati Avrupa’dan gelen kiiltiir yayilimi
karsininda yasadigi adaptasyon siireci farkli mikro-diinyalarin olugmasina neden

olmustur.

“Bati’nin geleneksel olarak “kiiltiir” olarak adlandirdig1 sey, genel normlar, kutsal
kurallar ve degerler yaratan tek bir soylemin evrensellesmesi ve gelismesiyle ortaya
cikmistir. Simdi bu kiiltiirel evrenselligin ortadan kalkmasiyla “yiiksek” ve “alcak”
arasindaki fark, yigin kiiltiirii ve kutsal elit kiiltiirii arasindaki fark, son olarak da
kiiltiirel misyon ve kitle eglencesi arasindaki farkda ortadan kalkmus oluyor.” Ama
bu degisim ciddi tehlikeleri ve aym1 oranda bagimsizlagsma potansiyelini bir arada
tagiyor. Hiimanizm tartismasinda; ozellikle, Sartre, Derrida ve Foucault’un kesfi
olarak, Avrupa’nin evrensel baba sembolii, egitmen, hiimanist, 15181n kaynagi olan
Sarastro’® tiplemesi aslinda despot bir otorite olarak karsimiza ¢ikar. Aydinlanma
doneminin her tiirlii kiiltiirel farkliligi yok etmek, ortak bir din altinda birlesmek

sOylemleri giiniimiizde agirliklarin1 kaybetmistir. Giiniimiizde kiiltiirel ve bireysel

! Boynik, age, 15.

92 Feher, Heller, age, 39.

93 age, 42.

% Sarastro; Mozart’in, “sihirli Fliit” Operasindaki iyi ve dogrunun yaninda olan karakter tiplemesidir.
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farkliliklarin ortaya kondugu ve her birinin bir degere sahip oldugu alanlar ortaya
cikmistir. Bati modernizmi bu degisimler karsisinda geleneksel goriislerden
bircogunu yeniden degerlendirmeye almak zorundadir. Slovaj Zizek” Dogu
Avrupa’da Komiinizmin dagilmast Bati’y1 niye o kadar biiyiiledi?” sorusunu sorup
sOyle cevap verir; “ Bati’min nazarmi / bakisini bu denli biiyiileyen sey,
Demokrasinin yendiden icat edilmesiydi..Batt Dogu Avrupa’da kendi kayip
koklerini, kendi kayip 6zgiin ‘demokratik yaraticilik’ deneyimini amyor.95 Zizek
burada kirlenmis bir empatiden soz ediyor; ( mesafeli bir empati) *Otekiyi zorla
anlama’ politikas1 ve batinin doguyu deneyim alani olarak gdrme nedenleri bu

empatiyle baglantilidir.

Irwin grubu, 1983 yilinda; cogu ayn1 akademiden olan Dusan Mandic, Miran Mohar,
Andrej Savski, Roman Uranjek, Borut Vogelnik tarafindan kurulmustur. Simdiye
kadar performanstan enstalasyona pek c¢ok farkli ifade bicimi ve malzeme
kullanmiglardir. Se¢gmeci ve derlenmis bir grup olmadiklar1 gibi se¢cmeci bir
Slovenya sanatina da karsi durmuslardir. Ulkelerindeki sanatcilarin sisteme uymasi
veya Marina Abromovic ve Braco Dimitrijevic gibi Ornek verebilecegimiz
sanatcilarin go¢ etmelerine de karsi durmuslardir. 1980’lerin baslarinda diger baska
ozerk Sloven avantgard olusumu NSK kolektifinin®® bir parcasi olan Irwin,
Uygulamali Felsefe Boliimii”’ ve endiistriyel-punk grubu Laibach®™ ile beraber
calismaktaydi. Irwin daha ¢ok kolektifin teorik altyapisim olustururdu. Ideolojik
altyapilan, farkli kuramcilar hakkinda halka agik verilen derslerden gelir. O dénem
Rastko Mocnik adinda felsefe profesorii, yeni kurulan Ljubljana Universitesi
sosyoloji ve kiiltiir boliimiiniin baskaniydi. Verdigi derslere gelenlerin hepsi
alternatif bir ortam olusturmakta ve ortak bir ideolojinin olusmasina imkan
saglamaktaydi. O donem, igerik olarak onem verilmeyen sanat kitaplari, cagdas sanat

dergileri, miize sergileri, 6zel galerilerdeki sergiler veya koleksiyoncularin olmadigi

9? Slovaj Zizek, Yamuk Bakmak, Popiiler Kiiltiirden Jacouse Lacan’a Giris, ¢cev: Tuncay Birkan
(Istanbul: Metis Yayinlari, 1999), 54.

7 Ljubliana Department of Applied Philosophy.
% Luibliana’nin Almanca’daki ad1, Nazi isgaline gonderme yapmaktadir.
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bir Dogu Avrupa’dan olusmustur.

Dogu Avrupa sanat tarihi ve sanat iiretim yapisi yukarida agiklanan nedenlerden
dolayr hem Nazi Almanya’si, hem de Sosyalist Rusya’nin Oncii sanatlarindan
etkilenmistir. Dogu Avrupa sanatinin  1945°ten beri gelisiminde Nazi
Almanya’sindan Stalin’in Sovyetler birligine giden ¢izgisinde, degisimden ¢ok bir
siireklilik gozlemlenir. Bunun nedenleri iki rejimin de benzer sekilde sanati sosyal
bir proje olarak diisiinmesi ve piyasanin denetimini elde tutma istegidir. Bati
sanatinin etkileri ise Nazi Almanya’s1 ve Sosyalist Rusya’nin sanat estetigini bir
kenara birakarak Dogu Avrupa sanatimt yeniden ehlilestirme cabasina girmistir.
Ozellikle sosyalist Dogu Avrupa iilkelerinde goriilen ve politik temsilin 6nemli
parcasi olan abideler ve am heykelleri, gecis doneminde “ortadan kaldirilmasi
gereken fetis nesnelere doniismiistiir™®’. Boylesi bir ortamda meydana gelen Irwin
grubu, sanat tarihini Dogu Avrupa sanati i¢inde yeniden diislinerek c¢aligmalar

yapmustir.

Dogu Avrupa’da yeni simirlarin  belirlendigi ve savaslarin tetiklenmesine,
hazirlanmasina ve desteklenmesine yardim eden kiiltiirel fasizmin kitlesel olarak
patlak verdigi bir donemde sanat ¢ok geri plandadir. Sanatin belirgin ve taniml
olmadig1 hatta toplum ve tarih i¢inde ©Onceden belirlenmis bir rolii olmadigim
soyleyebilecegimiz bir zamanda Irwin grubu elestirel bir sekilde ortaya ¢ikmistir.
Temsiliyet kavramindan yola cikan calismalariyla, grup, Yugoslavya post-kavramsal
sanat hareketinin en 6énemli temsilcilerinden biri olmustur. Slovaj Zizek ve Rastko
Mocnik gibi felsefeciler NSK(Neu Slowenische Kunst / Yeni Slovenya Sanati) ve

Irwin’nin estetik ideolojilerini desteklemislerdir.

Irwin grubu, o donem sosyalist bir iilke olan eski-Yugoslavya’da radikal ve elestirel
deneyler yapmislardir. Irwin grubunun c¢alisma yodntemi, NSK kolektifinden
gelmektedir. ilk olarak NSK 'min sunum ve performanslarinda projeleri ile yer

almislardir. Irwin grubunun ortaya koyduklarini ii¢ asamada inceleyebiliriz; ilki ulus

%9 Marius Babias, “Politikanin sanat ortamindaki Stratejik Kullanimi Uzerine”. Gelisen Diinyada
Sanat, Kent Ve Siyaset, 9. Uluslar arasi Istanbul Bienali’nden Metinler, (Istanbul Kiiltiir Sanat
Vakfi, 2005), 281.
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ile asint 6zdeslesme, ikincisi diinyanin ¢esiti yerlerinde ironik devlet elgilikleri kurma
ve sonuncusu komiinist ge¢misi olan iilkelerde sanati incelemek ve bir araya
getirmek amaciyla ‘Dogu Avrupa Haritast’ projesi 1985 yilinda bir apartman
dairesinde, “Sanat Nedir?”” adl1 projeleriyle ilk defa ortaya glkmlslardlrmo. Bu proje,
Irwin grubunun ‘resmi modernizme’ olan tepkileri sonucu ortaya cikmistir.
Akademi’de modernist soyut resim yapan profesodr sanat¢ilarina ve modernizmin
sosyalizm yOniine elestirel bir acilim getirmek istemislerdi. Bu amagla, boyanmis ve
kolajlanmis ikon serileri iiretmislerdir. Bu ikonlar bir ¢ok farkli estetigi, siyasi
hareketi ve dini inanc1 yansitmaktadir. Burada Malevi¢’in stiprematizmini, Hiristiyan
ikonografisinin ve sosyalist devrimin sembollerini bulmak miimkiindiir'®'. Ali
Akay’in yorumuna gore, “Irwin, Sloven milliyetci ikonlari, Nazi, diskopunk {islup,
komiinist totaliter kitsch ve diger Onemli ideolojik gosterenleri siklikla

102

kullaniyordu . Ik asamada, sanki totalirizmi totalirizmden daha ¢ok yasayarak,

ondan kurtulmak istiyordu.” '*.

Yugoslavya’nin dagilmasindan sonra NSK ve dolayisiyla Irwin grubunun calisma
yontemleri degismisti. “NSK State in Time” adim verdikleri projeleri ile elgilikleri
ve pasaportlart olan hayali iilke yaratmislardir. Bu yoOntemle, “daha ¢ok post-
sosyalist ulusallasmaya daha elestirel ve performatif bir karakter katmak”
istemislerdir' ™. Sosyalist-Yugoslav gercekligini icerde kurduklari mekanizmalariyla
elestirirler ve uluslararas1 bir sanat yaparlar. 1992 yillarinda Pekin, Moskova ve
Berlin’de acilan elgilikler, bir apartmanin mutfaginda veya oturma odasinda
kurulmustur. Yaptiklart calismalar Sovyetlerdeki apartman sanati (apt-art) ile
uyusmaktadir. Marina Griznic’e goére Irwin’nin hayali devleti Deleuze’iin
terminolojisine gore ‘sanat makinasi® diyebilecegimiz bir sekilde islemektedir. Irwin

grubunun {iretim sekli Hollanda’daki “de StijI” ve Almanya’daki Bauhause

190 «“Was Ist Kunst?”

"% Siiprematizm: soyut geometriciligi benimseyen bir resim anlayisidir. Bu terimi Kazimir Malevig
kendi geometrik soyutlamasi i¢in kullanmstir.

192 Kitch; varolan bir tarzin asagi bir kopyast olan sanat1 kategorize etmek i¢in kullanilan Almanca bir
terimdir.

103 Ali Akay, “Simdiki Zamanin® Simdiki Gegmisi’ Var Midir?” Irwin Sergi Katalogu, (Istanbul:
Aksanat,2007), 4.

104 age, 5.
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akimlarina yakindir.

2003 ve 2004 tarihleri arasinda gerceklestirdikleri proje ise “Like to Like” adim alir.
Alt1 fotograftan olusan islerinde Sloven sanatinda OHO (1968-71 Slovenya) adli
sanat grubun yapmak istedikleri projelerden yola ¢ikmislardir. Siyasi nedenlerle alt
yil iginde dagilan grubun bilinmeyen tarihini ortaya c¢ikarmak istemislerdir.
Projelerinde OHO’nun imajlarindan ziyade iceriklerine bagh kalmak istemislerdir'®.
Irwin grubu OHO ‘nun projelerini yeniden sunmak istemistir. OHO’nun
taslaklarinda, tam olarak gerceklestiremedikleri, yarim kalmis projelerini asillarina
sadik kalarak gerceklestirmis ve fotograflamiglardir. Burada yapmak istedikleri

“retro” diisiincesiyle OHO’ yu kopya etmek degil, kopyanin kendisini anlamak iizere

yapilmis bir caligmadir.

“Dogu Sanat Haritas1” adim verdikleri projelerinde, ikili tarihsel ¢izgiyi takip ederek,
hem bat1 Avrupa, hem de dogu sanatlar1 arasinda bulunduklar1 yerden'® bakisla bir
harita olusturmuslardir. ikili zaman cizgisini giincellestirmek istemislerdir. Bu ikili
¢izgi sanat tarihinin gecmis zamaniyla simdiki zamamn arasinda bir ¢izgi kurmaktadir.
Irwin’nin dogudan kast ettigi sosyalist ge¢misi olan Dogu Avrupa iilkeleri ve eski
Sovyetler Birligi’dir. Dolayistyla bunlarin tamamlayicis1 olarak Amerika Birlesik
Devletleri ve sosyalist olmayan Avrupa’y1 da icerir. Irwin’nin doguyu se¢mesindeki
neden, Slovenyali felsefeci Rasto Mocnik’in teorileridir. Mocnik’e goére, “Dogu ve
Bat1 politik fark ve ayrimini ‘totallik etkisinin’ en ¢ok ortaya ¢iktig1 ve ayn1 zamanda
bu etkiyi en ¢ok tehdit eden ‘kiiltiir’ 6zerk alanina bakarak anlayabiliriz”.107 Ornegin
20. yy.’da Avangard hareketlerin ortaya cikisim ele aldigimizda, Doguda bu
hareketler devrimci bir anda ortaya cikarak, inanilmaz yeni, radikal, politik ve
kiiltiirel bir sdylem olusturmustur. “Halbuki Batidaki 6zerk avangard sanat dogar

dogmaz steril bir ortamda iyilestirilmis ve normallestirilmistir”'®. Son bes yildir

15 WHW age, 297.

1% Bulunduklari yer derken Irwin grubu iiyelerinin “baba-topragina” baglilik ve yurda ait bir kimlik
tagimak gibi bir kaygilar1 olmadiklarini belirtmek gerekir. Projelerinde topraktan ¢cok bu topragin
tizerinde 6zel bir mekandaki harekete daha cok deger verirler.

17 Boynik,age, 32.

108 age, 33.
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tizerinde c¢alistiklar1 bu harita da Dogu Avrupa ve eski-sosyalist iilkelerdeki cagdas
sanat tarihi olusturma imkanini arastirmislardir. Romanya, Bulgaristan, Macaristan
ve Cek cumhuriyetinde iireten yiizlerce sanat¢i i¢inden yalnizca bes isim disinda
Dogu Avrupa’da yasanan imkansizliklardan dolay1 goriiniir olamamustir. Yaptiklari
arastirmalar sonucunda 240 eser toplamislardir ve kurduklari internet sitesi tizerinden
acik bir platform yaratmiglardir. Yirmi dort iiyenin ¢alismalart sonucu ‘Dogu Sanati
Haritasi” adinda icinde on yedi deneme yazisimin bulundugu bir kitap
yayinlamiglardir. Irwin elestirel diigiincesini ve sanatsal elestirisini oldukca
provokatif bir sekilde sunmustur. Aceleci bir degisimi elestiren Irwin grubu resmi
olmayan bir sanat haritas1 kurarak, zaten resmiyet dis1 olan sanat tarihi efsanelerini
yapt bozumuna ugratmistir. Boylece estetikle sanat tarihini bulusturduklart bir

calisma yontemi kurmuslardir.

Irwin grubu daha sonra Istanbul’da iki bienale katilmustir.'® En son olarak da 2007
yilinda Aksanat’da Ali Akay ve Levent Calikoglu’nun kiiratorliiklerini yaptig
“Tiiyleri Benzer Olan Kuslar Birlikte Ucar” adli bir sergiye davet edilmislerdir.
(sekil: 2) Serginin ismini Ingiltere’de sevilmeyen bir dizi filminden alan grup,
yeniden ‘geriye doniis’ (retro) ilkesinden yola c¢ikarak olusturulmus (organik
olmayan) sanat tarihini elestirirler. Sergi c¢alismalarinda resimsel ikonografiyi
Yugoslav ve diinya sanat tarihi icine yerlestirirler. Bunu uygularken de kopya ve
0zdeslik yontemlerinden ziyade yapr bozumu yontemini tercih ederler. Ali Akay’in

da dile getirdigi gibi “temsil modellerinden bir bellek tarihi ortaya koyarlar™''°.

Irwin’nin 2005 yilinda WHW ile yaptig1 roportajinda Natasa’nin “Irwin hala gerekli
mi?” sorusuna karsilik grup iiyelerinden Borut’un yaniti sdyledir; “Irwin’nin daha
fazla his yaratip yaratmamasi ile ilgili bir soru. Bence bu makul ve bu his soyut

olarak tamimlanmamistir, daha ziyade somuttur. Grup ancak islevi varsa anlam ifade

109°9 Uluslararas: istanbul Bienali (kiiratorler: Charles Esche ve Vasif Kortun / 5.Uluslararasi Istanbul
Bianeli ( kiirator:Roza Martinez)
1o Akay, age, 5.
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eder. Irwin aractir, alettir. Pozisyonlar1 degistirmek cok Onemlidir, bu pozisyonlar

zamanla sabit hale gelir™''",

4.4.2. Toplumsal Cinsiyet ve Guerilla Girls

Guerrilla Girls 1985 yilinda New York’ta caligmalarina basladi. Yazar, film
yapimcist ve farkli disiplinlerden gelen kadin sanatcilardan olugsmus bir sanat

toplulugudur. Su anda da kendi biinyelerinde ii¢ farkli grubu barindirmaktadirlar.

Guerilla Girls grubunu bir araya getiren ve devam etmelerini saglayan ideolojik
motivasyon toplumsal cinsiyet kuramlaridir. Kadin olarak sanat¢i olmanin getirdigi
sorumluluklar ve elestirel bakisi egemenlik iligkileri {izerinden ele almiglardir. Bir
sanat kurumu i¢inde kim kimi temsil ediyor, kim kimi hangi baglamda gosteriyor ve
kim hangi hizmetleri yerine getiriyor gibi sorulara verdikleri cevaplarla kiiltiir
tiretimini elestirmislerdir. Grubun elestirilerinin kaynagmin daha iyi anlamak igin

kisaca toplumsal cinsiyetin nasil gelistigine bakmamiz gerekir.

Toplumsal cinsiyete dair toplum bilimsel teoriler bati iilkeleri tarafindan modern
buluglardir. Obiir uygarliklarin insan cinselligine cinsiyetler arasi iliskilere
kendilerine 6zgii yaklasim bic¢imleri vardir. Ortacag ve reformasyon aydinlarinin
yazilarinda genellikle erkekler, kadinlar ve tanr1 arasindaki ahlaki ilisilerle ilgili

tartisma konular1 yer almistir

Sanayi devrimiyle birlikte, ev ekonomisinin ¢okiisii kamusal alan ve ev mekaninin
ayrimi nedeniyle kadin ve erkegin alanlarini ayrildi. Aym1 zamanda evli kadinin
kanun Oniinde tiim varli@i kocasina ge¢mekte ve vatandashk hakki elinden
alinmaktaydi. Bu da kanun oniinde evli kadina 6lii muamelesi yapildigin1 gosterir.
Bu donem Liberal feministerinden; Frances Wright dinin kadin bagimsizligini
engellemesi ve Sarah Grimke ise din kitaplarindaki kemiklesmis goriis ve gelenegin
kadin tizerindeki baskisini irdelemislerdir. Erkegin baskici ve yikici karekterinin

yaninda kadini daha sezgisel ve kolektif yonleriyle ele almislardir' %,

i WHW,age, 289.
"2 Connell, age, 56.
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Daha sonraki Marksist Feminizm donemde toplumsal cinsiyet problemi biyolojik
faktorlerin diginda toplumsal yapi sorunuyla da aciklanmustir. Ilkel toplumlarda ev
icindeki iiretim kadinlarin denetimiydeyken, ev disindaki iiretim araglar erkeklerin
denetimindeydi. Fakat bu paylasim zamanla ev dis1 liretimin agirhik kazanmasiyla
dengesini kaybetti. Engels’e gore kadinin kurtulusu ortak iiretime katilmasiyla
saglanabilirdi. BoOylece ev isi Onemini ve agirhigim kaybedecekti. Marks’in
toplumdaki ortaklagsmanin kan bag ile degil, iktisadi islev ortakligi ile saglanmasinin
getirecegi sonuc aile kavraminin ortadan kaldirilmasini gerektiriyordu. Fakat

feminizmin Onceliginde emek yerine cinsiyet sorunuydu.

1974 yilinda Michelle Rimbalist Rosaldo, cinsiyet farkint mekanlara gore ayirmus;
kadinlarin mekani, hane alani—ev ici ( domestic sphere ), erkeklerinkini ise kamusal

alan ( public sphere) olarak belirlemisti.

Sosyal mekana gore yapilan cinsiyet ayrimlarinda sanayi devrimi hatta ronesanstan
beri gelen engellemelerde, erkegin 6znelliginde kadinin nesnelesmesi yatiyordu.
Bunun devaminda evle simirlanmis kadinin alternatif bir 6teki kiiltiirii yaratmasi
gerekmistir. Disilik deneyiminin ¢ok yonlii oldugunu, bunlarin tiimiine sahip
cikmanin feminist sanati olusturdugunu sdyleyen Judy Chicago’ya gore kadinlar
once erkekleri ve onlarin sanatimi taklit etmekte, kendi formlarin1 yavas yavas
kesfedip zaman icinde ortaya koymaktadirlar. Ancak o zaman, kadin olarak kendi
deneyimlerinin de sanatin onemli bir temasini olusturabilecegini fark etmektedirler,
bu feminist sanatin baslangict olmaktadir. Kadin, toplumsal iligkiler i¢cinde kendini

var ederek, sanat alaninda da toplumsal cinsiyet sorununa ship ¢ikmstir.

Sanat tarihi i¢inde erkek sanatci geleneginin baskin durumu yiiziinden ¢ok az kadin
sanatciya yer vardir. Carol Duncan, “Modern Sanatlar Miizesi: Bir Erkek Diinyas1”
adl eserinde soyle diyor: “Modern sanat tarihi ¢ok acik ve ustaca, erkeklere ayricalik
taniyacak bicimde insa edilmis bir yapidir. Kadinlarin sanat tarihinden diglanmasina
neden olan sadece onyargili miize idarecileri ki bunlar diger kimselerden daha fazla
onyargili degildir”’. Kadinlarin, kadin olarak sanat ortaminda bir yere sahip olabilmek

icin boylesine giiclii otoriter bir gelenege karsi koymalar kolay bir is degildir. Tiim

69



sanat diinyasi, sanat okullariyla, elestirmenleriyle, saticilariyla erkek sanatgilar
diginda birkag istisna ile kadinlarin varhigin1 yok sayacak bir sekilde yapilanmistir.
Ornegin Virginia Woolf, ‘Kendine Ait Oda’ adl1 kitabinda, bir y1lda kadinlar iizerine
yazilan kitaplarin sayis1 ne kadar, bunlarin ne kadar1 erkekler tarafindan yaziliyor
gibi sorular sorar. Erkeklerin kadinlar iizerine yazdiklani kadinlarinsa erkekler
tizerine cok seyrek olarak yazdiklarini goriiyor ayrica kadin yazarlarin ¢ok siirlt bir
alanda yazilar yazdigini, genelde ani tiiriiniin dismna cikilmadigini gozlemliyor.
Woolf’un kiitiiphane arastirmasi sirasinda cikan bu istatistikler, kendini bilginin
merkezinde hisseden yazarlarin daha ¢ok erkekler oldugunu ve kadinlara bir alan
acilmadigin1 gosterir. Yazdiklan kitaplarda; Currer Bell, George Eliot ve George
Sand gibi erkek isimlerini kullanan kadin yazarlar, faydasiz yere kendi kimliklerini
gizlerken bir yandan erkek soylemindeki, kadinin kimligini gizli tutmasi1 ve hakkinda
konusulmamasi goriislerini destekler sekildedir. Tiim bunlar Ortiinme tutkusunun
siirekliligini saglayan ve kadin1 anonim yapan etkenlerden biridir. “Kadinlar
yiizyillardir, erkek goriintiisiinii gercek boyutlarinin iki katinda gosterebilen enfes bir
giice sahip biiyiilii birer ayna gorevini yerine getirmislerdir” seklinde kadinin
konumunu ifade eden Woolf; Napolyon ve Mussolini gibi liderlerin kadinlarin
zay1flig1 tizerinde 6nemle durmalarinin erkek kimligini oldugundan biiyiik gosteren

“biiyiite¢ islevlerini yerine getirmek icin kagimlmaz oldugunu™'"

soyler. Tim bu
sartlardan dolayr modernist kadin sanat¢ilarin kiiltiirel bir gecmisleri ¢ok zayiftir,
yarim yamalak ve kisa bir gelenegin varlig: liretim sirasinda giicliik yaratir halbuki
erkek yazarlarin kiiltiirel gegmisleri ¢ok besleyicidir, kendi iisluplart ve dilleri
izerine gelistirilerek ilerleyen bir yapiya sahiptir. “Araglardaki bu yetersizlik ve

cesitsizlik kadinlarin yazi yazmalari iizerinde biiyiik dl¢iide etkili olmustur”*,

Sanat tarihinin bir pargasi olarak kabul edilebilmek icin kistas, sanat¢inin eserlerinin
erkek gelenegine ne derece uyum sagladigina baghdir diyen feminist sanatcilarin
amaci1 ‘yalniz kadin’ gelenegini yansitmak degil; kendisinden sonra yetisecek olan

kadin sanatcilar i¢in bir temel olusturmaktir. Kadinlar kendi ge¢mislerine, bu

13 Virginia Woolf, Kendine Ait Bir Oda, (istanbul, Tletisim yayinlari, 2005), 35.
114
age, 40.
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gecmise ses veren sanatcilara ve kadinlarin kadin olarak edindikleri deneyimlere her

yoniiyle deger vermeye baslamalidir.

Kadinlarin bir arada bulunmasi, ortak alanlari paylasmasi, parcasi olunan baglama
nicin ve kimlerle katildiginin farkindaligini gerektirir. Ornegin, Cynthia Cockburn'
niin de kitabinda ele aldigi kadin gruplarinda iizerinde durulan sorular sunlardi:
"Bizler neden kadin grubuyuz? Insanlarin ortak yonleri nelerdir?", "Milliyetcilik
nedir? Kadinlarin milliyetcilikle iliskisi nasildir?", "Geleneksel, kiiltiir ve etnik
kimlik derken neyi kast ediyoruz?", "Gerek projelerimizde gerekse bu projelerin
diginda, farkliliklardan nasil demokrasi yapabiliriz?" "Tktidart sevgiyle, onurla,
adaletle ve esitlikle kurabilir miyiz?"“s. Bu tartigmalar sayesinde farkl
disiplinlerden gelen kisilerle birlikte ortak bir soz sdylemek ve tepki gelistirmek
keyfi hareketler olmaktan ¢ikar. Olusturulan yapilar farkli isbirliklerini bir araya
getiren ve devaminda ise siirekliligi ve tutarliligi saglayan en énemlisi de hem davet

hem de rahatsiz edici olusumlara doniisiir.

Giiniimiiz sanatinda goriilen kolektif hareketler icinde Guerrilla Girls yukarida
bahsedilen yapiyr yirmi yildir korumaya calisan bir sanat grubudur. Feminizm,
wrkeilik, toplumsal cinsiyet teorileri tizerinden kurumsal olana kars1 performanslar ve

posterler hazirlayan bir olusumdur.

Guerrilla Girls, calismalarina basladiklar1 1985 yilindan itibaren performanslarini
gerceklestirirken, Hollywood’un dev erkek karakteri King kong maskelerini
kullanmiglardir. Ayn1 zamanda Marlene Dietrich’in filminden (1930) de referans
almiglardir. Ayrica kendilerine kod isimler vermislerdir. Bu isimler; Frida Kahlo,
Eva Hesse, Kithe Kollwitz, Gertrude Stein, Georgia O'Keeffe gibi 6lmiis kadin
sanat¢ilardan almmistir. Kigisellikten uzak durmaya calismiglardir. Gruptaki
sanatcilarin sayilar1 ve kimlikleri belirsizlesmis ve kendilerine herhangi bir yerde

olabilme sansini tanimislardir. Ornegin, sadece 1985-2000 yillar1 arasinda yiiz kadar

5" Cynthia Cockburn, Mesafeyi Asmak- Baris Miicadelesinde Kadmlar, (Istanbul: iletisim

yayinlari, 2004), 23.
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kadinin ortak caligmalar ile tiretim yapmislardir.

Kendilerine verdikleri isim gerilla kavramindan yola ¢ikar ve goril imajiyla degisime
ugramistir. Aslinda gerilla kavraminin sanatsal aktivitelerde goriinmesi, 1960
sonlarinda Almanya’da gerceklesmistir. Elestirel sanat pratigi yeni kiiltiirel direnis
olasiliklar1 sunarak gelisti. Bu yaklasimi temsil eden Spassguerilla Group Material,
Gran Funy, Paper Tiger, Critical Art Enssemble ve Guerrilla Girls gibi sanatci
topluluklar olustu. Guerilla Girls, ¢ikis noktalar1 olan gerilla ismini kendi feminist
yaklagimlarim sergilemek i¢in kullandi. Performanslarinda kullandiklar1 maskelerle
de hem korkutucu oldular, hem de feminist elestirinin eglenceli bir sekilde de
tepkisini dile getirebilecegini gostermek istediler. Ciinkii Batman, Robin Hood ve
Yalmz Kovboy gibi geleneksel erkek listesine kendi isimlerini eklemeyi bagardilar.

Cesitli taktik ve stratejilerle feminizme yeni bir soluk getirdiler.

Calismalarinda en 6nemli unsur, tepki duyduklarn gosterilere karsi hizli bir sekilde

gosterinin pargasi olarak katilmalar1 ve direkt bir anlatimi tercih etmeleridir.

Ik performanslarini, 1980 yilinda Reagan doneminde yaptilar, Korfez savasinda
alman politik soylemleri posterlerinde kullandilar. “Durustan aktivizme” yazih
ilanlar hazirladilar, workshoplar diizenlediler. Ghandi ve Martin Luther’in
liderliklerinden etkilendiler. Hindistan’da yasanan kansiz direnisi referans aldilar.
Politik dogruluga odaklanmalar1 diger sanatgilar tarafindan da desteklendi. Sanat,

kiiltiir ve politikadaki cinsel esitsizlik {izerine 90 poster hazirladilar.

Bir diger performanslarini ise,1985 yilinda MoMa’da diizenlenen uluslararasi resim
ve heykel sergisi sirasinda, miizenin oniinde yaptilar. Sergiye katilan 169 sanat¢idan
sadece 13’tiniin kadin olmasina kars1 tepkilerini protesto gosterileriyle

gerceklestirdiler. ( Sekil: 3)

Buradaki sozleri, sanat¢ilarin yiizde ellisinin kadin olmasini talep etmiyordu veya bir
uzlasma istemiyordu. Erkek sanat¢ilarinin c¢ekilmesini de istemiyorlardi. Onlar
sadece ka¢ sayida kadin sanat¢inin sergiye katilabildigini, gostermek istiyorlardi.

Ayrica, kadinlarin miizeye girebilmelerinin tek yolunun erkek ressamlarin ciplak
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modelleri olarak miimkiin olmasimi da elestirdiler. Daha sonralar1 benzer

performanslarimt Guggenheim ve Whitney Miizesi 6niinde devam ettirdiler.

Protestolar1, biiyikk bir ilgiyle karsilanmadi ve bu gosterilerden sonra kendi
yapilarinin kiiratorii, galeri sahibi ve toplayicisi olmaya karar verdiler. Amaglarinin
erkekler tarafindan engellenmesini istemediler. Kendi protesto hareketlerini organize
ettiler, cinsel ayrim yapan “ beyaz erkek” galeri sahiplerine ve elestirmenlere
“sanatsal bakisi himaye altinda tutmalarindan dolay1” elestiren mektuplar

gonderdiler.

Kamusal alanlara astiklar1 billbaordlar1 ikonik imajlara doniistiirdiiler. Bu ilanlarin
konular1; ekonomik, sosyal ve sanatsal yapilarda bulunan kadinlarin oranlarini

karsilastiran istatistikler veya kadin olmanin avantajlarini siralayan yazilardi.

Ayn1 zamanda tiyatro ile de ilgilendiler. Cok az sayida kadin oyun yazar ve tiyatro
yonetmeni olmasina kars1 tepkilerini kendi yazdiklar1 oyunlari yonetip oynayarak
gosterdiler. Sokak tiyatrolar diizenlediler. New York Sehir Tiyatrosu’nu kadinlarin
ve diger mindr giiclerin yaratimlarini yeterince desteklemedigi icin elestirdiler.
Brattle Tiyatro’sunda oynadiklart1 oyunlarin kazancim Boston Kadin Dernegine
bagisladilar. Ayrica sezon boyunca hep erkeklerin yazdiklar1 oyunlar1 gosteren

Orlando Tiyatrosu’nda kadinlar tarafindan yazilan oyunlar1 oynadilar.

En son performanslar1 4 Haziran giinii Brattle Tiyatrosunun oniinde oldu. Hig¢ bir
kadinin en iyi yonetmen Oskar 6diilii almamis olmasi ve sadece ii¢ tanesinin aday
gosterilmesi iizerine afisler hazirladilar. “A.B.D senatosu bile Hollywood’dan daha
gelismistir.” yazilarim ve Oskar heykelciginin anatomisini degistirerek (biraz daha
sismanlatarak) “kazanan beyaz erkek” imajmm verdikleri resimleri posterlerinde

kullandilar.

Guerrilla Girls olusturdugu kolektif yapida, hiyerarsi ve kurumlara kars1 gosterdigi
hassasiyeti kendi feminist baglamima ve siyasi programina karsi da yoneltmistir.
Elestirdigi kurum yapisina kars1 kendi modelini iiretebilmistir. Hiyerarsisi olmayan,

sayis1 belirsiz, anarsist ruha sahip ve bagimsiz bir anonim topluluk olusturabilmistir.
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Herhangi bir yerde ve herhangi bir kisi olma sanslarini kullanmislardir.

Guerilla Girls’iin sanatsal anlamda iirettikleri ¢6ziim, kolektif olusumlarini bir {iriin
olarak gostermek degildi, kendi kistaslarini ortaya koyarak, kendi mekanizmalariyla

ve ticari olmayan amaglariyla ‘sanat diinyasi’nin pargasi olabilmekti.
4.5. Aksiyonlar Uzerinden Olusturulan Birliktelikler

Aksiyonlar iizerinden olusturulan birliklerde iizerinde agirlikli olarak duracagimiz
kisim politika ve sanat iligkilerinin iiretim pratikleridir. Politikanin sanat ortamindaki
stratejik kullanimi son yillarda sik¢a gozlenmektedir. Politika estetiklestirilirken,
sanat pratigi ve politik aktivizm arasinda bir denge kurmak zorundadir. Kiiresellesme
siirecinde sanat diinyasinda yasanan degisim giindelik hayatin ve kamusal alanlarin
ele alimis sekillerini degistirmistir. Kiiratorler ve sanatcilar daha cok politik konular
izerine calismalar yapmislardir. Politik sanat demektense ‘elestirel sanat pratigi’
demeyi tercih eden Marius Babias’a gore; “somiirge sonrasi kiiresellesme mantigi
icinde son yillarda gecilen yeni politik etkinlik alanlar1 yamlticidir; ¢iinkii sadece
kimlik farklilagsmasi iireten bienal enflasyonu tarafindan iiretilmislerdir. Dahasi, her
zaman kiiresellesmis kiiltiirel ekonomi iginde tiiketime agilarak ya da kendini
vurgulayan bog bir jest olarak hizaya sokulabilir. “Elestirel sanat pratiginin ‘sézde’
kalma riski hep yiirtirliikktedir. Politik sanatin, bireysel sanat pratiginden ayrilarak

kendi kiiltiirel sermayesini kurumsallasmadan elde etmesi giictiir.

Sanat aktivizminin 90’I1 yillarda yeniden ortaya ¢ikmasi zamanla kiiltiir pazarinda
“tislup” olarak kabul edilmistir. Kiiratorlerin sanat aktivisti gruplarla marjinal
alanlarda ¢alismas1 zamanla kiiratorlerin kisisel kariyer planlariyla esdeger olmustur.
Bu gidisatin iyi tarafi sanat ortamlarinda sanat toplum iliskisi iizerine daha cok
diisiiniilmesine neden olmasidir. AIDS, cinsiyet, go¢, sehir, biyoteknoloji ve genetik
teknolojisi gibi konular elestirel bir sekilde ortaya ¢ikmistir. Devaminda da kolektif
iretim ve paylasim gibi yeni tiretim modelleri ortaya koymustur. Giiniimiiz sanatinda
bu anlamda iiretim yapan; Group Material, General Idea, Gran Fury, Guerilla Girls,

Paper Tiger veya Critical Art Essemble gibi gruplart 6rnek olarak verebiliriz.
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Sanatgilarin, aktivistlerin ve seyircilerin aymi olgiide paylasabilecekleri kolektif bir
iretim i¢in uygun ortam yaratmak zorlayici ve giic bir meseledir Bu aym1 zamanda
ortaya konan islerin sadece sanatsal miidahele veya politik basarisizlik olarak

kalmasim engelleyen de bir yoldur.

1960’larin  sonundan 1980’lerin bagina kadar aktivist ve sanatsal eylemlerin
dayandigi politik mekanizmay1 belirtmek ve 1990’11 yillarda nasil 6nemli bir yere
geldigini acgiklamak icin su Ornekler {izerinde durmak gerekir. 1967 yilinda
Spassguerilla grubu Vietnam savasi, Briiksel’de yanan biiyiik aligveris merkezi ve
Almanya’daki toplumsal durumla ilgili olarak bir aksiyonda bulunmuslardir. El
ilanlar1 hazirlayan grup, kagitlarin iizerine “Bel¢ikali arkadaslarimiz en sonunda
halkin ayagia Vietnam’daki eglenceleri getirmenin kolay yolunu buldular. Bir
aligveris merkezini atese verince ii¢ yiiz tok burjuvanin heyecan dolu hayatlar1 da
sona erdi. Briiksel’i Hanoi’ye doniistiirmenin kolay yolu”, *“ KaDeWe, Hertie, Bilka
veya Neckermann’in konfeksiyon reyonlarinin giyinme kabinlerinde caktirmadan bir
sigara yakmak lazim” ve “Yakin aligveris merkezini, yakin!” yazilarim1 basmislardir
e, Kundakgiliga davet mahiyetinde goriinen bu is icin gruba mahkeme tarafindan on
iki ay hapis cezasi isteminde bulunuldu. El ilanlarinin yazarlari oldugu zannedilen
Rainer Langhans ve Fritz Teufel mahkemeye cikarildilar. Savciya yaptiklarini
aciklamak yerine saniklar mahkeme salonunu bir sahneye doniistiiriip savunma
sirasinda tiyatro oyunundaymiscasina hareket ettiler. Hakim sonunda alkiglar ve
kahkahalar arasinda salonu bosaltmak zorunda kaldi. Langhans ve Teufel beraat
etmislerdir. Boylece Spassguerilla mahkemede politik bir sahneleme kurmus oldu.
Bu politik sahnelemenin estetik zemini Babias’ a gore “hayatin sanat eseri oldugu
fikrine dayanan tarihsel avangard yaklasima degil Sitiiasyonistler’in tarzinda ve
yabancilasma kavramina gonderme yapmaktadir. Langhans ve Teufel yalnizca rolleri

degistirmekle kalmamis sanki hakim kendileriymis gibi davranmuslardir”™'"’. Boylece

"¢ Marjus Babias, “Politikanin sanat ortamindaki Stratejik Kullanimi Uzerinef’ Gelisen Diinyada
Sanat, Kent Ve Siyaset, 9. Uluslar arasi Istanbul Bienali’nden Metinler, (Istanbul Kiiltiir Sanat
Vakfi, 2005), 282.

"7 Babias,age, 282.
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saniklar politik aktorlere doniismiis, hakim, davaci, davali ve savunma arasindaki

otoriter iligki bir performansa ¢evrilmistir.

Sanatta aktivist projeler i¢in genellikle kamusal alanlar tercih edilmistir. Geleneksel
sanat anlayisindaki anit veya abide gibi kalic1 heykeller iiretmek yerine gecici, o an
icin ve giincel politikay1 da yakalayan isler iiretilmistir. Ozellikle Arjantin’de 1968
sonrasi sanatcilarin sosyolojik, politik, kamusal ve medyatik alanlarla olan isbirlikleri
sanat ve giincel politika arasinda yakalanan ince dengeye iyi bir 6rnektir. Tucuman
Arde (Tucuman Yaniyor) ismi verilen projede pek cok sanat kolektifi ortak olarak
hareket etmistir. Proje boyunca Tucuman’da yasanan sosyal problemler, iiniversite
ogrencileri ve iscilerle birlikte politik anlayislar korunarak incelenmis ve
uygulamaya konmustur. Bu boélimde Tucuman Arde projesinin nasil islerlik

kazandigin1 ve giiniimiiz sanatinda etkilerini inceleyecegiz.
4.5.1. Tucuman Arde

Tucuman Arde (Tucuman Yaniyor); avangard sanat gruplar i¢cinde yasanan radikal
siirecin doruk noktasidir. Arjantin’ de 1968 sonras1 yasanan bu siirecte yogun olarak
sanat ve politikanin i¢ ice gectigi hareketler goriinmiistiir. Bu olusumlar i¢cinde sanat;

yasam ve sanat¢inin ideolojisi birbirinden ayr diisiiniilmemistir (sekil: 4).

Juan Paublo Renzi’ye gore “sanat calismasi, sanatginin, sanatsal estetigin ve
ideolojinin bilin¢li iligkisi ile ortaya ¢ikmalidir.” 1968 yili Arjantin’de sanatsal
alanda en radikal estetik manifestolarin yasandigi donemdir. Avangard donem ile
baslayan yeni dil calismalarini “Tucuman Arde” projesi geleneksel sanatsal
deneyimlerin 6tesinde, ideolojik igerikle birlestirmistir. Amacladiklar1 hedef, sanatin
politik aktiviteler ile ortaya c¢ikmasidir. Arjantin’de kolektif sanatcilar tarafindan
yiiriitiilen bu projede, sanat sosyal bir degisimde ara¢ olarak kullanilmistir. Tucuman
Arde projesi, Tucuman sehrinde yasanan aciyr biiyilk kalabaliklara tasiyarak

diktatorlige karsi ortak bir iletisim alan1 olusturmustur.

Arjantin’de 24 Mart 1976 yilinda General Jorge Vileda ve General Amiral Emilio

Massera’nin basim ¢ektigi askeri darbe gergeklestirilmistir ve devaminda diktatorliik
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siiresince politik yasamda yasanan c¢oziilmeler iilkeyi zayif diisiirmiistiir. 1976 ve
1982 wyillar1 arasinda, Arjantin’de darbe sonucu iilke yoOnetimini ele gegiren
generaller, "Ulusal Uzlagma Siireci" ad1 verilen ve hapishaneye atilanlar hari¢ olmak
tizere en az 30.000 insanin ortadan kaldirildig1 bir donem yasanmasina neden oldular.
Ulkede her sey Huristiyan degerleri korumak ve komiinizmi engellemek ad1 altinda
yasaklanmigsti, iki kisiden fazlasinin yan yana gelmesi ve konusmasi suctu. Askeri
giicler politik programlarin isleyislerini engelledi, miimkiin olan tiim ayaklanmalar
bastirildi ve {niversitelere miidahale edildi. Ekonomide {icretler donduruldu ve
yabanci sermaye girisi tegvik edildi. Tucuman sehri de yeni ekonomik modelin
deneme merkezi olarak secildi. Tucuman, seyrek niifuslu, yoksul bir sehirdir ve

1960’lardan itibaren de endiistrilesme siirecine girmistir.

10 Kasimda askeri hiikiimet Tucuman’daki seker degirmenlerinin kapanmasi kararini
aldi. Arjantin hizlandirilmis kalkinma siireci icindeydi ve Tucuman’da baslayan
igsizlik sorunu ¢6ziimsiiz kalmisti. Hiikiimetin bu bolgeye ilgisizligi Arjantin sanatci
ve entelektiiellerini bir araya gelmesine neden oldu. Biiyiik ideallerle baslanan
girisimde farkli kiiltir ve politikalar birlikte hareket etmeye baslamistir. Ayni
donemde Kiiba’da yasanan devrim ve Parisli Ogrencilerin sosyo- kiiltiirel sisteme
karsi duruslan tiim diinyay1 oldugu gibi Arjantin’i de etkilemisti. Bu hareketler
politik bakista yeniden olusumlara neden olan ¢ekici bir etki yaratmistir. Sanat¢ilar
da bu etkilenmeyle birlikte iiretimlerinde sokak ve kurtarilmis bolgeler gibi yeni
alanlara yonelmislerdir. Ironi ve provokasyonla medya tarafindan aktarilan

yabancilagsmis insan imajin1 elestirmislerdir.

Avangard sanat donemiyle baslayan giinliik hayat ve sanati birlestiren yap1 altmish
yillara geldigimizde politika ve sanat arasinda kompleks iligkilerin kurulmasina yol
acmistir  boylece geleneksel sanat sOyleminin etkisi azalmistir. Arjantin
Universitelerinde kiiltiir modernizasyonu zamanla zayiflamis ve avangardin kiiltiir
manifestolar1 6nem kazanmaya baglamistir. Boylece estetik ve politik iligkilere esnek
alanlar acilarak formlarin Gtesinde anlamin deger kazandig iiretimler goriinmeye

baslandi. Manifestolar ile birlikte sisteme elestiriler hiz kazanmistir ve bu hisle
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kolektif ¢alismalarda da biiyiik bir hiz goriinmiistiir. Tk olarak Rosario’da toplanan
sanatc1 gruplari, “first encounter of avangard art” adim verdikleri bulugmalarinda,
toplumsal seviyeleri minimuma indiren yeni calisma modeli Onermislerdir.
Entelektiiel sanat¢inin toplumdan uzak durusunu sona erdirmeyi ve sinif ¢atigmasina
ragmen birlikte calismanin 6nemini ortaya koymuslardir. Bu ifadeler manifestonun
ana basliklartyd:r ve Tucuman Arde’ de yasanan gelismeler devrim sanatinin modeli
olarak onem kazanmistir. Yaptiklar1 projelerde diizenledikleri gosteriler i¢in giicliikle
askeri hiikiimetten izin almiglar ve belli yasam standartlarinin  devamini
saglamiglardir. Sanatcilar burjuva sistemi disinda yeni bir sanatgi tipi olusturmak
amaciyla ‘kiiltirel militan’ olarak adlandirdiklar1 sosyal aktorler olarak
calismalarinda politik islevde kanal kurmuslardir. Primera Plana ve Confirmado gibi
dergiler avangard sanatcilart ve onlarin etraflarindaki sosyal miti destekler yazilar
yaymliyorlardi. 1966 yilinda Roberto Jacoby, Eduardo Costa ve Raul Escari ‘medya
sanati” iizerine yeni bir bakis gelistirmek istemislerdir ve yayimnlariyla vicdam
manipiille eden medyayr hem elestirmis hem de sanatsal malzeme olarak
kullanmislardir. Oscar ve Veron gibi arastirmacilar bu fikri deneysel manifestolarla

desteklemislerdir.

Tucuman Arde projesi ii¢c asamada gelisti. Birincisi; belgelerin kaydi ve arastirmasi
ile ilgilidir. Sergi bazli olan bu projeye Rosario ve Buenos Aires sanatgilar
Tucuman’a sosyo- ekonomik uyusmazliklar hakkinda bilgi toplamak igin gezi
yapmiglardir. Elde edilen sonuglardan sonra daha biiyiik bir sanat¢i grubu film ve
fotograf c¢ekmek, gorsel kayitlar toplamak icin gelmistir. Giizel sanatlar
tiniversitelerinde diizenlenen konferanslarla c¢alismalar hakkinda bilgilendirme
yapilmustir. Ogrenci liderleriyle ve iscilerle kurulan kontaklarla sosyal yonlerden;
cocuk Oliimleri, aclik sartlar1 ve okuldan kagma konular1 izerine duruldu. Fakat
hiikkiimet bu duruma el koyarak halki sanatcilarla iletisim kurmamaya ¢agirdi hatta
bir¢cok yerde film veya fotograf cekmek polis tarafindan engellendi. Bu durumda
sanatcilar, Tucuman {izerine gelistirdikleri program stratejilerini degistirmek zorunda

kaldilar.
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[k olarak Rosario ve Santa Fe sokaklarina iistiinde sadece “tucuman” yazan baska
aciklamasi olmayan kagitlar asildi. Daha sonra bir seri “tucuman arde” yazan afisler
ve brosiirler asildi ve {iiniversitelerde dagitildi. Hatta bazi sinemalarda film
baslamadan 6nce perdede bu yaz1 beliriyordu. Bu proje bir anlamda avangard sanat

icinde ironik olarak en genis kamusal alana yayilan sanat olmustur.

Ikinci olarak 1968 yilimin Kasim ayinda “Tucuman Arde” projesi alisiimadik bir
sekilde sergi diizenledi. Sergi mekaninin girisi 6zel bir hali ile kaplandi; {iizerinde
seker fabrikasinin kurucularinin isimleri bulunan hali, ziyaretgilerin iizerinde
yiirimek zorunda kaldiklar1 zemine doniigsmiistii. Duvarlar ise Tucuman’da ki son
durumlari rapor eden gazete kiipiirleriyle kaplanmisti. Gosterilen videolarda ise seker
fabrikas1 ¢alisanlar1 ve liderlerle yapilan roportajlar vardi. Aym zamanda isiklar
diizenli araliklarla acilip sondiiriiliyordu. Her iki dakikada degisen isiklar, iki
dakikada bir olen c¢ocuklari sembolize ediyordu. Son olarak dagitilan sekersiz
kahveler seker fabrikalarinin kapatilmasinin sonuglarini ironik olarak hatirlatiyordu.
Farkli is kollarm etkinliklerine ceken bu proje medya vasitasi ile yayilarak etkinlik

alanin1 genisletmisti.

Daha sonra Buenos Aires’te tekrar buna benzer bir sergi diizenlendi. Serginin
girisinde “Tucuman bahcesindeki sefaleti ziyaret edin” yazan bir bayrak
dalgalanmaktaydi, iceride bu bayragin asilis asamalar1 gosterilmekteydi. Dagitilan
brosiirlerde sosyologlarin Tucuman’ la ilgili elestirileri ve hiikiimet politikalarinin
stratejileri ile 1ilgili yazilar vardi. Gosterilen videoda ise hiikiimet getirecegi
¢cOziimleri anlatiyordu. “Bu degisim siirecinde hi¢bir seker degirmeni ¢alisaninin isini
kaybetmeyecegi” iizerine sozleri duyulurken yan tarafta bunun tersini gosteren, polis

baskist ve bastirilan gosteriler hakkinda gazete kiipiirleri sergileniyordu. Fakat on beg

giin boyunca sergilenecek olan isler birkag saat icinde sansiirlenerek kapatilmisti..

Tucuman Arde projesi giincel politikayr sanatin Oznesi olarak kullanmstir.
Korunakli sanatsal alanlardansa kamusal alanlar1 tercih etmisler, kurumlara bagh
olmayan ve kendi ideolojilerini yansittiklar1 bir sanat yapmislardir. En Onemli

noktalar ise sanat¢i olmayan insanlarla, iscilerle ve iiniversite 6grencileriyle ortak
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projeler gerceklestirmis olmalaridir. Boylece geleneksel sanata kars1 kendi disiplinler
aras1 manifestolariyla kolektif olarak bir durus saglamislardir. Devrim sanatina
uygulanan sansiir i¢inde uygun durumlar1 esneklikle yapilandirmiglar ve yeni
sanatsal ~ problematikler = sunmuglardir.  Tiim  bunlart  aktivist  olarak
gerceklestirmislerdir. Estetik ve politik aksiyonlarin kendine has siirlarini

zorlamiglardir.

Tucuman Arde grubu yillarca siiren diktator rejimler yiiziinden tekrar bir araya
gelememistir. Ama giiniimiizde hala yeni projeler ve sanatsal gruplar icin énemini
korumaktadir. Tucuman Arde hareketinin devami olarak tanimlayabilecegimiz pek
cok aktivist grup 1980 sonrasinda eylemler gergeklestirmislerdir. Arjantin’de yasam
tarzindaki degisikliklerle olusan sosyal hareketlere bagli olarak stratejilerini

belirleyen gruplar aktivitelerine halki da davet etmislerdir.

23 yasindaki Leandro Iniesta Buenos Aires duvarlarma 2000 yilinda yaptig1 sablon
baskilar1 (stencil) “Tucuman Hala Yaniyor” fikrini deklare etmistir. Daha sonra ayni
bolgeye sanatsal ve sosyal arastirmacilar ve ekonomistler gelip incelemeler ve
roportajlar yapmislar, konferans ve reklam kampanyalar1 ile Tucuman’da yasanan
sorunlar1 tartismislardir. Devaminda bu proje biiyiiyerek 2001 yilinda ‘Arjantin
Yaniyor’ ismini almistir. Yalnizca sanat¢ilar elestirmenler, kiiratorler sanat tarihgileri

degil politikacilar da bu terimi kullanmaya baslamistir.

21 Eyliil 1983 yilinda Rodolfo Aguerreberry, Julio Flores ve Guillermo Kexel
tarafindan  sanatsal bir proje baslatilmistir. Grup, Arjantin’de yasanan askeri
darbeler sonrasinda kaybolan otuz bin kisi ile ilgili aktivist bir eylem baglatmistir.
Insan boyutlarinda kesilmis binlerce karton siliiet kamusal alanda, parklara ve
sokaklara asilmistir.  Benzer amaglarla, Buones Aires ‘te GAS-TAR grubu
kurulmustur.'"® 1990’larin baslarinda sokak performanslar1 yapmaya baslamislardir.
Devaminda, “Menem” in idaresinde liberal karsit1 hareket baslatmiglardir. Bir¢ok
sanat grubundan olusan bu yapi, 1960 ve 1970 aras1 kaybolan ¢ocuklar1 bulmak i¢in

insan haklar1 organizasyonuyla isbirligi yapmistir. Etcétera Grubu o donemde hapiste

118 118
Sonradan adlar1 “Capataco” oldu.
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dogan bebeklerle ilgili tiyatral performanslar hazirlamislardir. TPS Grubu ise
yiiriittiigii aktivitelerde imajlarin1 poster, tisort, mendil ve bayrak gibi nesneler
tizerinde kullanarak genis alanlara yayilmasini saglamistir. Benzer sekilde Arde

grubu da imajlarini grafiti yontemiyle sehir duvarlarma uygulamistir.

2003 Mayis ayinda Brukman adli kapatilan tekstil fabrikasindaki kadin ¢alisanlarn
icin gosteri diizenlenmistir. Maquinazo tarafindan diizenlenen gosteri de yollara dikis
makinalar1 konulmus ve giysiler dikilmistir. Bu gosteriler de halkin katilimi da
saglanmustir. Ornegin, “Dolandirilmis Aile” projesi bu katilimlar igin iyi bir 6rnektir.
Banka calisanlarina o6nceden talep edildigi halde Odemelerin yapilmadigr yaz
doneminde, tatile ¢ikamayan ¢alisanlar bankaya giines kremleri siirerek gitmislerdir.

O donem sosyal yaraticilik radikal bir siire¢ igcine girmistir.

Giiniimiizde bahsettgimiz gruplarin ¢ogu dagilmistir fakat TPS, ARDE, ARTE gibi

gruplar kalic1 olmaya devam etmistir.

Bu cesit sanat deneyimlerinde sanat ve sosyal aktivite arasindaki mesafe azalmistir.
Bu aktiviteleri incelerken sanatin nerede bagladigini veya bittigini gozlemlemek
giictiir. Bahsettigimiz tim gruplar yeni yasam kosullarinda sanat¢i ve sanatci
olmayanlar arasinda bir bag kurmayi amaglamistir. Projecto Venus Grubu bu
hareketlere, “deneysel topluluk ag1” ismini vermistir. Bu gruplarin amaci, toplumun
belirlediginin aksine, yeni kolektif 6zneyi talep etmektir. Hemen her hafta yapilan
gosterilere cesitli sanat kolektifleri diizenli olarak katilmistir. Gruplarin isleyisleri
aym ve tektir. Form secimleri, dilleri, calismalar, iligskilerin ¢oziimii, sosyal
hareketlerle olan baglari, gerilimler, nosyonlar ayniydi. Belirlenen temel kararlara
gore projeler olusturmak ve tipki bir sebekeymis gibi calismalari temel 6zellikleridir.
Bu donemde sanat¢i aymi anda birden ¢ok gruba iiye olmustur. Boylece bireysel

sanatgi tipi anonimle yer degistirmistir.

Arjantin’de goriinen sosyal icerikli sanatsal projelerde dikkat edilmesi gereken nokta,
sanat pratigi ve politik aktivizm arasindaki dengenin nasil kuruldugu meselesidir.

Tucuman Arde projesinin ilk uygulandigi zamanlarda Ogrenci hareketiyle isci
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hareketinin kisa bir siire birliktelik olusturduklar1 Fransa’daki 68 Mayis olaylar
biiyiik 6neme sahipti. O donemde ortaya ¢ikan devrimci teori ve pratikten beslenen
bir biinyeydi, giiniimiize geldigimizde hem beslenme kaynaklarinda hem de
yontemlerde bir degisiklige gitmek gerekir. Her donem kendine 6zgii protesto
sekilleri bulmak zorundadir.80’li yillara geldigimizde daha cok teorik ve pratik
yontemlerin bir arada yiiriidiigiinii, entelektiiellerin katiliminda farkli manevralarin
isledigini gozlemleyebiliriz. Ornegin Fransa'nin sol entelektiielleri olan, Foucault,
Bourdieu veya Derrida gibi kisiler kendilerini is¢i smifinin miiteffikleri olarak
gormiislerdir. Alt siift olusturan gdgmenlerin ve isgilerin sosyal miicadelelerine

katilmislardir.

Benzer sekilde kamusal alanin algilayisinda da degisimler goriilmiistiir. Ozellikle
Oskar Negt ve Alexander Kluge, 6grenci protestolarmin dagilmasina tepki olarak.
“Karsit Kamusal Sanat” adini verdikleri bir kavram gelistirmislerdir. “Habermas’in
aksine var olan burjuva kamusal alanini ‘tiim toplumun yarim yamalak sentezi’
olarak goriiyorlardi ve bunun politik- 6z Orgiitlenmelere ket vurdugunu
disiiniiyorlardi. Kamusal alanin toplumsal uzlagma araci oldugu diisiincesine karsi
cikarak, insan haklari, ekoloji ve kadin hareketleri gibi yeni olusan mikro
topluluklarin ¢cogunu catisi altina toplayan ‘Proleter halk’ kavramini 6ne siirmiislerdir
»19 By sayede giiniimiizde kamusal alani rahathikla ¢ok parcali olarak olarak
kavrayabiliyoruz ve birbirini besleyen veya karsit pek cok kamusal alanlar
olusturulabilecegi fikri de ortaya ¢ikmis oluyor. Benzer sekilde internetin goriiniir
kildig1 degisiklikler tek merkez fikrini pargalara ayiran yar1 kontrol dig1 bir bilgi
paylasimin1 getirir. Gii¢ merkezlerini prarsal, kiiltiirel veya siyasi acidan ortadan
kaldirmiyor; ama onlarin tek baslarina degil, ¢cogul olarak var olmalarina sebep

oluyor. 120

1990’lardan itibaren siklikla goriinmeye baglayan kamusal sanat
projelerinde temel sorun kamusal alanda var olmak yerine kamusal alan soylemini

sahneleme tehlikesi tagimasidir. Aym problem, politik sanat yaparken iiretimlerin

19 age, 284.
120 Hannula,age, 175.
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politika ve sanat arasinda ‘sozde’ bir yerde kalma sorununda da gecerlidir.Yani

baska bir degisle, elestirinin kendisi sanat piyasasinda bir iiriine doniisebilmektedir.

Bireylerin aktif olarak kolektiflesmelerinde farkli etkenler goriilmiistiir. Ornegin,
1970’lerden beri yeralt1 kiiltiirleri ve politika arasinda yasanan yakinlasma punk
kiiltiirinii dogurmustur. Benzer sekilde Dogu Avrupa iilkeleri de bu durumdan
etkilenmistir Fakat bu birlikteliklerin politik bir programi olmadigi icin somut
etkileri goriilmemistir. Alt kiiltiir teknikleri, yikicilik, goriis ayriligi, onaylama veya

yeni baglamlastirma seklinde sembolik degerler tiretmistir.

Babias’a gore kiiltiirel ve politik direnisin birlikte ilerlemesi ve birbirine giic vermesi
icin ii¢ aktif hareket bicimi vardir. “Bunlarin birincisi sanat tarzi olarak aktivizm,
ikincisi sanatgilar ve aktivistler arasindaki isbirligi, ve iiciinciisii de aktivist manifesto
olarak sanattir.” '*'. Buna ulasabilmek sik burjuvazi yéntemleriyle degil sanati sosyal
bir eylem olarak algilanmasi ile miimkiindiir. Boylece hem iiretici, hem de temsilci

olarak katildiklar bir program yiiriitebilirler.

Kiiresellesme siirecinde sanatin yeni tip kiiltiirel ve ideolojik rolleri iistelenmek,
elestirmek ve degistirmek iizere sanatgilarin ve aktivistlerin bir durus sergilemesi
gerekmektedir. Sadece bienallerin, fuarlarin ve kongrelerin tekelinde kalmayan sanat

iretiminin bir pargasi olan modellere ihtiyag¢ vardir.

4.6. Eser Uretimi Uzerinden Ortaklhik

Eser iizerinden ortaklik, cok eskiden beri bildigimiz bir uygulamadir. Sanat tarihinde
usta- ¢irak lizerinden gelisen Ogrenim siirecinde pek cok resim ve heykel ortak
tiretimle yapilmistir. Fakat eserler, tek bir sanat¢inin ismiyle amilmistir. Bir eser
yaratirken ortaklik, bilen kisinin digerine Ogretmesi seklinde degil, fikirlerin
paylasildigy, birlikte kararlarin alindigi ve bitirme asamasinin ortak kararla verildigi
bir yapidir. Siire¢ icinde etkilesimle yaratilan ortak bir dilin iiriiniidiir.

17. ylizyilda goriinen sanat iiretimi ortaklasa iiretim ve isbirligi yaratict bireysellik

fikrini zedelemiyordu. Tek bir sanat eseri pek ¢ok kisiyle birlikte yapiliyordu. Fakat,

21 Babias, age, 288.
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Ronesans’la birlikte sanat ile zanaat kavramalarinin ayr diisiiniilmesi, yontemlerin
de ayrilmasina neden oldu. Resim, yazi, seramik ve heykel gibi alanlar daha cok
sanat¢cinin yalmz ve kapali alanlarinda gerceklestirdigi ugrasilar olarak goriindii.
Halbuki, iiretim agamalar1 tek bir yontem olarak belirlenemez. Kiiltiirel tarih iginde
degisen sanat¢i tamimlamasi, iiretim yontemlerinin de degismesine yol ag¢mistir.
Bourriaud’a gore tekillik icin savasmakla gecmis iki ylizyilin iizerine artik cagdas
sanat icinde cogulluk diisiincesini tekrar giindeme getirmek; bir arada bulunma ve

tiretme yontemlerini kesfetmemiz gerekmektedir122.

Eser iiretimi {izerinde yapilan ortaklik da bunlardan biridir. Gilles Deleuze (Paris,
1925) ve Felix Guattari (Oise,1930) yazdiklar1 ortak kitaplarla bunun en iyi
orneklerinden birini olustururlar. Post yapisalci diisiincenin 6nemli temsilcilerinden
olan Deleuze, 1969 yilinda psikanalizci ve siyasal eylemci Guattari ile tanismalarinin
ardindan birlikte derinlikli ve etkili ortak calismalara girmislerdir. ‘Fesefe Nedir?’,
‘Bin Yayla’ gibi kitaplar1 bu ortak calismanin iiriinlerinden biridir. Birlikte, post
modern diisiincenin teorik temelleri bakimindan yetkin 6rnekler ortaya koymuslardir.
Her ikisinin de ortak calismalar1 disinda kisisel ¢alismalar1 da bulunmaktadir. Benzer
sekilde Antonio Negri (italya, 1933) ve Michael Hardt (Amerika,1960) birlikte
yazdiklar1 ‘Imparatorluk’ kitaplari ile kiiresellesme ¢agimi her yoniiyle irdelemisler

ve kiiresellesme icinde yaratilacak alternatif 6nerilerde bulunmuslardir.

Kavramsal sanatin 6nemli temsilcilerinden Gilbert ve George ayrica Kanadali grup;

Art and Lodge gorsel sanatlarda ortak iiretim yapan 6nemli gruplardir.

4.6.1. Gilbert ve George

Uluslararas1 anlamda oOnemli olan Avangard sanatgi ciftidir. George Passmore
Ingiltere’de 1942°de, Gilbert Prousch ise 1943 yilinda italya’da dogmustur. 1967
yilinda Ingiltere’de St Martin Sanat Okulu Heykel Boliimii’nde tamistilar ve o giinden

itibaren birlikte sanat yapmaya basladilar.

122 Bourriaud,age, 65.
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Gilbert ve George kendi imajlarini, yasayislarini, diisiincelerini ve duygularini
sanatlarin odak noktast olarak kullandilar. Evlerinden yiirime mesafesi uzaklikta
olan Dogu Yakasi’ndaki atdlyelerinde kurguladiklar videolarda veya fotograflarda
kullandiklar1 temalar; kendi yasamlarindan biiyilk ve 1siltili Londra’nin tim
zayifliklarin1 da barindiran kent yasamina, seks reklamlarindan dini temalara kadar
uzanan cesitliliktedir. Sanat herkes i¢indir fikriyle kirk yil boyunca ortak ¢alismalar
yaptilar. Kendi viicutlarin1 canli birer heykel olarak kullandiklar1 performanslariyla,
“Yagayan heykel’(living sculptures) kavramini ortaya attilar. ilk olarak 1966 yilinda
‘The Singing Sculpture’ performanslariyla ortaya ¢ikmislardir. Gilbert ve George
masanin iizerinde ayakta dururken, bir yandan Flanagan ve Allen’nin sarkisi
‘Undermeath the Arches’ caliyordu. Bu performanslari savas oncesi Ingiltere ve
geleneklerine referans veren bir ¢calismadir. Pek cok yerde yaptiklar bu gosteri bazen
sekiz saat siirmekteydi. Daha sonra giinliik hayat pratiklerinden yola ¢iktiklar1 bagka
performanslar da yapmislar ve bunlart video yontemi ile yayginlastirip
sergilemiglerdir. Fotomontaj teknigi ile kurguladiklar1 parlak renkli ve siyah kontiirlii
fotograflarinda ise kendilerinin ve arkadaslarinin imajlari, cicek ve Hristiyan
sembolleriyle birlikte kullandilar. Baz1 fotograf serilerinde; ¢iplaklik iceren, cinsel
rolii tamimlayan, viicut sivilarin1 gosteren kiskirtici imajlara yer verdiler. Sosyal
hayatin tabu haline getirdigi, din, digski, homoseksiiellik, miistehcenlik gibi yapilarin
imajlarim1  kullanarak giinlilk hayat pratikleri icinde degisim yaratmay1

arzulamislardir.

Diinya capinda pek ¢ok sergiye katilan cift, 1986 yilinda Turner Prize ddiiliinii almig
ve 2005 yilinda Venedik Bienal’ine katilmistir. Gilbert ve George ‘yasayan
heykelleri’ ve kullandiklar1 genis medya cesitliligini; performans sanati, kavramsal
sanat ve siire¢ sanati baglaminda kendi biinyelerine katarak modernist prensiplere

gecisi saglamislardir.
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4.6.2. Royal Art Lodge

Royal Art Lodge kolektif bir gruptur. 1996 yilinda, Michael Dumontier, Marcel
Dzama, Neil Farber, Drue Langlois, Jonathan Pylypchuk tarafindan Kanada’da
kurulmustur. Adrian Williams, Hollie Dzama ve Myles Langlois gibi arkadas ve
akrabalar hatta Marcel’in 12 yasindaki kiz kardesi de dahil olmak iizere grup ile
calismalara katilmistir. Royal Art Lodge’nin énemi; uzun yillar boyunca haftada bir
Carsamba aksamlar toplanmip kiigiik boyutlu yazi ile birlestirdikleri ¢izim ve resim
calismalarim1 devam ettirmeleridir. Bu toplantilarda en az ii¢ iiye yer alir. Islerin
yapilma tarihleri damgalanir. Yapilma asamasinda birinin bagladigi cizim, desen
veya yazi digeri tarafindan tamamlanir. Is tamamlandiginda sembollerle ayrilir; en
iyiler; giines 15101, iyiler; kalp, iiziicii sonug verenler; yagmur bulutu ve imha edilecek
olanlar; kemik sembolleri ile isaretlenir. Tamamlanan isin kararin1 grup ortak olarak
verir. On iki yildir binlerce c¢izime sahip olan grup bu calismalarin ¢ogunu

sergilememistir (sekil: 5).

Calismalarinda cesitli parcalar iizerine calisirlar ve bu calismalarin saf ve basit
kalitesini korumaya c¢alisirlar. Grup {iyelerinin fikirleri, coskular1 ve geng
iyimserlikleri ¢alismalarina yansir. Etkilendikleri alanlar ve konulan ¢ok genis bir
alana yayillmistir; ¢izgi romanlar, ¢ocuk sanati, filmler, bilim kurgu, pornografi,
Dante, siirrealizm ve fluxus bunlardan baslica olanlaridir. Projelerinde teknik olarak
sadece resim veya c¢izim degil video, cd, doldurulmus bebekler, oyuncaklar,
maskeler, miizikal enstriimanlar, fanzinler ve bireysel calismalarindan secilen islere

de yer vermislerdir (sekil: 6).
Royal Art Lodge iiyesi olan Dzama ve Pylypchuk kisisel kariyer ile grup

calismalarimi  birlikte yiirtitmektedir. Aralarindan Adrian Williams daha sonra

gruptan ayrilarak kendi kariyerine devam etmistir.
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Royal Art Lodge iirettikleri karakteler, kullandiklar1 diisiik teknolojili estetik ve
timiinii birlestiren dinamik enerjileri ile siirpriz giizellikler iceren cekici bir alan

yaratmiglardir.
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5. TURKIYE’ DE KOLEKTIF SANAT URETIMi

Tiirkiye’ de Cumhuriyetin kendisi bir modernlik projesi olarak konumlandirilmistir.
Ozii itibariyle modernizm gelenek ile olan tiim baglarm koparilip atilmasini talep
etmektedir. Tiirkiye’de modernlesme siireci, Bati’nin aydinlanma siirecini model
alarak; dinden egitime kadar tiim kurumlar1 ve toplumsal pratikleri sekillendirmeye
calismistir. Batililasma yoniinde ideolojik tercihin etkisiyle sekillenen laik, milliyetci
ve modernlesmis bir ulus devlet olusturma yoluna girilmistir. Tiirkiye’de Batililagma
siireci olarak da belirlenmeye calisilan yenilenme olgulari ve bi¢cim alanmindaki
degisimler merkez olarak Avrupa diinyasinin baskin kaliplarina yonelmistir. Sezer
Tansug’a gore; “Cagdaslasma olgusu bir bakima, once aydin kesimlerin besledigi
‘milliyet¢ilik iilkiisii’ nden de hiz kazanarak, kendi igindeki kozmopolit 6geleri
ayiklamak suretiyle evrensel olana kenetlenen yeni bir sentez meydana
getirmektedir. Ote yandan, degisimde rol oynayan yabanci deger sistemlerinin
benimsenmesi ve bu sistemlerin aktarilmasina yardimecir ya da araci olabilecek
kozmopolit ve azinlik unsurlarin gorevlendirilmesi, bu sentezin ilging bir agamasidir.
Ister tarihsel, ister ¢cagdas donemlerde olsun sanat alaninda yeni bir senteze yonelme
zorunlulugu, yabanci ve kozmopolit etkilerle kaynasip, 6zgiin ve yeni modeller elde

. 123
etmenin yolunu a¢cmistir”

. Tansug Batililasma siireci i¢in Avrupa’nin sadece
kaynak islevi gordiigiinii, cagdaslasmanin temel dinamigi olmadigim dile getirmistir.
Levent Calikoglu’na gore ise, “Yiiziinii Bati’nin toplumsal ve kiiltiirel gelismisligine
ceviren tiim toplumlar, ister istemez Bati’nin ardinda biraktigi birikimi, eszamanlh
olarak degil artzamanli olarak takip etmek zorunda kalmaktadir.” 124 Tiirkiye bu
goriiglere gore, cagdaslagmanin temel dinamigi olarak, kiiltiirel ve sanatsal gelisimini

Bati’y1 takip eder bir modelde gelistirmistir. Halbuki bdylesi bir bakis tek tarafl
kalmaktadir.

Bau kiiltiirleri ile kurulmak istenen sentez, zemin farkliliklar yiiziinden hep sorunlu

olmustur. Cumbhuriyetle birlikte siyasi, ekonomik, kiiltiirel ve toplumsal alanda gozle

123 Sezer Tansug, Cagdas Tiirk Sanati (istanbul, Remzi Kitabevi, 2005), 12.
1241 event Calikoglu,” Bati’mn Bedenine Girmeye Calisan Dogu / Dogu’yu Soyleme Bogan Bat1”,
Irwin Sergi Katalogu, (Istanbul: Aksanat, 2007), 15.
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goriiliir basarilara ragmen bazi ciddi celigkilerin ortaya ¢iktigi goriilmektedir. Emre
Berkay’a gore, “Lale Devri, Tanzimat, Islahat, J6n Tiirkler ve Cumhuriyet’le
giiniimiize gelen cizgide, meselenin 6ziinde, cemiyet olarak topyekun bir degisimi
arzulamakla beraber, degisime hakkiyla uyamamanin, hakiki bir senteze

o . 55125
varamamanin ¢ok derin izleri goriilmektedir” ~.

Tiirkiye’de modernlesmenin en Onemli problemlerinden biri geleneklerin yok
sayilmas1 ve Batililasma siirecine keskin bir gecis yapma istegidir. Hasan Biilent
Kahraman’a gore “Tiirkiye aydinlanma donemiyle birlikte, yeni bir dil, yeni bir
algilama ve yeni bir biling gelistirmek zorunda birakilmistir”'?®. Malesef, gelistirilen
“Cumhuriyet ideolojisini tagiyacak sinifsal giicler yeterince olusturulamamistir ve bu
nedenle devrimsel hareket giderek merkezilesmis, biirokratiklesmis ve yukaridan

127, Boylece modernlik sivil

asagiya indirilen kararlarla belirlenmeye calisilmistir
toplum merkezli bir girisim olarak degil, devlet merkezli bir anlayisiyla sekil
bulmustur. Calikoglu’na gore, “modernlesme, yeri geldiginde zorla uygulanmak

zorunda olunan bir uygarlik seviyesi olmustur”

Tiirkiye’nin modernlesme siireci pek ¢ok donemden gecerek degisime ugramis ve
modernlik iizerine elestirel yapilar olusturulmustur. 1930’larda  baslayan
merkeziyet¢i yonetim anlayisi, 1950’lerde popiiler kiiltiir hareketlerine, 1970’lerde
ise siyasal diizlemde biiyiikk degisimlere gecis yapmustir. Kahraman’a gore,
1980’lerden sonra “Tiirkiye’de, merkeziyet¢i bir anlayisla ele alinan kiiltiirel
sorunlar, daha ¢ogulcu, daha 6zgiirlestirici, daha hos goriilii bir degerlendirmeyle ele
almmustir. Daha Onceki donemin pozitif-monist anlayisina karsilik yeni donemde
anlamin ve gergegin tekil degil, cogul oldugu fark edilmistir. Ayn1 sekilde bilimin

nesnel degil, 6znel oldugu ve daima iktidarla bulundugu da bu dénemde 6grenilmis,

125 Emre Berkay, “Moderniteden Post moderniteye”, http://www.sizinti.com.tr. [15.04.2007].

126 Hasan Biilent Kahraman, Modernite, Ge¢ Modernite, Gelenek ve Tiirkiye: Bati Bilinci,
Modernite ve Gelenek Postmodernite ile Modernite Arasinda Tiirkiye, (Istanbul: Everest

Yayinlari, 2002), 30.

127 Kahraman.age, 45.

128 Calikoglu, age,16.
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hiyerarsik ve biirokratik olarak tayin edilen ‘dogru’, sorgulanmaya ve kuskuyla

karsilanmaya baslanmlstlr”lzg.

Kahraman, bu donem yasanan degisimin
nedenlerinden biri olarak, Tiirkiye’nin kendisine 6rnek aldig1 soyut bir model olan,
Sovyetler birliginin dagilmasinin biiyiik pay1 oldugundan bahsetmektedir. Ayni1 Rus
devrimi gibi, Cumhuriyet Tiirkiye’si de modernizm doneminde i¢cinden dogdugu
kiiltirel birikimini yadsimistir. Osmanli  kiiltiiriiniin - yadsinmas1 bir yandan
geleneklerin de yadsinmasini beraberinde getirmistir. Boylesi keskin bir gecisle

yasanan batililagma siireci aksakliklarin olugsmasina neden olmustur.

1980’lerden sonra Tiirkiye’de modernizmin, ‘kendi’yle ‘6teki’ arasindaki zithgm ve
gerilimin iistiine kurulmus yapis1 elestirilir hale gelmistir. Bu donem, Tiirkiye
gelenek olgusuyla yeniden yiizlesmek zorunda kalmis ve unutulan bellegi yeniden
canlandirilmak istenmistir. C)rnegin Cemal Kafadar, “Modern diisiincenin, sadece
modern Bati’nin kendine bictigi cizgisellik icinde anlagilabilecek bir sey olmadigini”
dile getirerek, “16. yiizyildan bu yana, Osmanl toplumunun kendi dinamikleriyle,

kendi i¢inden, bir modernlesme seriiveni yasadigini.” belirtmistir'*°

. Kafadar’a gore,
“Batililasma doneminden cok daha once 1500’li yillardan itibaren, Osmanlh
toplumu, dini kimliklerden bagimsiz olarak, ortak sosyal, hukuki ve politik yasamlar
kurabilmistir. Kahvehane, hamam ve cevrelerinde kiigiik birer meydancik olugmasina

firsat veren cesmeleri”, bunlar i¢inde énemli drnekler olarak ele almistir'®".

Giiniimiizde, toplumlarin kendi modernlesme arayislarina altyapilar olusturacak
arastirmalar yapilmaktadir. Tepeden inme olarak degerlendirilen modernlik projesi
yerine yeni bakis acilan gelistirerek, bati disi toplumlarin modernlesme Oncesi
diisiince yapilart ve modernizme etkileri birlikte degerlendirilmektedir. Ornegin,
Niliifer Gole, ‘Modern Mahrem’ calismasinda, “tektiplestirici ve kendinden bagka

gercek tanimayan modernitenin Bati dis1 toplumlarda yarattigr sikisikligin ¢oziimii

129
Kahraman.age, 52.
139 Cemal Kafadar, “Osmanli, Modernlesme Seriivenini Kendi Dinamikleriyle 16. Yiizyilda Yasadi”,
http://www.e-perspektif.com/soylesi_goster.php?idx=6 [13.04.2007].
131 Kafadar, age, 2.
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icin yeni ve Bat1 dis1 modernliklerin gerekli oldugunu 6ne siirmektedir™'**. Gole nin
“Bati’ya gore Batili olmayan eksiktir” tespiti toplumlarin kendi kimliklerini
arastirmasin gerekli kilmakta ve Miisliiman kimlik iizerine aragtirmalar Tiirkiye’ nin
kendi yapisini belirlemesi acisindan énemli agilimlar sunmaktadir. Bati’nin arastirma
nesnesi olan diger toplumlarin siyasi, kiiltiirel, sosyal ve dini yapilari artik kendi
kimliklerini kendileri olusturmak istemektedir. Bat1 modernitesinden yola ¢ikarak ele
alman yontemler yerine, farkli kiiltirel deneyimleri karsilagtirarak yapilan
aragtirmalar 6nem kazanmaktadir. Modern zamanlara iliskin algilama bicimlerini

yenilemek icin farkl kiiltiirlere ait elestiriler gelistirilmektedir.

Hou Hanru’ya gore; modernizmi yeniden degerlendirmenin ¢ok sayida ve karmasik
sebepleri vardir; “popiilist siniflarin yiikselisi, tagramin gocii, ve kentlesmesi,
Ortadogu’da dini bilincin ve etkisinin ‘yeniden dogus’u ve kiiresellesmenin kiiresel

aldatmacas1” bunlardan bazilaridir'®.

Caglar Keyder Tirkiye’nin modernlesmesi ile ilgili olarak sodyle der:
“Modernlesmenin  vaadini hayatin tim alanlarinda yerine getirebilmesi,
Aydmlanma’nin 6zgiirlesme ideallerinin gergeklestirilmesi ve bireysel 6zerkligin

saglanabilmesi icin tam vatandaslik haklarinin hayata gegirilmesi gerekmektedir.”
134

Sanat alaninda, yeni temsil olanaklarinin oldugunun farkindaligi 1990’Ih yillarda
yurtdis ile artan diyaloglarla gelismistir. Sanatcilar, kendi tarihlerini insa etmelerine
yol acan alternatif yollar kesfetmislerdir. Yillarca toplumun 6zerk bir azinligi olarak
tarif edilmenin yarattigi eksiklikleri gidermek i¢in giindelik hayat, kamusal alan ve
ideolojik motivasyonlar iizerinden hareketle ortak {iretim, bagimsiz alternatif
girisimler kesfedilmistir. Yirmi y1ldir yapilan Uluslararas1 Istanbul Bienalleri ¢agdas

sanatin heyacanli ve yenilik¢i calismalarini sergilemektedir. Boylece, Istanbul’un

132 Niliifer Gole, “Basortiisii Son Barikat”, http://www.habersehri.com/haber.php?haber id=740,
[11.04.2007].

133 Hanru,age, 16.

134 Caglar Keyder, “Modernlik Projesi Nereye Gidiyor? 1990’larda Tiirkiye”,age,s: 48’den aktaran
Hou Hanru , “Imkansiz Degil, Ustelik Gerekli: Kiiresel Savas Caginda Tyimserlik” makalesi, 10.
Uluslararasi istanbul Bienal Katalogu” , (Istanbul: I.K.S.V, 2007), 16.
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kendine oOzgii gerceklikleri, gelisen diinyanin genis baglamlarnyla iletisim igine
girmektedir. Tiirkiye; bagimsiz mekanlar, alternatif bagimsiz platformlari,
kiiratorleri, galerileri ve miizeleri ile ¢agdas sanat alaninda giindemi yakalayan bir
yapiya sahip olmustur. Bu degisimlerle birlikte Tiirkiye’li sanatcilar kendilerini Bati

karsisinda eg bir zaman ve mekan ruhuna ait hissetmeye baslamiglardir.
5.1. Cumhuriyetin Kurulmasindan 1950’lere kadar Sanatci1 Kolektifleri

Tiirkiye'de resim sanatinin gelisimi gdzden gecirildiginde, tek tek sanatgilardan
ziyade grup hareketleriyle yeni atilimlar yapildigi izlenmektedir. Bu, kisir bir sanat
ortaminin canlandirilmasinda benzer goriisleri paylasan sanatcilarin yarattiklar
hareketlerin, bireysel ¢ikislarindan daha etkili olmasindan kaynaklanmaktadir. Tiirk
resim tarihinde grup hareketlerinin meydana gelmesinde gen¢ ve yetenekli
sanatcilarin Bat1 {iilkelerine gruplar halinde gonderilmelerinin etkili oldugu
sOylenebilir. Bu sanatcilarin ¢ogu Tiirkiye’ye doniislerinde birlikte sergiler
diizenlemis veya sanat gruplart kurmuslardir. Plastik sanatlar alaninda
uluslararasilagsma yoniinde yiiriitillen faaliyetlerin ilki 1835 yilinda 12 6grencinin
resim egitimi almak {izere Viyana, Berlin, Paris ve Liiksembourg’a gonderilmesidir.
Boylece Bati resim egitiminden gecen sanat¢i kusaklarin iiretmeye baslamasiyla,
bir sanat piyasasina yonelik ilk girisimler olan sergiler ilk olarak Istanbul’da bir sanat

ortami yaratmigtir.

Vasif Kortun’a gore, “Osmanli’nin son doneminde, modern sanati yerlestirip
yayginlagtiranlar, izleyenler, iizerine yazanlar 1909°da, II. Abdiilhamit in iktidardan
indirilmesi ve II. Mesrutiyet’ten itibaren izlenen Tiirkles(tir)me politikalariyla devre
digt kaldilar. Ornegin Sanayi Nefise nin neredeyse tiim 6gretmen kadrosu bir anda
istenilmeyen adam ilan edildi. Zamanin ticaret, aligveris ve siyaset merkezi
Beyoglu'ndaki sanat ortami sona erdi. Cumhuriyetin kurulmasinin ardindan artik ne
sanat ve edebiyat ortaminin ¢ok zengin oldugu bir Bati-Ermeni ronesansindan, ne
cag basindaki satafatli salon sergilerinden s6z edilebilirdi. Bir anlamda istanbul,
cevresindeki mazbut kentlere benzedi. Kentin, Ermeni, Rum, Levanten azinliklarinin

ayrilmalanyla okuyan-yazan niifusunu yitirmesi salt sayisal bir yitimden ¢ok Otesini
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isaretledi. 1930’larda, kozmopolit Istanbul'un Ankara'ya karsi cezaya durmasinin
yanisira, uluslararasi boyuttaki ekonomik ¢okiintii ile kentten kdye, merkezden kacis
olgusu birbirine katlandi. O ortamda sanatcilar devletin ideolojik aygitlarindan biri

olmak, aracsallagsmak durumundaydﬂar”13 ’,

Plastik sanatlar alaninda tiim yatirim ve yenilenme hareketlerinin devletten geldigi ve
ulusal sermayenin heniiz olugmadig1 bir ortamda kurulan sanat¢i birlikleri, batida
gordiigiimiiz sistemle catisan avangard bir yapida olmaktan ziyade, devlet
politikalarinin destek¢isi ve yonlendireni konumundadir. Bu donemde genel egilim
sanat faaliyetlerine devletin tam katkis1 olarak belirginlesmekte, bu dogrultuda hem
siyasi, hem de ideolojik boyutlarda bu birlikler ile devlet arasinda isbirlikleri

goriilmektedir.

Cumbhuriyet Déneminin ilk sanatci birligi olan Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar
Birligi 1929 yilinda kurulmustur. Refik Epikman, Cevat Dereli, Seref Akdik,
Mahmut Cuda, Nurullah Berk, Hale Asaf, Ali Avni Celebi, Zeki Kocamemi,
Muhittin Sebati, Ratip Asir Acudoglu ve Fahrettin kurucularidir. Sanat akimlarinin
cogalmasimi saglamayi, sanati yayginlastirmayi ve halkin ilgisini sanata ¢ekmeyi
amaclayan birligin tiiziigiiniin 15. maddesinde “Idare heyeti tiim faaliyetlerinde
hiikiimete kars1 sorumludur” denilmektedir'*. Birlik, Hiikiimete, Cumhuriyete ve
Atatiirk Devrimlerine, bu anlamda ¢agdas medeniyet utkusuyla ulusal bir kiiltiir insa
etme yoniindeki politikalara tam destek verdigini belirtmektedir.Miistakiller Birligi
kurucularindan bazilar1 daha sonra 1930 yilinda Ankara’da Gazi Egitim Enstitiisii
Resim Boliimii kurulmasina yardimei olmuglardir. Fakat “bu enstitii ve daha sonra
acillan diger egitim enstitiilerindeki resim boliimleri, gerek hoca, gerek ogrenci
kapasitesi yoniinden hicbir zaman Devlet Gilizel Sanatlar Akademisi’ne

137
ulasamamustir” ",

135 yvasif Kortun, “Ofsayt Ama Gol” www.ofsaytamagol.blogspot.com [12.04.2008].

36Sezer Tansug, “Tiirk Resim ve Heykel Sanati”, Anadolu Uygarhklar1 Ansiklopedisi ,c. 6.
(istanbul: Gorsel Yayinlari, 1982): 1108-1111.

137 Tansug. age,171.
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1933 yilinda, Zeki Faik Izer, Nurullah Berk, Elif Naci, Cemal Tollu, Abidin Dino ve
heykeltras Ziihtii Miiridoglu bir araya gelerek “D Grubu” adim verdikleri yeni bir
sanatci birligi kurmuglardir. Uzun cemiyet isimlerinden sonra ilk defa olarak bir harf
secerek ismini belirleyen gruptur. Birligin D grubu adim1 almasinin nedeni, Osmanl
Ressamlar Cemiyeti, Sanayii Nefise (Giizel Sanatlar) Birligi ve Miistakil Ressam ve
Heykeltraglar Birligin’den sonra kurulan 4. birlik olmasidir. Aym zamanda diger
nedenleri de “D” harfinin, daire ve dikdortgenin ilk harfi olmasidir. Bu ressamlarin
tisluplart kiibist ve insac1 egilimlere dayanmakla birlikte birbirlerinden farklilik
gostermektedir. D Grubu ressamlari, Calli Kusagi’nmin rasgele, daginik renk
anlayisina kars1 tavir sergileyip, desen, diizen ve kurulusa onem vererek, daha ¢ok
bicimsel bir egilim ortaya koymuslardir. Bu oOzellikleri acisindan Miistakiller
grubuyla benzerlik gosterirler. Fakat aralarindaki fark, Miistakiller’in sayica cok
olmalarina ragmen yazarlarinin az olmasidir. D grubu’unda hemen hemen hepsi yurt
digina gitmis ve Fransizca bilen, bu dilde yazan sanat¢ilardir. Aym1 zamanda basin ile
iyi iligkiler kurmuslardi. Pek ¢ok yonden avantajliydilar. D grubu, kurulmalarindan

dagilmalarina kadar gecen siirecte ‘Yasayan Sanat’ adinda dergi ¢ikartmislardir.

D Grubunun 6nemi, figiir resminin uzun yillar siirecek olan modern formunu kurmus
olmalandir. Etkileri akademide, 1933’ten 1960’li yillara kadar dayanir. Bunda
onemli etken, hepsinin Akademi’de 6gretim gorevlisi ve atdlye hocasi olmasidir. Bu
anlayis ancak 68 kusagi sanatcilarinin akademi disinda bir iislup arama cabalariyla

degisecektir.

D Grubu’un da ki sanatcilarin sayist zamanla yirmiye kadar ¢ikmistir. Grup, hiikiimet
ve devletle uyusmak {iizere bir sOylem gelistirmemis ama inandiklar fiitiirist
(gelecekgi) soylemler CHP’nin Kkiiltiir ve sanat politikalariyla uyusmustur. Bergson
estetigine bagh sanatgilar gegmisi birakip gelecekle ilgilenmeyi se¢mislerdir. Grup,
“harice eser gostermek, Tiirkiye’de canli ve Osmanliliktan kurtulmus bir sanat ¢i1gir1

acmak, teknikte evrensellesirken, icerikte ulusallasma” gibi hedeflerin sozciiliigiinii
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yapmlster s Bergson’ da zamani an’lagtiran, her am1 zaman olarak goren, ardisik
olmay1 reddeden bir zaman anlayisi, Adnan Coker’ gore “Tiirkiye Cumhuriyetinin
zamani kavrama ve gelecege hemen eklemlenme istegine uyar”'>. D grubu fiitiirizmi
kendi kosullarina uydurmustur. Nurullah Berk’in yazilarinda c¢ok kere fiitiirist
sOylem iizerinde durmustur ve devlet-sanat iliskisi {izerine yazilarinda 6zet olarak;
‘Bu is Atatiirk veya Ankara resimleriyle olacak bir sey degil, bizim yaptigimiz yeni

0D grubu, Istanbul heniiz 6zel sanat

cumhuriyetin yeni sanatidir’ demistir.
galerilerine sahip olmadigi donemlerde cesitli salonlarda sergiler agmis ayrica 1944
yilinda Balkan ve Dogu Avrupa iilkelerinde de sergilere katilmiglardir. 1946 yilinda
tiye sayilan gittikge artmis ve kurumlar tarafindan destek gormeye baslamislardir.
Tansug’ a gore, “ D grubu'nun basarili cabalar1 ve resim Kkiiltiiriinii iilkede
yayginlagtiran etkinliklerine karsin, 6nemli bir ¢eliskisi vardir. Bu celiski D grubu
sanatcilarin1 eski Yunan mitolojisinden esinlenmeye, eski uygarliklarla giincel
gercekler arasinda hayali baglar kurmaya yoneltmistir. Bu yonelisler sanatcilarin
yerel ve ulusal tarihle iligkilerini giiclendirme istekleri olarak da yorumlanabilir;
fakat bunda asir1 Bat1 tutkusu yiiziinden tam bir basariya ulastiklar séylenemez.” s
O donem yayinlanan ‘Ulkii’ dergisinden Ali Sami Boyar ise D grubu’nu da iceren
elestirilerinde resim sanatinin daha cok “milli mefahirimize tespit edecek inkilabi
tarihe nakledecek resimler ve tablolara” yer vermesini istemistir. Boyar’a gore milli
amaglar gerceklestirebilen bir resmin nitelikce iistiin olmasi ve iilkeyi temsil etmesi
gerekmektedir. Tiim bu tartigmalarla resim alaninda boliinmelere neden olan D

grubu, getirdigi iislup ile ¢ok uzun siire akademide etkisini siirdiirmiis, Avrupa’da

yasanan sanatsal degisimleri Tiirk halkina kabul ettirmeye ¢abalamustir.

Miistakiller ve daha sonra D grubu’nun etkin oldugu donemlerde akademi ici iiretim

ve devlet sergileri goriilmistiir. 1970’lerden iilkede yaygin bir galeri olusumu

13 Kemal iskender, “Cumhuriyet Tiirkiye’sinde Sanat ve Estetik”, Cumhuriyet Donemi Tiirkiye
Ansiklopedisi c. 6. (Istanbul: Gorsel Yayinlari, 1982), 175.

139 Zeynep Yasayaman ,“Adnan Coker ile s6ylesi”, Sanat Diinyamiz, (Istanbul, Y.K.Y. 2004), 932.
140 EBlif Naci, “Nurullah Berk hakkinda”, “istanbul Dergisi” ,s. 53 (Istanbul, Tarih Vakfi Yayinlari,

2006), 34.
141 Tansug, age, 183.
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olmayis1 ve bagimsiz galerilerin olmayisi, biiyilk sergilerin devlet destegi ile

yapilmasi siiphesiz sanat ortaminda statik gelismelere neden olmustur.

II. Diinya savasinin yasandigi ve Tiirkiye’nin ekonomik olarak zorluklar yasadigi
donemde, Nuri iyem, D grubu’ndan ayrilan Abidin Dino, Hagsmet Akal, Turgut
Atalay, Mimtaz Yener, Faruk Morel, Agop Arad, Avni Arbas, Nijad Devrim gibi
bazi sanatgilar, 28 Mart 1940°da agtiklar1 Liman Sergisi ile birlikte ‘Yeniler
Grubu'nu kurmuslardir. “1940’li yillarin baslangicinda kentin yoksul yasam
kesitlerine, ozellikle bir liman kenti olan Istanbul’da yasam miicadelesini denizde
veren insanlara kars1 sanat¢1 cevrelerinde ilgi uyanmust” '*2. Bu grup, D Grubu’nun
asirt Bati yanlis1 bicimciliklerine ve ekolciiliiklerine karsi cikmistir. Toplumsal
yasami ve bu yasamin sorunlarimi irdeleyen, halkin sorunlarini, sikintilarini,
sevinglerini ve hiizlinlerini yansitan bir sanat anlayisimi savunmuslardir. Yeniler
grubu 18. yy.’dan beri siire gelen Bati resimini taklit etmekten ziyade toplumsal
kaygilardan hareketle kimlik olusturma kaygisi duymuslardir. Bu bakimdan bir
doniim noktasi oldugu soylenebilir. Yeniler Grubu o giine kadar Tiirk resim tarihi
icinde politik ve siyasal anlamda ilk angajman sayilabilir. “Liman” isimli sergilerinin
acilisina iist diizey resmi gorevliler, sanatgilar, 6grenciler ve liman iscileri de
katilmistir. Daha sonra da Abidin Dino’un oOnerisiyle, “kadin” konulu bir sergi
diizenlemiglerdir. Ancak, baslangicta ortak bir anlayis etrafinda toplanan bu grupta
zamanla farkli egilimler ortaya cikmis ve 1951°de dagilmistir. Grubun dagilmas: ile
birlikte Nuri Iyem veya Hasmet Akal’da oldugu gibi cesitli kisisel iisluplar
gelismistir. II. Diinya Savasi’ni izleyen siirecte milliyet¢ilik, halkin tatmin edilmesi
ve popiilist girisimlerin 6n plana ¢iktigin1 vurgulamak gerekir. Ali Artun’un da altin
cizdigi gibi “Resmi sdylem once Kiibizmi (D Grubu’nu) “bati kiiltiir sentezi” ile
kurumsallastirmig, ardindan popiilist egilimleriyle ortiisen Yeniler ile, milliyet¢i,
popiilist ideolojiyi kurumsallastirmustir’”'**. Bu dénemdeki resmi popiilizm, toplumun

goriiniimiiniin  1930’larin  Avrupa’s1t uyarinca yeniden sekillendirilmesi girisimi

142 age, 227.
3 Ali Artun, “Cagdas Sanat Tarihleri ve Tiirkiye’de Sanatin Cagdaslasmasi”, Bilim ve Tarih
Dergisi s:79 (1998): 53.
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olarak somutlagmaktadir. O donemlerde yapilan resimler milliyet¢i etkilerle
yapilmistir fakat hicbir zaman dinsel tapinma amaclarina hizmet eden bir yan veya
Islam dininin baskisinda gelismemistir. Islam daha cok, “Tiirklerin Bati sanatini
anlamalarinda ‘aract’ bir rol oynamistir: ama Tiirk sanati Ozgiin sentezci
dinamiklerini bu verilere bor¢ludur denemez. Sentezi belirleyen ¢ok yonlii etkenler
arasinda, Islami ve etnik deger sistemlerinin yeniden 6ziimsenmis olmasi da rol
almaktadir.. Tiirkiye Bat1 sanatin1 6rnek alan koklii gidisat1 i¢inde, yerel ge¢misiyle
ilgili iligkilerin kurulmasinda ¢ogu kez basarili olamamustir”'**. Burada yasanan bir
ikinci sorun da “Tiirkiye nin diisiince yasami ve sanat konularina yaklagiminin Bati
filozof ve estetik bilimcilerinin cevirilerine bagl kalmasidir™'®. Ulusal kiiltiirler Bat
diisiincesi yaninda kendilerini 6zgiin bir bicimde var etmeleri giic olmustur. Fakat II.

Diinya Savasi’ndan sonra yasanan donemde halk kiiltiiriine 6nem artmstir.

Nedim Giinsiir, Mustafa Esirkus, Leyla Gamsiz, Turan Erol, Orhan Peker, Mehmet
Pesen ve Adnan Varinca gibi Bedri Rahmi Eyiiboglu atdlyesinde yetisen bazi
ressamlar 1947 yilinda “Onlar Grubu‘“nu kurmustur. Bu ressamlardan bazilarinin,
hocalar1 Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun, leke, ¢izgi, renk ve benek bigiminde 6zetledigi
resim anlayisindan hareketle kendilerine ozgii usluplar gelistirmelerine karsim,

yenilik getirmek gibi bir iddialar1 olmamistir.

1950 oncesi siiregte Akademi, donemin sanatsal soylemini belirleme giicii ve bu
alandaki iktidariyla, sanat¢t birliklerinin olusmasina zemin hazirlayan yegane
odaktir. “Yeniler” haricinde tiim birlik ve gruplarin akademi kadrolar igerisinden
cikmasi, bu o6zelliginin hem kaniti, hem de Akademi’nin sanat iiretimindeki biricik
konumunun sonucudur. 1919 yilinda Almanya’da kurulan Bauhaus okulunu model
alan Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu 1957-1958 o6gretim yilinda kurularak,
Akademi’nin eksiklerini kapatmaya calismig; mimarlik, dekoratif resim, grafik,
seramik ve tekstil gibi endiistri alanlarinda egitim vermeye baslamistir. Akademi’nin

tislubundan farkli bir ‘ekol’” gelistirmek istemistir. Daha sonra bu okul 1982’de isim

144 Tansug, age, 231.
145 age, 233.
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degistirerek Marmara Giizel Sanatlar Fakiiltesi olmus ve Marmara Universitesine

baglanmustir.
5.2 1950’lerden 1980’lere Kadar Tiirkiye’de Goriinen Sanatsal Kolektiviteler

Tiirkiye’de 1945 tarihiyle birlikte ¢ok partili, parlamenter ve 6zgiirliik¢ii demokratik
bir siirece girilmis, “daha liberal bir Tiirkiye” sOylemi on plana ¢cikmustir. Siyasi
boliinmelere ragmen Tiirkiye daha bagimsiz bir gelisme siirecine girmis ve 20.
yiizyilda sanat ve kiiltiir alaninda yasanan ciddi degisim ve doniisiimlere yetisme
cabalar1 hiz kazanmistir. Bu donemdeki iktidarlar liberallesme, tarim toplumundan
sanayi toplumuna dogru ilerleme, kentlesme ve uluslararas: iligkiler alaninda
giiclenme yoniinde politikalar iiretmistir. Cok partili donemle birlikte, Tiirkiye'de
sanatin giindemine "non-figiiratif”, "suretsiz", "soyut" kavramlar1 da girmistir. 1950
yilinda, Nuri Iyem, Ferruh Basaga ve Fethi Karakas, Beyoglu; Asmalimescit Sokagi,
S. Onay apartmaninin camasirhane olarak kullanmilan ¢ati katimi atolye olarak
kiralamuglardir. Ogrenci genglere, resim kurslar1 verdikleri bu mekanda, “Tavanarasi
Ressamlart” adli bir grup olusturmuslardir. Bu bagimsiz atolye, cogu degisik
alanlarda ogrenimlerini siirdiiren ve resmi bu bagimsiz atdlyede 6grenen; Erdogan
Behnasavi (Behnasov), Baha Calt, Atifet Hancerlioglu, Seta Hidis, Omer Ulug,
Haluk Muradoglu, Umit Mildon, Vildan Tathigil ve Yilmaz Batibeki (Atif Yilmaz)
gibi kisilerden olugsmustu. Akademi ve Akademi yOnetimini elinde bulunduran D
Grubu'nu eski, gelenekei, kopyaci olarak suclamislardir ve alternatif ifade bi¢imleri

aramislardir.

1950-60’larda uyanan yenilenme istekleri; yerellik, ulusallik ve geleneksel bi¢imler
yerine yeni bicimlere dnem vermistir. Kentlesme, makine ve insan gibi olgulara
yonelmislerdir.En 6nemlisi de Akademi’nin baskici ve geleneksel yapisina alternatif
ve elestirici bir potansiyele sahip bir ortam yaratabilmislerdir. Tansug’ da bu konuda
“Gergek bicimsel sanat yaratislarini yenileyen, gergek arastirici ve 6zellikle elestirici
kesimde etknlik saglayan potansiyel, genellikle kurumlar disinda dogmustur.

Sorunlar1 hi¢bir zaman ¢evre, toplum ve yasamla bagintilar1 ciliz olan kaliplagmis bir
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kariyer anlayis1 acisindan ¢oziim bulmamistir” diyerek Akademi’nin kapali kalmig

halinin yetersizligine deginmistir' .

1950 sonrasinda Tiirk resmine Onemli etkileri oldugu sdylenebilecek gruplarin
varligindan pek soz edilemez. 1960’11 ve 70’1i yillarda sanatcilarin ¢ogunlukla siyasi
olaylar1 desteklediklerini ve aydinlarin devrimci girisimler igerisinde var oldugu
goriilmiistiir. Bu siire¢ i¢inde say1 ve etkileri azalmasina ragmen sanatgi birlik ve
gruplarmin varliklarmmi korudugu goriinmiistiir. Bu donem daha ¢ok bireysel

egilimlerde artis gbzlenmistir.

1960 darbesi aydinlar acgisindan liberal ve demokratik bir ortam dogurmus,
entelektiiel dinamizm ve fikir gesitliligi artmistir. Bu kosullar her alanda oldugu gibi
sanatcilarin da oOrgiitlenmesini tetiklemistir. Bu Orgiitlenmelerin bir 6rnegi askeri
darbeden bir yil 6nce 1959°da kurulan fakat darbe sonrasinda gelisen ve etkinlik
gosteren Yeni Dal grubudur. Toplumsal igerikli bir anlayis sergileyen “Yeni Dal
Grubu” donemin siyasal sikisikligi icinde baski ve sorusturmalara ugramis ve fazlaca
etkin olmasma izin verilmemistir. Yeniler Grubu’ nun toplumsal gercekci
geleneginin bir devam niteliginde olan ve Ibrahim Balaban, Thsan ve Kemal Incesu,
Avni Mehmetoglu gibi sanatgilar1 bir araya getiren grubun 1961 yilinda Istanbul
Belediye Sehir Galerisi’'nde actig1 2. sergide, resimlerde su¢ unsurlarinin goriilmesi
izerine ressamlar kovusturmaya ugramis, ayni yil icinde serbest birakilmislardir.
Grup 1963 yilinda dagilmistir Genelde, 1968 Kusagi'nin politik olandan ¢ok elestirel
olanla, ulusaldan ¢ok evrensel olanla ilgilendigi goriilmektedir. ”Tiirk resminde agik
bicimde politik icerikli resimler, 1970-1980 arasinda yasanan toplumsal
calkantilarinin  bir sonucu olarak bir tiir sosyalist gercekcilik olarak ortaya

glkmlstlr”147.

146 age, 298.
"7 Sanat Tarihi Dernegi Yayinlari, Cumhuriyetin Yetmisbes Yilinda Kiiltiir Ve Sanat-
Sempozyum Bildirileri (istanbul, 2000) 87.
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1959°da Devrim Erbil “Soyutcu 7’ler” grubunu kurdu. Daha sonra 1963’te Tiilay
Tura, Altan Giirman, Devrim Erbil, Adnan Coker ve Sarkis birlikte “Mavi Grup”u

kurdular.

1961 yilinda aralarinda Cemal Bingol, ismail Altinok, Selma Arel, Liitfii Giray gibi
sanatcilarin oldugu sekiz Ankarali sanat¢i Siyah Kalem grubunu kurmustur. Kisa
sirede dagilan grup sanat¢ilarinin dikkat ceken Ozelligi birbirleriyle herhangi bir
ortak noktalarinin bulunmayisi, ortak bir ama¢ ya da sanat goriisiinii temsil

etmemeleridir.

‘Akatiinvel’ grubu ise Tamer Akakinci, Dr. Siilleyman Velioglu, Belma Artut, Jiilide
Atilmaz Unal ve mimar Nafi Cil tarafindan kurulmustur.isimleri, grubu olusturan
sanat¢1 isimlerinin kisaltilip bir araya geitirilmesiyle olusmustur. Resimlerinde figiir
soyutlamalar1 yapmaktaydilar. Dr Siileyman Velioglu, grubun sanat anlayisim sdyle
aciklamaktadir: “Sanat anlayisimiz insan varligi anlayistmizda temellenir. Bize gore
insan, inorganik, organik, pssik ve geist kategorileri platformunda birey olarak
diinyaya gelmekle beraber, biitiinlesmek , toplumsallasmak zorunda olan tarihsel-
kiiltiirel-inangsal- siyasal ve ekonomik olusum ¢izgisi i¢inde bulunan; yaratma siireci

ile donatilmig dinamik bir varolustur”148

1980’lere kadar kurulan gecen zamanda sanatgilarim kolektivite yontemleri
degsmistir, grup kurmaktansa derneklesme egilimleri goriinmiistiir.Bunlardan belli
bash olanlari: 1970 yilinda, Birlesmis Ressamlar ve Heykeltiraglar Dernegi,
Suluboya Ressamlar Grubu, Ankara Kadin Ressamlar Dernegi, Altilar Grubu, 1974
yilinda Gergekgiler Grubu, 1975 yilinda Gorsel Sanatgilar Dernegi, 1976 yilinda
Tiirkiye Muharipler dernegi Plastik Sanatlar Kolu’ dur.'*

Cagdas sanatin Tiirkiye’de ilk ¢ikisini, 1975 yilinda Siikrii Aysan, Serhat Kiraz ve
Ahmet Oktem onciiliigiinde kurulan “Sanat Tanim Toplulugu” yapmustir. Modern

endiistri cagi icinde Tiirkiye’de sanat ve teknoloji birlikteligi ge¢ bir donemde ortaya

148 age, 83.
149 Tansug, age,356.
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cikmistir. Tansug’a gore, “ Endiistri devrimini tiim safhalar ile gecirmemis iilkemiz,
sanatin teknolojik cagdaki sorunlan ile de karsilasmamistir. Ne kinetik sanat
devresini gecirdik, ne de bugiiniin egilimi olan organik cevre ile iligkili yaratimlar
var. Teknolojiyi yalnizca olumlu bir gelisme olarak algiliyoruz, tehlikelerin farkinda
degiliz.” seklinde acgikladigi sanatsal durum giincel olam1 yakalayamamig
durumdadir. Kamusal alanin yalnzca yesil alanlara ve meydanlara kurulmus
heykeller olarak algilandigi, mimari ¢oziimlerin siisleme olarak kaldigi bir siire¢
icinde sanatsal gelisim ‘Sanat Tanim Toplulugu’ ile hiz kazanmistir. Bu siirecte hazir
nesne, video, metin, yerlestirme gibi yeni araglar sanat ortamina girmis ve sanat
cercevesinde sanatin aldigi yon ve islevinin sorgulandigi bir diizlem dogmustur.
Mekan — uzam ve zaman kavramlarinin sanat eserini olustururken temel alindigi
kavramsal igler tiretilmeye baslanmistir. Sanat Tanim Toplulugu bu dogrultuda salt
sanat nesneleri iretmek yerine, sanatin sinirlarin1 ve islevini sorgulamlstlr.150
Topluluk 1979 yilindan itibaren haftalik toplantilar diizenlemeye baglamistir.
Tiirkiye’nin degisen sosyo-ekonomik ve kiiltiirel kosullar i¢cinde; metropollesmenin,
gociin ve niifiis artisinin yasandigi kentlerde insan olgusu iizerinde yeni bir algilayis
gelismekteydi. Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nin 1977 den itibaren iki yilda bir
diizenlenmeye basladigi Yeni Egilimler sergileri de ¢agdaslasma yolunda atilan
onemli adimlardir. Deneysel caligmalart destekleyen ve odiillendiren bu sergiler
sayesinde sanatsal iiretimde her tiirlii teknik ve malzeme kullanilmaya baslanmistir.
Kavramsal anlamda yeni acilimlara neden olmustur. Eserlerin igeriklerinde, insanin
dogal ve kentsel yasam cevresiyle olan iligkileri irdelenmistir. Teknik anlamda

tuvalin sinirlar1 zorlanmig ve belli bir obje dizisine resimsel anlamlar katilmistir.
5.3 1980°den Giiniimiize Tiirkiye’de Goriinen Sanatsal Kolektiviteler

1980’ler ulusal oldugu kadar uluslararasi ortam icin de Onemli doniisiimlerin
yasandig1 bir siirece isaret etmektedir. Tiiketim ekonomisinin 6n plana gecerek
belirleyici giic oldugu, iletisim agmmin ve sermayenin kiiresel, cokuluslu ve

merkezsizlesen bir yapiya biiriindiigii bu siirecte, diinya sanatg¢ilar ve sanat ortamlari

150 Tansug, Sezer, “Cagdas Tiirk Sanat1”, Remzi Kitabevi, Istanbul, Mayis 2003, s.356-358
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arasinda da iletisim ve aligverisin arttigi, farkliliklarn bir araya getiren biiyiik
projelerin hayata gecirildigi goriilmektedir. Tiirkiye, ilk kez bu siirecte yurt disinda
yasanan gelismelerle eszamanli bir etkilesime gecmistir. Iletisim olanaklarinin da
artmastyla kiiresel ritmi yakalayarak cagdas sanat iireten sanatcilar, 20. yiizyil

basinda Batili 6ncii sanatgilarla ortak bir yazgiy1 da paylasmastir.

Erden Kosova’ya gore “Seksenli yillarla baslayan neo-liberal diizenlemelerin dig
diinya ile baglantiya gecebilmeyi kolaylastirabildigi soOylenebilir. Sanatcilarin
kuramsal acilimlar1 belki de yurda giren yabanci yayinlarin, kaynaklarin artmasiyla
ilgili oldugu soylenebilir. Ama tabii ki ekonomik biiyiime, hesapsiz bir dis
bor¢lanma, elde olan sosyal giivenlik sistemlerin deregiilasyonu ve {istiiste yasanan
krizler pahasina yaratilmigtir. bu yoksunluk durumu, cepten c¢ikarilan paralarla
yapilan islere, biitcesiz bicimde gergeklestirilen sergilere yansidi ama belki de

Istanbul’da ortaya ¢ikan enerjiyi kosullayan bu durumdu w1t

Cagdas sanatin Tiirkiye i¢inde yer bulmasi zorlu bir siire¢ icinde gerceklesmistir.
Bunun nedenlerinden biri de sanat piyasasinin, cagdas sanat eserleri yerine hala
modern pentiire ilgi duymasidir. Tiirkiye’de giincel sanat pratiginin,
kavramsallasmaya yonelen gorsel kiiltiir tiretimlerinin son on yildaki gelisimi uzun
siiren ¢abalar sonucunda ortaya konmustur. Erden Kosova’ya gore, “Bu yonde daha
onceki donemlerde gosterilen ugrasilar, yalhitilmislia ragmen siirdiiriilmiis olan
kararlik ve cesareti miras alan yapi, doksanl yillarin sonlarina dogru kendini yaratici
bir sekilde varedebilmistir”'>>. Yeniden yapilagsmaya baslayan sanat ortami iginde
ozellikle Istanbul, bir ¢ekim merkezi haline gelmistir. 1990’11 yillardan itibaren
Istanbul’da sanat ortami belirgin bir degisim igine girmistir. 1980 sonrasi Akademi
ogrencileri arasinda kisa siireli kolektif gruplar olugsmustur. Daha sonra farkli
alanlardan bir araya gelen, alternatif yapilara sahip ve uzun soluklu kolektif yapilar

ortaya ¢ikmistir.

151 Kortun, age, 2.
132 Age.:12
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5.3.1 Akademide 1980 sonrasi olusan gruplar: Foseptik, Yesiller, E Grubu,

Barbarart

1980 darbesini takip eden donem, siyasal ve ekonomik calkantilar tarafindan
belirlenmis, bu da sanat alanina genel bir durgunluk olarak yansimistir. Bu siirecte
kigisel girisimlerle kentin elit kesimlerinde 1970’lerin ortalarindan itibaren birbiri
ardina acilan ve devlet himayesinde olmayan ¢agdas sanat merkezi ve 6zel galerilerin

on plana ¢iktig1 goriilmektedir.

1980’lerin baslarinda sanat gruplarinda bir azalma goriintir. 1980 ile 1990’larin
ortalarina kadar gecen siirecte, sanatcilari bir araya getiren ve orgiitleyen sergi ve
etkinliklerin haricinde, sanat alaninda grup ya da birlik benzeri cikislar ¢ok etkin
olmamistir. Bunu doguran etmenlerden biri, hi¢ kuskusuz 1980 darbesinin
Tiirkiye’deki sadece plastik sanatcilar degil, diisiince ve sanat iireten tiim aydinlar
izerinde yarattig1 baskidir. Donemin taniklari, askeri miidahalenin dogurdugu baski
ortaminda, Ozellikle oOrgiitlenmenin yonetim tarafindan ciddi bir tehdit olarak
algilandig1 bir siireci yasamistir. Akademi 6grencileri arasindan ¢ikan ve deneysel
sanat eylemlerini gergeklestiren gruplar, doneminin tiim bu etkileriyle lidersizlesmis,
soylem dayatmayan, iktidar kavgasi giitmeyen gruplardir. Ve sivil kiiltiirel
orgiitlenme igerisinde kendi doneminin ¢ekirdek gorevini listlenmistir. Buna paralel
olarak Akademi'den Universite'ye gegis siirecinde, farkli dallardaki sanat 6grencileri,
ozellikle 80'lerin ortalarindan itibaren yatay orgiitlenmeler icerisinde olusturduklari
kisa omiirlii gruplarla, sanat eylemleri gerceklestirdiler. Bunlar igerisinde Barbart, E
Grubu, Fosseptik Doga Korumacilari, Yesil Sanat¢ilar, Akadegilmi, Grup 9 gibi

gruplari sayabiliriz.

1980 doneminde akademi 6zerk yapisimi korumaya calismistir. O donem siyasal

hareket yetmislerde goriindiigii gibi iiniversite de degil, lisede yasamiyordu ve

akademiye gelindiginde fikirler daha ¢ok sanatsal ifadeye dbniisiiyordu.ls3

'3 Caner Karavit, Akadegilmi (istanbul, Stiidyo imge Yaymcilik seri:20, 2002),19.
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O donem kurulan gruplardan E Grubunu ele alirsak yasanan degisimi daha net
gorebiliriz.E grubu kendilerini deneysel bir sanat grubu olarak tamimlar. 1980 ve
1990 yillart arasinda akademide yasanan degisimlerin analizlerini yaparak kendi
konumlarini belirlemislerdir. Tiirk sanatinin kimlik arastirmasinda oryantalist bir
bakistan ziyade ulusal bir bakis1 tercih eder bir tavir sergilemislerdir. Boylece taklit¢i
bir usluptan ziyade devrimci ve yaratict bir amag¢ edindiklerini belirtirler.
Toplumculugu, sanat iiriiniiniin biciminde degil, iiretimin bizzat kolektivitesinde
ararlar. Yani bireysel iiretimlerin sentezlendigi kolektif iiretime vurgu yaparlar ayni
zamanda politik giindeme olan miidahaleyi olusturduklar1 iiretim pratikleri ile

gerceklestirirler.

Aynt donem akademide olusan diger gruplan iretimlerine gore siralarsa;
Performans, video, fotograf ve resim caligmalar1 lizerine yogunlasan; ‘The Palto
Grubu”(1983-87), “Barbarat”(1989-90), “Grup 97(1984), “Foseptik Grubu”(1985-
86), tiyatro ve mim {iizerine calisan “Mim tiyatrosu”(1984-86) ve ‘“Akadegilmi”
(1983-7?) ; son olarak da yesil politikaya olan yakinlhiklar ile “Yesil”(1989-?7) ve

“Doga korumacilar”(1987-?) gruplar goriilmiistiir

1980 donemi ile birlikte, Akademi yerine Mimar Sinan Universitesi ismi
kullanilmaya baslandi. Su anda Hafriyat grubundan ve M.S.U’de seksen donemi
ogrenci olan Hakan Giirsoytrak’a gore “egitimin Y.0.K’ le merkezilesmesi ve
okulda giincel politikalara uygun Atatiirk resimlerinin yapilmaya baslanmasi ayni
zamanlara denk gelmistir.Romatizme bagl bir kimlik sorunu goriinmeye baglandu.
Oncii sanat, kendine okulun disinda bir alan bulamadi ve kontrollii bir bigimde
akademi de sinirli kaldi. Ornegin o dénem Adnan Coker ve Altan Giirman nin
yaptiklar1 perfromanslar okul i¢inde aktiviteler olarak kisith kaldi. 1980 sonrasi
yasanan tartismalar; figuratif- soyut veya politik- apolitik veya sosyal- yiizeysel(
bireysel) konular1 {izerineydi ve derinliksiz tartigmalardi. Gruplar arasi farklar

belirsizlesmisti. Ozal donemi artan galeri sayis1 ve yer kapma telasi, tuval disi

104



malzemeye olan ilgide artis ve kizlarda Matisse olan, erkekler de ise Bacon’a olan

hayranliklar o dénemin belirleyici dzellikleriydi.”'>*.

O donem kurulan gruplarin yapisinda bireysel iiretimlerin sentezlendigi kolektif bir
tiretime vurgu yapilmistir. “Tiirk sanatinin kimlik arastirmasinda ise oryantalist bir
bakistan ziyade ulusal bir bakisi tercih etmislerdir ve politik giindeme olan
miidahaleyi kendi iiretim yontemleriyle gerceklestirmislerdir”'>. Yine de o dénemin
akademide yasanan grup kurma isteklerinin bir iki yili gegmeyen kisa siireli gegici

hevesler olarak kaldiginmi sdylenebilir.

1990’1ara gelindiginde Tiirkiye’de ¢agdas sanat alaninda kurumsallasmalarin giderek
arttigl, bunun yaninda yeni bir mesleki alan olarak sanat operatorleri, sergi
diizenleyicileri ve kiiratorlerin faaliyetleriyle varlik gosterdigi bir donem baglamistir.
Sermaye gruplar1 birbiri ardina kendi kiiltiir-sanat merkezlerini agarak, ¢agdas sanat
alaninda varlik gostermeye baslamis ve sanat aktorleriyle sanatgilar agisindan yeni
kurumsal odaklar ve altyapilar olusturmustur. Konseptli/kavramli/temali sergiler
yayginlik kazanirken, sanatin diger disiplinlere (sosyoloji, felsefe) oldugu kadar,

siyaset alaniyla da etkilesime yoneldigi bir siirece girilmistir.
5.3.2 Hafriyat

Doksanli yillarin en ©Onemli gruplarindan biri yine akademi cikishh Hafriyat
Grubu’dur. Hakan Giirsoytrak, Antonio Cosentino, Charlie, Murat Akagiindiiz,
Extramiicadele, Tan Cemal Geng, Caner Karavit, Irfan Oniirmen, Eyiip Oz, Mustafa
Pancar, Yavuz Tanyeli, Nalan Yirtmag’tan olusan 6zerk, sivil bir grup hareketi
olarak baslamislardir. Hafriyat Grubu 1996 yilindan bu yana bagimsiz bir girisim
olarak etkinliklerini siirdiiren, genel kavramini kentten ve imgenin ¢evreselliginden

alan yerel ve sivil bir sanat hareketidir.

Ik sergisini Kare Sanat Galerisi’'nde, ikincisini yine ayni yil Passion Sanat

Galerisi’nde, tg¢iinciisiinii ise 1997 yilinda AKM’de acan Hafriyat, sergiledigi

154 age, 22.
155 age, 25.
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tutarlilik ve iiretkenlikle donemin sanat tarihgi, kiiratdr ve elestirmenleri tarafindan
coskuyla karsilanmistir. Hagim Nur Giirel, “Hafriyatcilar! 1,2,3... Derken... Nihayet!
“Ozgiin ve Diri bir Cikis!” baslhigiyla Geng Sanat’a yazdig1 1997 tarihli yazida soyle
demektedir: “Cagdas plastik sanatlar alanimizda son on yilin anlamsiz
siniflandirmalarindan ve kiric1 tartismalarindan sonra, asil ele alinmasi gereken
sorunlar1 ve olgular1 plastik degerler igerisinde 6zgiin kimlikleri ve gorsel dilleri ile
toplumlarina isaret eden, resimsellestiren ve nesnelestiren bu geng¢ sanatcilarin son
yillarin en onemli grup hareketini gergeklestirdiklerini séiyleyebiliriz.”15 ® Yine ayni
sergi kapsaminda, Hafriyat sanat¢ilarinin yani sira sanat elestirmeni, sanat tarihgisi
ve kiiratorlerin katildigt ve Hafriyat’t konu alan bir sohbet toplantisi
gergeklestirilmistir. Mustafa Pancar bu soyleside Hafriyat’in en 6énemli 6zelliginin
“bagimsizligl” olduguna, “herhangi bir kurumsal ya da sermaye yapisinin etkisi

olmaksizin kendiliginden olustuguna” vurgu yapmlstlr.157

Hakan Giirsoytrak’in ifadesiyle ‘“aymi dertlerden muzdarip ressamlarin,
heykeltiraglarin bir araya geldigi 6zerk, sivil bir grup hareketi” olan Hafriyat, “Sanat
piyasasinda birilerine yanasilmadan sergi acilamayacagl tabusunu yikti ve
sanat¢ilarin bir araya gelerek, ortak fikirlerle neler yapabilecegini gtisterdi”.15 8
Hafriyat’1 olusturan ressamlarin ortak noktalar1 Emre Zeytinoglu’nun belirttigi gibi,
modernizmin izini siiren kent ressamlari olmalar1d1r159; Hafriyat, kent imgeleri
araciligiyla seyirciyle iletisim kurma, sanatin disladigi konu ve imgelere yonelme,
giindelik gerceklikleri temalastirma, giindelik olanin gostergeleriyle imgeler
olusturma ve atdlyeden sokaga cikmasiyla kendini bir “alt kiiltiir” hareketi olarak
tanimlamaktadir. Ayrica kapitalist gerceklige, kiiltiir endiistrisine, tiiketim toplumuna

elestirel ve kuskucu bir tavirla yaklasan sanatcilar, politik bir soylemi de

paylagmaktadir.

13 Nur Giirel, Hagim “Hafriyatcilar! 1,2,3... Derken... Nihayet! Ozgiin ve Diri bir Cikis!”, Geng
Sanat Dergisi, s.40 (1997), 7.

157 “Hafriyat”, Arredemento Mimarlik Dergisi, s. 5 (1998), 126.

'8 Hakan Giirsoytrak, “Hafriyat”, Hafriyat Sergi katalogu, (1999),7.

139 Hafriyat, “Yalan Diinya’da Hafriyat”, www.art-hafriyat.com, [5.04.2008].
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Istanbul’da yasayan sanatcilardan olusan grup, Tiirkiye’deki ve Istanbul’daki
modernlesme projesinin trajik ve ironik belirtileriyle ilgilenmektedir. Caligmalarini,
bir yandan Bati merkezli evrensel kiiltiirle kesisen, bir yandan da kendi kimlik
sorunlarina odaklanan bir yerellik Onerisinin olabilirligi lizerine gelistirmislerdir.
Hafriyat, alt kiiltiire ve etrafa dair ifade bigcimlerinin imkanlarin1 arastirir. Cesitli
sanatlar arasindaki sinirlar1 ve hiyerarsik iligkileri kabul etmeyen grup, sergiler
acarak, konusmalar diizenleyerek ve yayinlar cikararak on bir yillik bir dénem
gecirmistir. Bu siire¢ boyunca 15 grup sergisi hazilamiglar, Birgiin Gazatesine ii¢
aylik cizerlik yapmislar ve kendi yayinevlerinden iki yayin cikartmislardir.
Kendilerini, “metropol gozlemcileri” olarak tamimlarlar. Kendilerini kent ressamlar
olarak tamimlayan grup iiyeleri kentin imgelerini veya bireysel anilarini tiretimlerine
tagirlar. Kenti bir dekor gibi gormek ve benimsemekten bahsederler. Sanatci
kisiliginde izlenen kisi olmak yerine izleyen kisi olmayi tercih ederler. Sanat piyasasi
ve otosansiire karsi ortak bir tutum sergilerler. Farkli sanat¢ilarla birlikte ¢aligmalara
acik olan Hafriyat biinyesi 2007 yilinin Mayis aymdan beri ‘Hafriyat Karakdy’ adim
verdikleri mekanlarinda ortak ¢alisma ve diger olusumlara yer agma anlaminda yeni
bir mekana sahip olmuslardir. Sanat ortamu icinde, s6z sdyleme mekan olusturacak
potansiyele sahip bir yer olarak tasarlamislardir. Hafriyat Karakdy kuruldugu giinden
itibaren, “Allah Korkusu”, “Diinyay1 Yesen Doymazsin”, Miidahale” gibi sergilerle,
sokak sanatcilarindan, cinsel kimlik problematiklerini ele alan projelere, Hrant Dink
cinayetinin hemen ardindan kurulan ‘19 Ocak Kolektifi’ gibi gruplarin sozlerini
ortaya koyabildikleri alternatif bir mekan olarak hala yeni projeler iiretmektedir

(sekil: 7)
5.3.3 Oda Projesi

1997 yilinda Ozge Acikkol, Giines Savas ve Secil Yersel’ den olusan grup “Oda
Projesi” adi altinda Istanbul’da Galata’da kiraladiklar1 bir apartman dairesinde
calismalarina baslamislardir. Ana amaglar, sanat iiretiminde, giinliik yasama ve
giindelik iliskilere dikkat c¢ekmektir bunu kamusal alan arastirmalarn yaparak

gerceklestirmektedirler. ~ Herkes  tarafindan  paylagilan  giinlik  yasamin
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konugmalarindan etkilendiler. Oda Projesi’nin, [stanbul’dan, Galata’da bir
mahallenin cografyasindan, dokusundan ve yasayanlarindan etkilenerek ve onlarla
etkilesime gecerek, Istanbul sanat ortaminin birbirine benzer kosullarindan sikilarak

hareketlenen bir olusum ve bir sanatci kolektifidir (sekil: 8).

Galata’da 1997-98 tarihleri arasinda c¢ocuklarla sokakta boyama atdlyeleri
gerceklestiren Oda Projesi, ilk kez 2000 yilinda ilk kez “Oda: Bir sergi mekani”
adiyla ilk sanat etkinliklerini gerceklestirmistir. 2000 yilmin Ocak ayinda bir
odalarim1 aym1 mahallede oturan komsular, dostlar, sanatcilar, farkli disiplinlerden
insanlara actilar. Ilk toplantilarda mekan kullamimi, giicii ve potansiyelleri iizerine
aragtirmalar yaptilar. “Sanat neden sadece galeri ve miizelerde sergileniyor,
paylasima aciliyor ve tiiketiliyordu? Istanbul gibi bir sehirde sanatci olmak ne
demekti? lzleyici neden hep edilgen kiliniyor, sadece izlemesi bekleniyordu?
Kendilerini ¢ogunlukla tanimlanmig sanat ortamlarinda konumlandiran sanat¢ilar bir
mahalleye, o mahallede bir odaya davet edersek ne olurdu? Oda bir sergi mekéni

olabilir miydi?” gibi sorularla projelerini sekillendirmeye baglamslardir'®.

Galata, iilkenin diger taraflarindan gelen gd¢menlerin yerlestigi bir bolgedir ve
yapilan bulugmalarda cok farkli fikirler bir araya gelmistir. Gelistirilen fikirlerle daha
sonralar1 sergiler ve farkli aktiviteler gerceklestirmislerdir. Bulunduklar yerdeki
insanlarla calismalar, ¢ocuklarla ortak projeler, piknikler ve tartigmalar
diizenlemislerdir. Farkli gecmisleri olan insanlar1 projelerine davet etmeleri ile
gerceklestirmek istedikleri calismalar, katilimcilarin etkisiyle esnek bir sekil almistir.
Aym sekilde icinde gerceklestirilen etkinliklere gore mekanlar1 da degisken bir hal

almustir.

2000 yili boyunca Ozge Acikkol, Hale Tenger, Secil Yersen, Selim Birsel ve
Replikas, Serkan Ozkaya, Giines Savas, Aydan Miirtezaoglu gibi ¢agdas sanatgilar,
Oda Projesi’nin mekaninda misafir olarak projeler gerceklestirmistir. 2001 yilinda

ise Nadi Giiler (cocuklarla Komet iizerine resim atolyesi), Eric Gonbrich (“Picnic”

160 0da Projesi, “Oda Projesi Nedir?”, http://www.odaprojesi.org/ [5.04.2008].
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Projesi), Naz Erayda (Galata’da ¢ocuklarla hoolahoop ¢evirme) ve Denis Tricol ile
miizisyen Fabrice Charles gibi farkli disiplinlerden sanatcilari mekanlarina davet
eden Oda Projesi, bir atdlye ve cevresindeki semt ile iletisim ve etkilesiminde sanatin

islevi lizerine yogunlasmistir.

Yine aymi yil, Proje4dl. Giincel Sanat Miizesi’nin cagrisiyla, miizenin kurulu
bulundugu semt olan Giiltepe’de atdlye kuran Oda Projesi, burada da semt icerikli

projeler gelistirmis, cocuklara miize turlar1 diizenlemistir.

2002 yilindan itibaren uluslararas1 sanat ortaminda goriiniir olmaya baslayan Oda
Projesi, onceki calismalarina benzer bir mantikla Miinih, Riem, Frankfurt ve
Venedik’te (50. Venedik Bienali) projeler gerceklestirdiler. Ornegin; 2003 senesinin
Mart ve Nisan aylarinda; “Riem projesi’ni ‘Kunstprojekte’ davetlisi olarak
Almanya’da gerceklestirmislerdir. Riem’de bir ay yasayarak Galata’da kurduklar
modeli oraya tasimaya calismiglardir. Riem’de diizenledikleri toplanti, sergi ve
cocuklarla yaptiklar1 ¢calismalarda, 6zel ve kamu alanlarindaki yasam dinamiklerinin

yeni yollarim arastirmislardir.

Projelerinde {irettikleri isleri, sanat piyasasi icinde satin alinabilir triinler olarak
tasarlamamislardir. Daha cok gecici birlikteliklerle yaratilan durumlar iizerine
gitmislerdir. Bazen projeleri sadece mahalle sakinleri tarafindan takip edilmis ve
kayitlar1 yapilmistir. Ozel galeriler, banka galerileri ve miizeler disinda bir paylasim
ve ¢ogaltum alanmi olusturmay1 aaclamislardir. Kamusal sanatta biiylik 6lgekli, kalict
ve kamu destekleriyle yapilmis heykellerin aksine Oda Projesi, hazirladiklar
projeleri, siirecleriyle birlikte sosyal heykel olarak adlandirmistir, bunlari; “giinlitk
hayat jestleri ve toplum hafizasinin katmanlarindan olusan heykeller” olarak
gormiislerdir. Tasarladiklar heykelleri, gecici ve siirekli yenilenen formlar olarak ele
almiglardir. Giinlik yasam alanlarinda orada yasayan insanlarin dinamiklerini
sorgulayan, insanlarla direk diyaloglar kurmaya cabalayan ve yeni fikirler iireten

kamusal sanat projeleri 6ne stirmiislerdir.
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2005 yilinda Galata’da yasanan mutenalagtirma siirecinin sonucu olarak
mekanlarindan ayrilan Oda projesi bir mekan olmadan da projelerini siirdiirmeye
devam etmislerdir. Ayni yi1l katildiklar1 9. Uluslararasi Istanbul Bienal’i icin bir kitap
projesi hazirlamiglardir. “Mahalle, Oda, Komsu, Misafir?” bashikli kitaplarinda,
cesitli projeler yoluyla kurmus olduklar iliskileri ve durumlar kapsayan bir
aragtirma yapmislardir. Soylesi-kitap formatinda hazirlanan kitabin baslangic
noktasini, Oda Projesi tarafindan ortaya atilan sekiz soru olusturdu. Kisilerin i¢inde
bulunduklar1t mekin ve durumlan ile iliski kurma bigimleri {izerine olusturulan bu
sorular, katilimcilar tarafindan verilen cevaplar ve sorulan yeni sorularla karsilik
bularak kitapta bulunan 154 kisi arasinda bir ag kurulmasim saglamistir. Kitabin
belkemigini Oda Projesi’nin sorulari, katilimcilarin metinsel ya da gorsel cevaplari,
kendi sorulari, ve 6zge¢cmisleri olusturdu. Kitapta kurulan ortak anlati bir yandan da
Istanbul’u anlamak iizere bir yap1 kurmustur. Kenti bir farkindalik alan1 olarak goren
grup, “Onu kullanmak degil ama uyarlamaya calismak, stratejilerini ¢ikarmak,
uygulamak, kaybolmayi, gecici olmay1 ve siirekli yeniden iiretimi unutmamak,

giindelik hayati takdir etmek... Rol ¢calmak.” olarak tanimlamistir.''

“Mekan” sahibi / davetli “misafir” ve “komsu” arasindaki iliski iizerine
yogunlastiklar1 calismalarinda, bu {i¢lii iliskiden cikan siirecin Gnemine isaret
etmislerdir. ~ Yaptiklar1 projelerde, sonucu O©nceden bilerek degil, projenin
gerceklestirilmesi boyunca kararlarin alindigr agik bir calisma modeli ©One
siirmiislerdir. Genigleyen veya gerektiginde daralan bir organizma yapisina sahip
olan Oda Projesi’nin mekan deneyimleri, farkli dil olasiliklar1 ve giindelik hayat

dinamiklerini kullanarak stratejiler gelistirir.

Oda Projesi, Istanbul’da, yurtdiginda farkli yerlerde, sergilerde, mekanlarda,

yaymlarda, radyolarda kendini yayginlastirir, degistirir, doniistiiriir.

161 0da Projesi, “Oda Projesi”, http://www.iksv.org/bienal/bienal9i, [5.04.2008].
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5.3.4 X-Urban

2000 yilinda bir internet girisimi olarak baglayan Xurban bir merkeze bagh
olmaksizin katilimcilarin anonim olarak katkida bulundugu otonom, politik, sivil bir
uzlasmadir.

New York ve Istanbul’da yerlesmis bulunan xurban.net, internet iizerinden, cevrimici

icerige sahip mekana 6zel projelerle, 6zellikle internette goriiniir olan isler iiretmistir.

Kolektifin kurulus manifestosu niteliginde olan ve Xurban net sitesinde dikkat
cekilen ilk madde; “kiiresellesmenin bir yalan oldugudur. Kiiresel olan serbest
bicimde dolasan, wulusal sinirlart asan, niifuz eden sermayedir, seklinde
aciklanmaktadir. “Liberal” ideoloji, 6zgiirliikk degil sermayenin 6zgiirlesmesi amacin
tasir. Para ozgiirlestirir ve geri kalanin tabi oldugu ise her zamanki gibi askeri polis

devletidir’'®?

seklinde belirtilmistir.

Devaminda, “Tolstoy’a gore "Hiikiimet Siddettir", fakat kurtulusun c¢ok uluslu
sirketlerin inisiyatifinde oldugu diisiincesi ise agir bir yanmilgidir; Sivil toplum
devletin ve kapitalist sponsorluk aglarinin disinda insa edilmelidir; Kar amaci
giitmeyen kurumsallagsmalar tuzaktir; Bagimsiz kiiltiir ve kimlik, ancak ticaretten
bagimsiz oldugu siirece varolabilir; Miilkiyetin goriinen yayilimi ve sermayenin hizl
hareketliligi tekellesmeyi amaclar. Pazar endeksi varolan iiretimle ortiismez, tipki
emege bicilen her degerin hakkaniyetli olmamast gibi;
Kiiresel kapitalizm, kiiltiirii milliyet¢iligi ve bagnazligi besler”. seklinde devam eden
manifesto, en sonunda; “ister resmi ister sivil olsun, gii¢ yozlastirir” ve Xurbanite,

“Ozneyi gii¢c gosterisi eylemlerden siyirmay1 amaglar” diye belirterek noktalarlar™'®.

Topluluk, sanat yapitinin iiretim ve dagitim yollarinin kokten degismesi gerektigini
ongormekte, kolektivitesini yaymakta, sanatci kiilti ve miilkiyet gibi kronik
bagimliliklarin teknolojik araglar ve sanal iliskiler ile ¢6ziilmesine caligmaktadir.

Kamusal alan1 yeniden tanimlama, bu baglamda kiiresel ekonomi, sosyal aglarin

162 Xurban, “Manifesto”, www.xurban.net [12.03.2008].
163 Xurban, age, 1.

111



giiniimiiz kamusal alanin1 nasil belirledigi, ayrica degisik ag tiirleri {izerinden bilgi ve
mal akisini ele alan internet ya da fiziksel yerlestirme temelli projeler tiretmektedir.
Xurban, dogu iilkelerinde kapitalizm ve pazar ekonomisinin geligimi, sehir
olgusunun seyri, kentsel ¢iiriime, dijital ¢agin hizli imgelerine yonelis gibi konular
lizerine yogunlasmistir. Xurban.net baslangicindan beri Istanbul-New York
arasindaki veri akisini doniistiiriip internet ortaminin merkezi olmayan dolagimina
iade ederken, bu kurgularin sanat mekanlarindaki izdiistimlerini de ¢6zmek igin
cabalar ve de tersinden, galerinin kiiresel ag'a bir 'model' olarak nasil tasmabilecegini

arastirir.

Uyelerinden Hakan Topal, dort buguk yildir New York’ta yasamakta ve New
Museum’da Medya koordinatorii olarak calismaktadir. Grubun diger bir iiyesi olan
Giiven Incirlioglu ise 1990 yilindan itibaren Bilkent, Istanbul Bilgi ve Yildiz Teknik
Universitesi’'nde 6gretim elemani olarak calismistir. Su anda ise, Izmir Ekonomi
Universitesi Iletisim Tasarimi1 Béliimii’nde Dogent olarak tam zamanli calismaktadir.
Yurti¢i ve yurtdisinda kisisel ve Xurban ile sergiler gerceklestirmistir. Bu nedenle su
anda grup New York, Istanbul, Ankara, Izmir, Amsterdam’da konumlanmis
durumdadir. Yaptiklan islerde fotograf, video, bilgisayar grafikleri, enstalasyon ve
etkilesimli dijital medyay1 birlestiren Xurban aym1 zamanda yaptiklan islere ortak

imza atmaktadirlar.

Ortak islerin sanatcilarin bireysel kimlik problemlerini ortadan kaldirdigim1 savunan
Xurban, islerini daha once Venedik ve Istanbul bienallerinde sergileyip genis sanat
cevrelerinin ilgilerini ¢ekmislerdir. En son 2007 yazinda diinyanin onemli sanat
dergilerinden biri olan Flash Art International'da da Political Minimalism iizerine
yazilan bir makalede olumlu elestiriler almislardir. Su anda Istanbul’da Artist in

Residence ve Lab projeleri iizerine ¢alismaktadirlar.
5.3.5. iletisim ve Yeni Teknolojiler Temelli Orgiitlenmeler

fletisim ve yeni teknoloji kaynakli olan, Techne, Aralik 2003 tarihinde Ekmel Ertan,

Aylin Kalem ve Ozlem Alkis tarafindan kurulmus, yeni teknolojilerin sanatsal iiretim
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alaninda uygulamasini aragtiran bir genis tabanli bir platformdur. Uluslararasi
sanatc¢ilari, aragtirmacilar1 ve teknisyenleri bir araya getiren bir network olusturmay1
ve aym alanda calisan diger organizasyon ortakliklariyla istanbul'da, modern sanat
alaninda, doguya uzanan yerel bir kaynak olusturmay1 hedefler. Yeni teknolojilerin
kamusal ve sanatsal alanlarda halk/seyirci kesimini fiziksel olarak katilima tesvik
eden yapisim arastirmaya ve uygulamaya yoneliktir. Insanlari etkilesime ve katilim
yoluyla yaratim siirecine dahil edecek yontemleri gelistirerek “deneyim tasarimlari”
gerceklestirmeyi hedeflemislerdir. Amaglari, insanlarin  giindelik yasamda
kullandiklar araglarin ve arayiizlerin farkindaligini ve bilinglilik diizeyini, sanat ve

tasarimin hayal giiciinii kullanarak arttirmaktir.

Techne, kuruldugu zaman dort temel alanda calismalarini siirdiirmeyi hedeflemistir.
IIki ‘Technelab’ adimi verdikleri, labratuar, ikincisi, ‘Techneform’ adinda egitim
izerine belirlenen alan, iigiinciisii, ‘Techneoyun’ adinda sanatsal iiretimlerin
gerceklestirildigi alan ve sonuncu olarak, “Techneyapim’ adini verdikleri yapimlarin

gerceklestirildigi ve Ulusal Istanbul Dijital Performans Platformu’dur.

Techne, genel bashk olarak kendini “dijital performans platformu” olarak
tanimlamaktadir. Organizasyonunun resmi bir statiisii yoktur. Kuruldugu giinden
bugiine kadar 4 sanatsal etkinlik, bunun yami sira beden kullanimi, performans ve

yeni teknolojiler alaninda deneysel atdlye ¢alismalari gergeklestirmistir.

Techne 06, ise Techne’nin 17-22 Nisan 2006 tarihleri arasinda Tiitiin Deposu’nda
gergeklestirdigi uluslararasi dijital performans platformu ¢aligmasinin ilk asamasiydi
ve “Alginin Tasarim1” bagligim tagiyordu. Etkinligin amaci, algi tasarimimin temel
problematiklarinin neler oldugu; ayni dogrultuda, bedenin genisletilmesi ile yeni algi
siireclerinin nasil ortaya ciktigi; yeni teknolojilerin 6znenin kendini algilayisindaki
etkisi ne oldugu ve algimin tasariminda, etkilesimin rolu nedir sorularina cevaplar
aramakti. Devaminda da tiim bu sorular egliginde alginin, degisik kiiltiirlerde nasil

olustugu tizerine arastirmalar yapmiglardir.
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Techne’nin olusturmay1 planladigi bu platform, bir taraftan “dijital performans”
alammi Istanbul’a tanmitmaya calisirken, diger taraftan da Avrupa’da bir sanatsal
isbirligi ag1 olusturmay1 amagliyordu. Projenin sanatsal iiretimlerin paylasilabilecegi,
bilgi ve fikirlerin dolagima sokulacagi bir tartisma ve etkilesim platformu olarak
islemesi amag¢ edinilmistir. Techne’den sonra BoDig ve Amber adinda iki olusum
kurulmustur. Bodig, 2007 yilinda Aylin Kalem ve Beliz Demircioglu tarafindan
disiplinler aras1 bir platform olarak kurulmustur. Gruplarinin isimlerini, dijital beden
kelimelerinin ingilizce karsiliklarindan olusturmuslardir. Ozellikle dijital performans
izerine calismalarim yogunlastirmiglar ve uluslararasi alanda isbirliklerine acik bir
sekilde calismalarini siirdiirmektedirler. Amber ise beden ve islem odakli sanatsal
ifade bicimlerini arastirmay1 ve sanat ile teknolojiyi biraraya getirmeyi amaglayan,
Istanbul merkezli bir olusumdur. Dans, performans, tasarim, miizik, sosyal bilimler,
mithendislik gibi c¢esitli disiplinlerden gelen sanat¢i ve arastirmacilar yeni
teknolojilerin doniistiirdiigii global diinyada, teknoloji ve sanat baglaminda yerel bir
tartisma ve iretim alam1 olusturmak iizere biraraya gelmistir. 2007 yilinda
diizenledikleri amber’07 festivali, geng neslin teknoloji ve sanat algisin1 degistirerek,
teknoloji kullanimin1 bir ifade araci olarak giindelik hayata sokmay1 hedeflemistir.
Sahne performanslari, etkilesimli enstalasyonlar, atdlye calismalar1 ve seminerlerden
olusan programlarinda, sanatcilara, teknoloji profesyonellerine (yazilim uzmant,
mithendis vb.), Ogrencilere, ¢ocuklara, akademisyenlere ve giindelik hayatlarinda

teknolojiyi kullanan veya kullanamayan herkese agik bir festival diizenlemislerdir.

Nomad ise, burada deginilen sanat¢1 orgiitlenmelerinden farkli olarak, bir sanatci ya
da sanat¢ilarin onderliginde degil, kiirator kimligiyle 6n plana ¢ikan Basak Senova
ve Emre Erkal’in inisiyatifinde sekillenmektedir. Bir¢ok farkli disiplini kullanarak
dijital sanat alaninda iiretim ve deneyimi amaclamaktadir. Nomad'in temelini
tasarimcilar, miihendisler, mimarlar, kiiratdrler ve yazarlar olusturur. Dolayisiyla
altyapisi, teknik ve teorik diizeylerde farkli cografyalardaki sanatcilarla isbirligi
saglamaya dayalidir. Nomad, yerel bilgi ve sanatsal iiretimlerin, Tiirkiye ve

yurtdisindaki uluslararast projeler araciligiyla goriintir ve ulasilabilir hale
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getirilmesini hedeflemektedir. 2002 yilinda 7 kisi tarafindan kurulan ve resmi bir
statiisii olmayan Nomad, calismalarina uluslararas1 ag kurma ile baglamistir. 2006
yilinda dernek olmustur. Nomad, etkinliklerinin finansmani baglaminda da zaman
icinde Avrupa’daki cesitli vakif ve fonlarla iyi iliskiler kurulmus ve gerceklestirilen

projeler icin Avrupa kaynakli fonlardan faydalanilmas.

Nomad’in en onemli faaliyet alanlarindan birisi, yeni teknolojiler alaninda benzer
araclart kullanan ya da benzer yaklagimlarn paylasan farkli disiplinlerden (sanatci,
mithendis, mimar vb...) kisi ve kurumlan bir araya getiren ‘“sebekelesme”

caligmalardir.

Nomad, TV network, yerel dijital kiiltiir ortamindaki baglantilar1 gii¢clendirmek ve
cogaltmak amaciyla Nomad tarafindan baslatilmis uzun soluklu bir projedir. Bu
sebeke, Tiirkiye’de “dijital” kavramu etrafinda faaliyet gosteren sanat¢i, miizisyen,
mimar, tasarimci, miihendis, kiiltiir operatorii, dergi, inisiyatif, kurum ve paralel
kimlikleri bir araya getirmekte ve cesitli etkinlikler etrafinda orgiitleyerek goriiniir
kilmaktadir. Bir taraftan dijital kiiltiir alaninda yerel bir inisiyatifi orgiitlerken, diger
taraftan da yerel iiretim, bilgi ve deneyim birikimini uluslararasi baglantilarla
donatmaktadir. Nomad, TV network, Siemens-Sanat’in evsahipligi yaptig1 ¢evrimici
bir veri bankasi da olusturmus, yine Siemens-Sanat’in sergi mekaninda 30’un

izerinde yeni medya sergisi, atdlye, sunum ve performans gerceklestirmistir.

Nomad’in son girigsimi s—network ise, isitsel sanat alaninda yerel bir sebeke kurma
girisimidir. Bu cercevede, isitsel sanat alaninda iiretimde bulunan sanat¢i, kurum,
liniversite, organizasyon ve inisiyatiflerin katiliminda YTU Sanat ve Tasarim
Fakiiltesi Bilesik sanatlar Fakiiltesi’'nin ev sahipliginde bir kolokyum

gerceklestirilmistir.

Nomad’in diger bir sebeke calismasi ise, The Upgrade!’dir. Bu proje cercevesinde,
Santralistanbul’da yeni medya sanatcilari, akademisyenleri, kiiratorleri ve dijital

kiiltiiriin diger aktorlerini ayda bir bulusturmayi1 hedefleyen toplantilar diizenlenmesi
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istenmigtir. “Bu toplantilar dizgesiyle, yeni projelerin tamiltilmasina olanak
saglayarak, digital kiiltir icinde diyaloglar ve isbirligi olanaklar1 sunmasi

hedeflenmigtir”.'®*

Nomad’in bir diger énemli etkinligi 2003 yilinda ilki, 2005 yilinda da MiAM’1n
destegiyle ikincisi gerceklestirilen “ctrl_alt_del” festivalidir. Etkinlik, Tiirkiye'de ilk
kez yalmzca isitsel sanata egilen bir festival olarak uluslararasi diizeyde ilgi

cekmistir.

Son olarak Nomad kapsaminda Basak Senova, Erhan Muratoglu ve Emre Erkal
tarafindan gelistirilen, kiiratorliigiinii ise yine Bagsak Senova’nin iistlendigi 2004-
2009 yillan arasinda c¢esitli etkinliklerle giindeme gelecek olan under.ctrl’dir.
Toplumsal diizlemde sistemli bir sekilde hayatlarimiza dahil olan ‘“kontrol
mekanizmalarinin™ arayiizlerini ele alan bir proje serisidir. Otokontrol siire¢leri, algi
Oykiileri, sosyal psikoloji modelleri, iletisim kanallari, teknolojik olgular iizerinden

sanat eserleri yoluyla kontrol mekanizmalarini sorgulamay1 amaglamaktadir.

Nomad, dijital kiiltiiriin ¢esitli boyutlarim1 ele alan projeleriyle, farkli disiplinlerden
insanlarin iletisime gecerek bir arada iiretmelerini saglayacak bir altyapi
olusturmaktadir. Bunu yaparken de, uluslararasi baglantilar1 da saglayan Nomad, tim

bu 6zellikleriyle Tiirkiye’de yeni teknolojiler alaninda 6nemli odaklardan biridir.

Giiniimiizde alternatif sanat girisimleri olan Alt1 Aylik, Masa, K2, Bas ve Pist gibi
birliktelikler, geng, deneysel is iireten sanat¢ilara ortak calisma ve sOylem alanlar
acmaya caligmaktadirlar. Kurumsal sanat mekanlarina kargi alternatif alanlar,
projeler tasarlamaktadirlar. Sanat¢1 girisimleri, cemiyet ve birlik mantiginda bir araya
gelip tiretim yapmaktan ¢ok farkli gelismektedir. Bunlar kendi kimliklerini gelistiren,
aktivist ve protest, koksiiz ve bagimsiz, hatta mekansiz, arastirmaci ve deneysel
ortakliklaridir. Sadece olan biteni betimlemeye izin veren, ama olgulari elestirmeye

ve degistirmeye kalkan sanat¢ilari marjinallestiren goriise karsi dururlar. Bu

164 Nomad, “Arsiv”, http://www.nomad-tv.net/upgrade/ [12.03.2008].
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ortakliklar cesurdur, heyecan vericidir ve amaclan her tiirlii iktidar merkezinin
karsisinda kendi ayaklari iizerinde durabilmeyi basarmaktir. Zor olan ayakta kalmay1
basarmak degil, iktidar ve piyasanin her yere niifuz eden, kucaklayici ve cetrefil

iliskiler ag1 karsisinda kendini konumlandirip bunu siirdiirebilmektir.

1980°1i yillar sonras1 Tiirkiye sanatinda kolektif iiretimde goriinmeye baslayan
hareketlenme giiniimiizde uluslararas1 olarak giincel sanat alaninda iiretim yapan
gruplarin ¢ogalmasiyla kendine yeni alanlar agmaktadir. Bunun baslica nedeni
oncelikle ulusal ve yerel diizeyde, sanatin belli mekansal ve kurumsal iligki
formlarindan kurtulmak istemesidir. Ozellikle mekansal imkanlar kisitlidir, varolan
mekanlar da sadece belli etkinliklere odakli ¢alismakta, sanatin iiretim ve etkilesim
siireclerindeki ihtiyaclarini dikkate almamaktadir. Mekan ve etkinliklerin finansmam
baglaminda sanat¢i ve sanat aktorlerinin orgiitlenmesi oldukga islevsel bir ¢oziim

olarak belirmektedir.

Ikinci olarak ise, uluslararasi sanat ortami agisindan orgiitlenmenin ve aglasmanin
kacimilmaz bir gereklilik olarak belirmesidir. Giiniimiizde Bati’nmin sanat ortam
sistematik bir igleyise sahip, kurumsallagsmis sanat¢i orgiitlenmelerinden olusan bir
iletisim ag1 olarak islemektedir. Bu yapiya eklemlenen Tiirkiye sanat ortami da
benzer donamimlar1 gelistirmek durumundadir. Bu siire¢ icinde Bati’nin 6zellikle
1990’11 yillardan sonra goériinmeye baslayan Tiirkiye sanatina destegi de dnemlidir.
Erden Kosova bu destegin nedenlerini sdyle aciklamaktadir; “Avrupa’nin doksanli
yillarin baginda Tiirkiye’deki sanat iiretimine olan ilgisizliginin yerini son yillarda
birbiri ardina dizilen cografya sergilerinin almasin1 sadece Tiirkiye’de olup biten ile
aciklamak zor. Neo-liberalizmin Sovyet Blok’unun cokiisiiniin ardindan yasadig
zafer sarhoslugundan rahatsiz olan Avrupali kitlelerin doksanlarin ortasinda ciddi
bicimde sosyal demokrat partilere kaydigi, reel komiinizm’in ¢okiis sokunun
ertesinde Avrupa entelejensiyasinin komiin sozciiglinii, yani birliktelik fikrini,
yeniden tanimlamaya giristigi bir zemin var doksanlarin ikinci yarisinda. Ve bunun
sanat pratigi tizerinde paradigmatik kaymalar yarattigi soylenebilir; proje-bazli

kolektif ¢alismalarin yayginlik kazanmasi, antropoloji ve kentsel arastirmalar gibi
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disiplinlere yaklasilmasi, ‘'iliskisel estetik' [relational aesthetics] ya da 'saha

arastirmast’ [field work] gibi kavramlarin ortaya siiriilmesinde oldugu gibi.”'®.

Bu siire¢ icinde iletisim kanallarinin ¢ogalmasi ve kolay erisilebilir bir yapiya
evrilmesi, Tiirkiye cagdas sanatinin uluslararasi sanat ortamina eklemlenmesi

yoniinde faaliyetlerin artmasin da etkin olacaktir.

Kolektif {iiretim ve alternatif yollarin ¢ogalmasi kaginilmaz bir siire¢ olarak
karsimizda durmaktadir. Bu nedenle ulusal sinirlar icerisinde ¢agdas sanat agisindan
baktigimizda belirlenmis diren¢ noktalar1 iizerinden gelistirilen kolektif iiretim
bicimlerinin belirleyici bir dinamik olacag kuskusuzdur. Giiniimiiz toplumunda
bakis agilarinin, oncii yaklasimlarin, elestirel séylemlerin duyulur olmasinin, giindem
olusturabilmesinin ve giiclenebilmesinin alternatif kosullarindan biri de kolektif

olusumlardir.

165 Kortun,age,56
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6. SONUC

Giiniimiiz sanatinda goriinen kolektif yapilar, giinliikk hayat ve sanatin birlikteligi
izerine etkin yontemler sunmaktadir. Sanat¢inin tarih icinde degisen tanimi ile
birlikte inceledigimiz kolektif iiretim; sosyal, politik ve kiiltiirel alanlarin birlikteligi
izerine ¢oziimler iiretmistir. Daha Once belittigimiz gibi Ronesans’tan 6nce anonim
bir kimlige sahip olan sanatc1 ve sanat eseri 18. ylizyilda giizel sanatlar olarak dzerk
bir alana sahip olana kadar zanaatci ve sanatcilar arasindaki ayrim ¢ok zayifti. Daha
cok anonim islerin goriindiigii donemde sanat eserini iiretenin kim oldugunu bilmek
Onemsizdi. Zamanla sanat piyasasinin ve izleyicisinin bilin¢lenmesi ile sanatcilar o
donem sahip olmadiklar1 6zerkliklerine ve statiilerine kavugmuslardir. Sinirlarin
netlestigi modernizmle birlikte gelisen sanat piyasasi; sanat¢iyi izleyiciden daha da
uzaklastirmis ve sanat, giinlilk hayattan ayr bir alan olarak algilanmistir. Modern
sanat sistemi i¢inde yaratici isbirliginden ¢ok bireysel yaratim Oonem kazanmistir.
Fakat, 1960’larda savas karsit1 olan grup aktivistleri ve sanatcilarin birlikteligi
mesafelerde bir kirllmaya neden olmustur. 1968 6grenci olaylari, Kiiba’da devrimin
yasanmasi, kapitalist ve sosyalist iilkelerde yasanan hareketlenmeler, sanatsal
kolektivitelerde politik hatta gerilla taktiklerini model alan yapilarin goriinmesine
neden olmustur. Spassguerilla, Tucuman Arde veya RAF(Baader-Meinhof) gibi
halkla birlikte calisan kolektiflere rastlanmistir. Amerika’da ise Rock’n’Roll grubu
Grateful Dead San’in LSD deneyimleri, Andy Warhol’un ‘Fabrika’sinda kolektif
film projeleri, WAR (Women Artist in Revolution) gibi itk ve cinsiyet ayrimlarina
kars1 feminist ortakliklarin goriindiigii, sanat piyasasim kendi imkanlartyla olusturan
alternatif bir alt kiiltiir olusmustur. Sanat¢ilar giderek daha acik bir bi¢cimde, islerinin
seyirciler arasinda yaratacagi iliskiler ya da toplumsallasma modellerinin kesfi
izerine odaklanmislardir. Bu iiretim modeli, sadece ideolojik ve pratik bir zemin

degil, yeni formel alanlarin da ortaya ¢ikmasina neden olmustur.

Bu kosullar altinda tarih iginde degisen sanat¢inin yeni kolektif tanimi igin,
Barthes’in ‘Miiellifin Oliimii’ ve Foucault’un ‘Miiellif Kimdir?" makaleleri temel

kaynak olusturur. Sanat¢inin kolektif bir 6zne olarak kabul edilmesi yeni
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kolektivizmi anlamamizda kritik noktadir. Ayrica, sanat¢i, sanat ve izleyici
arasindaki mesafelerin yeniden konumlanmasi sosyal, siyasal ve sanatsal aktivitelerin

birbirine olan sinirlarinin sorgulanmasi acisindan da ¢cok énemlidir.

Yeni kolektivizmi anlamak i¢in tizerinde durdugumuz 6rnekler, modernizm sonrasi
ortaya ¢ikmig gruplardir. Giliniimiiz sanatsal kolektivitelerine de 6rnek olmus grup
olan Sitliasyonist Enternasyonel’den baglayarak giiniimiiz kolektiflerine kadar
kolektif {iiretim bigimleri ortak diren¢ noktalarina gore degerlendirildiginde;
belirlenen stratejilere gore gruplarin calisma bicimleri ve iiretimlerinin farkliliklar
gosterdigi goriilmektedir. Bu degisimlerden en onemlisi gruplarin sdylemlerinde
goriinen degisimlerdir. Ideolojik olarak sanat akimlarinda kullanilan “izm” lerin
soguk savas sonrasinda kullanilmamasi ile birlikte, sanat kolektifleri biiyiik
sOylemlerden ziyade sosyal, Kkiiltiirel veya politik konularda mindr sodylemler
gelistirmislerdir. Sanatsal anlamda uzun bir ge¢mise sahip olan kolektif iiretim,
modernizm sonras1 donemle birlikte degisim gecirmistir. Sanat i¢cinde kolektivitenin
kendisi bir sanatsal ¢6ziim olarak ele alinmaya baslanmasi onemli bir donim
noktasidir. Soguk savag sonrasi yasanan modernizmin ¢6ziimsiiz kalan arastirmalart,
yeniden tanimlamalara ihtiya¢ duymustur. 1945 ve 1989 yillar1 arasinda politik
olarak kapitalizm ve sosyalizm arasinda yasanan kesin gii¢ ayrimlari, Sosyalizmin
dagilmasi ve Berlin Duvar’nin yikilmasiyla degisime ugramistir. Kolektif iiretimin

yapist da tiim bu sosyal ve siyasal degisimlerden etkilenmistir.

Bu baglamda Tiirkiye, modernlesme asamasindan, kiiresel diinyay1 yakalayabilme
siireci igerisinde sosyal, politik ve kiiltiirel anlamda biiyiik degisimler gecirmistir. Bu
degisim i¢inde, modernlesme siirecine olan bakis acilar da de8ismis daha elestirel
bir hal almistir. Son yillarda Tiirkiye’de, Bati bakisli degerlendirmelerin disinda,
kendi modernlesme arayislarina altyapilar olusturacak arastirmalar yapilmaya
baglanmistir. Bati disi toplumlarin modernlesme Oncesi diisiince yapilar1 ve
modernizme etkileri birlikte degerlendirilmektedir. Sanat alam1 da beslendigi
kaynaklar agisindan degisiklik ve cesitlilik gostermistir. Plastik sanatlar alaninda

kolektif hareketlerin degisimine baktigimizda; 1980’lerden sonra iletisim
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kanallariin ¢ogalmasi ve kolay erisilebilir bir yapiya evrilmesi, Tiirkiye cagdas
sanatinin uluslararasi sanat ortamina eklemlenmesi yoniinde etkili oldugunu
gormekteyiz. Ozellikle 1990’lardan sonra goriinen sanatsal kolektiflerde, yeni
kolektivizm modeline benzer Ozelliklere rastlanmaktadir. Tiirkiye; bagimsiz
platformlari, kiiratorleri, galerileri ve miizeleri ile ¢agdas sanat alaninda giindemi
yakalayan bir yapiya sahip olmustur. Bdylece tiim bu sanat piyasasina alternatif

olusturabilecek kolektif yapilarda gii¢ kazanmistir.

Modernizm sonrasi sanatta yasanan degisimler; yeni kamusal sanat caligmalari,
bagimsiz sanatci birliktelikleri, insanlart bir araya getiren kolektif ya da katilimci
sanatsal projeler olarak siralanabilir. Sanatcinin, bu olusumlar icinde kendini izleyici
ile mesafeli bir sekilde uzak tutmadigini tersine birlikte hareket etmeyi form olarak

ele alan bir bakisa sahip oldugu goriilmektedir.

Bourriaud’a gore giiniimiizde sanat ve giindelik hayat pratikleri “bir arada bulunma
yontemlerini asan karsilikli-eylem yontemleri” kesfederek daha c¢ok kolektif

iiretimlerle ortaya konmaktadir'®®

. Glinlimiiz sanatinda, miiellif ile izleyici; sanat ile
politika ve giindelik hayat arasindaki sinirlar gittikge belirsizlesmektedir. Miiellif ve
izleyici arasinda zamanla olusturulmus hiyerarsi kaybolmaktadir. Yapit sadece bir
deneyim aracina doniismekte, kolektif tiretim de yeni deneyim alanlart agmaktadir.
Ortaya konan islerde, isi ortaya koyandan ziyade etkileri iizerinde durulmaktadir.
Etkin iletisim kanallar sayesinde yapitin iiretimindeki kolektif calisma daha 6nce hig

miimkiin olmadig1 kadar gelismektedir.

Sonug¢ olarak, sanat alaninda politik, sosyal ve kolektif taleplerin yayginlasmaya
basladigin1 gozlemliyoruz. Kiiratér ve yazar olan Charles Esche, 1989’da “komiinist
bir alternatifin ¢cokmesinden sonra sanatin evvelki roliinden oldukga farkli bir rolii
isgal etmeye basladiginin” altini gizmektedirm. Sanat piyasas1 ve iiretimi de bu
degisimden ister istemez etkilenmistir. Bagimsiz kiirator ve sanat tarihgisi olan

Marius Babias ise bu degisimlerin giincel sanat alanina getirdigi tehlikeleri ortaya

166 Bourriaud, age, 65. . .
' Charles Esche, Miitevazi Oneriler, ¢ev: Tugba Dogan (Istanbul: Baglam yayinlar1 2005), 74.
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koyarak, 1990’larla birlikte yeniden ortaya c¢ikan politik sanatin ikilikleri {izerinde
durmaktadir, “Burjuva temsil sisteminde hapsolmusken gozle goriinen odur ki sanata
politik anlamlar yiiklenmesi ve politikanin stratejik kullanimu, kiiltiirel sermaye veya

modanin irettigi motivasyonlarla ortaya (;1kmaktadur.”168

. Burada sorun global
diinyada sisteme karsi ortaya konan radikal motivasyonlarin yine sistemin iginde
kalmasiyla ilgilidir. Agamben’e gore; “Disarida kalan seyler, yasaklanma ya da
kapatilma yoluyla degil, hukuk diizeninin gecerliliginin askiya alinmasi suretiyle
iceriye almmaktadir”'®. Pek cok sanat¢1 veya sanat kolektifi sistemi tamamiyla
karsisina alacak bir politika izlemeyi tercih etmemektedir. Onun yerine ¢ogu sanatgi,
sistem icinde sinirh bir radikallikle bunu siirdiirmeyi yeterli gormektedir. WHW
iyelerinin bu konuya yaklagimi, sanat alaninda ortaya konan islerde eksiklik hissine
karsin acil ¢oziimler bulma seklindedir. “Her seyi bas asagi cevirip, elestirellik,
direnis ve degisim konusunda koktenci yeni yaklasimlar benimseyerek bir seyler
yapmanin, iktidar iliskilerini ciiriitiip delmenin, bunlar1 bagstan tartisip yeniden
kurmanin  farkli  yollarnmt  bulmaya yonelik acil bir gereksinim”den
bahsetmektedirler'”. Globallesme donemiyle birlikte; sosyal hareketler, medya ve
internetin yayginlagsmasi, yeni hayat tarzlar1 ve yeni kiiltiirel politikalarda degisimler
yasanmistir. Ekonomide de politize durumlar goériinmiistiir. Yeni kentsel ekonomi
icin sanat, kiiltiir sanayisini temsil etme konumu yiiziinden énemli bir konumdadir.
WHW giiniimiiz sanatinin konumuyla ilgili olarak sunlar belirtir: “Kentlerin
kalkinma stratejileri turizmi ve yogun ritmin hizli devingenligi ile akiskanligini 6n
plana c¢ikarirken, durmaksizin yiikselmekte olan milliyetci eglimlerin propagandaya

yonelik talepleri kiiltiire epey temsilci bir rol bi(;mektedir”171

. Boylesi bir sanat
ortaminda sanatcilarin ve eserlerin ayni anda hem ‘yerelligi’, hem de ‘diinyali olusu’
ayn1 anda vurgulamast beklenmektedir. Bu durumda alternatif yollar arayan sanat

ortami, kiiresellesme ile beklentileri degisen sanat piyasasi icinde elestirel tarafini

'8 Babias, age, 285.

1% Giorgio Agamben, Kutsal insan, Egemen iktidar ve Ciplak Hayat, cev: Ismail Tiirkmen
(Istanbul: Ayrint1 Yaynlari, 2001), 43.

0 WHW, “Hepimiz Kendimizi Yetistiriyoruz”, 10.Uluslararasi Bienal Katalogu, cev: Nermin
Saatcioglu (Istanbul, IKSV,2007), 562.

17 age, 56.
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korumasi giiclesir. Babias’in sistem icinde sanatsal elestirinin ‘nereye kadar’
gidebilecegi ve {iiretimlerin moda olarak kalma tehlikesi hakkindaki diisiinceleri
WHW’nin fikirleriyle ortaklik gosterir. Ayrica, WHW grubu giiniimiiz sanatinda
kolektif olusumlarin genel yapisina bakist su sekildedir; “Kolektif olusumlar, cesitli
nedenlerle yaratilabilir: yerel baglamdaki 6zgiil bir gereksinime ve duruma tepki
olarak, belli bir meraktan dolayi, kendi yazilmamus tarihleri hakkinda daha ¢ok sey
O0grenme arzusuyla, belli bir muhalefet duygusuyla. Bunlarin hepsi bir arada da
olabilir. Cogu durumda, dostlukla, ve yiiksek diizeyde esneklikle ilk tohumlar atilir.
Ama zamanla, kaginilmaz olarak giderek daha idari bir yap1 olusur, kurumsallagsma
baslar; bu yiizden kemiklesme ve ice kapanmadan sakinma amaciyla kasten belli
taktikler giidiilmesi ve yapimin siirekli olarak sorgulanmasi gerekir. ‘Siireklilik
istikrar degil, istikrarla doniisiim arasindaki etkilesimdir’ der Paolo Freire. Asil
zorluk, sanat iiretiminin farkli bicimlerine ve elestirel diisiinceye var olan sistemler
icinde yeni bir alan agmakta ve bu cabayr uzun bir siire boyunca israrla
siirdiirmektedir. Giiniimiiziin konularindan biri hi¢ siiphesiz insanin giderek artan
kendi istikrarsiz, belirsiz, giivensiz durumuyla nasil basa ¢ikacagidir. Ama bundan da
onemlisi, pek cogumuz i¢in asil giindemde olan sorun, hem hepimizin ‘uluslararasi
egemen sistem’in parcasi oldugumuz gercegini kabullenip hem de kendi ¢okmekte
olan toplumsal refah yapilarimizi mizildanarak vurgulamanin Gtesine gegmeyi nasil

. T )
becerebilecegimizdir” ~.

‘Modernizm Sonras1 Kolektivizm’ kitabinin editorlerine gore, “Modernizim sonrasi
kolektivizm bir gecis yoludur, pek cok yere ¢ikis noktasidir. Kolektivizm, kavramsal
sanati da asarak modernizm sonrasi hareketler i¢in yaratici ve zengin bir model
olmustur.”'” Kolektif iiretimler, gelismekte olan iilkelerin durumlari, gii¢ savasimu,
kurumlar, diinya ticaret organizasyonu, irke¢ilik, sanat piyasasi lizerine elestirel

yaklagimlar getirmislerdir. Tarihin kimin tarafindan yazildigini ve nasil yorumlandigi

172

age, 568.
173 Blake Stimson, Gregory Sholette, Collectivism After Modernism, (Amerika, University Of
Minnesota Pres,2005), 9.
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izerine sorular sormuslardir. Boylece Modernizmden dogmus olan cagdas kiiltiir

icinde cogulluk diisiincesi tekrar giindeme gelmistir.

Giiniimiiz sanatinda yasanan sanatsal kolektif iiretim bi¢imlerine, M. Hardt ve A.
Negri’ nin Imparatorluk kitabinda gecen temel kavramlardan biri olan ‘cokluk’
kavrami alternatif bir model olusturabilir. Hardt ve Negri'ye gore, cokluk yeni
toplumsal yap1 ve hayattir. Kitapta belirttikleri ‘imparatorluk’ kavrami, yeni bir
"cokluk toplumu"dur. Cokluk toplumuna, “belirlenmis sinirlarin, uluslarin, halklarin,
simniflarin  yok olmasiyla gegilir. Uluslar, halklar, siniflar kendi yapilarinin
eklemlerinden ve molekiillerinden coziilerek, eklemsiz, konumsuz, baglantisiz yeni
bir 'toplumsal izotop' olusturur. Bu toplumsal model, yeni bir melezlesmeye,
kozmopolitlesmeye denk diiser. Cokluk, melezlesmenin ve metamorfozun iirtintidiir.
Heterojen ve cok boyutludur. Oteki ve her tiir farklilig kendi deltasinda toplar, 6teki
ve farklilik, ¢cokluk i¢inde erir ve baskalasir™'’*. imparatorlugun "¢okluk toplumu",

. ey e - 175
“siniflardan sinifsizlasmaya giden zorunlu ve nihai bir duraktir.”” ™.

M. Hardt ve A. Negri’ye gore, ‘cokluk’, cok anlamlilik, cok katmanlilik ve birliktelik
olarak okunur. “Akil yiirlitme tarzimiz diyalektik olmama ve mutlak anlamda ickin
olmay1 amaglamis iki yontemsel yaklasima dayaniyor: Bunlardan ilki, hegemonik
dili ve toplumsal yapilar yerinden etmeyi ve bunu yaparak ¢oklugun yaratici ve
iretken pratiklerinde yatan alternatif bir ontolojik temeli agiZa cikarmay1 hedefleyen
elestirel ve "yapisokiimcii" yaklagimdir. Ikincisi ise, 6znellik iiretim siireclerini etkili
bir toplumsal ve politik alternatif, bir yeni kurucu iktidar olusturma yo&niinde
gelistirmeye calisan kurucu ve etik-politik yaklasimdir." 176 M. Hardt ve A. Negri,
Imparatorluk kuramini olustururken, esasen postmodernizmin / postyapisalciligin
tirettigi kavramlari, bilgileri ve soylemleri kullanirlar. Kitap, “karsilikli olarak

e e e . . . 177
birbirini ima eden imparatorluk ve c¢okluk” kavramlarinin etrafinda doner ''.

174 Hardt, Negri, age, 72.
175 age,19.
176 age,72.
177 age, 15.
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Postmodernizmin “oteki” kavramina karst bir durus sergileyerek, “Oteki” ve
farklilig1 kutsayan teoriler yerine “cokluk” kavramini ortaya atarlar. Oteki kavramini,
“Postmodern emperyalizm’in politik enstriimanlarindan biri olarak kullanilmaya
baslanmistir.” diyerek reddederler 178, “Cokluk” kavrami onlara gore, bicimsiz, ele
avuca gelmez, nesnel gerceklige karsilik diismeyen amorf bir kavramdir. Kitapta
coklugun tam, somut ve acik bir tanimin1 vermezler. “Birinci olarak, ‘cokluk’, halk
degildir, c¢iinkii "halk birlik olusturan bir niifusu temsil" eder; ‘cokluk’,
"indirgenemez ve ¢ok boyutludur". "Ikinci olarak, cokluk kavramu, giiruh, kalabalik
ve kitleyle de karistirllmamalidir. Giiruh, kalabalik, kitle gercekten de cok boyutlu
ozelligi tasir ama iicii de edilgen 6znedir."""’. Imparatorluk yazarlarinin ‘cokluk’
tanim1 ‘'tarihin yeni Oznesi'dir. Bu yeni “cokluk” kavramindan yola ¢ikarak
kiiresellesme c¢aginda ki sanatsal kolektivitelerde, sosyal, politik ve kiiltiirel
alanlarda ortak birlikteligin  saglandigi  bir modelin yaratilabileceginden
bahsedebiliriz. Kolektif iiretimler, resmi olmayan, giindelik baglarla kurulan yeni
deneyim alanlan olusturabilirler. “Toplantilar, bulugmalar, gosteriler, insanlarin
cesitli sekillerde is birligi yapmasi, oyunlar, bayramlar, bir araya gelinen yerler,
kisacas1 karsilasma bicimlerinin ve iliski kesfetme bicimlerinin tiimii, bugiin
olduklart gibi ele alinan estetik nesneleri temsil ederler.”'™. Birlikteligin kendisi

sanatsal bir form olarak ele alinir.

Stimson ve Sholette’ye gore, kiiresel kapitalizmin hegemonik giicii i¢cinde “Yeni
kolektivizm, modernist imajlarla, post modernizmin ters imajlarim1 birlikte
barindirarak bir durus yaratir. Sosyal yasantinin her yerinde ve hicbir yerinde bu
kolektif olusumlar goriiniir. Eski Avangard deneyi olan sanat ve hayat birlikteligi
konusuna yeniden taze bir bakisla gecisi saglar”lgl. Yeni kolektif sanatin glintimiizde
alternatif alanlar acabilmesi i¢in, sistemin iginden smrlarini zorlayarak ilerlemesi

gerekir. Alternatif alanlar, her zaman olanin zitti anlamina gelmez, stratejilerle

178 age,17.

179 age,18.

180 Bourriaud, age, 90.

181 Stimson, Sholette, age, 13.
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belirlenmis ve siirece yayilmis elestirel sanat pratiklerine ihtiyac vardir. Global
dinya icinde biiyiikk soylemlerden ziyade kiiciik jestlerin bir araya gelerek

kuvvetlendigi yapilar gerekmektedir.

Giinliik hayatin icinden beslenen, dayatmaci politikalara kars1 c¢ikmayi, hayata
iceriden ve dogrudan miidahelelerde bulunmayr hedefleyen giiniimiiz sanatinda
kolektif iiretimin yeri ¢ok onemlidir. Giiniimiiz sanatinda, tekrar tekrar kendisini
sahiplenen ve kuran, kendi kistaslarin1 koyabilen, uzlagsma idealini gerektirmeyen
alternatif  kolektifler yaratmak miimkiindiir. Global diinya icinde, kendi
mekanizmalariyla ve ticari olmayan amaclariyla pazar kapitalizminin veya ‘sanat
diinyasi’nin pargasi olan ve sanat alam i¢in de bir esneklik olusturan birlikteliklere

ihtiyag¢ vardir.

126



KAYNAKCA

Ada, Serhan. “Sanatta Sosyallik Donemecinden Sonra Yeni
Istikamet?”,10.Uluslararasi istanbul Bienali Rehberi, 2007.

Agamben, Giorgio. Kutsal insan, Egemen iktidar ve Ciplak Hayat, Istanbul:
Ayrint1 Yayinlari, ¢cev:ismail Tiirkmen, 2001.

Akay, Ali, “Simdiki Zamanin Simdiki Ge¢misi Var mdir?”’, IRWIN Sergi
Katalogu, (Tiiyleri Benzer Olan Kuslar Beraber Gezerler/ Kiirator: Ali Akay
ve Levent Calikoglu), 2007.

Babias, Marius. “P.olitikanln Sanat Ortammdaki Str:dtejik kullanimi1 Uzerine”, 9.
Uluslararasi Istanbul Bienali Kitabi, [stanbul: .LK.S.V. Yayinlari, 2005.

Barthes, Roland, “The Death Of The Author”,
http://www.eiu.edu/literary/4950/barthes.htm [14.12.2003]

Benjamin, Walter. Pasajlar, istanbul, Y.K.Y yayinlari, 2004.

Berkay, Emre. “Moderniteden Post Moderniteye”, http://www.sizinti.com.tr.
[15.03.2008]

Biemann, Ursula. Kiiltiir. Istanbul’dan Bir Toplumsal Cinsiyet Projesi, Shedhalle
Ziirich, 1995.

Bodig. http://www.bodig.org/ [14.3.2008]

Boynik, Sezgin. “Situasyonist Hareketin Modern Toplumlara Olan Etkisi”, Yiksek
Lisans Tezi, MSU Sosyal Bilimler Enstitiisii, [stanbul, 2003.

Boudqlare, Chgrles.Modern Hayatin Ressami/ 1846 Salonu, cev: Ali Berkay,
Istanbul, Iletisim Yayinlari, 2003

Buden, Boris. “Criticism without Crisis: Crisis without Criticism”, Copyright
Artforum Inc, 2003.

Bourriaud, Nicolas. Tliskisel Estetik, Istanbul: Baglam Yayinlari, 2005.

Chadwick, W. Women, Art and Society, Singapur: Thames and Hudson, 1994.

Cockburn, Cynthia. Mesafeyi Asmak, Baris Miicadelesinde Kadinlar, istanbul:
[letisim Yayinlar1, 2004.

127



Connell, R.W. Toplumsal Cinsiyet ve iktidar - Toplum, Kisi ve Cinsel Politika,
Ayrint1 Yayinlari, Istanbul, 1998.

Connor, Steven. Postmodernist Kiiltiir, Istanbul: Yapr Kredi Kiiltiir Sanat
Yayincilik, 1899.

Debord, Guy. Gosteri Toplumu Ve Yorumlar, Istanbul, Ayrint1 Yayilari, 1992.

Degen, Hans-Jiirgen. Anarsizmin Bugiinii, Ayrint1 Yayinlari, Istanbul, 1991.

Edgii, Ferit. “Anonima Imza”, P Diinya Sanat1 Dergisi, Istanbul, 2007.

Esche, Charles, Miitevazi Oneriler, istanbul: Baglam Yayinlari, ¢ev: Tugba Dogan,
2005

Feher, Ferenc, Agnes Heler. Dogu Avrupa Devrimleri, Totaliter Toplumlardan
Sivil Toplumlara, istanbul, Y.K.Y. Yayinlari, Cogito, 1996.

Foucault, Michael. “Miiellif Nedir?”, Bilgi Olarak Sanat, Olgu Olarak Sanatci
Yeni Ontoloji Cev. Deniz Sengel, Mine Sengel Armman, Istanbul: Aiap
Tiirkiye Ulusal Komitesi Plastik Sanatlar Dernegi Yayinlari, 1996.

Fraser N. Nicholson L.  “Felsefesiz Toplumsal Elestiri : Feminizm ve
Postmodernizim Arasinda Bir Karsilastirma”, Modernite Versus
Posmodernite, Istanbul: Vadi Yaylari, 1994.

Fraser, Andrea. “From the Critique of Institutions to an Institution of Critique”,
Copyright Artforum Inc. 2005.

Grosenick U. Women Artists In The 20th and 21st Century, italya: Taschen
Yayinlari, 2001.

Guerilla Girls, http://www.guerrillagirls.com/ , [14.12.2006]
Guerilla Girls, http://www.newenglandfilm.com/news/, [17.12.2007]

Hafriyat, http://www.art-hafriyat.com/, [14.12.2006]

Hannula, Mika. “korler ciplaklara yol gosteriyor”, 9. Uluslararasi Istanbul Bianel
Kitaby, Istanbul, 1.K.SV. Yayinlari, 2005.

Hardt, Michael, Antonio Negri, imparatorluk, Istanbul: Ayrint1 Yayinlari, 2001.

128



Heideger, Martin. Sanat Eserinin Kokeni..Cev: Fatih Tepebasli. Erzurum: Babil
Yayincilik, 2007.

Kahraman, Hasan Biilent. Modernite, Ge¢ Modernite, Gelenek ve Tiirkiye: Bati
Bilinci, Modernite ve Gelenek ile Modernite Arasinda Tiirkiye. Istanbul:
Everest Yayinlari, 2002.

Kalem, Aylin. http://www.aylinkalem.blogspot.com/ [14.12.2006]

Kandiyoti D. ve Saktanber A.(2003), “iki Elde Bir Sehpa’’, Kiiltiir Fragmanlar
ed. Ayse Simsek Caglar, Istanbul: Metis Yayinlari, 2003.

Karavit, Caner. Akadegilmi. istanbul: Stiidyo Imge Yaymcilik, 2002.

Kortun, Vasif, www.ofsaytamagol.blogspot.com , [15.4.2008]

Lundstrom J. ““Yinelenen Zevkler, Sinirsiz Tutkular’’, Cekim Merkezi Katologu ,
Istanbul: Istanbul Modern Sanat Miizesi, 2004.

Nietzsche, (")gretim Kurumlarimizin Gelecegi Uzerine Alti Resmi Konferans,
Istanbul, Say Yayinlari, 2003.

Nollert, Angelika. “Art is Life And Life Is Art”, Collective Creativity , Kassel,
2006.

NSK, http://www.nskstate.com/irwin/irwin-books.php, [14.12.2006]

Nowotny, Stefan. “The Differential Knowledge of Institutional Critique”, Copyright
Artforum Inc, 2003

Oda Projesi, http://www.odaprojesi.org/, [7.12.2007]

Ondin, Niliifer, “Ronesans Doéneminde Tinsel Miilkiyet Kavraminin Gelisimi ve
Sanat¢1 Haklar1”, Yiiksek Lisans Tezi, Mimar Sinan Universitesi Fen Edebiyat
Fakiiltesi Sanat Tarihi Boliimii, Istanbul, 2003.

Royal Art Lodge, http://www.royalartlodge.com/. [14.1.2008]

Saybasli, Nermin. “lojmanlar’’, Genisleyen Diinyada Sanat, Kent ve Siyaset 9.
Uluslararasi istanbul Bienali kitabi, istanbul: .K.S.V. 2005.

129



Sheikh, Simon. “Notes on Institutional Critique”, Copyright Artforum Inc. 2003.
Shiner, Lary. Sanatin Icadi Bir Kiiltiir Tarihi, istanbul, Ayrint1 Yayinlar1, 2004.

Smith, P. Rénesans ve Reform Cag, Istanbul: Tiirkiye Is bankas: Kiiltiir Yayinlari,
2001.

Stimson, Blake. Gregory Sholette. Collectivism After Modernizm. University of
Minnesota, 2005.

Tansug, Sezer. Tiirk Resim ve Heykel Sanati, Anadolu Uygarliklan
Ansiklopedisi. C.6 Istanbul: Gorsel Yayinlari, 1982: 1108-1111

Tansug, Sezer. Cagdas Tiirk Sanati. Istanbul: Remzi Kitabevi, 2005

Yavuz, Oguz. ” Kurumsal Kimligin Web Ortamlarina Adaptasyon Siireci”’, Marmara
Unviversitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Yiiksek Lisans Tezi, 2003.

Yiiksel, Isik. “Tirkiye’de kadin hareketi Krizi”, Devrimci Marksizim Dergisi,
Istanbul, 2007.

X- Urban, http://www.xurban.net/, [21.2.2008]

WHW. Collective Creativity. Almanya: Kunsthalle Fridericianum and Revolver.
2005

WHW. “Hepimiz Kendimizi Yetistiriyoruz”. 10. Uluslararasi Istanbul Bienal
Katalogu. [stanbul, IKSV. 2007.

Woolf, Virginia. Kendine Ait Bir Oda. Istanbul: Tletisim Yayinlari, 2005.

Zizek, Slovaj. Yamuk Bakmak, Popiiler Kiiltiirden Jacouse Lacan’a Giris. Cev:
Tuncay Birkan. Istanbul: Metis Yayinlari, 1999.

130



EKLER

e mallFa

F (Oad'wu EXPERIMENTS IN ART AND TECHNOI
TN ks N | B NON-PROFIT FOUNDATION

[ riaila ESTABLISHED T0 PROMOTE COLLABI

' i L IRTISTS AND ENGINEERS

Sekil 1: E.A.T. (Experiment in Art & Technology / Sanat ve Teknolojide
Deneysellik), 1967

Kaynak: E.A.T. “ Sanat ve Teknolojide Deneyler”,
http://www.dugumkume.org/page/2, [5.04.2008]

131



Sekil 2: “Sanatin Cesedi”,Irwin, Karisik malzeme, 2003 “ Tiiyleri Benzer Olan
Kuslar Beraber Gezer” sergisi, kiiratorler; Ali Akay ve Levent Calikoglu, 2006,
Aksanat
( Suetin’nin 1935’te Leningrad’da Sanatcilar Birligi Evi’'nde sergiledigi planina gore
tabutta Kasimir Malevich’in yeniden yapima.

Kaynak: Irwin, “ Sanat Haberleri”, http://www.akbanksanat.com/ [5.04.2008]

132



Sekil 3: Guerilla Girls, “Kadinin miizeye girmesi i¢in ¢iplak m1 olmasi
gereklidir?”, poster, degisebilir dlciiler, Metropolitan Sanat Miizesi New York, 1989

Kaynak: Guerilla Girls, “ Some Of Our Greatest Hits”,
http://www.guerrillagirls.com/, [6.04.2008]

133



Sekil 4: Tucuman Arde Projesi, Arjantin, 1968

Kaynak: Tucuman Arde, “ About Tucuman Arde”, http://www.rosariarte.com.ar/
[5.04.2008]

134



Sekil 5: Royal Art Lodge, 18 cm x 24 cm, 2006, Kanada

Kaynak: Royal Art Lodge, “drawings main”, http://www.royalartlodge.com/
[5.04.2008]

Sekil 6: Royal Art Lodge atolye Caligsmast

Kaynak: Royal Art Lodge, “drawings main”, http://www.royalartlodge.com/
[5.04.2008]

135



Sekil 7: “IstanbulMap Projesi”, Hafriyat Karakoy, yiiriitiicii: Anna Sala, 2007

Kaynak: Hafriyat, “Yalan Diinya’da Hafriyat”, www.art-hafriyat.com, [5.04.2008]

Sekil 8: Oda Projesi atolyesi

Kaynak: Oda Projesi, “Oda Projesi Nedir?”, http://www.odaprojesi.org/ [5.04.2008].

136



OZGECMIS

Dogum tarihi 21.02.1981

Dogum yeri Ankara

Lise 1995-1999 Ankara Anadolu Giizel Sanatlar Lisesi

Lisans 1999-2004 Mimar Sinan Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Resim Bolimii

Yiiksek Lisans 2008 - Devam ediyor YTU Sosyal Bilimler Enstitiisii

Sanat Anasanat Dal1
Katildig: Sergiler ve Festivaller
2008  “Gegis Toreni Yok, Apartman Projesi, Istanbul

2008  “0090 festival”, Ha Za Vu Zu ile performans, video, konser ve yerlestirme,
Lokaal 01, Antwerp, Belcika

113

2008 “Son Seyler / Die Letzten Dinge”, Karma sergi “ Mermin Kotii Kokun
Olsun” Ha Za Vu Zu ile Yerlestirme ve Peformans, Westfalischer Kunstverein,
Miinster

2008 “Tatariko”, miizik klibi, If Istanbul Bagimsiz Film Festivali, Istanbul

2008 “Noktalar Birle§tirin”, Karma Desen Sergisi, Kiirator: Koray Kantarcioglu,
Hafriyat Karakdy, Istanbul

2007 “Kurye Video Organizasyonu”, video: Delhiz, Contemparary istanbul
2007  “Sobe!*, Kiirator: Leyla Gediz, Bilsar Binasi, [stanbul

2007  “Tank Tank Ting”, Ha Za Vu Zu, 8. Uluslararsi Istanbul Bienali, Kiirator;
Hou Hanru

2007 “i.sleyen Mekan* , enstalasyon,“Birlik Saglamak Mpmkﬁn mi?”, Yildiz
Teknik Universitesi Sanat ve Tasarim Fakiiltesi 2006-2007 Ogrenci Isleri Sergisi,
Istanbul

2007 “Seslendiriliriz”’, Ha Za Vu Zu sergisi, Galerist, Istanbul

137



2007  “Kurye Video Gosterimi”, video goOsterimi ve performans, Rumeli Han,
Istanbul

2007 “jpegkopek”, HA ZA VU ZU, performans ve konser, Studio Live, Istanbul
2007 ”T.V”, miizik videosu, IF Istanbul Bagimsiz Film Festivali, Istanbul
2007 “Hatirlamalar- Hatirlatmalar”, HA ZA VU ZU, Galerist, Istanbul

2006 “Ugiincii Dolasimlar” Artist 2006, 16. Istanbul Sanat Fuari, Karst
Sanat,Istanbul

2006 “78’liler Vakf1 Sergisi”, Tiitiin Han, Istanbul
2006 “Collaborations on Site” , Workshop ve sergi ARS 2006, Kiasma, Helsinki

2006 ‘Helikopter’, “3. Uluslararasi Ogrenci Trienali”, video ve yerlestirme,
Istanbul

2006 “Radyo Tiyatrosu”, performans, P.A.P, Tel- Aviv, Israil

2006 “Kopek” , kisa film, Premiers Plans Festival D’ Angers Eurepean First Film
Festivali, Fransa

2006  “Istanbul Defterdarlar1”, Kars: Sanat, Istanbul

138



