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OZET

1939 ve 2015 Yillar1 Arasinda Uluslararasi Diinya
Fuarlar1 Baglaminda Tiirkiye Ulusal Pavyonlarinin

Tasarim Yaklasimlarinin Degerlendirilmesi

Ering ONBAY

Mimarlik Anabilim Dali

Doktora Tezi

Danisman: Prof. Dr. S. Tiilin GORGULU

150 yildan uzun bir siiredir diizenlenmekte olan Diinya Fuarlar1 (World Expo)
gelecege yonelik fikirlerin ve projelerin sergilendigi, bilimsel ve kultiirel
birikimlerin paylasildig1 uluslararas: etkinliklerdir. Teknoloji, inovasyon, cevre ile
uyum gibi evrensel konulara odaklanan bu fuarlar tlkelerin ekonomik ve
teknolojik gelismesini gostermekle kalmayip, yerel ve kiltiirel degerlerini de
tanitmaya aracilik etmektedir. Tarihsel slirecte ekonomik, siyasal, sosyal, kiilttirel
ve teknolojik parametrelerde yasanan kirilmalarin, Diinya Fuarlarinda tlkeleri
temsil eden ulusal pavyonlar lizerinde 6nemli etkileri oldugu goriilmektedir. Farkl
yaklasimlar dogrultusunda tasarlanan ve mimarligin gelisim seriivenini anlatan

ulusal pavyonlar, tilkelerin mimari alandaki degisimlerini de gostermektedir.

Bu calismanin amaci; Tiirkiye’'nin Diinya Fuarlarindaki mimari temsilini incelemek
ve degisen mimari anlayislar ¢ercevesinde tilkeyi diger katihma tlkeler arasinda
konumlandirmaktir. Bu ama¢ dogrultusunda o6ncelikle, Tiirkiye Cumhuriyeti'nin
kurulusundan gilinimiize kadar katilmis oldugu Diinya Fuarlarinda, ulusal

pavyonlar: ile mimarlik literatiiriinde 6ne cikan iilkeler saptanarak incelemenin
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kapsami belirlenmistir. Daha sonra, yabanci ulusal pavyonlarin mimari tasarimini
bicimlendiren wunsurlarin tanimlanmasiyla olusturulan kavramsal c¢erceve
icerisinde, Tirkiye’nin fuar katilimlar1 degerlendirilerek iilkenin uluslararasi

ortamdaki mimari temsilinde yasanan sorunlarin ortaya konmasi hedeflenmistir.

Bu c¢ercevede tez calismasinin ilk boéliimiinde, calismanin amaci, kapsami ve
yontemi aciklanmustir. Ikinci béliimde Diinya Fuar1 kavrami ve tarihgesi hakkinda
kisa bilgi verilmistir. Ugiincii béliimde, Tiirkiye'nin katildig: tiim Diinya Fuarlari ve
inceleme alani olarak belirlenen iilkelere ait ulusal pavyonlar kronolojik olarak
incelenmistir. Dordiinci boliimde, incelenen ulusal pavyonlarin mimari tasarimini
etkileyen yaklasimlar tanimlanarak fuarlar ve tilkeler bazinda 6ne ¢ikan egilimler
ortaya konmustur. Besinci boliimde, Tiirkiye Ulusal Pavyonlar: bir 6nceki boliimde
belirlenen yaklasimlar ve donemlerinin 6zellikleri ¢cer¢cevesinde kronolojik olarak
degerlendirilmistir. Son boélimde ise yapilan arastirmanin genel bir

degerlendirmesi yapilarak, ulasilan sonuclar agiklanmistir.

incelenen Diinya Fuarlarinda, yabanci ulusal pavyonlarin mimari tasarimini
bicimlendiren en 6nemli tasarim yaklasimlarinin; ‘fuar temasina uyum sorunu’,
‘cagin ruhunu yakalama sorunu’, ‘deneysellik arayislarr’, ‘mimari kaygilar’, ve
‘teknoloji & inovasyon sorunu’ oldugu gorilmektedir. Tirkiye'nin fuar
katilmlarinda ise bu yaklasimlar genellikle etkili olmayip, tlkenin ulusal
pavyonlar1 daha ¢ok ‘turistik tanitim amact’, politik & ideolojik kaygilar’ ve ‘ulusal
kimlik & imaj arayislar’’ altinda bicimlenmektedir. Teknolojik vurgular: ve zengin
mekan Kkaliteleriyle 6ne ¢ikan yabanci ulusal pavyonlarla karsilastirildiklarinda
Tiirk Pavyonlari, Tirk kimligini yansittig1 diisiiniilen imgeler araciligiyla turistik

pazarlama faaliyetleri yapilan siradan sergi binalari niteligindedirler.

Anahtar Kelimeler: Diinya Fuari, Expo, ulusal pavyon, tasarim yaklasimlari

YILDIZ TEKNIiK UNiVERSITESI
FEN BILIMLERI ENSTITUSU
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ABSTRACT

Evaluation of Design Approaches of Turkish National
Pavilions in the Context of the International World Fairs

Between 1939 and 2015

Ering ONBAY

Department of Architecture

Doctor of Philosophy Thesis

Advisor: Prof. Dr. S. Tiilin GORGULU

World Fairs, which have been held for more than 150 years, are international
events in which future ideas and projects are displayed, scientific and cultural
experiences are shared. Focusing on universal issues such as technology,
innovation and adaptation to the environment, these fairs not only show the
economic and technological development of the countries, but also serve to
promote local and cultural values. It is seen that the breaks in the economic,
political, social, cultural and technological parameters throughout history have a
significant effect on the national pavilions representing the countries at the World
Fairs. The national pavilions, which are designed according to different approaches
and describe the development of architecture, also show the changes in the

architectural environment of the countries.

The aim of this study is; to examine the architectural representation of Turkey in
World Fairs and to position the country among other participating countries
within the framework of changing architectural approaches. In this direction,

firstly, the scope of the study is determined by identifying the prominent countries
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in the architectural literature with their national pavilions at Worlds Fairs which
Republic of Turkey participated since its establishment until today. Afterwards
with evaluating Turkey's fair participations in the conceptual framework created
by defining the facts that shape the architectural design of foreign national
pavilions; it is aimed to reveal the problems in the architectural representation of

the country in the international milieu.

Accordingly in the first part of the thesis, the purpose, scope and method of the
study are explained. In the second part, brief information about the World Fair
concept and its history is given. In the third part; all World Fairs that Turkey has
been participated and the national pavilions of the countries which were identified
as the study area are examined in chronological order. In the fourth part, the
approaches affecting the architectural design of the national pavilions have been
identified and the prominent trends on the basis of fairs and countries have been
put forward. In the fifth part, Turkish National pavilions are evaluated
chronologically within the framework of the approaches determined in the
previous chapter and the characteristics of their period. In the last part, a general

evaluation of the research is made and the results are explained.

In the examined fairs, most important design approaches affecting the architecture
of foreign national pavilions are; ‘problem of adaptation to fair theme’, ‘problem of
capturing the spirit of the age’, ‘experimental search’, ‘architectural concern’, and
‘problem of technology & innovation’. However, these approaches are often not
effective for Turkish Pavilions which are predominantly formed under ‘touristic
promotion’, ‘political & ideological concern’ and ‘search for national identity &
image’. Compared with the foreign national pavilions which are impressive with
technological highlights as well as rich space quality, Turkish Pavilions are
ordinary exhibition buildings where tourism marketing activities are carried out

through images thought to represent the country and reflect the Turkish identity.

Keywords: World Fair, Expo, national pavilion, design approaches

YILDIZ TECHNICAL UNIVERSITY
GRADUATE SCHOOL OF NATURAL AND APPLIED SCIENCES
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Giris

1.1 Literatiir Ozeti

Diinya Fuarlar1 (World Expo), diinyanin gelecegine yonelik fikirlerin/projelerin
sergilenmesi ve bilimsel/kiiltiirel birikimlerin paylasilmasi yoluyla yeni fikirlerin
gelistirilmesini saglayarak sosyo-kiltiirel gelisime evrensel boyutta katkida
bulunan etkinliklerdir. Bir anlamda dinyanin kiiltiir, tarih ve egitim faaliyetleri
olarak degerlendirilen bu fuarlar, tlkeleri bir araya getirerek, daha iyi bir diinya

icin bilgi paylasimi saglamaktadirlar.

Odaginda teknoloji, inovasyon, ¢evre ile uyum gibi evrensel konular olan Diinya
Fuarlari, katilimar tilkelerin ekonomik ve teknolojik gelismelerini gosterirken yerel
ve kiiltiirel degerlerini tanitmalarina da aracilik etmektedirler. Ayrica tlkelerin
ulusal ve uluslararasi ekonomilerini giiclendirdikleri gibi tilkeleraras: ticari ve

kultirel iliskileri de gelistirmektedirler.

Mimarlik tarihi agisindan bakildiginda ise Diinya Fuarlari, yeni mimari bigimlerin
tretilmesi ve mimari akimlarin ortaya ¢ikmasi i¢in bir deneme ortami o6zelligi
tasimakta ve bu alanda degisen egilimleri dogrudan yansitirken katilimai tilkelerin

kiiltilirel seviyelerini de gozler 6niine sermektedirler.

Tarihsel siire¢ icerisinde ekonomik, siyasal, sosyal, kiiltiirel ve teknolojik
parametrelerde yasanan kirilmalarin Diinya Fuarlarinda tlkeleri temsil eden
ulusal pavyonlarin mimari tasarimi tizerinde 6nemli etkileri oldugu ve bu yapilarin

kendilerini ortaya ¢ikaran kosullari net bir sekilde ifade ettikleri goriilmektedir.

Diinya mimarlik literatiiriinde Diinya Fuarlarn bir¢ok farkli a¢idan incelenmistir.
19. ylizyihn ortasindan itibaren diizenlenmekte olan bu organizasyonlari
emperyalizm, kiiresellesme, tiiketim toplumu, politika ve ideloji, kiiltiirel tanitim
gibi konular kapsaminda irdeleyen ¢ok sayida ¢alisma yapilmistir. Ancak fuarlarda

tilkeleri temsil eden ulusal pavyonlarin mimari tasarim 6zelliklerinin tilkelere veya
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donemlere gore nasil degistigini biitiinsel olarak inceleyen bir c¢alisma
bulunmamaktadir. Bu agidan literatiir arastirmasinda karsilasilan temel zorluk,
ozellikle 20. yiizy1l Diinya Fuarlarini yukarda belirtilen cercevede degerlendiren
¢cok sayida kaynak olmasina ragmen ulusal pavyonlarin mimarisine odaklanan

ayrintili calismalarin olmamasidir.

19. ve 20. yuzyll fuarlarinin incelendigi 6nemli kaynaklardan Erik Mattie imzal
“World’s Fairs” isimli ¢alisma; 1851-2000 yillar1 arasindaki 30 adet fuarin genel
ozellikleri, mimarlik, tasarim, teknoloji ve endustri alanindaki yenilikleri hakkinda
bilgi vermektedir [1]. Paola Antonelli ve Udo Kultermann imzali “Exit to
Tomorrow: History of the Future World's Fair Architecture ” isimli ¢alisma; eski
fotograflar ve kartpostallarla mimari 6zelliklerinden daha ¢ok 1933-2005 yillar
arasindaki fuarlarin arka planin1 ve donemsel etkilerini agiklamaktadir [3]. John
Findling imzali “Historical Dictionary of World’s Fairs and Expositions 1851-1988"
isimli ¢alisma; fuarlarin dizenlendigi sosyal ve kiiltiirel ¢cevreyi tanimlamakta ve
onemli 6zelliklerini vurgulamaktadir [6]. Robert Rydell imzal1 “World of Fairs: The
Century of Progress Expositions” isimli ¢calisma ise; kapitalizmin dogusunu ve
gelisimini Diinya Fuarlar lizerinden incelemektedir [105]. Bu kaynaklar, tezin
inceleme konusu olan ulusal pavyonlarin mimari tasarimina odaklanmayan, gorsel

arsivleri zengin, genel degerlendirmeler niteligindedir.

Taninmis/yildiz mimarlar tarafindan tasarlanmis veya tasidiklar1 o6zelliklerle
mimarlik literatiirinde yer almis ulusal pavyonlarla ilgili farklh kaynaklar
lizerinden detayl bilgiye ulasmak miimkiinken, 6zellikle 20. ylizyilin erken dénem
fuarlarinda mimar bilgisi veya mimari ¢izimlerine ulasilamayan ulusal pavyonlar
da oldukca fazladir. Bunlarin degerlendirilmesinde resmi fuar rehberlerindeki

tanitimlar ve dijital kaynaklardan ulasilabilen fotograflardan yararlanilmistir.

Ote yandan fuarlara ait ¢ok sayida brosiir vb. gérsel dokiiman bulunsa da; yine
bunlarin bir araya getirilmesine doniik az sayida ¢alismaya rastlanmaktadir. Ulusal
pavyonlara iliskin verilerin olduk¢a az sayida ve daginik olmasinin yarattigi
eksikligin giderilmesi icin donemin ulasilabilen siireli yayinlari, resmi fuar
rehberleri ve dijital kaynaklar kullanilarak elde edilen veriler tezde gorsel

malzeme olarak bir araya getirilmistir.


https://www.amazon.com/s/ref=dp_byline_sr_book_1?ie=UTF8&text=Paola+Antonelli&search-alias=books&field-author=Paola+Antonelli&sort=relevancerank
https://www.amazon.com/s/ref=dp_byline_sr_book_2?ie=UTF8&text=Udo+Kultermann&search-alias=books&field-author=Udo+Kultermann&sort=relevancerank

Daha yakin dénem olan 2000 yili ve sonrasindaki fuarlar iginse siireli yayinlar ve
dijital kaynaklara ek olarak, ulusal pavyonlarin mimari tasarimina daha fazla
odaklanan basili kaynaklar mevcuttur. Bunlardan tez kapsaminda kullanilanlar; M.
Flamme-Jaspers imzali “Architecture EXPO 2000 Hannover” [7], S. Wang imzali
“Beyond Design: 2010 Shanghai Expo Architecture and Space Design” [8] ve M.
Moscatelli imzali “Archibook Expo 2015” [9] olmustur.

Yapilan arastirmalarda, ulusal pavyonlarin incelendigi yabanci kaynaklarda
Tiirkiye Pavyonlari’'na genellikle yer verilmedigi goriilmektedir. Ayni sekilde
Tiirkiye literatiriinde de fuarlarin diizenlendigi donemlerde mimarlik
medyasindaki yazilar ve basinda yer alan haberler disinda iilkenin fuar katilim
sturecinin biitiin olarak irdelendigi basili bir c¢alisma bulunmamaktadir. Bu
konudaki en kapsamli calisma olan Zeynep Celik’in “Sarkin Sergilenisi: 19. Yuzyil
Diinya Fuarlarinda islam Mimarisi” kitabinda ise Osmanli dénemindeki ulusal

pavyonlara odaklanilmaktadir [11].

Konuya iliskin lisansiistli calismalar incelendiginde; Sila Durhan’in (2002) ytliksek
lisans calismas1 olan “Tiirkiye Cumhuriyeti'nin Uluslararasi Diinya Fuarlarina
Katilimi (1930-2000)”; mimarlar ile yapilan kisisel goriismeleri, donemin mimarlik
cevrelerindeki ve basindaki yansimalarini da igeren, tlkenin 2000 yilina kadarki
fuar katihmlarinin baz Ihtisas Fuarlar1 da dahil edilerek bir arada incelendigi ilk
calismadir [106]. Didem Akyol Altun’un (2003) yiliksek lisans ¢alismasi olan
“Diinya Fuarlarinin Mimari Degerlendirilmesi: Tirk Pavyonlar1” ise Osmanl
Dénemi ve Ihtisas Fuarlar dahil iilkenin 1851-2000 yillar1 arasindaki fuar
katilimlarin1 kapsayan bir incelemedir [107]. Her iki ¢alismada da fuarlarin genel
bir cercevesi cizildikten sonra onemli yabanci pavyonlara sadece deginilerek

Turkiye'yi temsil eden pavyonlar tanitilmistir.

Ulusal pavyonlarin dncelikle hangi etkenlerle ve nasil bicimlendigini saptamay1
hedefleyen bu tezde ise, en genis kapsamli fuar organizasyonu olan “World Expo”
kategorisindeki Diinya Fuarlar1 arasindan Tiurkiye'nin katidiklarinda; yabanci
ulusal pavyonlarin mimarisini bicimlendiren temel yaklasimlar belirlenmekte,
calisma bu yaklasimlar ekseninde Tiirk Pavyonlarinin tasarim dinamiklerinin tiim

detaylariyla arastirilmasi ve degerlendirilmesi lizerinden ilerlemektedir.
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1.2 Tezin Amaci

Yasanan siyasal, toplumsal, sosyal ve ekonomik olaylarin Diinya Fuarlan
kapsaminda insa edilen ve tilkelerin diinyaya kendini nasil gostermek istedigini
ifade eden ulusal pavyonlarin hem yapisal hem de diisiinsel boyutta gecirdikleri
degisim iizerinde etkisi oldugu aciktir. Bir anlamda mimarligin gelisim sertivenini
anlatan ulusal pavyonlarin ayni zamanda iilkelerin mimari alandaki dontiisiimlerini

gosterme potansiyeli de vardir.

Calismanin temel amaci Tiirkiye Cumhuriyeti’'nin Diinya Fuarlarindaki mimari
temsilini incelemek ve tarihsel siirecte degisen mimari anlayislar cercevesinde
tlkeyi uluslararasi ortamda konumlandirmaktir. Bu kapsamda diger tlkelerin
ulusal pavyonlarini bigimlendiren tasarim yaklasimlar1 belirlendikten sonra,

Turkiye'nin konjonktiir icindeki yerinin gosterilmesi hedeflenmektedir.

Tez calismasinin baslica 6zgiin tarafi, Diinya Fuarlari’'nda iilkeleri temsil eden
ulusal pavyonlarin mimari tasarim yaklasimlarini diger kaynaklarda
rastlanilmamis bir ¢atki igerisinde irdelemis olmasidir. Yaklasimlarin belirlenmesi
ve Tiirk Pavyonlarinin aymi ¢ergeve icerisinde degerlendirilerek {iilkenin fuar
katim siireglerindeki tikanma ve geligkilerin saptanmasi ¢alismanin 0zgiin
niteligidir. Boylece uluslararasi fuarlarda mimari temsil agisindan Tiirkiye ve
Diinya mimarlik ortami arasindaki farkliliklarin ortaya konmasi hedeflenmistir.
Calisma ayrica mimarlik literatiiriinde Osmanli Dénemi'ne gore daha az sayida
kaynak bulunan, Tirkiye'nin Diinya Fuarlarina Cumhuriyet Dénemi katilimlar

konusuna bilimsel bir arastirma olarak katkida bulunma amaci da tasimaktadir.

1.2.1 Yontem

Calismanin yiriitilmesinde izlenen yontem, kapsamli bir literatiir ve arsiv
arastirmas1 ile elde edilen verilerin ayiklanmasi, ¢6ziimlenmesi ve
yorumlanmasidir. Arastirma metodu, Diinya Fuarlarinin arka planinin incelenmesi
ve yabancl ulusal pavyonlarin mimari tasarimini bigimlendiren bakis agilarinin
saptanmasi ile olusturulan kavramsal c¢erceve igerisinde Tiirkiye'nin fuar
katilmlarinin tiim yonleriyle degerlendirilmesidir. Bu dogrultuda ¢alisma;

oncelikle Tiirkiye'nin katilmis oldugu Diinya Fuarlarinda yer alan yabanci ulusal
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pavyonlarin incelenmesi, ardindan inceleme paralelinde bu yapilarin mimari
tasarimin1  bicimlendiren yaklasimlarin ortaya konularak tanimlanmasi ve
diinyadaki glincel tartismalarla iligkilendirilmesi, son olarak da Tirkiye Ulusal
Pavyonlarinin ayni tasarim yaklasimlari ¢ercevesinde degerlendirilmesi seklinde

li¢ ana boliim halinde kurgulanmistir.

1.2.2 Kapsam

inceleme Tiirkiye Cumhuriyeti'nin kurulusundan giiniimiize kadar katildigi tiim
Diinya Fuarlarini (World Expo) kapsamaktadir. Bunlar; 1939-40 New York, 1958
Briiksel, 1970 Osaka, 1992 Sevilla, 2000 Hannover, 2010 Sangay ve 2015 Milano
fuarlaridir. Tiirkiye’'nin ayni stliregte katilmis oldugu, yine birer Expo
organizasyonu olan ancak ‘ihtisas fuar1’ sinifina giren daha kii¢iik ¢caplh fuarlar ise

inceleme kapsamina alinmamistir.

inceleme alani olarak, belirlenen dénem icerisinde Diinya Fuarlarina katiim
acisindan stireklilik gosteren ve ulusal pavyonlan literatiir icinde izlenebilen
toplam 15 tlke secilmistir. Bunlar, diinyadaki farkli gii¢c kutuplarini ve kilttrleri
temsil eden ABD, SSCB/Rusya, Japonya, Cin ve Kanada ile Avrupa iilkelerinden
ingiltere, Fransa, Hollanda, Almanya, italya, Isvicre, ispanya, irlanda, Finlandiya ve
Norvec¢'tir. Ayrica calisma kapsamindaki fuarlarda, belirtilen iilkeler disinda
mimarlik literatlirii acisindan 6énemli baska ulusal pavyonlar varsa bunlara da

gereken yerlerde deginilmistir.

1.3 Hipotez

Diinya Fuarlarinda iilkeleri temsil eden wulusal pavyonlarin, ait olduklar
donemlerin sorunsallar1 ve tasarim yaklasimlarinin belirlenmesi icin 6nemli
veriler olduklar1 diisiiniilmektedir. Bu baglamda, 1939 ve 2015 yillar1 arasinda
diizenlenmis Diinya Fuarlarinda yer alan ulusal pavyonlar iizerinden dénemlerini
karakterize eden kavramsal cercgeveyi belirlemek miimkiindiir. Calismanin asil
sorunsali olan Tirkiye Ulusal Pavyonlar1 bu kavramsal c¢erceve icerisinde
degerlendirildiginde, iilkenin Diinya Fuarlarina katilim sireglerinde olusan
tikanmalar ve uluslararasi ortamdaki mimari temsilinde yasanan sorunlar net bir

sekilde ortaya konabilecektir.



2

Diinya Fuarlarimin Kisa Tarihcesi

2.1 Diinya Fuar1 (World Expo) Kavrami

Diinya Fuar1 olarak bilinen ve 19. yilizyillin ortalarindan beri diizenlenen
organizasyonlar1 ifade etmek icin kullanilan, exposition (sergi) kelimesinin
kisaltilmisi olan Expo kavrami genel anlamda bir ticari fuar organizasyonu olarak
distiniilebilir. Ancak giiniimiizde ticaret fuarlarindan daha farkli anlamlar iceren
Expo’lar; belirli araliklarla ve uzun siireli olarak diizenlenen, ticari kaygi tasimayan
temalar1 ile gelecege yonelik ideolojik mesajlar veren, diinya giindemini
yonlendiren, yeni arayislarin, bakis acilarinin sergilendigi, iilkelerin ve kentlerin
kendilerini  uluslararasi1  platforma tasidiklar1  organizasyonlar  olarak

tanimlanmaktadirlar.

Expo’lar, iilkelerin ve insanligin o yil icinde bulundugu kiiltiirel, teknolojik durumu
sergileme, gelecek icin yol haritalar1 belirleme, iitopyalar ve hayaller ortaya koyma
amagclarini tasimaktadir. Bu organizasyonlar zaman icerisinde, iilkelerin sahip
olduklar1 ve ulastiklar diizeyi sergilemek i¢in yaristiklari birer platform haline
gelmislerdir. Expo siire¢lerini, 1928 yilinda kurulan BIE (Bureau International des
Expositions / Uluslararasi Sergiler Biirosu) organize etmektedir. BIE'nin 1994
tarihli genel kurul kararina gore; "Her fuarin, modern toplum beklentilerine hitap
eden modern bir konusu olmalidir. Bu konu, secilen alandaki ekonomik, teknik,
bilimsel gelismeleri uygun bir sekilde sunmalidir. Bunu yaparken, sosyal hedeflerle
doganin korunmasi arasindaki ikilemin de g6z oOnilinde bulundurulmasi
gerekmektedir. (...) Expo’lar, dogaya ve cevreye saygi duyarak, insanliga en biiytik
Onemi verecegini garanti etmelidir.” Expo protokoliiniin 1. maddesinde ise;
oncelikli amacin, halkin egitilmesi oldugunun alti ¢izilmistir. Expo kiiltiiriinde
temel hedef, tiim insanlara, yeniligin bir pargasi oldugunu hissettirmek ve tasidigi

potansiyeli géstermektir [102].



ilk donemlerde hepsi ‘Diinya Fuar’ ya da ‘Expo’ olarak adlandirilan bu fuar
organizasyonlar1 BIE'nin kurulmasindan sonra 6zelliklerine gore; Diinya Expo’lari
(World Expos), Uzmanlasmis Expo’lar (Specialised Expos), Bahgecilik Expo’lari

(Horticultural Expos) ve Milano Trienali olarak 4 baslik altinda gruplandirilmistir.

Bu ¢alismanin kapsamini olusturan birinci kategorideki Diinya Expo’lary;
"registered / kayith" olarak tanimlanan, bir alan sinirlamasi olmayan, en az alt ay
siiren, temalarla kavramsal c¢ercgevesi cizilen, genel hedeflere yoénelik fuarlar:
kapsamaktadir ve 1995 yilindan itibaren her bes yilda bir diizenlenmektedir. Diger
kategorilerdeki fuarlar ise "recognised / taninan" olarak tanimlanan, daha kisa
stireli, uzmanlasmis, dogrudan ekonomik amaglara yonelik fuarlar1 kapsamaktadir
ve Diinya Expo’larinin gerceklestirildigi yillar arasindaki donemlerde ve 25
hektardan daha kii¢iik alanlarda diizenlenmektedir. Kiigiik ve uzmanlasmis
sergilerdeki ticari hedeflere karsin, Diinya Expo’larinda insanligin biitiintine

yonelik egitsel ve sosyal hedefler 6n plandadir.

Diinya Expo’lary; ilgi cekici aktivitelerle evrensel bir tema icinde donemin acil
problemlerine ¢6ziim bulmaya adanmis, uluslan kiiresel 6lcekte bir araya getiren
etkinliklerdir. On milyonlarca ziyaret¢i agirlayan bu fuarlar, tilkelerin sira disi
pavyonlar insa etmelerine ve ev sahibi sehri gelecege yonelik olarak

dontiistiirmelerine izin vermektedir.

Hiikiimetler tarafindan organize edilen Expo’lar, halki egitmeye, yenilikleri
paylasmaya, ilerlemeyi ve isbirligini tesvik etmeye hizmet ederler. Diizenlendikleri
ilk donemden itibaren, insanogluna ilham veren birer vitrin olarak diger

uluslararasi etkinlikler arasinda 6lgek, siire ve ziyaretgi sayilariyla rakipsizdirler.

Modern c¢agda Expo’lar, mevcut kaynaklar1 kullanarak kiiresel zorluklarla
miicadele etmek iizere hiikiimetler ve sivil toplum kuruluslarinin eylemlerini
birlestirmelerine imkan veren egitim ve gelisim platformlar1 haline gelmistir. Tim
insanlik icin daha iyi bir yasam kalitesinin pesinde kosmak, fuarlarin egitim
misyonunun odagin1 olusturmaktadir. Bu ama¢ dogrultusunda gilinlimiiz
fuarlarinda, malzemeler ve triinlerden ziyade problemlere yonelik ¢oziimler ve

farkli alanlardaki basarili uygulamalara dayal yenilikler sergilenmektedir.



Expo’lar, diinyay1 insanlikla ilgili temel bir soruna ¢6ztiim bulmak icin ortak bir
platformda bir araya getirir. Bu sorun, katilimcilarin ne sergileyecegi ve hangi
entelektiiel ya da kiiltirel etkinliklerin diizenlenecegi konularinda adeta bir
sigrama tahtasi gorevi goren Expo temasi aracilifiyla ele alinmaktadir. Egitim ve
iletisim ruhu ile Expo’'nun temasina dayanan ortak endiseler, katilimcilan fikir
alisverisinde bulunmaya ve konuya yonelik en iyi uygulamalari paylasmaya, ¢6ziim
liretmeye ve yeni isbirligi bicimleri gelistirmeye tesvik etmektedir. Genellikle bir
politik dokiiman veya manifesto seklinde ortaya ¢ikan Expo'nun entelektiiel mirasi
ise, bu fuarlarin kamu diplomasisindeki roliinii gosteren, etkinlik sirasinda sunulan

ve paylasilan diyalog, eylem ve inovasyonun bir sonucudur.

Cok cesitli gorsel ve duyusal deneyimleri birlestiren Expo’lar, katilimcilara ve
ziyaretcilere ayn1 anda unutulmaz tecriibeler sunan gecici bir mikro kozmostur.
Expo alaninin yenilik¢i mimarisi, pavyonlar icindeki etkilesimli sergiler, ¢igir acan
teknoloji ve kiiltiirel program, fuarlar ziyaretciler icin eglenceli ve ilgi cekici bir
deneyim haline getirmektedir. Egitim amaci ise, diinya c¢apinda insanligin
karsilastiglr zorluklara dair farkindaligr arttirarak yeni davranis bicimleri
olusturmaktadir. Belirli bir zaman dilimi icerisinde diinyanin anlik goériintiistiinii
dondurarak sunan Expo’lar, toplumlarin konular arasindaki iligkileri de

kavramalarini saglayarak kiiltiirel bulusmalar tesvik etmektedir.

Expo’lar, kamu diplomasisini tesvik etmek ve kiiresel iligkilerdeki anlayisi
gelistirmek icin de ender goriilen bir firsattir. Ulkeler, ulusal pavyonlarinda,
teknolojik yeniliklerini ve ulusal kiiltiirlerini sergilerken olumlu ve ayirt edici bir
ulusal kimlik olusturmak i¢cin g¢abalar. Expo’lar, bir iilkenin imajin1 ve itibarini
sekillendirmeye ve gelistirmeye yardimci olarak, ev sahibi iilke ve uluslararasi
katilimcilarin farkindaligini arttirmada doniistiirticii bir giice sahiptir. Bu ortam,
kiiltiirel diplomasiyi kullanmak ve ev sahibi iilke, diger katilimcilar, turistler,

ticaret ortaklari ve yatirimcilar ile etkilesimde bulunmak i¢in olduk¢a uygundur.

Bir Expo'ya ev sahipligi yapmaktan kaynaklanan ekonomik ve kiltiirel gelisme,
fuar alani ve cevresinde gerceklesecek kentsel doniisiim icin de 6nemli bir ivmedir.
Expo projeleri, sehirlerin doniisiimiint hizlandirmak icin bir katalizor gérevi goren

ve hem somut (mimari, kentsel planlama) hem de soyut araglarla (kiiltiir, egitim)
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toplum tuzerinde uzun vadeli bir etkiye sahip olan kentsel gelisim planlarinin

onemli bir pargasidir [103].

2.2 Diinya Fuarlarinin Ortaya Cikisi ve Gelisimi

Diinya Fuan fikri ilk olarak 1851 yilinda ingiltere’de ortaya ¢cikmistir. Londra’da
diizenlenen ilk fuarin hedefi, tiim iilkeleri bir cati altinda toplamaktir. Fuar, Kristal
Saray olarak adlandirilan ve boyutlari acisindan donemi i¢in olduke¢a etkileyici olan
demir, celik ve camdan olusan bir yapi icerisinde gerceklestirilmistir. 1867 yilina
gelindiginde, organizasyona artan ilgi sonucu Paris’te diizenlenen fuarin tek bir
binaya sigdirilmasi miimkiin olmamis ve bu tarihten itibaren, tilkeler kendi

bagimsiz ulusal pavyonlarini insa etmeye baslamistir.

1876'da Philadelphia'da Amerika'nin ekonomik giicliinii ortaya koydugu fuar,
1889'da Paris'te Fransiz Ihtilali’'nin 100. yilinda Eyfel Kulesi'nin simgelestirildigi
fuar ve 1900'de yine Paris’te gelecege dair bir sdylem vermedigi konusunda

elestiriler alan fuar erken déonem Diinya Fuarlar1 arasinda en ¢ok 6ne ¢ikanlardir.

Daha sonra 1939'da New York'ta ilk defa gelecege iliskin bir agilim sergilenmis,
1958'de Briiksel'de ise, atomun insanlik i¢cin daha yararh kullanimina dair bir tema
secilmistir. 1967’de Montreal'de Habitat konulu bir ¢alisma sunan fuardan sonra,

1970’te Osaka'da Japonya'nin kendini vitrine ¢ikardigi fuarla slire¢ devam etmistir.

1970'lere kadar bir ticaret ve gili¢ gosterisi olarak devam eden organizasyon, bu
tarihten itibaren ortak bir Expo kiiltiirii olusturarak tiim insanlig: ilgilendiren

doga, doga kaynaklari, enerji ve ¢cevre temalarina odaklanmayi ama¢lamaktadir.

Sanayilesmeyle birlikte gelen teknolojik ilerlemelerden, ¢evre sorunlar1 ve
surduriilebilir kalkinmaya iliskin problemlere kadar farkli temalarin ele alindigi
ancak her donemde cagin ruhunu yansitan etkinlikler olan Diinya Fuarlari’nin
karakterinin tarihsel siire¢ icerisinde siirekli degisim halinde oldugu

gorilmektedir. Bu degisim genel olarak ti¢ donem icerisinde degerlendirilebilir.

2.2.1 Endiistrilesme ve Kiiltiirel Degisim (1851 ve 1939 Arasi)

1851'den 20. yiizyilin ortasina kadar olan Expo’lar, Sanayi Devrimi ve donemin

somiirgecilik tutkusundan biiyiik dl¢iide etkilenmistir. Teknolojik yenilige dayali
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maddi ilerleme sergilerin odagin1 olustururken; gelismis {ilkelerin egzotik
kolonilerini diinyaya tanittiklar1 somiirge pavyonlar1 etnografik ozellikleriyle
fuarlarin ilgi cekici yerleri olmustur. Bu "ilerleme c¢ag1" esnasinda Walter
Benjamin’in ifadesiyle Diinya Fuarlari, "mal fetisinin hac bdlgeleri" ve kiiltiirel
degisimin en 6nemli mecralardir. Ancak Diinya Savaslari, teknolojinin tartismasiz
bir ilerleme kaynag1 oldugu fikrini degistirerek; ayni zamanda yikici olabilecegini,

kullaniminin sosyal ve politik sorumluluk altina alinmasi gerektigini gostermistir.

2.2.2 Temalarin One Cikmasi ve Uluslararasi Diyalog (1939 ve 1992 Arasi)

‘Yarinin Diinyasini insa Etmek’ temali 1939-40 New York Fuarr’ndan itibaren
Expo’larin karakteri degismeye baslamistir. Endistriyel ve teknolojik basarilar
sunulmaya devam edilse de bu tarihten sonra fuarlar kiiltiirel 6nem tasiyan

temalar cercevesinde insanligin sorunlarina odaklanan bir nitelige biirinmiisttr.

II. Diinya Savasi'ndan sonra, maddi ilerlemenin yarattigi problemlerin fark
edilmesi insani ilerlemenin ve uluslararasi diyalogun da tesvik edilmeye
baslanmasina yol agmistir. Teknoloji hala Expo'larin merkezinde olsa da, artik
kendi bagina bir amac¢ degil, insani gelisim aracidir. Ornek olarak Expo 1958
Briiksel "Ilerleme ve Insanogluna", Expo 1962 Seattle "Uzay Cagi'ndaki insana" ve
Expo 1967 Montreal "Insan ve Diinyasina" adanmigtir. Expo’lar, bariscil bir
tartisma platformu olusturarak kiiresel diyaloga katkida bulunmay ve isbirligini
ilerletmeyi saglamaktadir. Soguk Savas sirasinda ise, Expo 1967 Montreal ve Expo
1970 Osaka bir anlamda tilkeler arasinda barisin saglanmasina yardimci olmustur.
Diger yandan dekolonizasyonun ilerlemesi, yeni tilkelerin ortaya ¢cikmasina neden
olmus boylece katilimcar tilke sayisi her yil artarak; Briiksel'de 39, Montreal'de 62,
Osaka'da 78, Sevilla'da 108, Hannover'de 174, Sangay'da 246’y1 bulmustur.
Expo’lar giderek, esitlik ve tiim kiltirlere saygi temelinde kiiltiirel gesitlilik i¢in bir

vitrin haline gelmistir.

2.2.3 Uluslarin Markalasmasi ve Siirdiiriilebilirlik (1992 ve 2015 Arasi)

Expo’lardaki vurgunun yaklasik son 30 yildir yeniden sekillendigi goriilmektedir.
Diizenlendikleri yillar boyunca Expo’lar hep ulusal degerlerin ya da gelismelerin

on plana c¢ikarildig1 platformlar olsalar da son yillarda katiimci devletler,
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pavyonlarini iilke imajlarini iyilestirmek amaciyla daha etkin bicimde kullanir hale
gelmistir. Giniimuzde Expo’lar, iilkelerin kendi ulusal kimliklerine karsilik gelen
imaj1 ulusal pavyonlar1 araciligiyla gelistirmeye calistiklar1 bir platform halini

almistir [92].

Diger yandan Expo’lar 1992 yilindan bu yana, siirdiiriilebilir kalkinmanin 6nemi
konusunda farkindalik yaratma ve ¢agimizin ¢evre sorunlarini ¢6zme konusunda
onemli roller iistlenmektedir. Ornek olarak Expo 2000 Hannover siirdiiriilebilir
kalkinmay1 tesvik etmis, Expo 2010 Sangay ise niifusun yarisinin sehirlerde
yasadigl bir diinyada siirdiirtlebilir kentsel gelisim i¢in ¢éziimler sunan bir doniim
noktasi olmustur. Tartisma ve isbirligi icin essiz bir alan saglayan Expo’lar; ¢cevre,
enerji, saghk, egitim gibi siirdiiriilebilir ve insani gelisme ile ilgili tiim alanlarda

etkin bir ilerleme araci olmay1 hedeflemektedir [104].

1851’den baslayarak gilinlimiize kadar diizenlenmis olan ve BIE tarafindan ‘World
Expo’ kategorisinde tanimlanan tiim Diinya Fuarlar1 Tablo 2.1'de goriilmektedir.
Bu tezin inceleme konusu olan, Tirkiye Cumhuriyeti'nin katilmis oldugu Diinya

Fuarlar1 da ayni tabloda gri renk ile belirtilmistir.

2.3 Diinya Fuarlarinda Yer Alan Yapilar

Expo’lar incelendiginde fuar alanlarinda temel olarak bes yap1 tipi insa edildigi

goriilmektedir.

1. Birinci tir yapilar ev sahibi iilke tarafindan insa edilen ana sergi
salonlaridir. Genellikle kalici olarak insa edilen ana sergi salonlar1 ayni
kentte diizenlenen farkli Expo’larda tekrar kullamilabildikleri gibi, Expo
sonrasinda kiiciik ihtisas sergilerine de ev sahipligi yapmaktadirlar. Ana
salonlar sergi temalar1 cercevesinde bircok yapidan olusabilir. Ornegin
1958 Briiksel Fuari’'nda giizel sanatlar, elektrik, gaz, aliiminyum, tarim gibi
basliklar altindaki sergiler, kendilerine ait salonlarda yer almislardir.

2. Bu calismanin kapsamini olusturan ikinci tiir yapilar tilkeleri temsil eden ve
genellikle gecici karakterde insa edilen ulusal pavyonlardir. Ulusal
pavyonlarin hangi karakterde olacagina fuar organizasyon komitesi

tarafindan fuar 6ncesinde karar verilir. Ozellikle kisith biitcelerle fuara
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katilan tlkeler, ev sahibi tilke tarafindan insa edilen biiylik sergi salonlari
icinde ayrilmis smirli mekanlarda temsil edilebilirler. Ancak tlkeler
kendilerini c¢ogunlukla bagimsiz yapilar araciligiyla gostermeyi tercih
ederler. 1958 Briiksel'deki Amerikan ve Sovyet Pavyonlari gibi bazen bir¢ok
tematik yapidan bile daha biiyiik olabilen bu pavyonlar, ¢cogu zaman ait
olduklar tilkede tasarlanir, tretilir ve fuara tasinirlar. Cogunlukla prefabrik
yapim sistemleri ile insa edilmeleri ve fuar bitiminde s6kiilmeleri istenen
pavyonlar bazen tilkelerine geri gonderilmekte, bazen farkl kullanimlar icin
satilabilmektedirler. Baz1 durumlarda ise fuar alaninin yeniden kullanim
kararlarina bagh olarak, kalici nitelikte insa edilen biyiik ulusal
pavyonlarin islev degisikligi ile yerlerinde birakildigi 6rnekler de vardir.

. Ulusal pavyonlarin yaninda ‘ulus alt’’ ve ‘ulus istli’ siyasi ve ekonomik
birimlere ait pavyonlar 6zellikle II. Diinya Savasi'ndan sonraki Expo’larda
siklikla yer almaktadir. Uciincii tiirii olusturan bu smiftaki ulus alti
pavyonlar icin somirgelere ait olanlarin yani sira, merkezi devlet yapisina
sahip olmayan tilkelerdeki yerel idari birimlere ait olanlar; 6rnegin 1939
fuarinda Amerikan eyaletlerinin ya da 1992 fuarinda ispanya’nin otonom
bolgelerinin pavyonlari 6rnek gosterilebilir. Ulus iistii temsiliyet 6rnekleri
olarak ise sayilar1 giderek artan uluslararasi isbirligi organizasyonlari
sayilabilir. 1958 Briiksel'deki Birlesmis Milletler, Avrupa Ekonomik Isbirligi
Orgiitii Pavyonlar1 ile 1992 Sevilla'da yer alan Diinya Tarim Orgiitii,
Olimpiyat Komitesi ve Avrupa Birligi Pavyonlari bu tiire 6rnektir.

. Dordiinci tiir yapilar degisik dini ve sosyal aidiyetlere yonelik, ya da sosyal
temalara iligkin olarak insa edilmislerdir. 1939 New York Yahudi-Hristiyan
Tapinagl, 1958 Briiksel Katolik ve Protestan Kiliseleri, 2000 Hannover'deki
‘Christ Pavillion’, dini topluluklarin; 1958 Briiksel'de yer alan Rotary
dernegine ait pavyon ise bir sivil toplum 6rgiitiniin temsili yapisidir.

. Besinci tiir yapilar olan firma pavyonlar ise, 20. ylizyllda giderek artan
bicimde Expo’larin énemli bir bileseni olmustur. Ornegin 1939 New York
Fuari'nda General Motors, Ford, Westinghouse, Kodak, Lucky Strike gibi
ticari firmalarin pavyonlar1 ulusal pavyonlardan ¢ok daha biiyiik bir alan

isgal etmislerdir [102].
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Tablo 2.1 “World Expo” Kategorisindeki Diinya Fuarlar1 (1851-2015)

2.1 DUNYA FUARLARI (WORLD EXPO)
Ziyaretci Fuar Ulke
Tarih Expo Adi Ulke Sehir Tema Sayis1 Alani
. Sayis1
(milyon) (ha)

04/1851 - o Ingiltere Biitiin Milletlerin

10/1851 The Great Exhibition ve irlanda Londra Endiistrisi 6.00 10 25
05/1855- | Exposition Universelle . Tarim, Endiistri ve

11/1855 / Paris International Fransa Paris Sanat 500 15 25
05/1862 - International Ingiltere P

11/1862 Exhibition ve irlanda Londra Endiistri ve Sanat 6.00 15 39
04/1867 - Exposition . Tarim, Endiistri ve

11/1867 Universelle / Paris Fransa Paris Sanat 15.00 69 42
05/1873 - Weltausstellung 1873 Avusturya- . e oo

10/1873 Wien/Austrian Macaristan Viyana Kiiltiir ve Egitim 7,25 233 35
05/1876 - . -, . Sanat, Toprak ve

11/1876 Centennial Exposition ABD Philadelph. Madenin Uretimi 10.00 115 35
05/1878 - | Exposition Universelle . . "

11/1878 / Paris International Fransa Paris Yeni Teknolojiler 16.00 75 36
10/1880 - Melbourne . Sanat, Uretim, Tarim

04/1881 International Viktorya Melbourne ve Sanayi Uriinleri 13 25 33
04/1888 - Exposicion Universal ; Giizel ve Endiistriyel

12/1888 de Barcelona (1888) Ispanya Barselong Sanatlar 23 7 30
05/1889 - Exposition . .

10/1889 Universelle / Paris Fransa Paris Fransiz Devrimi 32.00 96 35
05/1893 - World's Columbian . o

10/1893 Exposition ABD Sikago Amerika'nin Kegsfi 27.50 279 19
05/1897 - Brussels International . .

11/1897 Exposition Belgika Briiksel Modern Yasam 7,8 132 27
04/1900 - . . . 19. yiizy1l: genel

11/1900 Paris International Fransa Paris bakis 50.80 120 58
04/1904 - . . ..

12/1904 Louisiana Purchase ABD St. Louis Louisiana Satin Alma 19.69 515 63
04/1905 - Liege International . o\ Bagimsizligin 75.

11/1905 (1905) Belcika Licge yildéniimil oy 70 31
04/1906 - Milan International italya Milano Ulasim 10.00 100 25

11/1906
04/1910 - Brussels International . .. Sanat ve Bilim, Tarim

11/1910 Exhibition Belgika Briiksel ve Sanavyi Uriinleri 13.00 90 26
04/1913 - Exposition universelle . Baris, Endiistri ve

11/1913 et international / Ghent Belgika Ghent Sanat %5 130 24
02/1915 - Panama-Pacific San Panama Kanali'nin

12/1915 International ABD Francisco Acilisi 19.00 254 32
05/1929 - | Barcelona International : Sanat, Endiistri ve

01/1930 Exposition Ispanya Barselona Spor 58 118 29
05/1933 - . Endiistri ve bilimsel

10/1934 Century of Progress ABD Chicago arastirma 38,8 170 19
04/1935- | Brussels International . .

11/1935 Exposition Belcika Briksel Ulastirma 20.00 152 30
05/1937 - Exposition . Modern yagamda

11/1937 Internationale des Arts Fransa Paris sanat ve teknoloji 31.00 105 44
04/1389 = | o York World's Fair ABD NewYork | YarmunDinyasim 45.00 500 54

10/1940 Insa Etmek
07/1958 - G TP . . Diinya Gorust: Yeni

09/1958 Brussels World's Fair Belcika Briiksel Bir Hiimanizm 41.00 200 39
04/1962 - Century 21 Exposition ABD Seattle Uzay Gaginda insan 9,6 30 24

10/1962 ’
04/1967 - , ; .

10/1967 Expo '67 Kanada Montreal Insan ve Diinyas1 50.30 365 62
03/1970 - . Insanlik Igin llerleme

09/1970 Expo '70 Japonya Osaka ve Uyum 64.2 330 78
04/1992 - ; ; . . .

10/1992 Expo '92 Ispanya Sevilla Kesifler Cagi 41.80 215 108
06/2000 - Insan, Doga,

10/2000 Expo 2000 Almanya Hanover Teknoloii 18,1 160 174
05/2010 - . Daha lyi Sehir, Daha

10/2010 Expo 2010 Cin Sangay ivi Yasam 73.08 523 246
05/2015 - ; . Gezegeni beslemek,

10/2015 Expo 2015 Italya Milano Yasam icin enerii 21,5 110 145
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3

Tiirkiye’nin Katildig1 Diinya Fuarlari ve Yabanc1 Ulusal
Pavyonlarin Kronolojik Olarak Incelenmesi

3.1 1939-40 New York Diinya Fuari

Tarih: 30.04.1939 - 31.10.1939 & 11.05.1940 - 27.10.1940

Tema: “Building the World of Tomorrow" (Gelecegin Diinyasini Insa Etmek)
Alan: 500 (ha)

Ziyaretci Sayis1: 45.000.000

Katilima Ulke Sayisi: 54

New York yakinlarinda 1216 dontimliik Flushing Meadows-Corona Park isimli
alanda kurulan 1939-40 New York Diinya Fuari, 1904 St. Louis fuarindan sonra o
zamana kadar diizenlenmis ikinci biiyiik Diinya Fuari'dir. ‘Yeni Bir Giliniin Safag’
acilis sloganiyla, gelecege yoOnelik diizenlenmis ilk fuar olarak ziyaretcilere
‘gelecegin diinyasini’ tanitan fuarin resmi brostriindeki ifadelere gore: “Fuarin
gozleri gelecektedir; bilinmeyene bakma, gelecegin olaylarini 6nceden sdylemeye
calisma anlaminda degil, gelecege hazirlanirken bugiliniin yeni ve net bir
goriintiisiinii sunma anlaminda (..) Iste diinyamizdaki materyaller, fikirler ve
glicler. Bunlar, gelecegin diinyasini insa edecek araglar. Onlan size ilging bir

sekilde sunmak icin ¢cok ¢aba harcandi.” [12], [13].

Biilent Tanju’ya goére 1939 fuarini diger diinya fuarlarindan ayiran temasidir. Fuar
biitiin diinyayi, 6zellikle Amerikahlar't dogrudan bir kurma/insa etme eylemine
cagirmaktadir. Bu yoniiyle fuarin temasiy, insanlarin dogruluguna ikna edilecegi bir
kavramdan ziyade bir slogandir. Gelecegi kuracak olan lretim sistemi ve bu
sistemin dayandig1 bilimsel/teknolojik ilerleme fikri ise fuar1 diizenleyenler icin
tartismasizdir. New York Diinya Fuari, birbirlerinden farkli ve ¢atisan modern

siyasi yapilarin, ¢atismalarin otesinde, lizerinde uzlastiklar1 bir kavrami ve bu
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kavram ile iliskilerini sergiledikleri bir ‘diinya vitrini’ olarak tanimlanabilir. Farkh
tarihsel siireclerin kesistigi vitrini tanimlayan temanin ardindaki kavram
‘fordizm’dir. 20. ylizyilin basindan itibaren tiim iliretim pratiklerine yayilan ve
sanayilesmis toplumlarda kabul goren Fordist Sistem 1939 yilinda, ABD’'de
toplumsal yapinin en belirleyici faktoridiir. 1920’lerin sonunda baslayan ve
sirmekte olan ekonomik kriz icerisinde bu sistemin siirekliligi i¢in yapilmasi

gerekenler ise Amerikan huikiimeti tarafindan belirlenmistir [14].

e OP

TEWORID

Sekil 3.1 1939-40 New York Diinya Fuar1 Amblemi ve Fuar Afisleri

Baskan Franklin D. Roosevelt'in bu amaca yonelik ‘New Deal’ (Yeni Diizen)
politikasi, ekonomide diizelme saglamay1r amaglayan bir programdir. 1935'te
Amerika ‘Blylik Buhran'in zirvesinde iken, sehri ve iilkeyi ekonomik krizden
kurtarmak i¢in diizenlenmesine karar verilen fuar i¢cin ‘New York Diinya Fuar
Sirketi’ kurulmus, sirketi kuran komite dort yil boyunca, fuar ve sergilerini
planlayarak insa etmistir. Fuar yeri olarak Queens’te kiil dokme alani1 olarak
kullanilan ¢opliikk sec¢ilmis, temizlenen alanin fuar kapandiktan sonra kamuya
devredilerek bir sehir parkina donistiiriilmesine karar verilmistir. Fuar komitesi
biiyiik ticari kuruluslarin yénetim kurulu baskanlar1 disinda politikacilari ve sivil
toplum temsilcilerini de icermektedir. Ornegin komitenin yonetim kurulu baskan

‘New Deal’ politikasini 6rgiitleyen kurumun da bagkanidir [3].

Mimar Stephen F. Voorhees baskanliginda fuarin kavramsal tasarimini ve genel
yerlesim planlamasini gerceklestiren tasarim komitesi, fuar1 yukarida 6zetlenen
ana fikirler dogrultusunda ideolojik bir gosteriye cevirmistir. Fuarin genel
tasarimi, ‘modernizm’ ve ‘streamline’ kavramlar1 etrafinda bicimlenmektedir.

Ancak, fuarin tasariminda endustri Urtinleri tasarimi tarihinin dért biyiik ismi;
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Norman Bel Geddes, Raymond Loewy, Henry Dreyfuss ve Walter Dorwin Teague
mimarlardan daha etkilidir. Bu tasarimcilar, Amerikan sirketlerini Bauhaus ve Art
Deco estetik anlayisinin triinleri daha fazla sattirabilecegine ve rasyonalist tasarim
yonteminin fordist iiretim yontemi ile olan uyumuna ikna etmistir. Dort tasarimci
fuar;, tasarimlarinda kullandiklar1 sade c¢izgilerin ve saf bigimlerin

yayginlastirilmasi icin bir firsat olarak gormiistiir.

Sekil 3.2 1939-40 New York Diinya Fuar1 Hava Fotograflan

Temanin belirlenmesi asamasinda baslangigta, New Deal politikalarinin konut
projelerine ve yatirimlarina destek olmak tizere 1927 tarihli Weissenhofsiedlung
benzeri bir konut sergisi diisiiniilmiisttir. Ancak tasarimcilar, ekonomik reform ve
yukselen totaliter tehlikelere karsi demokratik ilkelerin korunmasi gibi konularin
temay1 olusturmasi gerektigini savunmuslardir. Sonucta bir uzlasma noktasi
bulunarak kavramsal bir temay1 simgeleyen, icinde konut ve kentsel tasarim

sergisi yer alan bir yapinin fuarin tema merkezi olmasina karar verilmistir [14].

Fuarin asil amaci ekonomiyi yoluna koyarak ABD'nin ruh halini diizeltmek olsa da,
kiltirel ve tarihi bir ¢cagrisim olmasi gerekliligi hissedilmis; bu nedenle fuar agilis
tarihi George Washington'un ilk ABD Baskani olmasinin 150. yi1ldoniimiine denk
getirilmistir. Cesitli teknolojik yeniliklerin fuara yansimasi ile baglantili olarak,
baskan Roosevelt'in a¢ilis konusmasi sadece radyo iizerinden degil ayn1 zamanda
New York'un farkli yerlerine dagitilmis 200 adet televizyonda yayinlanmistir.
Ayrica RCA, General Electric ve Westinghouse pavyonlarinda da televizyon
gosterileri yapilmis, televizyon cesitli magazalardan satin alinabilir hale gelmistir.
Boylece Amerikan halki fuar aracilifiyla kitlesel tiiketimin temel araglarindan biri

olan televizyon ile tanismistir [3].
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Albert Einstein’in ‘kozmik i1sinlar’ konulu konusmasi ile agilan fuar, standart
tiiketicinin olusturulmasina yonelik her tiirli firsati kullanmistir. Didaktik sergiler,
ttopik gelecek tasarimlari, yeni triinler, kisiler, fikirler fuar1 gezen 45 milyon
kisiye ulasmis ve ilerlemeye, teknolojiye olan inanci pekistiren bir¢ok imge ve ikon
dretilmistir. Firmalar ve kamu kuruluslari otomasyon ve mekanizasyon
stirec¢lerinin insan hayatina getirdigi mutluluk ve verimliligi géstermek amaciyla,
gelecegin makineler ile iliski igcindeki mutlu insanlarim1 canlandiran teatral
diizenlemeler hazirlamistir. Eglence bolgesindeki miizikal gosteriler bile arkasinda

didaktik amaglar tagimaktadir [14].

Fuar alani, temayr sunan bir tema merkezi etrafinda yedi bdlgeye ayrilmistir;
lletisim ve Calisma Sistemleri Bélgesi, Toplumsal Ilgi Alanlar1 Bélgesi, Beslenme
Bolgesi, Uretim ve Dagitim Bolgesi, Ulasim Bolgesi, Devletler Bolgesi, Eglence
Bolgesi. Bolgeler Wallace Harrison ve Max Abramovitz tarafindan tasarlanan,
Trylon ve Perisphere adi verilen iki adet beyaz, odak noktasi anitsal binadan

olusan Tema Merkezi'nde merkezlenen yarim daireler seklinde diizenlenmistir.

Sekil 3.3 1939-40 New York Diinya Fuar1 Genel Yerlesim Plani

New York’un renkleri olan mavi ve turuncu fuarin resmi renkleri olarak seg¢ilmis ve
o6ne cikarilmistir. Sadece Trylon ve Perisphere tamamen beyazdir; Tema

Merkezi'nden bolgelere uzanan caddeler tonlar1 degisen canli renklerle
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tasarlanmistir. Elektrik ABD'nin birgok yerine hentiz ulasmadigindan halk i¢cin ¢ok
yenidir. Geceleri, aydinlatma teknolojisi sayesinde ziyaretciler biiyill bir deneyim
yasadiklar hissine kapilmistir. Sergiler ise, gelecekte yayginlasacak teknolojilerin

halka a¢ik bir gosterisi olmustur [2].

Sekil 3.4 1939-40 New York Fuar1 Tema ve Ozel Sirket Pavyonlari

Fuar alanindaki yapilarin bircogu deneyseldir. Mimarlar, kurumsal veya resmi
isverenleri tarafindan yaratici, enerjik ve yenilik¢i olmalari igin tesvik edilmistir.
Bu agidan tema ve sirket pavyonlari, reklam ve satis standlarindan ¢ok gliniimiiziin
hiikiimet destekli bilim fuarlarina benzetilebilir. Kullanilan yeni mimari stiller,

insaat malzemeleri ve mobilya tasarimlari ise kisa siirede diinyaya yayilmistir [4].

Sekil 3.5 Consolidated Edison Pavyonu & Elektrik Tesisleri Sergisi

Fuarin yerlesim plani giiclii bir diizen kurgusu icermektedir. Tema Merkezi ve
Sovyetler Pavyonu disindaki yapilar i¢in diisiik bir gabari saptanarak, Manhattan
adasinin fuara arka plan olusturmasi amaclanmistir. Ulkeler ve eglence bolgeleri
disindaki yapilarin birbirleri ile yarismadan ana fikirlerini ifade etmeleri prensip

olarak benimsenmistir.
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Sekil 3.6 1939-40 New York Fuar1 Tema Merkezi (Trylon ve Perisphere)

Temayi ziyaretcilere aktaran, rasyonel tasarim kavramlarini somutlastiran Trylon
ve Perisphere adl iki yapidan olusan Tema Merkezi, Amerikan poptiler kiiltiirtinde
onemli bir fiiturist ikondur. 213 m. ytliksekliginde iiggen tabanli piramit Trylon ile
66 m. capindaki kiire Perisphere’i, dev bir donglsel rampa birbirlerine
baglamaktadir. Le Corbusier'nin temel saf geometrik formlarindan olusan, beyaz
renkli, rasyonel ve 6rnegi F. L. Wright'ta goriilecek dongiisel dolasim ve sergileme
iliskisine sahip bu yapilar tiim standart modernist ve fiiturist imgelere sahiptir.
Perisphere’in icinde gelecegin planlanmis demokratik kentinin sergilendigi Henry
Dreyfuss tasarimi ‘Democracity’ adl1 diyorama yer almaktadir. Gelecegin yerlesimi
olarak sunulan Democracity, banliy6 yerlesimleri ile ABD i¢in 20. ytlizy1l icerisinde

biiyiik 6lciide gerceklesmis bir titopyadir [14].

Sekil 3.7 1939-40 New York Diinya Fuar1 Democracity Sergisi

Ulasim Bolgesi'nde yer alan fiituristik General Motors Pavyonu’'nda, taninmis
endiistriyel tasarimci Norman Bel Geddes tarafindan tasarlanan ‘Futurama’ sergisi

ise; ziyaretcileri benzer bir diyorama ile A.B.D'nin gelecekteki kurgusal bir kesitine
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tasimaktadir. Gezintinin bitiminde ziyaretgiler, ¢ok katli bina ve magazalarla dolu,

gercek bir kent parcasi olarak insa edilen alana girmektedir [14].

Sekil 3.8 1939-40 New York Fuar1 General Motors Pavyonu & Futurama

Pavyonlardaki vitrinler sadece sponsor firmalarin triinlerinin satisin1 saglamakla
kalmamis ayni1 zamanda toplumu bilinmeyen triinler ve tlretim stiregleri hakkinda
egitmek ve bilgilendirmek icin de kullanilmistir. Bir¢ok deneysel iirtin konseptinin
ve yeni malzemenin o anda satin alinmaya hazir olmadigi, ancak gelecek birkac yil

icinde piyasada olacag ziyaretcilere aktarilmistir [3].

Sekil 3.9 1939-40 New York Diinya Fuar1 Ford Pavyonu

Yine Ulasim Bolgesi'nde yer alan Ford Pavyonu sirket {irtinlerinin {iretim siirecini
sergilemektedir. 30 metre ¢apindaki doner platform tlizerinde otomobil liretiminin
tlim asamalar sergilenirken; sanayilesmenin actig1 is olanaklar, tiretime katkilari
ve dogal kaynaklarin verimli kullanimi gibi konular izleyiciye aktarilmaktadir.
Walter Dorwin Teague ve Albert Kahn'in tasarladigi Ford pavyonu, yarim mil

uzunlugunda spiral biciminde yiikselen bir ara¢ rampasi icermektedir.
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Westinghouse Pavyonu’'nda ise teknolojiye olan inanca isaret eden, ‘1939 Zaman
Kapsili’ isimli bir etkinlik gerceklestirilmistir. 20. ylzyill diinya uygarhigini
tanimlayan yiizlerce nesne ve milyonlarca sayfalik metin iceren mikrofilm, havasi
bosaltilmis bir kapsiil icinde, 5000 y1l sonra bulunmasi hedeflenerek, fuarin agilis
glinli torenle topraga gomiilmistiir. Kapsiilde gelecege seslenen tek mesaj ise
Albert Einstein tarafindan yazilmistir. Boylece Amerika ulastig1 teknolojik seviyeyi
6939 yilina ulastirabilecektir. Yine ayn1 pavyonda sergilenen "Moto-Man Elektro"

isimli robot ise renkleri ayirabilmekte ve sigara igebilmektedir.

Sekil 3.10 1939-40 Westinghouse Pavyonu ve "Moto-Man Elektro"

Pavyonun bir diger temasi da ekonomik krizden sonra toparlanmaya o6nciiliik
edecek orta smiftir. Otomatik bulasik makinesi gibi hayati daha kolay hale
getirmek icin lretilen yeni Urtnleri sergileyen reklamlarda yer alan "Middleton
Ailesi"nin fuar ziyareti Westinghouse firmasi tarafindan sinema filmi haline
getirilmistir. Orta sinifa gelecegin mucizelerini tanitmak disinda bu film, arka

planda kapitalizmin komiinizme gore neden {istlin oldugu konusunu islemektedir.

The SNV DDN L) Family nx:l:;“;m

Sekil 3.11 1939-40 New York Fuar1 "Middleton Ailesi"nin Fuar Ziyareti
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Biutin bu pavyonlar, etkinlikler ve sergiler bilimsel gelismeye olan inancin
kutsandigi fuarin en géze ¢arpan boliimleridir. Fuardaki tiim tanitimlar bir sekilde
tliketicinin egitilmesi ile iliskilidir. Ancak yiiksek egitim tonuna ragmen, fuarin en
popiiler bolimii Eglence Alani olmustur. Holywood gosterilerinin temelini
olusturan sovlar, bir Mangurya tapinagl kopyasi, hayvanat bahgesi, parasiitle
atlama, eglence treni ve karnaval temaya entegre edilmistir. Burada Salvador Dali
tarafindan tasarlanan, icinde siradisi heykeller ile ¢iplak sanatc¢ilarin bulundugu
“Veniis'lin Riiyas1” isimli pavyon ise politikacilar tarafindan koétii niyetli eglence

olarak elestirilmis ve belediye baskinlarina sahne olmustur [15].

Sekil 3.12 1939-40 Fuari Salvador Dali imzali “Ventis’iin Riiyas1”

Tanju’ya gore gecmisin kaotik yapisi ve yoksullugunu asmay1 vaat eden fuarda
betimlenen pozitivist diinyay1 yeniden iiretim ve anlamlandirma bigimi sadece
gecmisin kaotik yapis1 ve yoksullugunu degil, Diinya Savasi ve Soguk Savas gibi
tehlikeleri de atlatmistir. 1960’larin ikinci yarisindan itibaren bat1 diinyasi fuarin
maddi refah ve teknolojik gelisme anlaminda iitopya olarak sunduklarinin
fazlasini, sosyal planlama, sosyal devlet ve tiiketim toplumu kavramlan ile
gerceklestirmistir. Ancak fuarin asil basaris1 kapitalizmin ve {riinlerinin
pazarlanmasidir. Diger bir acidan, Amerikan giindelik yasaminin ve mekanlarinin
bicimlenmesinde oldugu kadar, kamusal, kurumsal ve akademik mimarlik
liretiminde de, ‘modernizm’in tislup olarak belirleyici olmasini mimarlardan ¢ok

fuar baglaminda giindeme gelen endiistri tirtinleri tasarimcilar: saglamistir [14].
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3.1.1 Ulkeler Bolimii

Fuarin tlkeler boliimi, uluslararasi standartlasmanin olusumunun tesvik edilmesi
ve sistemin isleyisi acisindan karsilikli bagimliligin vurgulanmasi1 amaciyla ABD
Hikiimeti tarafindan oOnemsenmistir. Ancak, ilkelerin sanayilesme ve
modernlesme siireglerindeki farliliklagsmalar ile siyasal ¢atismalar bu bdéliimdeki
ulusal pavyonlarin fuarin temasi ile iliskilendirilmesinde sorunlara yol agmistir.
Tasarim komitesinin pavyon tasarimi agisindan, modernist ¢izgiden sapilmasina

en fazla hosgori gosterdigi alan tlilkeler boliimiidiir (eglence bolimiu disinda).

Fuarin modernist ve fiiturist egilimlerine karsilik, tarihselci ve klasisist egilimler
tlkeler bolimiinin genel karakterini belirlemektedir. 19. ylzyill sonu
milliyetciliginin mimarlik ve diger kiiltiirel pratikler ile cisimlestigi béliimde, ulusal
pavyonlarin biliyiik bir kismi fuar temasindan ¢ok ulusal kiiltiir ve gelenek
tanitimina yonelik sergi, dans, miizik ve beslenme etkinlikleri etrafinda
bicimlenmektedir. Bu durum bir anlamda ABD ile diinyanin geri kalan1 arasindaki

farka isaret etmektedir [14].

Hall of Nations

Sekil 3.13 1939-40 New York Diinya Fuar1 Ulkeler Béliimii

Fuara 54 ilke katilmis, ABD’nin 33 eyaleti de bagimsiz pavyonlarla temsil
edilmistir. Devletler Bélgesi ii¢ béliime ayrilmistir. Ik béliim, iilkelere ait ulusal
pavyonlar: icermektedir. Ancak bazi ulusal pavyonlar fuarin baska bdliimlerinde
insa edilmistir; érnegin Kiiba Eglence Bélgesinde, isve¢ ve Tiirkiye ise Gida
Bolgesinde yer almaktadir. ‘Milletler Lagiinii'niin ¢evresinde yer alan ikinci
boliimde "Milletler Salonu" adi verilen yedi bina grubu vardir. Binalarin her biri,

belirli bir tilkenin sergi ve bilgilerini barindiran sergi salonlarina boliinmiistiir.
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1939 Diinya Fuarr’'nda birg¢ok iilke kendi ulusal pavyonlari disinda Amerikan fuar
komitesi tarafindan insa edilmis bu yapilar1 da kiralayarak tanmitim ve halkla
iliskiler amaci ile kullanmistir. Devletler Bolgesinin {i¢lincii bolimiini ise

Amerikan ‘Eyaletler Avlusu’ olusturmaktadir [13].

Sekil 3.14 1939-40 New York Diinya Fuar1 ‘Milletler Salonu’

Biiyliyen Nazi tehdidinin zeminine yerlesen fuar, savasin baslama ihtimaline karsi
uluslar arasinda barisi ve karsilikli bagimliligi saglama girisimi haline gelmistir.
Fuarin kiiltiirel farkindalig1 arttirma ve turizmi tesvik etme girisimleri ile diinyada
gelismekte olan bir¢ok tilke kendisini dncelikle ABD’ye ve sonra diinyaya tanitma

firsatin1 yakalamistir.

3.1.2 Ulusal Pavyonlar

Amerika Birlesik Devletleri Ulusal Pavyonu

Sekil 3.15 1939-40 New York Fuar1 ABD Ulusal Pavyonu

Pavyonun mimari, fuardaki ‘Baris Meydani’ ile cevresindeki yapilar1 da tasarlayan
ve Art-Deco tarzi tasarimlari ile taninan Howard F. Cheney’dir. Cephedeki

heykeller ‘Baris’ ve ‘Diinya Ulkeleri Arasinda Ahenk’ temalarini temsil etmektedir.
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Pavyonun giris cephesinde 13 eyaleti simgeleyen 13 siitun vardir. Yapi; Muhafaza,
Dis Hiskiler, Finans ve Kredi, Endiistri, i(; Koruma, Ulastirma ve iletisim, Barinma,
Ulusal Savunma, Ticaret, Egitim, Sanat, Rekreasyon ve Sosyal Refah olarak
adlandirilmis 12 farkhh bélimden olusmaktadir [16]. Pavyon Art-Deco tarzi

nedeniyle modern cizgiler tasisa da genel olarak totaliter etkiler altindadir.

Finlandiya Ulusal Pavyonu

Sekil 3.16 1939-40 New York Diinya Fuar Finlandiya Ulusal Pavyonu

Ulusal bir yarismanin birincisi olarak ‘Kuzey Isiklar1’ temasi ile tasarlanmis bir i¢
mekan diizenlemesi olan pavyon, mimar Alvar Aalto imzalidir. Disaridan basit bir
kutu olarak goriinen tasarim, mekansal bakis acisi nedeniyle 'sihirli kutu' olarak
nitelendirilmistir. Frank Lloyd Wright'in ‘dahiyane is’ olarak yorumladig1 pavyon
20. yiizyll mimarhginin modernist ikonlar:1 arasinda gosterilmektedir. Tasarim bir
yandan tipik Fin manzarasinda goriilen formlar ve sembolleri, diger yandan
rasyonel disiincelerin bir sentezini temsil etmektedir. Sergi dort boélimden
olusmaktadir; en tustteki fotograf serileri tlkeyi; altindaki halki; onun altindaki
calisma/is konusunu anlatir ve en alttaki seri bu tli¢ faktérin birlikte ortaya
koydugu tirtinlerdir. Yiizeylerde ahsap malzemenin ustalikla kullanildig1 pavyonun
catisindaki ahsap pervaneler havalandirmayi saglamaktadir. Kivrimli duvarlar ve
bir konstriiksiyona asili olan dis kabugun sisirilmesi, iilke cografyasini temsil
etmektedir [17]. Donemin pavyonlarinda diyorama adi verilen bliyiik fotograflarin
pazarlama, kitle iletisimi ve propaganda amacgh kullanimi yaygindir. Aalto, bu
fotograflart modern mimari ile biitiinlestiren dramatik etkiye sahip bir diizenleme
icerisinde kullanip, tavandan sarkan bir projeksiyon kabini ile destekleyerek

glinlimiiziin enstalasyon sanatinin bir 6nciiliinii ortaya koymustur.
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Fransa Ulusal Pavyonu

Sekil 3.17 1939-40 New York Diinya Fuari Fransa Ulusal Pavyonu

Expert and Patout tasarimi pavyonun ilk kati iilkenin dogal giizelliklerine
adanmistir ve bir turizm biirosu mevcuttur. Burada tilkenin doért farkl bolgesine
ait geleneksel ev tiplerini gosteren biiyiik diyoramalar yer almaktadir. Asma Kkat,
sanat ve endiistriye ayrilmistir. Glizel sanatlar sergisinde heykel, resim ve
uygulamali sanatlar sergilenmektedir. Katin geri kalaninda sapka ve parfiim gibi
Paris’e 6zgii iriinler tanitilmaktadir. Ikinci kat ise ii¢ béliime ayrilmistir. ‘Fransiz
Diistincesi’ isimli ilk bolim tlkenin edebiyatini, felsefesini, egitimini ve miizigini
temsil eden sergiler icermektedir. "Fransiz Sanati ve Fransiz Tarihinin Bes Yuzyil1"
ismini tasiyan ikinci bélim klasik ve modern mobilyalardan olusan bir sergi
icermektedir. Son boliim, Fransiz mutfagini tanitan restorandir [19]. Yalin, beyaz
renkli sagir ylizeyleri, genis betonarme sacagi ve giydirme cam cepheleri ile yap;,

fuarda modernist cizgiye sahip az sayidaki ulusal pavyondan bir tanesidir.

Hollanda Ulusal Pavyonu

Sekil 3.18 1939-40 New York Fuar1 Hollanda Ulusal Pavyonu
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Hollanda’y1 bir koloni imparatorlugu olarak sunan pavyon tilkeyi ti¢c boliim halinde
ele almaktadir. Buna gore duzenlenmis sergiler tilkenin Avrupa Kralligi, Dogu Hint
Adalar ve Giiney Amerika'daki Surinam ve Curacao boélgelerinin kiiltiirel 6nemini
anlatmaktadir. Pavyon i¢ mekandaki freskler ve ililkeye 6zgi cigceklerden olusan
bahgesi ile dikkat ¢ekmistir [20]. Tarihselci bir iislupla tasarlanmis olan yapi,

tilkenin kokli ge¢misini ve somiirge imparatorlugu niteligini vurgulamaktadir.

ingiltere Ulusal Pavyonu

Sekil 3.20 1939-40 Fuarn Ingiltere Ulusal Pavyonu & Kraligenin Ziyareti

Avustralya ve Yeni Zelanda'ya ayrilmis kiiciik bir blok ile Ingiliz Imparatorlugu’na
ayrilmis biiyiik bir blogun bir koprii ile birbirine baglanmasindan olusan, Stanley
Hall ve Easton & Robertson tasarimi yapi, fuardaki en bilyik wulusal
pavyonlardandir. Fuar komitesi binalarin insasina yatirim yapmis, ancak i¢ mekan
dekorasyonunu Ingiliz mimar ve sanatgilara birakmistir. Bircok kapsaml sergiye
ev sahipligi yapan pavyondaki bdlimlerden; ‘Kraliyet Odasi’'nda kraliyet
miicevherleri, ‘Gimis Oda’da, kraliyet darphanesinin bastifi madeni para ve
madalyalar, ‘Onur Avlusu’nda ise hanedanlik armalari sergilenmistir. Diger sergiler
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Kamu Refahi, Ticari Denizcilik, ingiliz Endistrileri ve Sivil Havacilik'a adanmistir.
Kursungecirmez bir bolmede sergilenen Magna Carta’nin yer aldigr ‘Magna Carta
Salonu'nda 6nemli tarihi belgeler tanitilmaktadir. Pavyon ayrica bir sanat galerisi,
sinema, restoran ve resmi yayinlara ait bir boliim icermektedir [21]. Pavyon beyaz
cephesi, egrisel duvarlari ile Le Corbusier’in avangard mimari stilini animsatirken,
anitsallig1 nedeniyle daha kati bir temsile kaymaktadir. Totaliter etkiler altindaki
yap1 Ulkenin yiizyillardir siiregelen diinyadaki hakim gii¢c olma iddias1 ve somiirge

imparatorlugu niteligini vurgulamaktadir.

irlanda Ulusal Pavyonu

Sekil 3.21 1939-40 New York Diinya Fuari irlanda Ulusal Pavyonu

Tanmitim rehberine gore bir yonca biciminde tasarlanmis Irlanda Pavyonu’nun
cephesi tizerindeki denizden ¢ikan bir gen¢ kadin1 betimleyen heybetli heykelin
temas1 "Anneniz irlanda Her Zaman Genc¢"tir. Yonca bicimli planin kok kismindaki
giristen bir turizm biirosunun tilkeye seyahat ve oteller hakkinda bilgi verdigi
salona ulasilmaktadir. Burada biyiik bir duvar resmi ve aydinlatilmis harita,
tilkenin dogal ve diger turistik yerlerini goéstermektedir. Diger duvar ise Irlandal
sanatcilarin resimlerine ayrilmistir. Giris holiiniin ilerisinde Irlanda’ya 6zgii
yiyecek, icecek ve flriinler tanitilmaktadir. Peyzajin baskin unsuru ise binanin
oniindeki minyatiir goliin ortasindaki iilke haritasidir [22]. Irlanda'nin uluslararasi
bir fuarda bagimsiz bir iilke olarak ilk kez yer alacak olmasi nedeniyle hiikiimet,
binanin modern ve ayni zamanda taninabilir bir Irlanda karakterine sahip olmasi
gerektigine karar vermistir. Ulkenin taninmis mimarlarindan Michael Scott; celik,
beton ve camdan olusan yonca planh tasarimi ile agilan yarismayr kazanmistir.
Uluslararasi bir jiiri tarafindan fuarin en iyi pavyonu secilen ve ‘Yonca Binast’
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adiyla popiiler olan binanin bi¢imi i¢in Scott, sonraki yillarda bir hiikiimet {iyesinin
dayatmas1 oldugu agiklamasini yapmistir. Cepheler beyaz olmasina ragmen,
giristeki siitunlar yesil ve iistlerindeki beton sacak turuncudur. Béylece Irlanda
bayraginin tli¢ rengi temsil edilmektedir [23]. Pavyon beyaz masif kiitlesi, egrisel
organik cizgileri, giydirme cam cephesi ve giines kiricilar1 ile modernist tavirda

olmasina ragmen sembolizm etkilerini de yogun bicimde hissettirmektedir.

isvi¢re Ulusal Pavyonu

Sekil 3.22 1939-40 New York Diinya Fuari isvigre Ulusal Pavyonu

Pavyonun zemin katindaki cam cepheli salonda Isvi¢re manzaralari, egitim ve spor
temal sergiler yer almaktadir. Yap: ayn1 zamanda Isvicreli sanatgilarin miizik ve
geleneksel dans performanslarini sergiledigi bir oditoryuma ev sahipligi
yapmaktadir. Isvigre saat markalarinin da tanitildig1 pavyonun fuardaki en biiyiik
cazibesi peynir yapiminin gosterildigi bir Alp kuliibesidir [24]. Yalin ve masif bir
kiitleden olusan pavyonun cephesinde Isvicreliligi vurgulayan 6geler iilkenin

geneksel konut mimarisinde yaygin olarak goériilen cumba ve iilke armasidir.

italya Ulusal Pavyonu

Sekil 3.23 1939-40 New York Diinya Fuari italya Ulusal Pavyonu
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Pavyonun klasik Roma ve modern Italyan mimarisinin bir bilesimini sergilemesi
amacglanmistir. Yapimin éniinde Italyan mucit ve elektrik miithendisi Marconi'ye
adanmis anitin tabanindaki havuza dokiilen selalenin tepesinde, 61 metre
yukseklikteki kaidenin tlizerinde, Tanriga Roma'nin bir heykeli yer almaktadir.
Giris kattaki sergiler; Italyan el sanatlari, turizm, endiistriyel gelismeler, mekanik
endistriler, denizcilik, havacilik ve elektronik yenilikler gibi temalar ile parfiim,
yiin, ipek, pamuk gibi iriinleri icermektedir. Ust katta liiks bir yolcu gemisi
konseptinde tasarlanmis restoran ve gece kuliibil ise; teraslar, cesmeler, ¢icekler
ve miizikle binlerce turisti iilkeye ceken ruhu yansitmay1 amacglamaktadir [25].
Gelistirdigi kendine 6zgii Akdeniz mimari tarzindaki yapilarla taninan Italyan
mimar Michele Busiri Vici imzali pavyon, tlilkedeki totaliter rejimin ideolojik

amaclarina hizmet eden tarihselci etkiler altinda bir tasarimdir.

Japonya Ulusal Pavyonu

Sekil 3.24 1939-40 New York Diinya Fuari Japonya Ulusal Pavyonu

Japon-Amerikali mimar Yasuo Matsui tarafindan bir Sinto tapinagi kopyasi olarak
tasarlanmis pavyon, kaskadli havuzlar ve bonzailer ile diizenlenmis tipik bir Japon
bahgesine sahiptir. Geleneksel kiyafetler giyen Japon kizlar tarafindan iilkenin
kiiltiirel tanitimlari, ¢ay torenleri ve Japon cicek sanati sunumlar yapilmaktadir. I¢
boliimde yer alan ‘Diplomatik Salon’da yazili oldugu iizere pavyon, Amerika ve
Japonya arasinda sonsuz baris ve dostlugu vurgulamaktadir. Yapi iilkenin
kiltirini, endistri ve modern sanat sergileri ile birlestirerek sunmayi
amaclamaktadir [26]. I¢ tasarim1 Bauhaus okullu mimar Iwao Yamawaki'ye ait olan
pavyonda, siirtikleyici sergi ortamlar1 yaratma c¢abasi vardir. 1937 Paris fuarinda

Avrupa ilkelerinin fotograf sergilerinden etkilenen Japonlar, fotograf ve
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anitsallastirilmis tasvirlerden daha fazla yararlanmayi tercih etmistir. Duvarlarda
tilkeyi betimleyen dev fotograflar 6énemli bir tasarim 6gesidir. Fuarin bitiminde
Japonya Pavyonu “Pasifik'teki iki biliylik ulusun arasindaki baris ve iyi niyet i¢in
sonsuza kadar kalmak tizere” New York sehrine hediye edilmis ancak ti¢ y1l sonra

Pearl Harbor saldirisinin ardindan ortadan kaldirilmistir [27] .

Kanada Ulusal Pavyonu

Sekil 3.25 1939-40 New York Diinya Fuar1 Kanada Ulusal Pavyonu

Ulusal bir yarismanin birincisi olan mimar W.F. Williams imzali tasarim, derece
alan diger projelerle birlikte; Kanada mimarhiginda ideolojik kayma ile milliyetgilik
endisesinden gelenek ve modernizm arasinda bir denge kurma girisimine gecisin
gostergesi olarak tanimlanmaktadir. A¢ik planhi ve yiiksek tavanlhi bir salondan
olusan pavyonun i¢ diizenlemesine; heykeller, resimler, fotograflar ve tilkedeki
yasaml ve manzaralarl betimleyen diyoramalardan olusan sergiler hakimdir.
Williams i¢ diizenlemeye cok az katkida bulunmus, bir endiistri tasarimcisi olan
James Crockart sergi alanlarini tasarlamistir. Ziyaretcileri cezbetmek icin bir
ozelliginin olmadig1 ve sergilerin ticari oldugu biciminde elestiriler alan pavyon
Kanada'yi modern bir tlke olarak yansitmaktan c¢ok Amerika’ll turistleri
cezbetmeye odaklanmistir. Mimarlik tarihcisi Cowell’a gore sergileri demode olan
pavyon Kanada’'nin uluslararasi imaji icin fuarin éneminin hiikiimet tarafindan
anlasilamadigini vurgulamaktadir. Fuarda diger uluslar tilkeleri i¢in ideal gelecege
kafa yorarken Kanada kendini sadece bir doga harikasi olarak sunmaktadir [28].
Pavyonun tasariminda farkl etkiler kendini géstermektedir. Yalin kiitlesi ile yapi,
bir deneme olarak Modernizm’in izindeyken, simetrik 6n cephe ve eksenel plan
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daha geleneksel tasarim ideolojilerini yansitmaktadir. Ana girisin iki yanindaki

dairesel elemanlar ise yine Modern stili hatirlatmaktadir.

Norveg Ulusal Pavyonu

Sekil 3.26 1939-40 Fuar1 Norveg Ulusal Pavyonu & Tanitim Kitap¢igi

Modernist tavirll yapinin i¢cindeki ‘Temsil Salonu’ adli mekanda biiytik bir duvar
resmi lUzerinde Norvec'in basarilar: tasvir edilmistir. Kabartma heykel ve resmin
birlesimi olan bu diizenleme, Norve¢'in sanat, edebiyat, miizik ve Kkesiflere
katkilarin1 gostermektedir. Diger sergiler ise, Norve¢'in kagit hamuru ve kagit,
elektro-kimyasal ve metalurji calismalari, balik¢ilik ve konserve ve her tirli kis
sporlar1 ekipmani gibi konulardaki sosyal ve endiistriyel kalkinmasini
tanitmaktadir. Pavyonun resmi tanitim kitapg¢iginda ise tilkenin dogal gtizellikleri,
tarihi miras), kirsal alandaki yasam, denizcilik alanindaki ¢alismalar ile kis
sporlarina yonelik turistik tanitimlar 6ne ¢ikmaktadir. Ancak kitapgikta pavyonun

mimarisi ile ilgili herhangi bir bilgi verilmemektedir [29].

SSCB Ulusal Pavyonu
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Sekil 3.27 1939-40 New York Diinya Fuar1 Sovyet Ulusal Pavyonu
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Post-konstriiktivist bir tarzda ortaya konan Stalinist mimarligin bir 6rnegi olarak,
bu tarzdaki yapilari ile taninan Boris Iofan tarafindan tasarlanmis pavyon; mermer
heykeller, duvar resimleri ve propaganda amagh filmlerin gosterildigi amfi tiyatro
ile ‘Sosyalist Gergeklik’in biitiin temsil amaglarini karsilamaktadir. Dairesel planin
bir kare ile kesismesiyle olusturulan kompozisyon aslinda olduk¢a rasyoneldir.
Ancak dev bir heykeli tasiyan kirmizi renkli granit kulenin yer aldigi avluyu
cevreleyen masif siitunlarla yapr anitsal bir gecite dontismektedir. Orjinal
tasarimdaki kirmizi yildiz tutan yari tanr1 goérinimli erkek heykeli, uygulamada
Sovyet iscisini temsil eden tulumlu erkek heykeli ile degistirilmistir. Binanin
icinde, Sovyetler Birligi'nin savas dncesi kiiltiirel ve ekonomik giiciinii gosteren
diyoramalar, resimler ve maketler vardir. Bunlarin arasinda en ¢ok dikkat ¢eken
modern Mayakovskaya metro istasyonunun tam ol¢ekli maketidir. Istasyonun
tasarimcisi Alexey Dushkin, fuarin biiyiik 6diiliinii almistir. I¢ mekanda ayrica

Stalin ve Lenin'in heykelleri yer almaktadir [30].

INDUSTRIAL PROGRESS

IN THE SOVIET REPUBLICS

OF THE

NON-RUSSIAN NATIONALITIES

=

Sekil 3.29 1939-40 Fuari Sovyet Ulusal Pavyonu Tanitim Kitapcigi

Cephelerdeki 11 panel, birligin 11 cumhuriyetini temsil etmektedir. Onemli
sanat¢ilara ait eserler, el sanatlari, ahsap oymaciligi, nakis ve el dokumasi halilar
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sergilenen diger trilnlerdir. Kizil Ordu Korosu'nun performanslari ile Sovyet
yemeklerinin servis edildigi restoran, pavyonun kiiltirel tanitima yonelik

etkinlikleridir [31].

SSCB’nin fuara katilimi, sadece yapisal degil ekonomik acidan da oldukga biiytiktiir.
Pavyon, tepesindeki heykel ile Trylon'dan sonra fuardaki en ytiksek ikinci binadir,
Amerikan Pavyonu’'nun lizerindeki bayraktan ve fuarin adanmis oldugu George
Washington heykelinden ise daha ytiksektir. SSCB'nin propagandaci tavri; anitsal
mimaride, mermer ve degerli taslar gibi pahali yap1 malzemelerinin se¢iminde,
sergilerin konulari, nesneleri ve aciklamalarinda net olarak okunmaktadir.
Miihendislik, konut ve mimarlik alanindaki yenilik¢i projelerle temsil edilen ve
heniiz gelmemis olan Amerikan “Yarinin Diinyasi”’nin aksine pavyona gore
gelecegin Sovyetler’i zaten fuardadir: Sergiler, lilkede ileri teknolojilerde ve sosyal
iliskilerde hali hazirda gerceklesmis bir iitopyadan bahsetmektedir. Insanla
makine arasindaki iliski, Sovyetler’in kendini temsilinin temel 6zelliklerindendir.
SSCB i¢in, 6nemli olan “sadece makinelerin gelistirilmesi degil, ayn1 zamanda
makineleri yonetenin insanlar” oldugunun vurgulanmasidir. Yeni fabrikalar,
elektrik istasyonlari, diyoramalar, lilkenin uzak mesafelerini fetheten demiryollari,
gemiler ve ucaklari gosteren grafikler ve giillimseyen insanlarla dolu dev resimler;
Sovyetler Birligi'nin basarilarini yaymak, ABD'ye gore teknolojik ve sosyal
tstiinligini kanitlamak ve diinyanin goziinde gercekten modern goriinmesini

saglamak i¢in hazirlanmistir [32].
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3.2 1958 Briiksel Diinya Fuari

Tarih: 17.04.1958 - 19.10.1958

Tema: A World View: A New Humanism" (Yeni Bir Diinya Kavrayisi: Yeni Bir

Hiimanizm)

Alan: 200 (ha)

Ziyaretci Sayisi: 41.454.412
Katilima Ulke Sayisi: 39

1958 Briiksel Dilinya Fuari, yliksek ziyaretci sayis1 ve modern mimarisi ile Expo
tarihinin en ikonik gosterilerinden bir tanesidir. ‘Yeni Bir Diinya Kavrayisi: Yeni Bir
Himanizm’ temasiyla diizenlenen fuar; II. Diinya Savasi'nin ardindan
toparlanmaya calisan diinyanin yiikselisine isaret etmesi agisindan énemlidir. Yeni
bir ¢agin baslangici olarak kabul edilen bu donemde, savasin izleri silinirken
Avrupa Ekonomik Toplulugu kurulmus ve diinyanin ilk yapay uydusu Sputnik
Sovyetler tarafindan yoriingeye oturtulmustur. Teknolojik yenilikler ardarda
ortaya c¢ikarken tiiketim toplumu olusmaktadir ve Bati diinyast bunun refah ve

ilerlemenin artacagi bir baris doneminin baslangici olduguna inanmaktadir.

Savaslarin yikiciliginin ardindan Avrupa tlkeleri gelecege iliskin gortslerini ortaya
koymaya hazirdir ve en yeni teknolojik gelismeleri kiiltiirel sergilerle birlestirerek
sunan fuar bu vizyonun somut bir temsili olmustur. Belgika’'nin ilerici bir sergi
sunma niyeti, etkinligin tonunu bastan belirlemis ve fuar bitiin katihmcilar

arasinda barisi sembolize eden bir platform olarak kabul gérmistir [35], [36].

BRUXELAS ©58 BRUXELLES

EXPOSITION UNIVERSELLE

Sekil 3.31 1958 Briiksel Diinya Fuari Fuar Sembolii ve Fuar Afisleri
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Yeni bir fuar tiiriine gecis olarak tanimlanan 1958 fuari, Expo tarihinde bir dontim
noktasi olarak gosterilmektedir. Belgika somiirgelerinin tanitimi gibi 6rneklerle
eski fuarlarin 6zelligi olan ‘ulusal prestij sergilemesi'nden izler tasisa da Expo
1958, onceki fuarlarin temelindeki ‘teknolojik gelismeye kosulsuz inanci’ bu kez
farkh bicimde, sorgulayarak ele almaktadir. ‘llerleme ve insan’ parolasi ile bilimsel
ilerlemeye toplumsal acidan yaklasan fuar komitesi; fuarin uluslararasi barisi,
teknolojik ilerlemeye inanci ve gelecegin diinyasi i¢in iyimserligi sembolize
etmesini amag¢lamaktadir. Son derece teknolojik bir ortam olan fuar, uzay yarisini
baslatan Sputnik uydusu disinda, sergilenen niikleer santral tasarimlari, sentetik
malzemelerden yapilmis alet ve bilesenler, otomatik makineler, yeni motorlar ve
bilgisayarlar gibi yiliksek seviyeli yeni teknolojiler ile dikkat c¢ekmektedir.
Ongerilmeli betonarme ve asma germe striiktiirler gibi denemelerle fuarin

mimarisi de oldukga yenilikg¢idir [35].

Sekil 3.32 1958 Briiksel Diinya Fuar1 Genel Gortiniim

Belgika’da daha 6nce 11 defa Dilinya Fuar1 diizenlenmis, bunlardan 4 tanesi 1888,
1897, 1910 ve 1935 yillarinda Briiksel'de gercgeklestirilmistir. Briiksel'in 7 Km.
kuzeybatisinda yer alan Heysel Plaetau adi verilen boélgede yaklasik tli¢ yilda
hazirlanan 2 kilometrekare alana yayilmis olan Expo 1958’de, Expo 1935’ten kalan

bazi yapilar tekrar kullanilmistir.

1958 Fuari, Ikinci Diinya Savasi sonrasi diinya capinda diizenlenmis ilk énemli
fuardir. Fuar ¢alismalarn ilk olarak 1947'de giindeme gelmis ancak Soguk Savas
nedeniyle durmustur. 1955’de yapilmasi planlanan, ancak Kore Savasi nedeniyle

ertelenen fuar ancak 1958’de acilabilmistir. Blinyesindeki Atomium adli simge
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yapiyl merkez olarak secgen fuar, niikleer yikim tehlikesi altinda insanin var olma

ihtimallerini tartismak i¢in uygun bir ortam olusturmustur.

N

SCHEMATISCH GRONDPLAN VAN DE ZONES EN VERKEERSADERS

Sekil 3.33 1958 Briiksel Diinya Fuarinda Zgnlamay1 Gosteren Sematik Plan
1. Belcika Boliimii 2. Belgika Kongo’su 3. Ulkeler Boliimu 4. Uluslararasi

Organizasyonlar 5. Merry Belgium (Tematik Belcika Koyt) 6. Eglence Alani
Fuar yapilarinin modernist ¢izgilere sahip olmasina, hentliz planlama asamasinda
karar verilmistir. Hafiflik, seffaflik, hareketli yiizeyler ve asma sistemler yapilarinin
genel karakterini belirleyen 6zelliklerdir. Ote yandan, ziyaretcilerin gece kuliipleri
ve kabarelerle nostalji yasayabilecekleri 1900 yilina ait Belgika kdyt gibi tematik
ve tarihsel referanshh uygulamalara da yer verilmistir [6]. Sergiler, gelismis
toplumlarin yasamini temsil edecek bicimde tasarlansa da, fuar icin Afrika’daki
kabile yasamini tanitan bir Kongo Koyl insa edilmistir. Belcika’nin s6miirgeci

tavrini ortaya koyan bu tutum protestolarla karsilanmis ve sergi kapatilmistir [36].

Sekil 3.34 1958 Fuar Ingaat Miihendisligi Pavyonu ve Belgika Bulvari
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Sekil 3.35 1958 Briiksel Duinya Fuari Belcika Koyt ve Kongo Koyt

Briiksel, fuarin insasi sirasinda 30 mil yeni yol ve 5 mil tiinel kazanmistir. Fuar
kapandiktan sonra alan park haline getirilirken prefabrik yapilarin bir bélimi

satilmis, ulusal pavyonlar ise lizere tlilkelerine gonderilmistir [6].

1958 Fuari, ozellikle iki yapi/yapit ile mimarlik tarihinde animsanmaya devam
etmektedir. Bunlardan yap1 olarak tanimlanabilecek ilki, bugiin Briiksel'in nirengi
noktalarindan birini teskil eden Atomium isimli striikktiirdiir. Turistlerin ilgi odagi
olmanin 6tesindeki islevi tartismal olsa da yapi, kentin kiiresel imgelerinden biri
haline gelmistir. Unutulmaz yapit ise Le Corbusier tarafindan projelendirilen
Philips Pavyonu’dur. Disiplinler arasi bir tasarim tiriinii olan bu hiperbolik parabol

bicimli pavyon, sundugu yenilik¢i gorsel-isitsel deneyim ile hafizalara kazinmistir.

Atomium, atomun giiciiniin hem iyi hem de koétii taraflarinin diinyaya anlatilmasini
saglayan bir semboldiir. Fiziksel bicimi, demir elementine ait bir (1) atomik
birimin 165 milyar kez biiytitiilmesi ile belirlenen Atomium, 18 metre ¢apinda 9
adet aliminyum kapl kiirenin bir araya gelmesi ile olusan bir heykel-striiktiirdiir.
Demir elementinin 9 atomlu kristal molekiiliini temsil eden striktiirde, birbirine
baglanmis kiireler baglayici molekiiler kuvvetleri sembolize etmektedir. Kiip
formunda bir kafesin, kiibiin késelerinde konumlanan kiireler ve onlar1 birbirine
baglayan 12 tiiple olusturuldugu, kiibiin merkezindeki kiireye ise tiim kiirelerin 8
tiple baglandig1 geometride, kiireler sergi mekanlarini ve kamusal alanlar
kapsamaktadir. Kiireleri baglayan tiipler, asansoér ve yiiriiyen merdivenlere ev
sahipligi yaparken, bir kosesi lizerinde duran kiip-kafese bagl en tepedeki 102
metre yiiksekligindeki kiire, Briiksel panoramasinin izlendigi mekandir.
Mihendisligi André Waterkeyn, i¢ mekan tasarimlari1 ise André ve Jean Polak
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imzali olan ve fuarin ardindan yikilmasi planlanan Atomium, gordiigii ilgi ve kisa

sure icinde kentin simgelerinden biri haline gelmesi lizerine korunmustur [37].

Sekil 3.36 1958 Briiksel Diinya Fuari ‘Atomium’

Philips firmasinin miihendisliklerinin ilerleyisini sunmak tlizere Le Corbusier'ye
verdigi Philips Pavyonu projesini ise, mimarin ¢alisanlarindan lannis Xenakis
tstlenmistir. Yenilik¢i ve olagandisi bir geometriyle, hiperbolik parabol bir
striktiir olarak tasarlanan pavyon, Amerikan kompozitér Edgar Varese'nin yazdigi
"Poéme Electronique” (Elektronik Siir) isimli parca ve bununla senkronizasyonu
olmayan gorsel bir gosteriye ev sahipligi yapmistir. Parcanin isim babasi, pavyon
icerisinde 1s1k, renk, imge, ritim ve sesi kapsayacak bir "sise icinde siir” liretmek
isteyen Le Corbusier’dir. Yalnizca geometrisi ile degil, ayn1 zamanda ses kullanimi
ile de ilerici bir lretim olarak goriilen Philips Pavyonu icin Varese tarafindan
bestelenen parca, klasik anlami ile bir "miizik kaydi” olma amaci tasimadan
"ozglrlestirilmis sesler"i bir araya getirerek tiretilmistir. Mekan i¢ine yerlestirilmis
425 adet hoparloriin sonsuz bir dongtide ¢aldig1 bu disiplinlerarasi eser, 20. ytlizyil

miizik tarihinin en yenilik¢i islerinden biridir [38].

Sekil 3.37 1958 Briiksel Diinya Fuari Philips Pavyonu
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Bilimde doniim noktasi olan yeniliklerin o6tesinde fuar, modern sanat
koleksiyonlar1 ile sanat ve mizik alanindaki ¢alismalar1 destekleyen etkinlik ve
atolye calismalarini da iceren birgok kiiltiirel sergiye ev sahipligi yapmistir. Ancak
fuarin en 6nemli 6zelligi; Diinya Savaslari'min ardindan esen iyimser ve ilerici
diinya yaklasimi riizgarlarinin, ‘atomik uzay ¢agl’ gibi tanimlarla betimlenmeye
calisilan 20. ve 21. yiizyll hayallerinin ve yiliksek teknolojiye iliskin olduk¢a naif
beklentilerin karakterize edecegi Bat1 Diinyasindaki 20 yillik siirecin baslangicin
temsil etmesidir. Giyimden c¢atal bigak takimi tasarimina kadar fuarin imgesine
sinen “tekno-moda”da ve fuarin imza binasi Atomium 6rneginde oldugu gibi biiyiik
olcekli yapilarin sembolizminde ya da “yapisal meydan okumalari’nda teknolojiyi

on plana ¢ikaran bu yaklasimlarin etkisi hissedilmektedir [39], [40].

3.2.1 Ulkeler Boliimii

Oncelikle Belgika'nin ekonomik biiyiimesi ve kontrol ettigi Afrika somiirgelerinin
gelismesini tesvik etmeyi amaclayan fuar, savasta yenilmis tilkelerin (Almanya,
Japonya ve italya) ulusal imajlarini yeniden olusturmalari icin de énemli bir firsat
olmustur. 1958'de ingiltere ve Fransa kolonileri kiigiilmektedir; bu nedenle iki
tilkenin pavyonlarindaki sergiler somiirgelerin tanitimi 6zelligini tasimaktadir. Ev
sahibi Belcika ise, 19 doniime yayilmis bahgeler ve bazilar1 daha 6nceki Diinya
Fuarr’'ndan kalan yedi adet pavyonu kapsayan genis bir sergiye sahiptir. Ulkenin
ekonomik, sosyal, teknik ve bilimsel ¢alismalar1 disinda; Ruanda ve Burundi gibi
kolonilerinin kiltiirt, Afrika’ya 6zgl bitkileri igceren tropik bahgeler, bir Belcika

kasabasi replikasi diger sergi boliimleridir.

Daha oOnce belirtildigi gibi pavyonlarin modern c¢izgide olmasina planlama
asamasinda karar verilmis ve bu karar neticesinde Sovyet Pavyonu ilk basta
diistiniilen ‘Stalinist Gotik’ tarz yerine Uluslararas: Stil'de tasarlanmistir. Soguk
Savas siyasetine bagl olarak Almanya, Italya ve Japonya pavyonlarinin da

gorkemsiz ve yalin olmalar1 istenmistir.

Fuarda modernlesme temasi, en yeni teknolojik gelismeleri ve kesifleri barindiran
ayrintili pavyonlarla bir litopya modeli insa edilerek ele alinmistir. Fuara katilan

tilkelerin biiytik béliimii, pavyonlar1 kapsaminda fiituristik meseleleri icinde
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barindiracak bir giindem sunmaya gayret etmistir. Niikleer enerji gelisimini
barisgil amaglarla destekleyen fuarda; ABD, Fransa ve Ingiltere gibi giiclii iilkeler
elektrik Uretimi ve diger amaclar icin gelistirdikleri, Sovyetler ise zaten

kullanmakta oldugu, niikleer enerji ile ilgili buluslarini sergilemistir [6].

3.2.2 Ulusal Pavyonlar

Amerika Birlesik Devletleri Ulusal Pavyonu

\ GUIDE TO THE UNITED STATES PAVILION
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Sekil 3.39 1958 Briiksel Fuar1 ABD Ulusal Pavyonu I¢ Mekani

ABD fuarda "Amerikan Hiimanizmi"ne odaklanmis ve Amerikan yasaminin ac¢ikligi
ve comertligini resmetmek istemistir. Baslangicta fuara yonelik ilgisi az olan
hiikiimet, Sovyet Pavyonunun projesi kamuoyuna ag¢iklandiktan sonra g¢alismalari
hizlandirmistir. Modernizmin tilkedeki erken savunucularindan, diinya ¢apinda
projelere imza atmis olan mimar Edward Durell Stone imzali, bir Roma
Kolezyumu’'nu andiran gergi sistemli pavyonun ‘insanhigin lyiligi icin Arastirma’
olan temasina uygun olarak, i¢c mekan sergileri kiiltiir ve sanat agirlikhidir [41].

Pavyon renkli televizyon programlarinin gosterilmesi ve dondurma, Coca-Cola gibi
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poptler ikramlarin sunulmasi ile 'Amerikan yasam tarzini' temsil eden Kkiiltiirel

zevkler ve etkinliklerin tanitimi i¢in de kullanilmistir [36].

Amerika’'nin sosyal ve irksal sorunlarina iliskin bir sergiyi de iceren pavyon dort
ayr1 hacimden olusmaktadir. En kiiciik hacimde, Walt Disney'in piyasaya stirdig,
izleyiciyi sinema filminin ortasina yerlestiren dairesel bir sinema olan ‘Circarama’
yer almaktadir. Ana pavyona baglh olan ‘Amerikan Tiyatro’su isimli hacim, 1150
kisilik bir oditoryum barindirir. Tiyatrodan dort kat daha biiyiik olan sergi binasi
ise anitsal meydana bakmaktadir. Donemin en biiyiik dairesel yapisi olan
pavyonun, tek mekan olarak planlanmis sergi salonunun tzerinde asili, yari
saydam, tekerlek benzeri kablo gerdirmeli bir catisi ile seffaf akrilik panellerle

kaplanmis yaldizli metal agdan olusan, yar1 saydam bir cephesi vardir [42].

Bat1 Almanya Ulusal Pavyonu

Sekil 3.40 1958 Briiksel Diinya Fuar1 Bat1 Almanya Ulusal Pavyonu

Pavyon, birbirine kopriilerle baglanmis biiyiik bir ana kiitle ile irili ufakh 7 kiitle
olmak tizere toplam sekiz par¢adan olusan bir yapi grubudur. Prefabrik celik
konstriiksiyon olarak insa edilen pavyon agik planli hacimleri ve cam cephe
detaylar1 ile dikkat ¢ekmistir. Pavyonun temasi ‘insan ve ilerleme’ olarak
belirlenmistir. Sergiler teknik ve bilimsel gelismelerin, toplumlara ve bireylere
insani bir yasam sunmalar1 durumunda anlamli olacaginin altin1 ¢izmektedir. Bu
kapsamda gelisen sehir, koy, ev, fabrika, ofis, okul, hastane vb. ¢esitli mekanlar da
sergilerde ayrintilandirilmistir. Kiiltiirel etkinliklerin yaninda Alman yasam tarzini

anlatan tipik bira fabrikasi veya restoran gibi mekanlara da yer verilmistir [44].

Bauhaus ekoliinden mimar Sep Ruf ve iilkenin 6nde gelen mimarlarindan Egon

Eiermann tasarimda, savas sonrasi modernitenin mimarisi olarak kutsanan
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Uluslararas: Stil'i kullanmistir. Savas sonrasit Alman Werkbund hareketinin
temsilcisi olan Hans Schwippert’e ait olan i¢ mekan sergi tasarimi, “Nazi Donemi
sonrast Bati Alman tiiketici toplumu”nu diinyaya tanitmaktadir. Pavyon Bati
Almanya’y1 sadece kiiltiirel ve teknolojik acidan modern olarak goéstermekle
kalmamuis, ayn1 zamanda sosyalist Dogu Almanya ve utang verici Ugiincii Reich’'in
antitezi olarak tasvir etmistir. Soguk Savas doneminde ‘yumusak gii¢’ kullanimi
olarak degerlendirilen pavyon, net bir sekilde iilkenin Ugiincii Reich ge¢misini
silmeye calismaktadir. Mimaride Uluslararas: Stil ve modernist sergi tasarimi, bu
coklu mesajlan iletmek i¢in kiiltiirel giic kullaniminin enstriimanlar1 olarak

seferber edilmistir [43].

Finlandiya Ulusal Pavyonu

Sekil 3.41 1958 Briiksel Diinya Fuari Finlandiya Ulusal Pavyonu

Mimar Reima Pietlila tarafindan ilkeye 06zgli ahsap ve bakir malzemeler
kullanilarak tasarlanan modernist pavyon Fin dogasini ve insana sundugu triinleri
sembolize etmektedir. Sergileme tasarimi; Finlandiya’nin, olumsuz cografi
kosullarina ragmen yasamin farkli alanlarindaki basarilarini goéstermeyi
amaclamaktadir. Doga manzaralari, kis sporlar1 temali sergiler ve 6n plana
cikarilan sauna, tilkeyi bir turizm ve spor merkezi olarak tanitmaktadir. Sanayi
temal1 sergilerde ise ahsap 6ne ¢ikarilmis; bir agag isleme tesisi ve bir kagit yapma
makinesinin maketleri disinda, buzkiran gibi tllkeye 6zgii bazi makineler de
tanmitilmistir. Metalurji, elektrik, madencilik, tekstil ve tilkenin ikinci ekonomik
faaliyeti olan tarim diger sergi konularidir. Uygulamali sanatlar, bilim ve sosyal

politika béltimleri ise tilke uygarliginin ytiksek seviyesini gostermektedir [44].
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Fransa Ulusal Pavyonu
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Sekil 3.42 1958 Briiksel Diinya Fuari Fransa Ulusal Pavyonu

Ulkenin taninmig mimarlarindan Guillaume Gillet, pavyonu 1889 Paris Diinya
Fuari’'nda insa edilen “Galerie des Machines” isimli yapinin modern karsilig
niteliginde membran bir striiktiir olarak tasarlamistir. 12.000 m2'lik kapali alana
sahip olan striiktir, kablo aglarinin kullanimiyla miimkiin olabilen teknik bir
ozelligin urunudir. Tek bir destek noktasindan, bir eksenel ve iki diyagonal ti¢
kiris, gerilerek, hiperbolik paraboloidler seklinde oriintii olusturan kablolarla
baglanmistir. Gerilimdeki tiim kuvvetler, asil duran cepheler ile dengelenmistir. I¢
mekanda tasiyici olmadan insa edilen yapinin agirlhigi, gelecege yonelik bir ivmeyi
temsil eden, gokyiiziine firlatilmis bir ok ya da sinyal olarak sembolize edilmis

celik bir kule vasitasiyla tasinmaktadir [45].

‘Insanin hizmetindeki teknolojiler’ temali pavyon Fransizlarin estetik agidan
gelismis ve cesur niteliklerini temsil etmektedir. Yapinin kendi basina denge
sorunlarinin 6zgiin bir ¢6ziimi olmasi, bir anlamda gelecegin sekillendirilmesidir.
Ic mekan sergileri giinliik hayattaki insam tasvir ederken oncelikle, gelismis
sanayide, fabrikada veya ciftlikte, ‘calisan insan’ gortilebilir. Daha sonra evinde,
mahallesinde ‘istirahat eden insan’ anlatilmaktadir. Entelektiiel geleneklere sahip
tilkede, ‘bos zaman’ kelimesi ‘diisiince’ anlamina gelir; bu yiizden sergilerde
Fransiz diisiincesinin olusumu ve sonuglar iilkenin diinyaya en 6nemli katkisi
olarak gosterilmistir. Son boliimde ise tilkenin denizasir1 basarilari, uygarhgi, dogal

zenginlikleri anlatilmaktadir. Paris i¢in de ayr1 bir b6liim diizenlenmistir [44].
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Hollanda Ulusal Pavyonu

Sekil 3.43 1958 Briiksel Diinya Fuar1 Hollanda Ulusal Pavyonu

J. H. van den Broeck, ]. B. Bakema, ].W.C. Boks, F.P.]. Peutz ve G.T. Rietveld ortakligi
ile tasarlanan pavyonda 6ne ¢ikan denizcilikle ilgili 6geler, ‘Holland-America Line’
sirketini sergileme amach kullanilmistir. Arazinin egimi ise, pavyonun ‘suya karsi
miicadele’ olarak belirlenen temasini vurgulamasina izin vermektedir [46]. Ulkeye
0zgi ‘polder’ ad1 verilen, deniz seviyesinin altinda setlerle korunan tarima elverisli
topraklarn ziyaretcilere tanitmak tizere; biiyiik bir kubbenin altinda suyun nasil
drene edildigini gosteren bir ‘polder’ olusturulmustur. Geri kalan béliimler
Hollanda'nin endiistriyel kalkinmasina ayrilmistir. Sergiler ayn1 zamanda tilkenin
manevi, kiltirel ve sanatsal yasamini tanitirken Surinam, Bati Hint Adalari, Yeni

Gine gibi denizasir1 somiirgeleri hakkinda bilgi vermektedir [44].

Hollanda ile 6zdeslesmis ahsap takunya veya yel degirmenleri gibi unsurlar
lizerinden tanitim yapmayan tasarim, iilkeye ait bir atmosfer duygusu uyandirmayi
basarmaktadir. Architectural Review dergisine gore, fuardaki en iyi alti pavyondan
biri olan yapi; sadece lirlin sergileme amach bir kabuk degil, fuarin dogasina uygun
bir mimari eserdir. Sergiye dinamik bir kalite kazandiran tema ve form arasindaki
etkilesim disinda pavyonun degeri; mekansal planlamada, farkli kotlarin

kullaniminda, malzemelerde, detaylarda ve yapilarin araziye yerlesimindedir [5].
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ingiltere Ulusal Pavyonu

Sekil 3.45 1958 Briiksel Fuar Ingiltere Ulusal Pavyonu & Tanitim Kitapgig

Sergi tasarimcisi James Gardner ve mimar Howard Lobb imzaly, tli¢ adet prizma
biciminde kule ile 6ne ¢ikan pavyon; sergilerle eski gelenekleri hatirlatirken
niikleer enerji konulu bir diyaroma ile iilkenin atom ¢agina bakisin1 sunmaktadir.
Ingiliz tarihine odaklanan Gelenekler Boliimii, bilimsel ¢alismalarin sergilendigi
Teknoloji Salonu, ingilizler'in hobilerini tanitan diyaromalar, iilkenin insanligin
ilerlemesine katkilarinin sunuldugu Ingiliz Endiistrileri Salonu, bilimsel islemlerin
endiistriyel malzemelere uygulanmasina odaklanan Hammaddeler Bo6limi,
geleneksel elektrik santralleri ve niikleer enerji santrallerinin karsilastirildig Gii¢
ve Enerji Bolimi, endiistriyel teknoloji ve tiiketim mallarina ayrilmis boéliimler
6000 metrekarelik pavyonu olusturan sergilerdir. Yapida Londra icin de ayr bir
bolim planlanmistir [44]. Pavyonun mimari tasariminda niikleer enerji temasi
belirleyici olsa da sergi konularinda ve tanitim kitap¢iginda modern ve geleneksel

arasindaki celiski yogun bir sekilde hissedilmektedir.
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ispanya Ulusal Pavyonu
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Sekil 3.46 1958 Briiksel Diinya Fuari ispanya Ulusal Pavyonu

Ulkenin taninmis mimari ortakhig1 R. Vasquez Molezun ve ]. A. Corrales Gutierrez
imzali modernist tasarim aydinlik bir atmosferde gelenekler ve kiiltiirtin bir
sentezini sunmaktadir. Hafif ve cesur mimarisi ile ic mekani ‘metal agaclar’dan
olusan bir ormani andiran pavyon ilkenin kontrastlar cografyasi oldugunu
vurgular. Tamamen bos birakilmis i¢ mekan, pavyonun kendisinin sergi 6gesi
olarak tasarlanmasi yaklasiminin erken doénem o6rneklerindendir. Sergilerde
cografi cesitliligin folklor, gelenek, gastronomi ve halk sanatinin zenginligine
yansimalarini gostermek amaclanmigtir. Ispanya'nin diinyaya etkisini temsil eden
bolimde Amerika'nin kolonilesmesi ve iilkenin edebiyata katkilari, calisma temal
sergide ise sanayilesme, tarim programlar1 ve hidrolik ¢alismalar yoluyla doganin
nasil dontstiirildigi anlatilmaktadir. Boga giiresleri ve cagdas sanat sergisi, dans
ve mizik performanslar1 tzerine filmlerin gosterildigi oditoryum ile tilke

yemeklerinin sunuldugu restoran diger boliimlerdir [44].

isvicre Ulusal Pavyonu

Sekil 3.47 1958 Briiksel Diinya Fuar isvicre Ulusal Pavyonu
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Ulkenin taninmis mimarlarindan Mimar Werner Gantenbein imzali modernist
pavyon, tilkedeki golleri sembolize etmek tizere tasarlanmis bir havuzu saran, her
birinde farkli temada sergiler bulunan altigen planh kiitlelerden olusmaktadir.
Havuzu cevreleyen gezinti yolu veya kiitleler arasinda olusturulmus ‘Alp Bulvarr’
isimli aks tlizerinden her kiitleye dogrudan girilebildigi gibi sergiler sirayla da
gezilebilmektedir. Ana giristen oncelikle tlkedeki yasami, ¢alismayi, hayalleri ve
entelektiiel tiretimi barindiran kiltiirel bolime girilmektedir. Ardindan tekstil ve
giyim endiistrisi, saat¢ilik, makine ve ev aletleri, aliminyum ve kimya sektorlerine
gecilmektedir. Daha sonra iilkeyi turizm ve tatil iilkesi olarak tanitan boliim ile
tarim ve gida Uriinleri boliimiine ulasilmaktadir. En sonda ise, bir boélimi
geleneksel bir lokanta, bir boltimi de tilkenin uluslararasi bir otel zinciri tarzinda
tasarlanmis restoran vardir. Biitiin béliimler, Isvicreliler'in yasam kosullarinin
iyilestirilmesini saglayan hizmetleri, tlkenin insanliga sundugu faydalarnn ve

tilkedeki endiistriyel liretimi ortaya koymaya calismaktadir [44].

italya Ulusal Pavyonu

Sekil 3.48 1958 Briiksel Diinya Fuar Italya Ulusal Pavyonu

Agaclarla kaplh dogal egimli bir yamacta insa edilmis pavyon, farkh kotlarda
birbirine yaslanmis evlerden olusan pitoresk bir kasabay1 sembolize etmektedir.
Fuarin modern ulusal pavyonlari arasinda Italya radikal bir pozisyon alarak;
insanin yasadig1 doga ile medeniyeti kurma bi¢imi arasindaki iligkiyi gostermeyi
amaglamistir [5]. Akdeniz dag kasabalarinin tipik tas duvarlar1 ve geleneksel
mekan yerlesiminden yola ¢ikarak olusturulan ‘cephesiz koéy’ fuardaki modern
pavyonlarin tektonik kaliteleri ve dekoratif anitsallig ile tezat olusturmaktadir.

Modernist pavyonlar gelenege dair agik bir c¢agrissmdan kaginirken Italyan
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mimarlar, fasist rejimlerin Diinya Fuarlar’'nda klasizmi stratejik olarak
kucaklamasindan ayirt edilebilmek icin modernizm ve gelenek arasindaki kararsiz

iliskiyi yeniden kurmaya calismislardir [47].

Ulkeyi turizm agisindan miikkemmel bir yer olarak sunmayi amaglayan pavyonda
tilke folkloru ve miiziginin tanitimina yonelik sergi ve etkinlikler 6n plandadir.

Ancak yap1 tlkenin renkli atmosferini canlandirmakta yeterli olamamistir [44].

Japonya Ulusal Pavyonu

[

Sekil 3.49 1958 Briiksel Diinya Fuari Japonya Ulusal Pavyonu

Modern Japon mimarliginin énemli isimlerinden Kunio Maekawa imzali pavyon
mimarin diger calismalarina gore daha gelenekselci bir karaktere sahiptir. Ancak
burada tarihsel referanslar; soyut, binanin modern striiktiirii ile uyumlu ve
tasarimin kavramsal yapisi ile biitiinlesmis bicimdedir. Yap1 boylece modernist

biitliinliigi siirdiiriirken Japon kokenini de ortaya koymaktadir [48].

Gelenek ve ilerlemenin ahenkli birlikteligini sunmay1 amacglayan pavyon, atalarinin
kiltirini bilimin katkilariyla zenginlestiren Japon halkinin diinyaya bakisin
ozetlemektedir. Bu bakis acisiyla ortaya ¢ikan uyum, temasi ‘Japon halkinin sinai
ve zanaat eseri’ olan yapinin mimari tasarimina yansimaktadir. Pavyonun ilk
bolimii, 3.000 yillik gelenegin uriinii el sanatlarina ayrilmistir. Sanat eserleri,
gravirler, heykeller ve Unlii ressamlarin eserleri, sanatin tilkedeki asamalarini
izlemeye yardima olmaktadir. ikinci béliim iilkenin 19. yiizyilin ikinci yarisindan
itibaren endiistride kaydettigi ilerlemeyi anlatmaktadir. Endiistri iriinleri
koleksiyonu Japon teknolojisinin uluslararasi bir seviyeye ulastigini
gostermektedir. Pavyonun bahgesi ise Japon kiiltiirinii yansitan ‘gelenegin alanr’

olarak tasarlanmistir [44].
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Kanada Ulusal Pavyonu

Sekil 3.50 1958 Briiksel Diinya Fuar1 Kanada Ulusal Pavyonu

Mimar Charles Greenberg imzali, beyaz celik bir striiktiirden olusan yapinin
kismen agik, kismen cam ve sunta ile kapatilmis mekanlari ¢agdas Kanada sanatina
dair kapsamli bir sergi barindirmaktadir. Tasarim i¢ mekanlarda agiklik ve
ozgurlik saglarken, iilkenin 6nde gelen sanatcilarina ait terra cotta panellerden
olusan ti¢ boyutlu duvar resmi ve boslukta asili metal striiktiir sergideki baskin
unsurlardir [49]. Kanada dogal kaynaklar acgisindan zengin ve biiyiik bir tlke
oldugu icin, pavyonun temasi ‘insan ve mekan’ olarak secilmistir. 3.000 m2'lik
pavyonda, ulke 23 farkli béliim ile tanitilmaktadir. Bunlar; niifus, hiikiimet,
uluslararasi kuruluslara katilim, egitim, saglik ve refah, miizik ve tiyatro, edebiyat,
eglence, bilimsel ilerleme, enerji, ulasim, endiistri, iletisim, tarim, balikeilik,
tomruk, Kuzey, madencilik, istihdam ve emek, uluslararasi ticaret gibi isimler tasir.
Pavyonda Kanadalilar'in nasil yasadigini, diisiindiigiinii, ¢alistigini ve yarattigini
gostermek icin giizel sanatlar galerisi, kiitliphane ve miizik odas1 planlanmistir.

Ulkeye 6zgii agaglarla diizenlenen bahcede ise restoran, bar ve teraslar vardir [44].

Norvec Ulusal Pavyonu

Sekil 3.51 1958 Briiksel Diinya Fuar1 Norve¢ Ulusal Pavyonu
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Ulkenin modernist mimarlarindan Sverre Fehn'i iine kavusturan pavyon, Norveg
ulusunun insani yonlerini 6ne ¢ikarmay1 amag¢lamaktadir. Ahsap, briit beton ve
camdan olusan pavyon, Mies’'vari modernizmin daha insancil ve organik bir
versiyonu olarak degerlendirilmistir. Toplumun cam ve ¢elik mimarisi olarak
bildigi modernizmden sikildig1 bir donemde fuarda gortlen striiktiir ve dinamik
mimari bicimler modern mimarlia olan ilgiyi yeniden canlandirirken, Fehn’in

Norve¢ Pavyonu da bu kapsamda modernizm i¢in yeni bir agilim saglamistir [50].

U¢ béliimden olusan pavyonda sanat eserleri sergisini barindiran ilk béliim
lilkenin dogasi ve tarihini tanitmaktadir. ikinci boliim iilkedeki sosyal hayata
adanmustir. Ugiincii béliim, Norveglilerin ekonomik ve dogal kaynaklarina bagh
gelecek beklentilerini tanimlamaktadir. Bu bdéliimde, balik¢iliktan elde edilen
hammaddelerin rasyonel kullaniminda kaydedilen ilerlemenin yani sira, atomik
alanda elde edilen sonuglar sunulmaktadir. Norveg ticaret filosunun tanitildigi alan

ve yerel lezzetler sunan bir bar pavyonun diger boliimleridir [44].

SSCB Ulusal Pavyonu

(TR

Sekil 3.52 1958 Briiksel Fuar1 SSCB Ulusal Pavyonu & Zemin Kat Sergileri

Y. Abramov, A. Boretski, V. Doubov, A. Polanski mimari ortaklhig1 tarafindan
tasarlanmis ve anitsal bir kaide tizerine yerlestirilmis pavyon; alliminyum, celik ve
camdan olusan, asili bir cephe ve karmasik bir ¢at1 striiktiiriine sahiptir. Fuarin en
biiylik ulusal pavyonu olan yapiya anitsal merdivenlerle ulasilmaktadir.
Uluslararasi Stil ile yakinlasan tasarimin kékeninde Rus Konstriiktivizmi’'nin izleri
gorilmektedir. Stalinist sosyalizmin 6zelligi olan anitsal, stslii yapilar ve ytliksek

kuleler, savas sonrasi diinyada artik Sovyet giic ve modernitesini gostermekte
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yetersizdir. Bu agidan yapi, N. Kruscev'in lilkede doniim noktasi olarak ilan edilen

yeni mimari ¢izgisinin ilk biiyiik ifadesi olmustur [51].

Sekil 3.53 1958 Briiksel Fuar1 SSCB Ulusal Pavyonu i¢c Mekan Sergileri

SSCB sahip oldugu giic¢ ve bilgiyi gostermek icin 18 farkli béliimden olusan bir sergi
planlamistir. Sergiler; uzay tasitlari, havacilik, motorlu tasitlar, metalurji, kimya ile
petrol endistrilerinin makine ve aletleri, tarim, ulastirma, gida endiistrisi, niikleer
enerji, sanat ve bilim konularin1 icermektedir. Ayrica diinya rekorlariyla birlikte
sunulan spor aktiviteleri ve eglence temali ayr1 bir bolim olusturulmustur. Cesitli
kiltirel etkinlikler, konserler, bale gosterileri ve sanat sergileri ile uluslararasi
itibar elde edilmesi amac¢lanmaktadir. 1000 kisilik sinema salonu ile tlkenin genis
cografyasina ait yemekler sunan restoran diger boéliimlerdir [44]. Soguk Savas
stirecinde Sputnik uydularinin pavyonun merkezinde sergilenmesi SSCB'nin
bilimsel ve teknolojik basarisinin diinyaya gosterilmesini amaglamaktadir. Heniiz
iretimde olmayan modern otomobiller, giines enerjili uzay istasyonu maketi,
niikleer enerji santrali maketleri, "Lenin" isimli diinyanin ilk atomik buz kiricis1 ve
biiyiik bir Lenin heykeli ile ayn1 yone dogru ilerledigi izlenimini veren ugak

maketleri tilkenin gelecek beklentilerini yansitmaktadir [52].

Sekil 3.54 1958 Briiksel Fuar1 SSCB Ulusal Pavyonu Afisi ve Uzay Araglari
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Sekil 3.55 1958 Briiksel Diinya Fuari1 Genel Yerlesim Plani
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3.3 1970 Osaka Diinya Fuar

Tarih: 15/03/1970-13/09/1970

Tema: Progress and Harmony for Mankind (Insanlik i¢in ilerleme ve Uyum)
Alan: 330 (ha)

Ziyaretci Sayis1: 64,218,770

Katilima Ulke Sayisi: 78

Japonya’nin Diinya Fuar1 diizenlemek i¢in ilk girisimi 1912’de Japon
imparatorunun o6limii nedeniyle, ikincisi ise 1940’da II. Diinya Savasi’nin
baslamasi sonucu ertelenmis, 1963’de konuyla ilgili calismalar tekrar baslamistir.
1964 Tokyo Olimpiyat Oyunlarinin basarii organizasyonu ve savas sonrasl
Japonya'nin hizli ekonomik ytikselisinden dolayi; 1965 yilinda BIE, 1970 Diinya
Fuari’'nin Osaka’da yapilmasina karar vermistir. Japon hiikiimeti finans ve
kontrolden sorumluyken, etkinligin hazirligi, planlanmasi ve gergeklestirilmesi igin

ayr1 bir sirket kurulmustur [55].

1950'lerden sonra Diinya Fuarlari'nin anlamini ve yaklasimini degistirme ihtiyaci
ortaya cikmistir. Bilginin kiiresel dlcekte daha kolay erisilebilir hale geldigi bir
cagda evrensel bir sergi, Uriinler ve ulusal gelismeler i¢in vitrin olarak toplumun
taleplerini artik karsilamamaktadir. Bu nedenle fuar konseptinde yapilacak
degisikligin, uluslararasi sorunlari tartisabilmek i¢in, ulusal basarilari ve kiltiirleri

ortak bir baglamda sunmaya yonelik olmasi gerektigi diistiniilmuistiir.

Fuarin temasi olarak belirlenen ‘Insanlik icin llerleme ve Uyum’, ilerleme
ideolojisinin sonuclarina elestirel bir yaklasim sergilemeyi amaglamaktadir. Bu
kapsamda sanayilesmenin olumsuz toplumsal etkilerine, bilimin yikia
kullaniminin bir érnegi olarak Ikinci Diinya Savasi’'na ve endiistrilesme sonucu
olusan cevre tahribatina atifta bulunulmustur. Teknolojik gelismeler artik
ekonomik ya da politik rekabet icin bir platform olarak hizmet etmemeli, tiim
insanligin yasam kalitesini iyilestirme ve dilinya ¢apinda baris icin bir temel
olusturma imkani saglamaldir. Bu istegin gorsel imgesi olarak, soyut bir kiraz

cicegi uyum sembolii olarak se¢ilmistir. Bes kitay1 temsil eden bes cicek yapragi,
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cicegin merkezi yani bulusma noktasi olan Japonya'nin etrafini ¢evrelemektedir.
Merkezin etrafindaki beyaz bolge ise, fuardaki bulusma sayesinde saglanacak
ilerleme icin ortak alani sembolize etmektedir [56].

EXPO70 % BAAEIEIEN.

0‘& *

EXPO’7O

Sekil 3.56 1970 Osaka Diinya Fuar1 Sembolii ve Fuar Afisleri

Fuar alani olarak Osaka disindaki ‘Senri Hills" secilerek, master plani hazirlamak
lizere Metabolist hareketin iki usta ismi Kenzo Tange ve Uzo Nishiyama
gorevlendirilmis; Tange master plandaki farkli boliimlerin tasarimlarini yapmak
lizere 12 adet mimar1 projeye davet etmistir. Bu mimarlar arasinda ‘Festival
Meydani’ icin Arata Isozaki ve ‘EXPO Kulesi’ icin Japon Metabolist akimin
kurucularindan Kiyonori Kikutake da vardir. Ayrica, sergi alanini gelistirmek icin

Shigeru Ito liderliginde ¢alisan bir komite kurulmustur [57].

Sekil 3.57 1970 Osaka Diinya Fuar1 Hava Fotograflari

Tarihsel, politik ve sosyal acidan karmasik olan bu dénem, farkli yaklasimlar ile
yenilik ve deneysellikte artis arayan mimarlhk ortami ile eslesmistir. 1970 Osaka
Fuari, donemi igerisinde yapili ¢cevreyi tanimlayan teknolojik ve sosyal devrimlerle
mimarligin sunabilecegi biitiin gelecek olasiliklarini sergilemistir. Metabolistler

fuar1 1950'lerde ve 1960'larda gelistirdikleri kentsel fikirlerin gerceklesme alani
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olarak goérmiistiir. Fuar alani, yasayan, degisen ve “gelecegin kentinin merkezi
olarak hizmet edebilecek omurgaya sahip” bir organizma olarak tasarlanmistir.
Boylece fuar, mimari yaraticihik bakimindan diinyada yapilan en etkileyici

gosterilerden biri olmustur [58].

Mevcut sehir dokularinin dikkate alinmasinmi gerektiren onceki Paris, Londra ve
New York fuarlarinin aksine, Osaka'da yeni mekansal ve mimari fikirler sunmak
icin 6zellikle sehir disinda engebeli bir alan se¢ilmistir. Arazi, Osaka'nin yeni ¢evre
yolu ve demiryolu hatti ile iki bolgeye ayrilmistir. Daha kiiciik olan giiney bolimii
‘Expoland’ tema parki ve idari binalar i¢in yer saglarken, kuzeyde biiyiik bir Japon

Bahgesi ve bir monoray sistemi ile erisilen pavyonlar i¢in yer ayrilmistir [56].

@ Foreign Pavitions () :‘:::“"“m'
@ sspanese Pavitions () Plaza and P
O @ Aami

@ Jspanese Garden (Dcate
©rond (O Moving Walk
@GreenArea  —Monorail

@ prarking Lot

(“Sky Ride")

£# EXPO'70 Site Map

Sekil 3.58 1970 Osaka Diinya Fuar1 Master Plani

Master plan iki ana prensip dogrultusunda tasarlanmistir. Birincisi, diinyadaki
biitiin halklarin bilgeliginin bir araya gelip yeni fikirleri tesvik etmesidir. Ikincisi
fuarin bir sergiden c¢ok festival havasi tasimasidir. Tasarimcilar, 6nceki diinya
fuarlarindan farkli olarak, insanlarin bulusabilecekleri ve sosyallesebilecekleri
merkezi, birlestirici bir ‘Festival Meydani’ iiretmeyi planlamistir. Bu meydana
‘Sembol Bolgesi’ adi verilerek, meydan ve igerisindeki tema pavyonlar1 genis bir

uzay-kafes cati ile ortiilmustiir [57].
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1851 Londra Sergisi gibi, catinin fuar i¢in birlestirici bir unsur olacagi diisiiniilmiis
ancak serginin getirdigi kisitlama yani her seyin tek bir ¢at1 altinda bulunmasi
istenmedigi icin uzay-kafes cati, sadece Festival Meydani ve tema pavyonlarini
kapsayacak sekilde planlanmistir. Kenzo Tange, konsepti bir agaca benzer bigimde
olusturmustur. Buradaki fikir, pavyonlarin ayri ayri1 cicekler gibi olmalarina
ragmen, dallara ve bir gévdeye baglanmalar: gerektigidir. Boylece Sembol Bélgesi
govde, yer altindaki klimali ylriiyen bantlar ve meydanlar ise dallan
olusturmaktadir. Goévde ve dallar diiz beyaz olarak tasarlanmis, pavyonlar
mimarlar tarafindan belirlenen renklerle giiclendirilmistir. Sembol Bolgesi, arazi
boyunca kuzeyden gilineye dogru uzanirken, dogu-bati dogrultusundaki ana ulasim
arterini de kapsamaktadir. Festival Meydani'nin merkezinde yer alan ‘Giines
Kulesi'nden, ziyaretciler kuzey, giney, dogu ve bati kapilarina dogru giden

yuriiyen yaya yollarina katilabilmektedir [57].

Sekil 3.59 1970 Fuar1 Kisho Kurokawa tasarimi sirket ve tema pavyonlari

Kenzo Tange’'nin tasariminda Expo 1970'i ‘gelecegin ideal kenti’ icin bir sembol
haline getirme amaci belirgindir. Tange'nin ¢igek agmis bir agactan olusan ideal
kent Onerisinde; sade bir renk semasi ve net tasarimlardan olusan konseptin
sertligi, cicekler yani ¢ok renkli ve yiiksek pavyonlar ile uyumsuz bir sekilde st
liste binmektedir. Ancak sonu¢ hem fuarin temasi hem de Tange'nin mekéansal
konsepti ile uyumludur. Amag kurallarla sinirlamak yerine farkli bireysel fikirleri
tesvik edip, katilimcilari net bir ana striiktiirde, sembolik olarak bir araya getirerek
birlesik bir biitiin olusturmaktir. Tasarim, yogun ziyaretgi kitleleriyle basa

cikabilmek icin olusturulan karmasik ulasim sistemi ile de ¢181r agicidir [56].
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Sembol Bolgesi ise temayla ilgili konularin tartisilabilmesi i¢cin uygun bir ortam
olusturmaktadir. Ulkenin énde gelen bilim adamlar1 ve mimarlari, seffaf membran
ile kaplanmis uzay-kafes striiktiiriin altinda gelecegin diinyasinin bir goériintiisiinii
yaratmaya calismistir. Kullanilan bilim kurgu tarzi mimarinin sembolleri olan
aydinlatma ve TV kayitlari1 gibi hizmetler robotlarla desteklenmistir. Cati, 70 metre
yuksekligindeki "Giines Kulesi" adli tema pavyonu ile kesintiye ugramaktadir.
"Japonya'nin Picasso'su" heykeltras Taro Okamoto, bu kuleyi ii¢ yiizli dev bir
canavar olarak tasarlamistir. Ziyaretcileri karsilayan kollar ile kule, sergilerin
bulundugu c¢ati kotuna erisimi saglamaktadir. Kulenin iginde insan evrimini
anlatan ‘hayat agact’ isimli sergi vardir. Tematik sergi li¢ kota yayilmistir: zemin
kotu altindaki ‘yer alti diinyasi’ gizemli bir atmosferde insanlhigin kokenini
sahneler. Zemin kotunda bitiin pavyonlarin bir araya gelmesi; insanoglunun
basarilar1 ve uyum ile dolu olan giiniimiize dair bir kavrayis saglar. Futuristik

mimaride ve teknolojideki ilerlemeyi gosteren cati ise gelecegin diinyasidir [57].

Sekil 3.61 1970 Osaka Fuar1 Expo Kulesi, Fiskiye, Dev Robotlar
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Catiyla baglantili Expo salonu, dinyadaki Kkiiltiirlerden gelen basyapitlarin
sergilendigi gecici giizel sanatlar miizesidir. Fuar alaninin giiney bélimiinde bir
carsl, idare binasi ve fuara son bir vurgu olarak, 120 metre yliksekligindeki EXPO
Kulesi vardir. Ug ince tasiyicidan olusan kule, fuar alani ve Osaka ovasina bakan

seyir platformlarina sahiptir.

Kapsamli proje sadece fuar alaniyla smirh degildir. Endustriyel gelismenin
olumsuz sonuglarindan etkilenen Osaka'nin, yasam kosullarinin yapisal 6nlemlerle
iyilestirilecegine dair bir o6rnek haline getirilmesi amag¢lanmistir. Sehirdeki
endiistri alanlar1 temizlenmis, aga¢h caddeler ve parklar olusturulmustur. Su
aritma tesisleri ve filtre sistemleri gibi ¢evre koruma énlemleri uygulanarak, su ve
hava Kkirliligini azaltmanin muimkin oldugunu kanitlanmistir. Modern bir
havalimaninin insasi, yeralti ulasim sisteminin genisletilmesi, ekspres demiryolu
ve otoyollar ulastirma sisteminin iyilestirilmesine yonelik ¢alismalardir. Trafik,
yeni bir bilgisayar sistemi ile izlenirken, son teknoloji triint telekomiinikasyon agj,
lazer 1sinlariyla veri iletimi ve fuarda 100'iin uzerinde bilgisayar kullanilmasi
Japonya'nin elektronik alanindaki glicinii diinyaya ilan etmektedir. Yesil alanlar
korumay1 benimseyen mimari konsept, yerlesim alanlarini daha kompakt bir
boyutta tutarak ve sehir merkezi ile ulasimi saglayarak Osaka'nin yiiksek niifus

yogunlugu sorunlarini hafifletmek i¢in tasarlanmistir [56].

3.3.1 Ulkeler Boliimii

2010 Sangay Diinya Fuari’na kadar katilimc tlke sayisi ve ziyaretgi sayisi
bakimindan rekoru elinde bulunduran, Asya’da diizenlenmis ilk Diinya Fuar1 olan
1970 Osaka Fuar’’'nmin amaci; diinyada takdir toplamak ve teknolojik gelismeleri
sadece kutlayarak degil, elestirel bir bakis acis1 ile ziyaretcilere sunmaktir.
Katilima tlkelerden de bu amaca uygun bicimde, insanlik i¢in bariscil bir gelecek
konusundaki tartisma konularina katkida bulunmalar1 istenmistir [56]. Fuar
komitesinin beklentileri ve donemin ruhuna bagh olarak ulusal pavyonlarin biiyiik
boliimii geleneksel arkitektonik dili kullanmasalar da, kendilerini ve kapasitelerini
farkettirmek icin semboller ve imajlar lizerinden mesajlarin1 iletmeye devam
etmektedirler. Ulusal pavyon tasarimlarinin c¢ogunda uzay seyahati temasinin

etkileri dikkat cekmektedir. Popiiler bilim kurgu yayinlarindaki uzay kolonilerini
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animsatan imgeler, yeni malzemeler ve insaat teknikleri ile gercege dontiserek

ulusal pavyonlarin genel karakterini belirlemektedir [59].

3.3.2 Ulusal Pavyonlar

Amerika Birlesik Devletleri Ulusal Pavyonu

Sekil 3.62 1970 Osaka Diinya Fuar1 ABD Ulusal Pavyonu

‘Amerikan Manzaralar’’ temali ABD Pavyonu, dort futbol sahasi biiytkligiindeki
alan1 (19,905 m2) orten yar1 saydam bir kubbedir. Diinyadaki en genis a¢iklikli,
hava destekli kablo catiya sahip olan pavyon, mimar Davis Brody ve sergi
tasarimcilar1 Chermayeff & Geismar & Haviv olmak tizere iki Amerikan firmasinin
acilan yarismada birinci olan ortak calismasidir. Vinil kapli, cam elyafindan
yapilmis olan cati, glindiiz giines 151811 filtrelerken geceleri parlamaktadir.
Pavyondaki sergiler, Amerikalilar'in kim oldugunu, nerede ve nasil yasadiklarini ve
kiltir, bilim, teknolojinin izinde ne yarattiklarim yedi farklhh sergi ile
anlatmaktadir. Sergiler; ‘Fotograf, ‘Resim’, ‘Spor’, ‘Uzay Arastirmalarr’, ‘Mimarf’,
‘Folklor’ ve ‘Yeni Sanatlar’ konuludur. Pavyonun ¢ekim merkezi ise Apollo 11 uzay

mekiginin komuta modulii ve Ay taslarinin sergilendigi bélimdiir [60].

Pavyonun hava destekli ¢at1 6rtiisii, fuardaki en énemli yeni striiktiirel tekniktir.
Polimer gibi maddelerin gelistirilmesi sayesinde i¢ ve dis hava basincina dayanikh
striktiirel bir kabugun iiretimi miimkiin olmustur. Genis agikliklar1 kolayca insa
edilen ortii ile kapayabilmesinden otiirii biiyiik potansiyeli olan; basit, ekonomik
ve hafif hava destekli ¢atilarin gelistirilmesi geodezik kubbelerin sonu anlamina
gelmektedir. Tasariminda Uzay yolculugundan esinlenilen pavyon, bir kraterin

icinde ya da bir gezegende insa edilen bir uzay kolonisini temsil etmektedir [59].
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Bat1 Almanya Ulusal Pavyonu

Sekil 3.63 1970 Osaka Diinya Fuar1 Bat1 Almanya Ulusal Pavyonu

‘Isbirligi, ilerleme ve Baris’ temali 9704 m2 taban alanina sahip, iilkenin taninmis
mimarlarindan Fritz Bornemann tarafindan tasarlanan, sinirli yarisma birincisi
pavyonun yer ustiindeki boliimii fuarin resmi rengi olan maviye boyanmis 17
metre yliksekligindeki kubbedir. Diinyanin ilk kiire bicimindeki konser salonuna
sahip olan pavyonda sergi mekanlarinin biiyiik béliimii yer altindadir. Ziyaretcileri
pavyona giriste Alman miizigi esliginde bir bahce karsilamaktadir. Bahgede
tilkenin dort mevsimine ait bitkiler disinda geng¢ sanatgilarin tasarladigi heykeller
yer alir. 10.000 m2’lik bahgede, altinda dort adet sahne ve ana sergi salonu
bulunan dairesel platformlar vardir. ilk sahnede elektronik gorsel efektler
izlenmektedir. Ikinci sahnede fiituristik miizikal enstriimanlar dinlenebilir. Uglincii
sahne modern bilimin ilerleyisine adanmistir. Dérdiincii sahnede ise isitsel ve
gorsel efektler sunulmaktadir. Pavyonda ¢ok projeksiyonlu sinema ile teknoloji

sunumu ve miizik temasi birlestirilmistir [60].

Cin Ulusal Pavyonu

.

Sekil 3.64 1970 Osaka Diinya Fuari Cin Ulusal Pavyonu
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‘Miras ve Kalkinma’ temal1 4150 m2 taban alanina sahip pavyon Cin’e 6zgii ‘sadelik
icinde karmasiklik’ felsefesini ifade etmektedir. Karsilikli yerlestirilmis iki adet esit
biiyiikliikteki ticgen planli kule, hanedanlik sarayinin kapisini animsatacak masif
bir kanopi ile birlestirilmistir. Bu kapi, tarih boyunca Cin ve diger tlkeler
arasindaki kiiltiirel aligverisi sembolize etmektedir. Sergi odalar1 iki kule
arasindaki mekana tasan konsollarda diizenlenmistir. On adet bagimsiz sergi
alanindan ilk dort tanesi, Cin’in bilim ve teknolojiden, dil ve sanata uzanan bir
cesitlilikte insanliga sundugu 6zgiin katkilar1 tanitmayr amaglamaktadir. Besinci
sergi alani, Cin'in hanedanlik ge¢misinden modern cumhuriyet dénemine gecis
hikadyesini sunmaktadir. Sonraki dort sergi alani Cin’in egitim ve ulasim
konularindaki ilerlemesi ve Tayvan’in ekonomisini gostermektedir. Son sergi alani

ise turistler i¢in tilkedeki bir adanin manzarasini sunmaktadir [60].

Fransa Ulusal Pavyonu

Sekil 3.65 1970 Osaka Diinya Fuari Fransa Ulusal Pavyonu

‘Ozgiirliik Yollar’’ temals, serbest bir yarismanin birincisi olan, 10876 m2 taban
alanina sahip pavyon, dort adet beyaz renkli jeodezik kubbeden olusmaktadir.
Gece giindiiz yanip s6nen 1siklarla kapli kubbelerden en biiyiik olanin ytiksekligi 30

metredir. Striktiirler bir bahce, golet ve selale ile cevrelenmistir.

Planetaryumlar1 andiran sergi salonlarinda Fransiz Devrimi, onemli tarihsel
olaylar, ve Kkiiltiirel gelismeler anlatilmaktadir. U¢ grup halinde diizenlenen
sergilerin basliklari; ‘Uluslararasi isbirligi ile teknolojik ve ekonomik bagimsizlik’,
‘bilimsel arastirma ile gelecegin kontroli ve genclige 06zgii problemlerin
incelenmesi’, ‘Fransiz halkinin kendine 6zgii karakterinin korunmasi ve

gelistirilmesi’ seklindedir. Paris ayr1 bir béliimde temsil edilirken bir restoran ve
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bir cafe ile Fransiz mutfag1 tanitilmaktadir. Sinema, kiitliphane ve oditoryum

pavyondaki diger mekanlardir [60].

Hollanda Ulusal Pavyonu

' B
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Sekil 3.66 1970 Osaka Diinya Fuar1 Hollanda Ulusal Pavyonu

‘Aciklik Sayesinde ilerleme’ temali 4080 m2 taban alanina sahip pavyon
ziyaretcilere Hollanda’daki yasami sunmayl amaclamaktadir. Ulkenin taninmis
modernist mimarlarindan Carel Weeber ve Jaap Bakema imzali ‘goriintiileme
makinesi’ olarak adlandirilan pavyon, ziyaretgilerin izlenimci goriintii ve seslerin
mekansal kolajlarina daldigi bir multimedya ortami olarak tasarlanmistir.
Tamamen film gosterimleri icin tasarlanmis yapida, iist tiste y181lmis li¢ adet kapali
kiip, dort adet kuleye baglanmistir. En st kottaki Expo alaninin panoramik
manzarasina sahip bolime ylriyen merdivenlerle ulasan ziyaretgiler buradan
asansorlerle ¢ikisa yonlendirilmektedir. Pavyonun cephelerinde aluminyum
puskiirtilmiis beton lavhalar kullanilmistir. Hollanda ve Japonya arasindaki
tarihsel iliskiler ile, Hollanda Kralligi’'nin denizasir1 bélgeleri olan Surinam ve
Antiller sergide 6nemli yer tutmaktadir. Amag, diinyada bir kavsak noktasinda
yasayan Hollandalilar'in diger uluslar ile uzun ve saygideger bir iliskisi oldugunu

ziyaretcilere gostermektir [60].

Serginin en 6nemli 6zelligi ziyaretgilere lilkede yasiyor izlenimi vermek i¢in ¢ok
sayida ekranda belgesel filmlerin kesintisiz olarak gosterildigi projeksiyon
tekniginin kullanilmasidir. Bu esnada canli olarak Hollanda miizigi ¢calinmaktadir.
Binada bulunan ‘Bilgi birimleri’ ise ziyaretgilerin kendilerinin kullandig1 interaktif
bilgi kaynaklaridir. Pavyonda ayrica bir kitapg¢i, bir turizm bilgi merkezi ve

restoran vardir [61].
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ingiltere Ulusal Pavyonu

Sekil 3.67 1970 Osaka Diinya Fuar Ingiltere Ulusal Pavyonu

‘flerleme, Umut ve Cesitlilik’ temali 8078 m2 taban alanina sahip pavyon iilkenin
taninmis mimari ofislerinden Powell and Moya tarafindan tasarlanmistir. Firma
ortaklarindan Philip Powell iilkede ‘hiimanist modernizm’in babasi kabul
edilmektedir. Pavyon, dis iklim kosullarina agik bir meydanin tizerini o6rten, 34
metre ylksekliginde 4 adet direkten asilmis genis bir catidan olusmaktadir.
etkilerini karsilayacak testler yapilarak hesaplanmistir. Catinin altinda birbirine
kopriilerle baglanmis dort sergi salonu, farkli sergilerle iilkenin dinamik bir
gorintisiini, kiltirel varliklarini ve halkin yasam bicimini tanitmayi
amaclamaktadir. Sergi salonlarinin altindaki meydanda su 6gesinin hakim oldugu

bir bahge ve dinlenme alani yer almaktadir [60].

Sergilerden birincisi "Ingiliz Miras1" adim tasir. Burada ziyaretciler, ingiltere'nin
egitim, kiltir, kesif, bilim, endiistriyel teknoloji ve demokratik yonetim alaninda
kiiresel ilerlemeye olan katkilarin1 gérmektedir. "Insanlik icin Ilerleme" isimli
ikinci sergi; tip, tarim, niikleer enerji ve osinografi gibi alanlarda ileri arastirma ve
gelistirme yoluyla daha iyi bir yasam Kkalitesi hedefleyen ulusun imajini
sunmaktadir. "Gelecegin Insas1" isimli ii¢iincii sergi; ultra modern bir endiistriyel
ortam sunarak yeni Uretim teknikleri, yeni malzemeler ve iiretim siireclerini
tanitmakta ve cevre Kkirligi konusunu incelemektedir. “Ingiliz Sahnesi” isimli
dordiincii sergi; lilkeye ait manzaralar esliginde halkin modern yasamini anlatir.

ingilizler aile baglarinda giiglii, iyi bir yasam ve kaliteli sosyal hizmet standardina

65



sahip, ¢ocuklarini yiiksek standartlara gore egiten ve bireysel gelisim ve kiiltiirel

zenginlesme icin firsatlara sahip gii¢lii bir millet olarak tanitilmaktadir [61].

irlanda Ulusal Pavyonu

Sekil 3.68 1970 Osaka Diinya Fuar irlanda Ulusal Pavyonu

Ulkenin taninmis mimarlik ofislerinden Stephenson & Gibney imzal tek kath ve
miitevazi pavyonun ana temasi Yeats, Shaw, Joyce, Beckett gibi yazarlarla iilkenin
modern edebiyata katkilaridir. Diger sergiler 2000 y1l 6nce en 6nemli etkinlik olan
tarimdan baslayarak iilkenin yasam kalitesini arttirarak nasil sanayilestigini
anlatir. Antik ve modern donem arasindaki caglara ait objeler sergilemenin temel
ogeleridir. Irlanda’nin kiiltiirel gelenekleri ve bir tatil iilkesi olarak ozellikleri

sunulmaktadir. Ulke yemeklerini sunan restoran pavyonun diger béliimiidiir [61].

iskandinavya (Danimarka, Finlandiya, izlanda, Norveg, isvec) Ulusal Pavyonu

Sekil 3.69 1970 Osaka Diinya Fuar Iskandinavya Pavyonu

‘Sanayilesmis bir toplumda g¢evrenin korunmasi’ temali, 3242 m2 taban alanina
sahip, modernist cephe tasarimina sahip bir prizma bi¢cimindeki pavyon bes iilke

tarafindan ortaklasa insa edilmistir. Bu iilkelerin bircok alanda siiregelen
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isbirliginin bir 6rnegi olarak pavyon, ulusal sinirlarin gereksiz oldugunun altini
cizmektedir. Sergi salonunun zemin ve tavani gorsel olarak iki pargaya ayrilmistir.
Soldaki boliim planlanmis bir sanayi toplumunda insanlar ve hayvanlar icin her
tirlii gelismenin pozitif oldugunu gostermektedir. Sagdaki boliim ise kontrolsiiz
sanayilesmenin cevreye olan negatif etkilerini gostermektedir. Bu negatif ve pozitif
etkiler ylizden fazla projeksiyon ve dev ekranlar kullanilarak sunulmaktadir.
Goruntiileri desteklemek tlizere 6zel ses efektleri kullanilmistir. Sergide higbir
ilkeye 6zel atifta bulunulmamis, tim ¢alismalar bes tilke tarafindan paylasiimistir.
Ancak detayl bilgi isteyenler icin her iilkeye ait ayr1 birer bilgi masas1 vardir.

Bunun disinda pavyonda Viking temali bir restoran yer almaktadir [60].

isvicre Ulusal Pavyonu

Sekil 3.70 1970 Osaka Diinya Fuari isvicre Ulusal Pavyonu

‘Uyum icerisinde cesitlilik’ temali, mimar Willi Walter imzali, 6440 m2 taban
alanina sahip pavyonun dikkat cekici unsuru; 21 metre yiiksekliginde ve 55 metre
genisliginde, stilize edilmis bir aga¢ olarak tamimlanabilecek 151k sacan
striktirdiir. Saglam bir govdenin kademeli bicimde dallara doniiserek gozden
kayboldugu kompozisyonda tim ylzeyler aluminyum plakalarla kaplanmistir.
Uzerinde 32000 adet cam kiirenin giin 1s181nda yanip sondiigii ve geceleri ampiiller
ile parlayan stilize agacg, dostane goriiniimii ile bir festival havasini yansitmaktadir.
Striktiiriin altinda keyif ve dinlenme atmosferini elektronik miizikle tamamlayan,
dogal havalandirmali bir alan yer alir. Striiktiire komsu pavyon ise tematik bir
gosteri, bir restoran ve Isvicre’ye 6zgii hediyelik esyalarin satildig1 bir diikkana ev
sahipligi yapar. 180 kisilik restoran, bar ve kokteyl salonu Isvicre'yi ziyaretgilere

bir gastronomi merkezi olarak sunmaktadir [60].
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italya Ulusal Pavyonu

Sekil 3.71 1970 Osaka Diinya Fuar italya Ulusal Pavyonu

7535 m2 taban alanina sahip, ulusal bir yarismanin birincisi olan, taninmis mimar
kardesler Tommaso ve Gilberto Valle imzali, ¢elik ve camdan olusan pavyonun
tasarimi sarp bir dag yamacini betimlemektedir. Zemin kat yiiksekligi 23 metre
olan yapi, U¢ kattan olusmaktadir. Ziyaretciler sergide helikopterle ucuyormus
hissi veren bir film sayesinde Italyan sehirlerini havadan gezebilmektedir. Ayrica
tipik Italyan manzaralarindan birinde hatira fotografi cektirebilir veya Marco
Polo'dan giiniimiize tiim Italyan Kkasiflerin Asya'daki ge¢misini cok sayida ekran

araciligiyla 6grenebilirler.

Yapida yer alan li¢ adet sergi salonunda ii¢ farkli donem temsil edilmektedir: Bir
Roma villasi, bir Ronesans sarayinin odasi ve modern bir oturma odasi. Bunlarin
disinda ziyaretciler klasik bir Italyan bahgesi ve sanat eserlerini goriip, tilkedeki
moda, bilim, mimarlik, endiistri konularinda bilgi sahibi olabilmektedir. Pavyonun
zemin kotu altindaki béliimleri betonarme, tistiindeki boliimlerse celiktir. Yapimin
disinda bronz levhalar, beyaza boyanmis aliiminyum profiller ve cam
kullanilmistir.  Sirkiilasyon yiiriiyen merdiven ve rampalarla saglanmaktadir.
Pavyona komsu celik ve fiberglastan olusan ek bir binada ise italyan endiistrisi ile
ilgili sergiler yer almaktadir. Ayrica tipik bir Italyan restorani ile hediyelik esyalar

satan bir diikkan da mevcuttur [60].
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Japonya Ulusal Pavyonu
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Sekil 3.72 1970 Osaka Diinya Fuari Japonya Ulusal Pavyonu

‘Japonya ve Japonlar’ temali 37791 m2 taban alanina sahip, fuarin en biyiik
pavyonu olan yapi, tilkenin koéklii miihendislik ve mimarlik ofislerinden Nikken
Sekkei Ltd. imzahdir. Tasarim ¢igek agmis bir kiraz agacini (iilkenin ulusal ¢icegi)
ve bes kitanin birlikteligini sembolize eden Expo '70 amblemi ile aynm bicimde,
sergi salonu olarak diizenlenmis bes adet silindirik beyaz striiktiirden
olusmaktadir. Pavyonun 8000 m2’lik arsasi ise iilkenin 1/10,000,000 o6lgekte
kiiciiltiilmiis halini sembolize etmektedir. Silindirler betonarme tiger ayak tizerine
oturtulmustur. Striiktiir celik iskeletlidir ve dis duvarlarn c¢ift kath prekast
betondandir. Cati, celik kafeslerden yapilmistir. Bunlarin ortasinda, 80 metre
uzunlugunda bir kolonun bulundugu meydan ise pavyonda yapilacak turun
baslangi¢ noktasini olusturmaktadir. Pavyon iilkenin ge¢misi, simdiki zamani ve
gelecegine dair dinamik ve kapsamli bir sergi sunar. Birinci salon Japonya
tarihindeki kiltiirel gelismelere vurgu yaparak tilkenin ge¢misini 6n plana ¢ikarir.
Geleneksel bebekler, kagit sanat1 ve seramik ¢alismalan serginin 6geleridir. ikinci
salon glinimiiz Japonya’sini destekleyen endistriyel giic ve insan giiciine
odaklanmustir. Ugiincii salon resimler ve slaytlar aracihgiyla Japon halki ve doga
arasindaki yakin iliskiyi tarif etmektedir. Doérdiincii ve besinci salon gelecegin
Japonya’sina dair bakis acilarini icermektedir. Dordiincii salonda hizli tren ve atom
enerjisinin kullanimu ile ilgili sergiler vardir. Besinci, salonda pavyonun temasi ile
ayni tasiyan Ulkenin gelecek dngoriilerine sahip film 16x48 metre 6l¢tilerinde, cok

yuzeyli dev ekranda gosterilmektedir [60].
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Kanada Ulusal Pavyonu

Sekil 3.73 1970 Osaka Diinya Fuar1 Kanada Ulusal Pavyonu

‘Kesif’ temal1 9650 m2 taban alanina sahip pavyon ‘aynalar saray1’ adi verilen giris
bolimiinden itibaren ziyaretcilere baska bir diinyadaymis gibi hissettirmeyi
amaclamaktadir. Ulkenin 6nde gelen mimarlik ofislerinden Erickson and Massey
imzali tasarim ulusal bir yarismanin birincisidir. Yaratilan iliizyon; buzullar,
yuksek daglar, ugsuz bucaksiz cayirlar, gokytiizii ve 1sildayan sular gibi Kanada
peyzajinin tim yonlerini c¢agristirmaktadir. Cam ve dogal ahsabin kontrast
olusturdugu yapinin merkezinde, ters donmiis semsiye biciminde gokkusagi temali
objeler, sanat ve mimarligin birlikteligini vurgulamaktadir. Bunlarin golgeledigi
avluda ilkenin sarkici, dans¢i ve miizisyenleri performans sergilemektedir.
Sergiler ise endiistri, bilim ve sanat alanlarindaki yenilikleri tanitmaktadir.
Kentlesme ve sanayilesmeyi anlatmak icin bilgisayar kontrollii gorsel-isitsel
gosterimler kullanilarak ilkenin dinamik potansiyeline vurgu yapilmaktadir.
Ziyaretgilerin, siradaglar, kiyilar, genis ovalar ve kuzey tundura alanlarinin

panoramik goruntiileri ile saskina donmesi amaglanmaktadir [60].

70



SSCB Ulusal Pavyonu

Sekil 3.74 1970 Osaka Diinya Fuar1 SSCB Ulusal Pavyonu

‘Doga ile Uyum Halindeki Insan’ temali 20422 m2 taban alanina sahip pavyon, 103
metre yiiksekliginde c¢elik bir striktiiriin tlizerindeki orak&ceki¢ sembolii ile
vurgulanmistir. Hafif celik levhalar striiktiirel cerceveye kaynakla eklenmis ve
Sovyet bayraginin renkleri ile boyanmiglardir. Fuarin en yiiksek yapisi olan
pavyon, iilkenin 6nde gelen mimarlarindan Mikhail V. Posokhin imzalidir. 1970 yili
tilkenin kurucusu Lenin’in dogumunun yiiziinci y1l déniimi oldugu i¢cin ana sergi
kendisine adanmis, dev ekranlarda hayatini anlatan filmler gosterilmistir. Celik
striktiirtin icinde Sovyet halkinin aldig1 egitimi tanitan ‘sosyalizm altinda bireyin
ahenkli gelisimi’ isimli bolim yer alir. Pavyonda sergilenen 6geler arasinda
Toltsoy’un giysileri, Caykovski'nin piyanosu ve halk sanati 6rnekleri vardir. Diger
bir boliim Sibirya’nin biiyiikliigiini anlatir. Sergilenen uzay araci, lazer sistemi, yer
kabugu ve okyanuslarin derinliklerini kesfetmek icin gelistirilmis makineler Rus
teknolojisinin eristigi yliksek seviyeyi gostermektedir. Konser salonunda halk
miizigi ve danslarinin sergilendigi performanslar diizenlenmektedir. Restoranda
ise tilkeyi olusturan farkl uluslara ait yemekler tanitilmaktadir [60]. I¢ mekan
sergilerinde agirlikli olarak iilkenik teknik alanlardaki basarilarini sunan Sovyet
pavyonu, aslinda tonu ytikseltilmis politik mesajlar ileten saldirgan bir yapidir.
Biitiin Expo alaninda kendini gosteren orak bicimli yapinin yilikselen zirve noktasi
tilkenin ilk uzay seyahatinin yoniinii sembolize ederken dalgalanmakta olan
kirmizi cephedeki orak-cekic figiirleri iilke bayragimi temsil etmektedir. Ozetle

pavyon ayn1 anda bayrak, kilise ve tilkenin ilk uzay seyahatinin semboliidiir [59].
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6. Zambia (P.21) 15. Kuwait (P.5) 28. Sweden (P.8) 41. Cyprus (P.21)

7. USS.R.(P.2) 16. U.K. (P.5) 29. Ethiopia (P.8) 42. Madagascar (P.21)

8. Belgium (P.3) 17. Cuba (P.6) 30. Laos (P.21) 43. Uganda (P.21)

9. Germany (P.3) 18. Turkey (P.6) 31. Burma (P.9) 44. Singapore (P.11)

Sekil 3.75 1970 Osaka Duinya Fuar1 Genel Yerlesim Plani
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3.4 1992 Sevilla Diinya Fuar
Tarih: 20/04/1992 - 12/10/1992

Tema: The Age of Discovery (Kesifler Cagi)
Alan: 215 (ha)

Ziyaretgi Sayisi: 41,814,571

Katilima Ulke Sayisi: 108

General Franco'nun éliimiinden sonra tahta ¢ikan Ispanya Krali Juan Carlos,
tilkesinde uluslararasi1 bir sergi diizenleme fikrini ilk kez 1976'da kamuoyuna
aciklamistir. Amag, Amerika'nin kesfinin 500. yildonimiini kutlamaktir. Alt1 yil
sonra Ispanya hiikiimeti, BIE’e basvurarak 1992'de Sevilla'da Diinya Fuari
diizenlemek istegini belirtmistir. Basvurudan sonra etkinligi diizenlemek icin bir
sirket kurulmus ve fuar igin bir logo tasarlanmistir. Kolomb’un, 500 y1l 6nce kesif
gezisine basladig: Sevilla, fuar i¢in en uygun yer olarak onerilmistir. Fuar alani,

kasifin yolculugundan o6nce yasadigl soylenen, Guadalquivir Nehri'nin iki kolu

arasinda, dogrudan tarihi sehire bitisik, 215 hektarlik 'La Cartuja' adasi olacaktir.

) L 1L

Ny

EXP:

Sekil 3.76 1992 Sevilla Diinya Fuar1 Logosu ve Fuar Afisleri

Fuar alaninin tasarimi icin 1986 yilinda bir yarisma diizenlenmis, Jose Antonio
Fernandez Ordofiez ve Emilio Ambasz iki farkli proje ile 6dil kazanmistir.
Yarismadaki ana kriterler, tasarimlarin bélgenin cevre iklim kosullarin1 dikkate
almasi ve fuar sonrasi i¢in bir konsept icermesidir. Ordofiez'in tasarimi, kare 1zgara
diizeninde yerlestirilen pavyonlardan olusur; adadaki tarihi manastirin giineyinde,

eski istasyonun karsisinda yer alacak merkezi bir pavyon ile nehir kiyisinda bir
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park yapilmasini dnerir. Cesitli seyir platformlarina sahip 100 metre ¢apinda dev
bir kiire, fuarin mimari simgesi olacaktir. Ambasz'in sundugu konsept ise, mimari
unsurlara daha az odaklanarak araziyi cevre dilizenlemesi yoniinden ele alir;
fuardan sonra terkedilecek bir alan olmayacaktir. Fikir ispanya ile ‘Yeni Diinya’
arasindaki bagin sembolii olarak su etrafinda gelismektedir. Nehir boyunca
siralanmis pavyonlar ve li¢ yapay golle birlikte suya erisim acisindan Venedik'i
andiran bir alan yaratacaktir. Bu pahali yaklasim, gollerden olusan peyzaj alanini

fuardan sonra genis bir parka dontistiiriilmek iizere sehre birakacaktir.

Utopik karakterli bu tasarimlar planlanan biitceyi astigi icin, 6diil kazanan iki
konsept projeden az sayida unsur korunarak 1987'de mimar Julio Cano Lasso'nun
hazirladigl master planin uygulanmasina karar verilmistir. Bu planda Ambasz'in
onerdigi peyzaj alani, yapilasma yayilarak genisletilmistir. Ordonez tarafindan
onerilen grid sistem ise gevsetilip nehre paralel olacak sekilde kaydirilmistir.
Tarihi Sevilla sehir merkezinin nehrin karsisinda olmasi, fuar alaninin kentin bir

uzantisi olmasini saglamistir.

Sekil 3.77 1992 Sevilla Diinya Fuar1 Master Plani

Fuar alan1 batida bir bulvar ve doguda olusturulan yapay ‘Ispanya Goli’ ile
sinirlanmaktadir. Kuzey-giiney ekseni, yesil catili yollar ve sulama sistemine sahip

pergolalar kullanilarak olusturulmus, dogu ve bati eksenindeki baglantilar ise beg
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genis cadde ile kurulmustur. Ispanya’min 6zerk bélgelerine ait pavyonlarin
cevresinde siralandig ‘Ispanya Golii'niin kiyisinda ve fuar alaninin merkezinde yer

alan, Julio Cano Lasso imzal1 Ispanya Ulusal Pavyonu fuardaki en biiyiik yapidir.

Sekil 3.78 1992 Sevilla Diinya Fuari Ispanya Golii ve Avrupa Bulvari

BIE tarafindan 1983'te tescil edilen ve yapilan ilk bagvurudan 16 yil sonra agilan
1992 fuarinin temasi, Amerika'nin Kristof Kolomb tarafindan kesfedilmesinin 500.
yildontiimiini kutlamak i¢in "Kesifler Cag1" olarak belirlenmistir. Temanin hedefi
15. yiizyildan giiniimiize ve gelecege dogru tilkelerin ve kiiltiirlerin kesifler yoluyla
gosterdikleri gelismeyi ve cagdas diinyada kiiltiir ve teknolojinin nasil ayrilmaz bir
bicimde i¢ ice gecmis oldugunu gostermektir. Ancak fuar aslinda arka planda
ispanya'nin yeni politik diizenini diinyaya tamitmasimi saglamistir. Ozerk
bolgelerine ait pavyonlarla kiiltiirel cesitliligini sergileyen iilke, uluslararasi

ortamdaki konumunu ve prestijini saglamlagtirmistir [63].

Fuar alanini sehirden kolayca erisilebilir hale getirmek ve nehri 6nemli bir sehir ici
unsuru olarak canlandirmak icin yedi adet yeni koprii insa edilmistir. Expo
mimarisinin 6zelligi olan tipik bir sembol yapinin eksikligi ise Santiago Calatrava
tarafindan tasarlanan 140 metre yiksekliginde acili bir pilona sahip ‘Alamillo
Koprisl’ ile giderilmistir. Fuarin ana girisi, sehir icinden manastira dogru uzanan
bu kopridiir. Fuar iginde ziyaretcilerin tasinmasi; manyetik monoray tren, bir
teleferik sistemi, otobiisler, elektrikli arabalar, tekneler ve bir katamaran ile

saglanmistir [56].

Fuar alanina giriste ‘Kesifler Yolu’ olarak adlandirilan cadde, ziyaretcileri 500 yil
boyunca bilim, teknoloji ve kiiltiiriin evrimine taniklik edecekleri bir yolculuga

cikaran tematik pavyonlardan olusmaktadir. Fuarin ilgi ¢ekici yerleri bir uzay
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gemisinden 15. yiizyil yelkenlisine kadar cesitlilik gosterir. Zengin bir kiilttirel
program iceren fuar ziyaretcilere; havai fisek ve 151k sovlari, opera temsilleri,

tiyatro oyunlari, miizik festivalleri, dans gosterileri gibi aktiviteler sunmustur [63].

Sekil 3.79 1992 Sevilla Diinya Fuar1 ‘Alamillo Kopriisii’ ve Monoray

Fuarda onceki Diinya Fuarlarindan farkli olarak tek bir sembol bina insa
edilmedigi icin bunun yerine fuarin ana fikrini kapsayan dort ana pavyon
tasarlanmustir. Ilgi cekici sergilere ev sahipligi yapan ‘Kesifler, 15. Yiizyil, Bugiin, ve
Gelecek’ olarak adlandirilan bu pavyonlar sergi alaninin merkezini olusturmustur.
Kesifler pavyonu, son 500 yildir gerceklestirilen biiyiik buluslar sergilerken,
insanlarin bilimsel deneyler yapabilmelerine ve teknolojik uygulamalari
deneyimleyebilmelerine olanak saglamistir. 15. yiizy1l pavyonunda 6zel efekt ve
animasyonlarla desteklenen gosterilerde ziyaretgiler, gegmisten gelecege dogru bir
yolculuga cikarilmistir. Gelecek pavyonunda ise enerji, astronomi, iletisim, uzay

calismalar1 alanlarindaki gelismeler sunulmaktadir [56].

Teknolojik gelismeyi sembolize eden Diinya Fuari, diinyaya ispanya'nin modern
bir imajin1 sunmak ve ayni zamanda tilkenin giineyinde ihtiya¢ duyulan ekonomik
kalkinmay1 saglamak acisindan ideal bir etkinlik olmustur. Sevilla tarihsel
O6neminin yaninda modern bir metropol olarak sunuldugu i¢in eski kentin yeniden
insasi, sehrin biliylimesi ve altyapinin modernizasyonu dahil olmak iizere, ¢ok
kapsaml bir calisma yapilmasi gerekmistir. Kent, fuarin amaci dogrultusunda yeni
bir trafik sistemi ve biiylik bir yeniden yapilanma ile ultra modern bir sehre
dontstiirilmustiir. Yiiksek maliyeti kamuoyunun goziinde hakh ¢ikarmak iginse,
gorkemli ve yliksek teknolojiye sahip bazi pavyonlarin, alanda kurulacak Teknoloji
ve Bilim Parki'nin bir pargasi olarak kullanilmaya devam edilmelerine karar
verilmistir [56].
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Sonucgta fuar Sevilla'nin kentsel gelisimine biiylik bir katki saglamistir. Yeni
havalimani terminali, tren istasyonu, Sevilla'y1 Madrid'e baglayan yiiksek hizli tren
hatti, karayollar1 ve fuar alanina erisimi kolaylastiran kopriiler insa edilmistir.
Fuar, orgitsel ve lojistik becerilerini sergilemesine izin verdigi icin Endiiliis
Bolgesi'nin imaji lizerinde de olumlu etki yapmistir. Fuar sona erdiginde Cartuja
Adasi planlanan sekilde, teknik ve ekonomik bir gelisim merkezi olan ‘Cartuja 93’
adim1  almistir. Korunan bazi pavyonlar yeniden diizenlenerek ofislere

dontstiirilmis ve bir eglence parki kurulmustur [63].

Sekil 3.80 1992 Sevilla Diinya Fuar1 Fuar Alaninin Glinlimiizdeki Durumu

3.4.1 Ulkeler Boliimii

Fuar hazirliklarinin ¢ogunun Soguk Savas esnasinda yapilmis olmasi ancak agilisin
bu dénemin sona ermesinden sonra gerceklesmesi organizasyon lizerinde énemli
etkiler yaratmistir. Berlin Duvari’min yikilmasi ve Almanya'nin yeniden
birlesmesinden sonra, bu iilkeleri temsil edecek iki ayr1 pavyon yerine Almanya
Federal Cumhuriyeti icin yeni bir pavyon tasarlanmistir. Tasarimi tamamlanmis
olan SSCB Pavyonu birligin dagilmasi sonucu Rus Pavyonu olarak diizenlenirken,
Estonya, Litvanya ve Letonya ise kendilerini Baltik iilkeleri ortak pavyonunun
catis1 altinda yeni bagimsiz llkeler olarak diinyaya sunmustur. Fuar, Irak'in

katilimini engelleyen Korfez Savasi gibi olaylardan da etkilenmistir [56].

Fuarin tilkeler boliimiinde Modern Mimarlik ve ‘High-Tech’ Mimarlik anlayisi daha
yogun bicimde goézlemlenmektedir. Ote yandan sayica az da olsa, o dénemde

Diinya mimarlik ortaminda hakim olan Postmodernizm akiminin etkilerini
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hissetiren ulusal pavyonlar da dikkat cekmektedir. Sehrin iklim kosullar1 nedeniyle
pavyon tasarimlarinda golge alanlar, serin mekanlar ve nem yaratilmasi 6n
plandadir. Bu amagla siirdiiriilebilirlik, ekolojik tasarim, enerji tasarrufu, dogaya

uyum gibi kavramlar ¢ercevesinde bicimlenmis tasarimlar yaygindir.

Kultir ve teknolojinin bir arada yorumlandigl ulusal pavyonlarda her iilke
gecmisini, bugliniinii, kiltlriind, kesif ve buluslarin1 ve gelecekten beklentilerini
sergilemeye calismistir. Fuar genel olarak evrensellik mesajlar1 verse de, diinyada
kiiresellesmenin yasandigl o donemde ulusal degerler daha ¢ok 6ne ¢ikmaktadir.
Ulkeler, kiiltiirel birikimlerini, gecmis ve gelecek hedeflerini kiiltiir ve teknolojinin
birlikteligi icinde, evrensel degerler olan bilim ve teknolojinin destegiyle

sergilemeye calismislardir [64].

Kocagoz'e gore fuardaki ulusal pavyonlar i¢in mimari anlayis agisindan ikili bir
ayrim yapmak miimkiindiir: Kitsch olanlar ve olmayanlar. Ugiincii Diinya iilkeleri
ve Uzakdogu tilkeleri genellikle geleneksel mimarilerini bir tiyatro dekoru anlayisi
icinde sembol olarak kullanma yolunu se¢mislerdir. Gelismis tlilke pavyonlarinin
cogunda ise dogal iklimlendirme yontemleri kullanilmistir. Su cephelerde,
peyzajda, i¢ mekanlarda en etkin unsurdur. Bu konuda sergilenen yontemler adeta
mimari bir sov yaratan 6gelerdir. Bir diger 6ge ise pavyonlarda cam kullaniminin
boyut ve kalinliklar agisindan geldigi noktadir. Celik gergili tasiyicilar ytzlerce

metrekare cami kayitsiz, boliintiisiiz, dik veya egik olarak tutabilmektedir [65].

3.4.2 Ulusal Pavyonlar

Amerika Birlesik Devletleri Ulusal Pavyonu

Sekil 3.81 1992 Fuar1 ABD Ulusal Pavyonu & Peter Max imzali duvar resmi
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ABD Pavyonu'nun temas: “Yasam, Ozgiirlik ve Mutlulugun Pesinde” olarak
belirlenmistir. Pavyon iki dontimliik bir alanda 44.000 m2 kapali alana sahiptir,
birden fazla bina ve bliyiik dis mekan avlulariyla kampiis tarzinda diizenlenmistir.
Her biri 10.000 m2 biiytkligiindeki iki jeodezik kubbeden bir tanesi 600 kisilik
‘Diinya Sarki Tiyatrosu'nu, digeri ise ABD Haklar Bildirgesi'nin tamitildig1 video
gosterimi ile desteklenen bir sergiyi igerir. Ayrica 20.000 m2’lik iki Kkatl,
dikdortgen bir yap1 daha vardir. Bu yapida tst kat ve kurumsal sergiler ve ofislere,
alt kat bir restoran ve hediyelik esya dikkanina ayrilmistir. Avluda, General
Motors tarafindan deneysel otomobillerin sergilendigi ‘Amerikan Ruhu’ adli bir
sergi yer alir. Amerika'nin ge¢mis ve gelecek 500 yillarini betimleyen, sanatg¢i Peter
Max’in duvar resimleri bu alanda yer almaktadir. Kirmizi, beyaz ve mavi renkli
pavyon logosunu temsil eden ti¢ dev yelken, pavyonun tzerindeki kulelere monte
edilmistir. Pavyonun cephesini kaskath bir su duvar1 olusturur. Fuar boyunca
Amerika'nin ¢esitliligini temsil etmek lizere 4500 sanatc1 ve sporcunun katildigi,
kesintisiz spor etkinlikleri ve kiiltiirel eglenceler diizenlenmistir. Pavyonun insasi
icin gec baslayan hazirliklar ve proje maliyetlerinin fazla bulunmasi nedeniyle
0zgin mimari tasarimin degistirilmesi, yapinin mimarisinin Amerikan medyasi

tarafindan bir savas kazasi olarak nitelendirilmesine yol agmistir [66]

Almanya Ulusal Pavyonu

Sekil 3.82 1992 Sevilla Diinya Fuar1 Bati1 Almanya Ulusal Pavyonu

Pavyon icin agilan yarismada birinci olan projeden maliyetler ve i¢ tasariminin jiiri
tarafindan begenilmemesi nedeniyle vazgecilmis; ililkenin taninmis modernist
mimar1 Georg Lippsmeier'in Yeni Delhi'deki Alman Endistri Fuari i¢gin 1988’de

yaptig1 tasariminin bir uyarlamasi olan proje uygulanmistir. Pavyonun tlizerindeki
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yassi c¢ati, binaya alisilmadik bir bigcim vermektedir. Kosede 45 metre
yuksekligindeki bir pilon, yelken kumasindan yapilmis dev, oval sisirilmis gatiy1
desteklemektedir. Cati, her yonden erisilebilen cam cepheli striiktiirti 6rtmektedir.
Binanin o6niindeki meydanda Bavyera mutfagi tamitilirken ayrica Alman ve
Ispanyol romanlarindan kahramanlari iceren bir atlikarinca tasarlanmigtir.
Pavyondaki sergiler Ev-Doga-Teknoloji liclemesi lizerine kurulmustur. Bir gelecek
metropolil vizyonu sunan ‘Sehir ve Kentsel Yasam’, insanin dogaya miidahalesini
sembolize eden ‘Doga ve Cevre’, son bes yiizyilin inli bilim adamlarini tanitan
‘Kesifler ve Icatlar’, Alman havaclik diinyasindan tarihsel goériintiiler, uzay
projeleri disinda pavyonda Berlin Duvari'nin pargalari ile Almanya'nin kiiltiirel

tarihini ve Alman aile hayatini tanitan bir film sergilenmistir [56].

Cin Ulusal Pavyonu

Sekil 3.83 1992 Sevilla Diinya Fuari Cin Ulusal Pavyonu

Cin Ulusal Pavyonu yerel referanslara sahip girisi ile vurgulansa da gercekte
aluminyum giydirme cephe gibi geleneksel olmayan malzeme ve teknikle insa
edilmis, mimari a¢idan 6zelliksiz bir yapidir. Sergide gecmisle ilgili b6liim, iilkenin
bes bin yillik medeniyete sahip oldugunu 6ne ¢ikararak Cin Seddi ile iilkenin kagit
ve pusula gibi tarihsel buluslarini sunmaktadir. Cagdas bilim ve teknolojiye
adanmis boliim ise, Cin'de uzay teknolojisi alanindaki son gelismelerle yeni roket
ve uydu sistemlerine ait maketleri gostermektedir. Pavyonun diger 6zellikleri;
canli el sanatlar1 gosterimi, Cin bahgesi, lilke manzaralarini gésteren 360° film,

hediyelik esya diikkani ve iilke mutfagini tanitan restorandir [61].
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Finlandiya Ulusal Pavyonu

Sekil 3.84 1992 Sevilla Diinya Fuari Finlandiya Ulusal Pavyonu

Pavyon, Helsinki Teknoloji Universitesi'nde birlikte okuyan bes mimarin kurdugu
Monark isimli grup tarafindan tasarlanmistir. Pavyonun tasarimi, Finlandiya'da,
‘Cehennem Cukuru’ olarak bilinen ve bir kayanin iki parg¢aya boéliindigi yerden
referans almaktadir. Pavyon birbirinden tamamen farkli ‘Gemi’ ve ‘Makine’ olarak
isimlendirilen iki yapidan olusmaktadir. Dogal bir olusum olan ‘Cukur’, iki bina
arasindaki on iki metre ytuksekliginde, otuz bes metre uzunlugunda ve sadece iki
metre genisligindeki boslukla temsil edilir. ‘Gemi’ isimli ilk bina Fin camindan
yapilmistir ve insasi geleneksel ahsap gemi yapim tarzina benzemektedir. ‘Makine’
isimli diger bina ise celikten imal edilmistir. Pavyon efektif bir sekilde insa edilmek
ve sokiilmek iizere tasarlanmistir. Binalar birbirlerinden tamamen farkh
olmalarina ragmen, yaratilan dramatik tezat, organik ve endiistriyel bicimler

arasindaki iligkiyi saglamaktadir [67].

Fransa Ulusal Pavyonu

Sekil 3.85 1992 Sevilla Diinya Fuar1 Fransa Ulusal Pavyonu
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Ulusal bir yarismanin birincisi olan ve tilkenin taninmis mimarlarindan Jean-Paul
Viguier tarafindan tasarlanan pavyon disardan bakildiginda mavi renkli kare
biciminde bir kanopi ile ortilmiis, genis bir podyum gibi gériinmektedir. Pavyon,
betonarme bodrum kat ve tlizerindeki celik striiktiirden olusur. 500 adet cam levha
ile kaplanmis podyum, zemin {zerinde ylziyor gibi algilanmasi i¢in
yukseltilmistir. Podyumun arkasinda cephesi aynali panellerle kapl ince bir bina
vardir. Ince karbondan yapilan kanopi yer seviyesinden 15 metre yukarida havada
ucuyor gibi goriinmektedir. Bodrum katta sergileme mekanlar1 ve konferans
salonu yer alir. 17 metre derinliginde ‘imaj kuyusu’ ad1 verilen hacim pavyonun
merkezini olusturur. Kuyunun dibindeki ekrana yansitilan imajlarin sonsuz
miktarda algillanmasi i¢in, duvarlar1 aynali cam ile kaplanmistir. Ziyaretciler, iki
yurilyen rampa araciligiyla yaratilan bu imgelemle adeta birlesmektedir.
Podyumun altindaki promenad ise bu merkezi imaji ¢evrelemektedir. Mimarin
tanimlamasina gore pavyon, mavi renkli bir sihirli halinin altinda riiyalara yapilan

bir yolculuk ile ‘agiklik ve hosgort ideolojisi'ni sunmaktadir [68].

Hollanda Ulusal Pavyonu

Sekil 3.86 1992 Sevilla Diinya Fuar1 Hollanda Ulusal Pavyonu

Moshe Zwartz, Fred Temme ve Rein Jansha imzali tasarim ulusal bir yarismanin
birincisidir. Tasarim, binanin icine alinacak yogun =ziyaret¢i akisina gore
belirlenmistir. Bu akis, cesitli sergilerden gecen ana bir rota lzerinde, yaya
kopriillerinden ve merdivenlerden olusan {i¢ multimedya ‘tiineli ile
saglanmaktadir. Ana rotada sergilenen nesneler hakkinda daha fazla bilgi edinmek
isteyenler, rotadan ¢ikarak sergi alanlarini ziyaret edebilir. Rota, zemin kattan en

st kata uzanan kivriml yollar bicimindedir. Rota, iilke icin hayati 6nem tasiyan su
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ve toprak temalari ile olusturulmus sergilerden gecen ziyaretgileri kiiltiir temasina
yonlendirir. En st katta tnli ressamlarin tablolar1 sergilenmektedir. Turu
tamamlayan ziyaretgiler binanin ortasindaki uzun yuriiyen merdivenle zemin
kattaki cikisa geri getirilmektedir. Giris katta hediyelik esya satisi, dinlenme alani

ve bilgi ofisi yer almaktadir.

Sevilla'nin kurak iklimi, pavyonun dis goriiniisu i¢in belirleyici faktordiir. Tasarim
icin yol gosterici olan, Arap tllkelerinde toprak kaplar ile yapilan geleneksel ‘¢ol
sogutma’ ilkesi kapsamli bir sekilde test edildikten sonra pavyonun cephelerinde
daha biyiik 6lgekte uygulanmistir. ‘Su iilkesi’ fikrini de sembolize etmek icin
pavyonun duvarlari, siirekli su piiskurtiilen agik dokuma kumastan yapilmistir. Bu
til benzeri kumas iizerinde siirekli esen riizgar su buharin1 dagitir. Boylece
pavyonun ici, disardan birka¢ derece daha soguktur. Cephenin seffaf dokusu,
binaya zarif bir gorinim kazandirir. Ziyaretciler giin boyunca yapinin icini
gorebilirken, geceleri icerdeki 151k bir fener gibi disariya sizar. Bina tamamen
Hollanda'da prefabrike olarak iiretilmis ve fuar alanina getirilerek kurulmustur.
Miimkiin oldugu kadar hafif tutulan, tamamen sokiilebilir yapida sna yiik tasiyici
striktir celiktir. Dosemeler ve patikalar ise 2.40 metre genisliginde 6ngerilmeli
beton kirislerden insa edilmistir. Hollanda bayraginin ii¢ rengini temsil eden ¢ati
lic boliimden olusmaktadir. Bu seritler arasinda, iki adet plastik folyo arasinda
sisirilmis hava yastig1 vardir. Ustte bulunan folyo, giines 15181m1 en iyi sekilde
yansitabilmek icin aliiminyum iken, hava yastiklarinin altindaki folyo seffaftir.

Aradaki havanin da yalitim etkisi vardir [69].

ingiltere Ulusal Pavyonu

AL LA ALAAL LA

teetotoeeeote

b

Sekil 3.87 1992 Sevilla Diinya Fuari Ingiltere Ulusal Pavyonu
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Nicholas Grimshaw imzali, ‘Su Katedrali’ olarak adlandirilan, yiiksek teknoloji
iceren pavyonda tasarimin 6ziini ‘stirdiriilebilirlik’ temasi olusturmaktadir. Gegici
bir yapi olarak tasarlanan pavyon, yerinde kaynak yapma ihtiyacini ortadan
kaldiran prefabrik beyaz borulu bir striiktiirden olusmaktadir. Hizli iiretime ve
montaja izin veren yapji, Sevilla'nin iklimine uygun tasarlanmis, cepheler giinliik 1s1
degisimi ve asirt sicakliklart makul seviyeye indirmek icin farkli malzemelerle
kaplanmistir. Yap1 icerdigi teknolojiler ile High-Tech Mimari akiminin
sembollerinden biri haline gelmistir. Dogu cephesinde diinyanin en genis kinetik
su duvari pavyon girisini vurgulamaktadir. Kullanilan hareketli su, cam cephe ve
cevreye pasif bir sogutma saglamanin disinda siirekli degisen yansimalarla cepheyi
hareketlendirmektedir. Bat1 duvari ise 6gleden sonra giinesine karsi bir kalkan
gorevi gormek tuizere yik konteynerlerinden olusturulmustur. Kuzey ve Giiney
cepheleri ve catida ise, ¢elik direkler arasina gerilen PVC kaplamali polyester
kumas kullanilmis, iceri filtre edilmis yumusak bir 1s1k girmesi saglanmistir.
i(;eride, tematik sergilerle canlandirilan iiman ve ulvi bir ortam vardir. Denizcilik,
dogal giizellikler, yeni teknolojiler, Ingiliz toplumu konulu sergiler biiyiik ekranlar
uzerinden izlenmektedir. Pavyondaki diger mekanlar oditoryum, satis linitesi ve
acik biife alanidir. Di1s mekanda ise bir okyanus teknesi sergilenmektedir [70].
Architectural Review dergisine gore; pavyonun tasarimi insanin gevre ile iligkisi ve
teknolojinin potansiyeli hakkinda ciddi onerilerde bulunurken; doga ve ileri

teknolojinin birbirini dislamalarina gerek olmadigini kanitlamaktadir [71].

irlanda Ulusal Pavyonu

Sekil 3.88 1992 Sevilla Diinya Fuari irlanda Ulusal Pavyonu
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Arthur Gibney & Partners ve Billy Wilson Architect ortakligi ile davetli bir
yarismanin birincisi olan pavyonda gli¢lii geometrik formlar kullanilmistir. Pavyon
kayalik bir kiyida kurulmus bir rotunda ile sekizgen bicimli kiitle olmak tizere iki
kitleden olusmaktadir. Yapinin ¢evresindeki su ve giris kopriisii tilkenin bir ada
oldugunu sembolize ederken, su ayn1 zamanda binanin sogutulmasina da yardimci
olmaktadir [72]. Pavyondaki sergiler ise, Kolomb'tan yaklasik bin y1l 6nce kiigiik
bir teknede Kuzey Amerika'ya seyahat eden kasif Aziz Brandan'in hikayesini, 19.
ylzyilda diinyanin en biiyiik teleskoplarini gelistiren tilkenin astronomi alanindaki
basarilarini, dogal giizelliklerini, halkini ve mizah anlayisini anlatmaktadir [61].
Fuardaki high-tech tasarimlarin arasinda rotundanin gii¢lii geleneksel bicimi ile;
modern Irlanda'nin tarihsel ge¢misi ve ileriye déniik uluslararas: politikalar icin
uygun bir metafor yaratacagi diistinilmistiir. Binanin ihtiyaca gore acik bir sergi
alanina ve kapali bir performans alanina béliinebilmesi, yapinin hem arazi hem de

biitce sinirlar1 dahilinde maksimum sekilde kullanilmasini saglamaktadir [73].

ispanya Ulusal Pavyonu

Sekil 3.89 1992 Sevilla Diinya Fuar Ispanya Ulusal Pavyonu

Ulkenin taninmis mimarlarindan, fuarin master planim1 da hazirlayan Julio Cano
Lasso imzali, sinirh bir yarismanin birincisi olan ve Ispanya rasyonalizminde bir
doniim noktasi olarak nitelendirilen pavyon fuardaki en biiyiik yapidir. 25 metre
capinda bir bakir kubbe ile 24 metre yiiksekliginde beyaz bir kiip, ‘Ispanya Géliy’
kiyisinda ve fuarin merkezinde konumlandirilmis pavyonu olusturmaktadir. ikonik
kiipiin icinde, lilkenin kiltiirel mirasini1 yansitan, sanat eserleri sergilenmektedir.
Kubbenin altinda, goriintiilerle senkronize edilen hareketli koltuklara sahip ¢

boyutlu sinema yer alir. Cesitli multimedya teknikleri, gorsel isitsel teknolojiler,
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bilgi veren interaktif odalar, gastronomi merkezi, kiiltiirel etkinlikler, festivaller, el
sanatlari, sempozyum ve forumlarla zenginlestirilen pavyon ispanyol halkinin

demokratik bir toplum oldugunu diinyaya gésterme amacini tagimaktadir [61].

isvi¢re Ulusal Pavyonu

Sekil 3.90 1992 Sevilla Diinya Fuari Isvicre Ulusal Pavyonu

Wirth Architekten Ag isimli mimarlik ofisinin tasarimi olan pavyonun malzemeleri
kagit ve ahsaptir. 38 metre yiiksekliginde kagittan yapilmis bir kulenin ¢evresinde
yer alan ve basamaklarla ulasilan yliksek platform pavyonun bulusma noktasidir.
Unli seflerin yemeklerinin sunuldugu restoran, tiyatro, dans, sirk gosterileri,
konserler ve video gosterimleri pavyondaki etkinliklerdir. Kiltiirel cesitliligi
yansitan sergilerde ise iilke manzaralari, iinlii sanat eserleri, fantastik heykeller
sergilenmis, pavyonda grotesk mizik ziyaretcilere eslik etmistir [61]. Kulenin
icinde sanatc1 Ben Vautier'in “Isvicre yok” yazili tablosu sergilenmistir. Sanat¢inin
‘Isvigreliligin’ icerigi ve karakteriyle ile ilgili spekiilatif bir soru olarak ortaya
koydugu, aynm1 zamanda pavyonun slogam1 olan bu ifade Isvicre basininda

hicvedilmis ve iilkenin politikacilari tarafindan sert bicimde elestirilmistir [74].
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italya Ulusal Pavyonu

Sekil 3.91 1992 Sevilla Diinya Fuari italya Ulusal Pavyonu

italya fuarda diinyaca taninmis mimarlar Gae Aulenti ve Pierluigi Spadolini
tarafindan tasarlanan ve ‘Italyan Sarayr’ olarak adlandirilan post-modern tarzda
biiyiik bir yap ile temsil edilmistir. i¢ mekan, binanin kendisi kadar yiiksek, biiyiik
bir merkezi galeriden ve galerinin her iki yaninda farkl kotlarda diizenlenmis ¢ok
sayldaki sergi odasindan olusmaktadir. Binada ayrica ofisler, asma bahge, iki
restoran ve servis mekanlar1 vardir. Cephenin ¢ift cidarli yapis1 aydinlatma ile
vurgulanarak yapinin biiytik bir fener gibi gériinmesi saglanmistir [75]. Pavyonda
Italyan Sanati, buluslar ve kesiflerine odaklanan sergiler diizenlenmistir. Sergiler;
Tip (Anatomi, Biyoloji), Evren (Diinya ve Uzay), Teknoloji (Siire¢ ve Uriinler),
Kiultir (Hafiza ve Proje) isimlerini tasimaktadir. Fuar sonrasi korunan yap1 bircok

farkh sirket tarafindan idari merkez olarak olarak kullanilmaktadir [61].

Japonya Ulusal Pavyonu

Sekil 3.92 1992 Sevilla Diinya Fuari Japonya Ulusal Pavyonu
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‘Dlinyanin en bilyiik ahsap binasi’ olarak nitelendirilen Tadao Ando tasarimi
pavyon, ilkenin geleneksel yap1 yontemlerinin ¢agdas bir yorumudur. Dort kath
‘pagoda’ benzeri bir bicime sahip yapinin striiktiirii ahsap kiris ve kolonlardan
olusur. Kivrimli ahsap dis duvarlar Japon gelenegini ¢agristirken, ¢ati modern bir
yaklasimla teflon kumastan yapilmistir. Geleneksel Japon degerlerinin bu sekilde
hatirlatilmasi sergi secimlerini de belirlemis; bir 16. yiizyll kalesinin replikasi,
Tanr1 heykelleri ve antik sévalye kiyafetleri, Origami gibi geleneksel Japon
sanatlari, tilkenin gergek kiiltiirtint temsil eden 6geler olarak i¢ mekanda yerlerini
almistir. Merdivenlerle binaya ulasan ziyaretgciler bir yanilsama diinyasina girerek
bir anlamda Bati’dan Dogu’ya gecis yaparlar. Bu ruhani atmosfer, binanin diger
ucunda, ekranin 6niindeki olaylarin aynasi olarak islev goéren devasa bir CCTV
ekrani ile zithik icindedir [56]. Ando’nun ¢alismalari; bicim ve malzemeleri, modern
mimarlik ilkeleri ve geleneksel mekansal Japon estetigi ile birlestirmektedir.
Diinyaya sadeligi temel alan geleneksel Japon estetigi hakkinda bilgi veren
pavyonun amaci; ahsap mimarisini ¢agdas teknolojiyle yeniden yorumlamak ve

gelenek ile modernite, teknoloji ve kiiltiirii icine alan bir bina olusturmaktir [76].

Kanada Ulusal Pavyonu

Sekil 3.93 1992 Sevilla Diinya Fuar1 Kanada Ulusal Pavyonu

Ulkenin taninmis mimarlarindan Bing Thom imzal tasarim ulusal bir yarismanin
birincisidir. Jiiri raporuna gore yenilik¢i tasarimi hem teknik hem de estetik olarak
Kanada ruhunu yansitan pavyonda bir goésteri alani, sergi salonu, Kuzey Kutbu’'na
6zel yemekler sunan restoran, sanat galerisi, 500 kisilik sinema ve hediyelik esya

diikkani yer almaktadir.
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Geleneksel Ispanyol mimarisindeki avlulardan esinlenerek, pavyonun igerisinde
olusturulan gosteri alanini serin ve sakin tutmak icin cepheler kalin ¢inko ile
kaplanmistir. Cinkonun tercih edilme nedeni Kanada’nin diinyadaki en biiytlk
cinko ihracatcis1 olmasidir. Binanin altinda olusturulan goélge bir kolonad
icerisinden gegirilen su, dogal konveksiyon saglayarak i¢ mekandaki 1s1y1 10 derece
kadar diisiirmektedir. Dogal yollarla sogutulan gosteri alaninda, holografik olarak
su goruntiisii veren bir camin iizerinde perfonmanslar icin kullanilan sahne yer
almaktadir [77]. Pavyondaki sergiler, British Columbia, Ontario ve Quebec olarak
li¢ ana alana bélunmiistiir. Sergiler, ziyaretgilere sihirli bir etki ve siirpriz saglamak

icin gorsel-isitsel araglar ve optik illiizyonlarla iliskilendirilmistir [56].

Norvec¢ Ulusal Pavyonu

Sekil 3.94 1992 Sevilla Diinya Fuar1 Norveg Ulusal Pavyonu

LPO Mimarlik firmasi tarafindan tasarlanan pavyon dort ana tema ¢evresinde
bicimlenmektedir; Norvec¢'in dogasi, kiiltiirt, iklimi, teknolojisi ve endiistrisi.
Pavyondaki sergiler Norve¢’in dogayr kirletmeden okyanuslari nasil temiz
tutacagini, yagan yagmurun ve karin nasil yeni bir hayat getirecegini anlatmaktadir
[56]. Fuarda ulusal pavyonlarin biiyiik béliimii, teorik olasiliklar yerine gercek
kullanim (hediye diikkanlari, restoranlar vb.) ve modern teknoloji ile ilgileniyor
olsalar da, bazilar1 bilingli olarak {iilkelere ait temalar1 animsatmaktadir. Norveg

pavyonu da bu tip, kokeninden ac¢ik¢a bahseden sade, basit bir yapidir [78].
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Rusya Federasyonu Ulusal Pavyonu
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Sekil 3.95 1992 Sevilla Diinya Fuar1 Rusya Federasyonu Ulusal Pavyonu

Baslangicta SSCB icin planlanan ancak iilkenin dagilmasi ile Rusya'nin ilk Diinya
Fuari temsili olan pavyon Mailitis Architects firmasi tarafindan tasarlanmis ve insa
edilmistir. Pavyonun egimli c¢atisinda, Rus Bayragi, 'Rusya’ kelimesi gibi farkl
mesajlar temsil edecek sekilde degisen, renkli ve hareketli, kiipler vardir. I¢
mekanda ise Rus uzay programi tanitilmakta ve yapinin tavaninda asili bir Rus

uydusu sergilenmektedir [79].

Rus Pavyonu’'nun amaci, Rusya Federasyonu’nun halklarinin bilim, teknoloji ve
kiltir alanlarindaki Yeni Diinya’nin kesfinden bu yana gecen bes yiiz y1l boyunca
diinya uygarhgina katkilarini tanitmaktir. Sergi ii¢ ana boliimden olusmaktadir. Ilk
béliim, Rusya ile Ispanya arasindaki iliskilerin dogusu ve gelisimi gibi konularla
ilgilidir; ayrica Rusya’nin, Sibirya'y1 ve Amerika'nin kuzey-bati1 kiyilarim1 kesfetme
asamalari, 6nemli bilimsel ve cografi kesifler tanitilir. ikinci béliimdeki énemli
temalar; kozmik donemin baslangicinin 35. y1ldontimi, diinyanin ilk yapay uydusu
Sputnik ve insanin uzaya ilk yolculugu, Mars gezisinin hazirlanmasi; yeni
teknolojiler ile yeni malzemelerdir. Ugiincii béliim ziyaretcilere; fizyolojik
arastirmalar ve tip alaninda, sanat ve Kkiiltiir alanlarinda Rus toplumunun

calismalarini sunmaktadir [56].
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96 1992 Sevilla Diinya Fuar1 Genel Yerlesim Plani

Sekil 3
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3.5 2000 Hannover Diinya Fuari

Tarih: 01.06.2000 - 31.10.2000

Tema: Man - Nature - Technology (Insan - Doga - Teknoloji)
Alan: 160 (ha)

Ziyaretci Sayis1: 18.100.000

Katilima Ulke Sayisi: 174

2000 Hannover Diinya Fuari’'nin diizenlenmesi, BIE tarafindan resmi olarak 1994
yilinda onaylanmistir. Almanya’da diizenlenen ilk Dlinya Fuari olarak, yaklasik 160
hektarlik bir alan lizerine kurulan fuar, Hannover kent merkezinden daha genis bir
alan1 kaplamaktadir. Insan - Doga - Teknoloji olarak belirlenen temas ile fuar, o
giine kadar diizenlenen diinya fuarlar iginde tilke sayisi bakimindan en yiiksek
katilimi saglamistir. Ote yandan, fuarin masraflarini karsilamak icin gereken en az
ziyaretci sayist 40 milyon Kkisi olarak hesaplanmis, ancak fuar bitiminde bunun

yarisina bile ulagilamamistir [83].

Fuarin yeni yiizyilin basinda a¢ilmasinin énemli bir fark yaratmasi istenmis;
yliksek maliyetli prestij yapilar1 ve bir daha kullanilmayacak pavyonlar igin
savurganlik yapilmamasi amag¢lanmistir. Fuarda, gelecegi giivence altina alabilmek
icin giinimiiziin sorunlar1 irdelenmektedir. Bu baglamda 'siirduriilebilirlik’ ana
motiftir. Uygarliklarin degisimindeki yeni sorunlar, degisen degerler, diisiinceler,
toplumsal yapilar, kiiresellesme siireci ve gelecege yonelik yeni 6neri ve ¢éziimler

irdelenirken ortak nokta, insan, doga ve teknik arasindaki iligkiler biitiintidiir [84].

Sekil 3.97 2000 Hannover Diinya Fuar1 Logosu ve Fuar Afisi [83]
92



Fuarin diizenlenmesi icin yapilan hazirhiklar kapsaminda 1992 yilinda agilan proje
yarismast 1993 yilinin basinda sonuc¢lanmis, mimar Arnoboldi, sehir plancisi
Cavadini ve peyzaj mimar1 Hager’in ortak projesi birinci se¢ilmistir. Ancak projenin
hazirlanmasi isi yaklasik bir y1l sonra fuar yonetimi tarafindan mimar Albert Speer,
Jr’a verilerek, kazanilmis projenin elden gecirilerek gelistirilmesi istenmistir.
Speer yarisma birincisi ekiple bir ¢alisma grubu kurmus ve master plan isini tek
basina Ustlenmistir. Temel konsept olan siirdiiriilebilirlige bagh kalarak, master
planda yapilan diizenlemeler fuarin acgilisina kadar devam etmistir [85].
@
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Sekil 3.98 2000 Hannover Diinya Fuar1 Genel Yerlesim Plani

2000 Fuari, diinya fuarlarinda temanin ele alinis bi¢cimini degistirerek, bu anlamda
yeni bir donemin baslangici olmustur. Bilim ve teknolojideki mevcut gelismelere
odaklanan onceki fuarlardan farkli olarak, fuar gelecege yonelik ¢oziimler
gelistirmeye ve sunmaya odaklanmistir. Bu amagla yaratilan ‘Tematik Alan’, 2000
yilindan itibaren dilizenlenen diinya fuarlarinin kilit unsuru haline gelmistir.
Hanover’den 6nceki fuarlarda da tematik pavyonlar vardir, ancak burada hepsi tek

bir yerde gruplandirilarak ziyaretcilerin fuar temasinin kiiresel kapsamini ve
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gelecekteki bakis agilarim1 daha iyi kavramalar saglanmistir. Fuardaki tematik
alanlar; calisma, cevre, saglik ve beslenmenin gelecegine ayrilmistir [83]. Insan
uygarliginin kiiresel sorunlarinin grafik olarak gorsellestirildigi Tematik Alan’da,
bir yandan bu sorunlar lizerinde etkilesimli diisiinme ortamlar1 yaratilmaya

calisilirken 6te yandan olasi ¢oziimlerin de sergilenmesi hedeflenmistir.

Tematik Alan igerisinde 6zellikle Jean Nouvel ve Toyo Ito’nun tasarladig: sergiler
‘imaj ¢aginin egitim mekanlar1’ olarak dikkat cekmektedir. Bunlar minimum bilgiyi
maksimum gorsel ustalikla sunan, bilgiyi dogrudan ve detayl haliyle vermekten
cok, sadece ipuglarini aktarip merak duygusu uyandiran sergilerdir [86]. Kavramla
baglantis1 agisindan Nouvelle’in gelecegin ¢alisma diinyasina yonelik kurguladigi
sergileme diizenegi; iletisim teknolojisinin sundugu imkanlarla yeni calisma
ortamlarininin gelismesi fikrini irdelemektedir. Buna gore gelecek, akilli bir

bicimde birbirine sebekelerle baglanmis sistemlerdir [88].

[

Sekil 3.99 Jean Nouvel “The future of work” ve Toyo Ito “Health Futures”

Diinya Fuarlar’'nin ¢evre koruma miicadelesini ele almalar1 gerektigine dikkat
ceken BIE'nin 1994 tarihli kararinin ardindan, 2000 Fuari’'nda “Hannover
Prensipleri” adi verilen, mimkin oldugunca siirdirtlebilir bir fuar alam
yaratmaya yonelik bir kilavuz hazirlanmistir. Bu dogrultuda katihma tlkeler
pavyon tasarimlarinin c¢evresel, sosyal etkilerini ve fuardan sonra yeniden
kullanim potansiyellerini dikkate almak zorunda kalmislardir. Bu yaklasim bir

kirilma noktasi olarak daha sonraki fuarlarin da temelini olusturmaktadir [83].

Fuar kapandiginda alanin terkedilmeden bir ticaret, kiiltiir, spor ve sanat
merkezine doniismesine karar verilmis, pavyonlarin fuardan sonra baska
amaglarla kullanilabilecek sekilde tasarlanmasi istenmistir. Yonetim, fuara
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katilacaklarin ¢evreyi koruyan bir yaklasim icinde olmalar1 6n kosulunu
getirmistir. Fuarda, mimari, trafik, enerji ve su tiketiminden atiklarin
degerlendirilmesine kadar her alanda c¢evreyle ilgili Onlemlerin ve
'stirdirilebilirlik’ ilkelerinin dikkate alinmasi Ongorilmistiir. Fuar alaninin
seciminde bile, 'cevreyi koruma' endisesi etkin olmustur. Buna gore, fuardan sonra
geriye hi¢ kat1i atik kalmayacaktir. Fuardaki lokantalarin yemek artiklari
degerlendirilerek enerjiye ¢evrilmektedir. Su tiiketimi kisitlanmistir. Fuar alaninin
¢cok yakininda atik doniisiim tesisleri ve atiksu aritma tesisleri bulunmaktadir.

Fuarin tiim yesil alanlar ve golleri halkin kullanimina agiktir [84]

o) T T

-]

Sekil 3.100 2000 Hannover Diinya Fuar1 “Expo Catis1” ve “Umut Pavyonu”

Diinya Fuarlar’'nin en o6nemli misyonu uluslararasi diyalog platformlari
olmalaridir. Bu hedefi benimseyen Hannover Fuari’'nda “Kiiresel Ev” ve “Kiiresel
Diyalog” adi verilen platformlar yaratilarak saglk, emek, teknolojiler, sosyal ve
cevresel sorumluluk, kiiltiir gibi ana konular tlizerine tartismalar diizenlenmistir.
Diinyanin dort bir yanindan bir¢ok kurulusla isbirligi icinde baslatilan tartismalar;
bilim insanlari, ekonomik ve politik hak sahipleri, STK temsilcilerinin yani sira
gencleri bir araya getirmistir. Amag, daha siirdiirtilebilir bir gelecege yonelik
program olusturmaktir. Uluslararasi isbirliginin faydalarin1 géstermeyi amaglayan
ve 50 iilkenin hazirladig1 100 projeden olusan bir sergi, Insan, Teknoloji ve Doga
arasinda uyumlu bir birliktelik saglamanin yollarini1 gostermistir. Bu siirdiiriilebilir

yaklasim fuarda ilging ulusal pavyonlarin insa edilmesine de imkan vermistir [83].

Fuarla baglantili olarak yayinlanan “Gelecege Duyulan Heyecan” adli kitapta; Rio

Konferansinin yaklasimlarini temel alan bir diisiince izlenmesi ve her alandaki
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gelismelerin insana yarasir bir uyum icinde olmasi giivence altina alinmasi
gerektigi vurgulanmaktadir. Buna gore birinci kosul, yerytiziindeki dogal ham
madde kaynaklarinin tiiketilmesi en aza indirilmelidir. Ikincisi, insanlarin birey ve
uluslar1 olusturan topluluklar olarak yaraticiliklarina, sorumluluk tasimalarina,
bugiine kadar oldugundan daha fazla 6nem verilmelidir. Fuar, teknik gelismeleri
sorgulamadan takip etmek yerine, gelismeler insanlarin ve doganin yararina uygun
olacak m1 sorusunu sormayi1 hedeflemektedir. Bu baglamda 'gelismeler' tek basina
insanlarin ¢ikarina yonelik degil; 'insan, dogal cevre ve teknik' biitiinliigii icinde ve
birbiriyle uyumlu olmaldir. Fuar kapsaminda 'strdiirtilebilir kalkinma'ya ivme
kazandirmak istenirken otomobil kullanmadan mobilitenin nasil saglanabilecegi,
kentlerin gereksiz yol aglariyla donatilmasinin nasil engellenecegi, 'yenilenmeyen

enerji' tiikketiminin nasil azaltilabilecegi gibi sorulara yanitlar aranmaktadir [84].

Fuar alani, s6z konusu malzemelerin yogun kullanimi, peyzaj diizenlemesinde
tutturulan diizey, ulasim eksenleri ve meydan yaratilmasindaki 6zen, tematik
alanlarin ¢ekimi gibi unsurlarla, stirdiiriilebilirlik iliskisine eksenlenmis puriizsiiz
bir yerlesim kompleksini andirmaktadir. Ancak tek sorun mekanin yasam degil bir
gosteri alani olmasidir. Yalnmizca stirdirilebilirlik deneyleri tzerine kurulan bir

yerlesimin ne kadar stirdiriilebilir olacagi bir tartisma konusudur [88].

3.5.1 Ulkeler Boliimii

Fuarin strdirtlebilirlik iliskisini gorsellestirme ve iletisime doénistiirme ¢abasi,
oncelikli olarak wulusal pavyonlarin malzeme kullaniminda ve sergileme
yontemlerinde yogunlagmaktadir. Kiiffner’e gore biraz hantal olan slogani ile
fuarin odak noktasi, ¢evre dostu yapr malzemelerinin kullanimidir. Fuarda ¢ok
sayilda ulusal pavyon ya tiimiiyle ahsaptan yapilmistir ya da cepheleri bu yeniden
uretilebilir dogal malzeme ile kaplanmistir. Ahsap disinda cam ve celik de ekolojik
olarak kabul goren diger yapi1 malzemeleri olarak o6ne c¢ikmaktadir. Bu
malzemelerin yorgun cevresel imgeleri ise cam ve celik lzerinde akan su
kullanimiyla gilincellenmeye calisilmistir [87]. Bu tabloya, canl bitkilerin mimari
yapinin ya da sergilerin bir parcasi olarak yerlestirilmesi ve iletisim
teknolojilerinin baglayici unsur olarak yogun kullanimi katildiginda ilkeler

bolimiinlin genel goriinimii ortaya c¢ikmaktadir. Pavyonlarin bir boéliminiin
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tiimuyle geri donlisimli ya da en azindan takilip sokiilebilir olarak planlanmasi
benimsenen surdurilebilir kalkinma kavraminin triinidir [88]. Ancak, ABD’nin
maliyetler nedeniyle fuara katilmaktan vazge¢mesi ve dnceki Diinya Fuarlari’'nda
mimari ve teknoloji iizerinden bir yaris icerisinde olan Avrupa Birligi'nin lider
tilkelerine ait ulusal pavyonlarin biiyiik béliimiiniin siradan fuar yapilari olmasi, o

donemde Diinya Fuarlari’nin eski 6nemini yitirdigi seklinde yorumlanmstir.

3.5.2 Ulusal Pavyonlar

Almanya Ulusal Pavyonu

Sekil 3.101 2000 Hannover Diinya Fuar1 Almanya Ulusal Pavyonu

Ulkenin taninmis mimarlarindan Josef Wund'in tasarimi olan pavyon, fuar sonrasi
6500 kisilik etkinliklerin diizenlenmesine uygun ¢ok amagh bir yapi olarak
planlanmistir. Mimarin agiklamasina gore Almanya’yr dinyaya, kollarini agmis
bicimde sunan yapinin seffafligi demokrasi ve ilerlemeyi sembolize etmektedir.
Celik, cam ve ahsap malzeme ile insa edilen pavyon projesinde kendini tasimasi
amagclanan i¢bilikey cam cephe ve montajli gelik striiktiir 6zglin bir teknik yenilik
sunmaktadir. Pavyonun cevresi ayna etkisi yaratan paslanmaz celik tabanh ve su
dolu bir hendekle cevrilidir. Fuar stliresince ili¢ ayr1 sergi ve gosteri alanina
boliinerek kullanilan pavyonda ayrica bir sinema, resepsiyon, VIP boliimleri, ofisler
ve restoran yer almaktadir [7]. Ote yandan devasa yapi, fuarda mimari acidan en
cok elestiri alan projelerden biridir. Kendini tasimasi icin i¢biikey olarak
tasarlanan cam cephe, bu miimkiin olamayinca c¢elik bir kirisle desteklenmis,

dolayisiyla amag¢lanan mimari ¢6ziimi sunamamistir [88].
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Cin Ulusal Pavyonu

Sekil 3.102 2000 Hannover Diinya Fuari Cin Ulusal Pavyonu

Bir Alman firmasi tarafindan tasarlanan pavyon iki yapidan olusmaktadir. Odak
noktasi olarak diisliniilen, icinde 360 derece sinema salonu bulunan kare planl bir
kipin ug¢ tarafl sergi ve servis mekanlarini iceren U bi¢imli bir yapi ile ¢evrilidir.
Cin Seddi imajlarinin bez bir perde lzerine baski alinmasi ile olusturulan cephe,
binanin karakterini belirlemektedir. Cin Seddi’'nin orjinal bir parcasi da kdsetasi
olarak topraga gomiilmiistiir. Farkli girislere sahip olan ve farkl yiiksekliklerde
hacimlerden olusan sergi binasinda tlkenin barajlary, uzay calismalari, c¢evre
koruma projeleri ve geleneksel Cin Tibbu ile ilgili sergiler yer alir. Pavyonda ayrica
bir hediyelik esya diikkdni ve restoran bulunmaktadir. Yapinin fuar sonrasinda,
geleneksel Cin tibbinin tanitilacagi ve Almanya ile Cin arasinda ekonomik, kiiltiirel

ve bilimsel bilgi alisverisine hizmet edecek bir merkez olmasi diisiiniilmiustir([7].

Finlandiya Ulusal Pavyonu

Sekil 3.103 2000 Hannover Diinya Fuar Finlandiya Ulusal Pavyonu

Bir yarisma sonucu elde edilen tasarim iilkenin taninmis mimari ortakligi SARC

Architects imzahdir. Hus agaclarindan olusan bir koruyu cevreleyen, dérder kath
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iki binadan olusan pavyonda ziyaretgiler bir binadan digerine ahsap kopriilerle
ulasir. Fuar icin Finlandiya’dan getirilen 100 adet agacin yaydig1 koku Finler icin
ormanin rolliinii sembolize etmektedir. Fuarda yorulanlar icin sakin ve rahatlatici
bir alan yaratmak iizere tasarlanmis pavyonda; sergi salonlari, acik ve kapali
restoran, konferans salonu, diikkanlar, esnek bir ofis alani ve sauna yer almaktadir.
lletisim ve Bilgi Toplumu temalarina sahip sergilere ek olarak pavyonda
ormancilikla ilgili bakis ag¢ilarini tanitan bir sergi diizenlenmistir. Dis cephelerde
kaplama malzemesi olarak ve g¢atida striiktiirel olarak 1s1l islem gérmiis hus agaci
kullanilmistir. Korunun tzeri agik ve cepheleri tamamen cam kaplidir. Dogal yap1
malzemelerinin kullaniminin yaninda dogal yontemlerle yapilan aydinlatma ve
havalandirma strdiirtlebilirlik konsepti ile tam uyumludur. Kalici olarak insa

edilen pavyon fuardan sonra ¢ok amagh bir yapi olarak kullanilacaktir [7].

Fransa Ulusal Pavyonu

Sekil 3.104 2000 Hannover Diinya Fuari Fransa Ulusal Pavyonu

Bir Fransiz spor giyim markasinin sponsorlugu ile insa edilen “hareket, devinim,
ulasim” temali pavyon fuar sonrasinda ayni marka tarafindan spor marketi olarak
kullanilacaktir. Ulkenin taninmis mimarlarindan Frangoise-Héléne Jourda imzasini
tasiyan tasarim bir yarisma sonucu elde edilmistir. Projede fuar sonrasi kullanim
dikkate alinarak, basit ve iddiasiz bir kutu ile firmanin beklentilerine yanit
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verilmistir. Celik ve ahsap aga¢ govdelerinden olusan striktiirti kapatan cam cephe
panelleri disardan bakildiginda orman goriintiisii yaratmak tlizere yogun bitki
imajlar ile kaplanmistir. Is1 kontrol sistemli cephe sayesinde genis i¢ mekan ¢ok
amach olarak kullanilabilecektir. Pavyonun giris cephesinde ise 1888 yilinda
cekilmis “Kosan Adam” isimli bir fotografin biiyiik boyutlu bir reprodiiksiyonu
kullanilmis, cepheye yansitilan i1siklarla hareketli fotograf etkisi yaratilmistir.
Pavyona bir yaya koprist ile imajin i¢inden gecerek giren ziyaretciler imajin
yansimalar: haline doniismektedir. Pavyonda “uzay, yasam mekani ve makineler
evreni” isimli farkl sergiler yer almaktadir [7]. Basinda bir ayakkabi kutusuna
benzetilen pavyonun icindeki islevsiz ahsap kolonlar yalnizca kavramsal bir

makyaj olduklari i¢in elestiri konusu olmustur [88].

Hollanda Ulusal Pavyonu

Sekil 3.105 2000 Hannover Diinya Fuar1 Hollanda Ulusal Pavyonu

MVRDV mimarlik ofisine ait tasarim “Hollanda Mekan Yaratir” temasini
tasimaktadir. 40 metre yiiksekliginde striiktiirde, tlkedeki doga manzaralan tist
uste gelecek sekilde kurgulanmistir.Konsept, halkin kendine yetecek alani yaratma
kapasitesini vurgulamakta ve lilkenin denizden kazanilan bdlgelerini sembolize
etmektedir. Alt1 adet sergi katindan olusan pavyonda cephe yoktur. Ziyaretciler
asansorlerle catiya ¢iktiktan sonra farkli sergi alanlarindan gecerek asagi dogru
iner. Su temali peyzaj diizenlemesine sahip en tust katta bulunan rilizgar
degirmenleri enerji liretiminin alternatif bigimlerini sembolize eder. Bir alt katta

tilke hakkinda bilgi veren multimedya sunumunun yapildig1 sinema salonu ve
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konferans odalar1 yer alir. Bu b6liim asagidaki orman katina yagmur yagiyormus
izlenimi yaratan bir su perdesi araciligiyla disardan izole edilmistir. Yetistirilen
agaclar iklime uyum saglamalar1 icin fuardan aylar oOnce gemilerle sehre
getirilmistir. Pavyonda kalin aga¢ govdeleri striiktiirel olarak kullanilmistir. Bir alt
katta bilyilik saksilar icerisinde aga¢ koklerinin goriindiigi ve tlkeye o6zgi
ciceklerin yetistirildigi bir sera yer alir. En alt kotta ise kumul ve magaralardan
olusan bir peyzaj dlizenlemesi vardir. Bodrum katta VIP odalari, yeme icme ve
servis mekanlar1 bulunmaktadir. Bu verimli striiktiir sayesinde iilkedeki yasam
gorsel olarak sunulurken fuarin Insan-Doga-Teknoloji temasinin pratik bir
gosterimi yapilmistir [7]. Perspektif ¢izimlerdeki kadar ilgin¢g olmadig1 yoniinde
elestirilen pavyon, yapiya entegre canl bitki dokusu ve tarimsal etkinlik alanlariyla
yeterli verimli topraga sahip olmayan tlkenin yeni yerlesim onerilerini iletmesi
acisindan onemlidir [88]. Pavyon, yeni bin yila uygun “yeni doga”nin teknolojiyi
dislamadan nasil var olabilecegini arastiran bir laboratuvar islevi goren, mini bir

ekosistem yaratarak Expo anlayisinda heniiz denenmemis bir tipoloji sunmustur.

ingiltere Ulusal Pavyonu

Sekil 3.106 2000 Hannover Diinya Fuari ingiltere Ulusal Pavyonu

Alman mimar Ingo Kriimmel tasarimi pavyona Ingiliz karakterini kazandirmak icin
aluminyum cam cephede Ingiliz bayragini anmimsatan filigran desenler
kullanilmistir. iki katli yap, sergi alanlary, ofis ve teknik hacimlerden olusmaktadur.
Fuar sonrasi kullanim amaci belirsiz oldugu icin yapinin i¢ mekan boliintiileri
esnek bir bicimde planlanmistir. Sergi konsepti ise bir Ingiliz mimarhk ofisi
tarafindan gelistirilmistir. Siyah bir kutu icerisinde etrafi suyla ¢evrili ve birbirine

kopriilerle bagh dort tema adasindan olusan sergide ziyaretciler Ingiltere’deki
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giinlik yasama dair izlenimler edinirken, iilkenin kiiltiirel ¢esitliligi ve g¢evresel

sorunlara bakisini da gérmektedir [7].

irlanda Ulusal Pavyonu

Sekil 3.107 2000 Hannover Diinya Fuari irlanda Ulusal Pavyonu

Ulkenin taninmis mimarlik ofislerinden Murray O'Laoire Architects imzali
tasarimda iilkenin peyzajindan esinlenilmistir. Pavyon Irlanda’nin yesil tepeleri,
sulari, masif kayalar1 ve tas duvarlar1 gibi peyzaj 6gelerinin bir sentezini sunar.
Ulkede riizgan tutarak tarlalar1 korumak iizere insa edilen bariyerler tasarimin
cikis noktasini olusturur. Celik striiktir ve camdan olusan ii¢ kath yapi tas
duvarlarla cercevelenmistir. Iki tas duvar arasinda yer alan sergi salonuna bir
patika ile erisilir. Bu patika boyunca ziyaretciler iilkenin tarih 6ncesi ¢aglardan
gelecegine uzanan interaktif bir tur yapmaktadir. Bu turun en dikkat ¢ekici noktasi
olan “Duyusal Duvar”, riizgar, yagmur, Irlanda lisan1 ve miizigi ile ziyaretcilerin
ilgisini cekmeye calismaktadir. Kaynaklarin verimli kullaniminin 6nemini anlatan

pavyon sokiiliip baska bir yerde tekrar kurulacak bicimde tasarlanmistir [7].

ispanya Ulusal Pavyonu

Sekil 3.108 2000 Hannover Diinya Fuar Ispanya Ulusal Pavyonu
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Ulkenin taninmis mimarlarindan Cruz y Ortiz imzali pavyon disardan bakildiginda
derin yariklari olan biiytik bir mantar tipay1 andirmaktadir. Yapinin dis geometrisi
ic mekanin sadeligi ile kontrast halindedir. Kiutlenin icinde gizli, huzur veren
kamusal mekanin ziyaretcilerin hafizasinda uzun siire kalmasi1 amac¢lanmaktadir.
Bu kamusal meydan cephede diizensiz olarak siralanan genis kolonlarla dis
diinyadan izole edilmistir. Kolonlar ige dogru egimli kesik piramit bicimindeki ¢ati
konstriiksiyonunu desteklemektedir. Merkezi alana giren dogal 151k ve iyi
dengelenmis akustik birlikte dinlendirici bir atmosfer yaratmaktadir. Farkhl
aktivitelere imkan veren bu li¢ taraftan erisilebilir total mekan, iist kotlardaki sergi
alanlarina da erisimi saglamaktadir. Dogal olarak aydinlanan sergi alaninin
cevresinde yapinin kabugundaki derin kesikler igerisinde i¢ avlular olusmustur [7].
Cephede ekolojik bir kaplama ve yalitim malzemesi olarak mantarin kullanilmas;,
pavyonun hem mimari bir ¢6ziim sunmakta yetersiz kaldig1 hem de iilkenin ulusal
irinid olan mantarin pazarlanmasi anlaminda ticari iletisime gereginden fazla

yuklendigi gerekcesiyle elestiri almasina neden olmustur [88].

isvigre Ulusal Pavyonu

Sekil 3.109 2000 Hannover Diinya Fuar isvicre Ulusal Pavyonu

Diinyaca taninmis mimar Peter Zumthor imzali pavyon st iiste y18ilmis ahsap
kirislerden olusmaktadir. 3000 metrekiip Karacam agaci ve isko¢ ¢ami, koridor ve
avlulardan olusan girift bir sistem olusturacak sekilde 9 metre yiiksekligindeki
yiginlar halinde diizenlenmistir. Bu agac¢ yiginlari ¢elik cubuklar ve kaynaklarla bir
arada tutulmaktadir. Labirent bi¢imli striktiirii ile her yandan erisilebilir olan
pavyon Isvicre halkinin acikhigini sembolize eder. Yapi, davetkar bir gecirgenligine

sahip olmasina ragmen, duvarlarin yiiksek ve aralarinin dar olusu mekanlar1 hem

103



tanimh kilar hem de icte kalan, Zumthor'un “ormanin igindeki 1s1k bosluklar1”
olarak betimledigi, sergileme ve yeme-i¢me islevli mekanlarin disariyla iligkilerini
kontrollii hale getirir. Dogal hava kosullarinin icine girdigi bu uzaysal mekan
ziyaretgilere tanimli bir rota sunmamaktadir. Ses ve 1sik enstalasyonlari bir¢ok
farkli uyarici yaratmakta ve mimari ile beraber bir konser performansina
doniismektedir. Ahsabin verdigi sicaklik hissine tlke mutfaginin kokular1 da
eklenerek tiim duyular harekete gecirilmektedir. Tiim bu kurgu “Isvi¢re’nin
Rezonans1” olarak adlandirilmistir. Pavyon fuardan sonra sokiilerek pargalari
baska projelerde kullanilacaktir [7]. Bir tiitlin kurutma kompleksine benzeyen
yapida “Isvicre ormanlarin ziyaret edin!” gibi 1s1kla yazilan yazlar ve 151k-gélge-
ses oyunlarindan baska birsey sergilenmemistir. Keskin bir minimalizm sergileyen
tasarim pavyonun kendisini sergi nesnesi haline getirmistir [88]. “Ses Kutusu”
olarak da adlandirilan dinlenme ve kiiltiirel gelisim amacgh yapi, acik mimari
kurgusu icerisinde miizisyenler, ziyaretciler ve iklim kosullarinin hergiin farkl bir

performans yarattigl, biiytik bir enstriiman olarak kurgulanmistir.

italya Ulusal Pavyonu

Sekil 3.110 2000 Hannover Diinya Fuari italya Ulusal Pavyonu

Pavyonun tasariminda insan, doga ve teknoloji temasi ile iliskili olarak 500 y1l 6nce
ilerici fikirler ortaya koyan Leonardo da Vinci’den ilham alinmistir. Sturchio
Architects & Designers firmasi tarafindan tasarlanan, 26 metre yiiksekliginde ve 60
metre capinda plastik membran kapli bir kubbeden olusan pavyon, Vinci’'nin bir
katedralinin kubbesini animsatmay1 amaglamaktadir. Havayla sisirilen kubbe icin
ince celik kirisler destekleyici bir cerceve olusturmaktadir. “Penna” (Latince kaz

tilyli) olarak adlandirilan 50 metre yiiksekligindeki parlak metal direk ise
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pavyonun diger belirleyici 6gesidir. Pavyonun yanindaki meydanda Italyan yasam
tarzinin ifadeleri olarak peyzaj 6geleri ve mutfagi tanitilmaktadir. Yerden 10 metre
yukseklilte bulunan sergi mekanina iki adet rampa ile ulasilmaktadir. Pavyondaki
sergiler Vinci'nin ugan makine gibi orjinal ¢alismalarim1 icermektedir. Pavyonda
gelecege vurgu ise, lilkenin otomobil endiistrisi temsilcilerinin yine Vinci'nin

fikirlerini temel alarak gelistirdigi tiriinlerle saglanmaya ¢alisiimistir [7].

Japonya Ulusal Pavyonu

Sekil 3.111 2000 Hannover Diinya Fuari1 Japonya Ulusal Pavyonu

Diinyaca taninmis mimar Shigeru Ban’in tasarimi olan ve Alman Prof. Frei Otto'nun
danismanlig1 ile hazirlanan 90x45 m. olciilerindeki pavyon sadece kagit
kullanilarak insa edilmistir. Tamamen geri dontstiiriilebilir olan yapida, 45 m.
aciklig1 olan tasiyict konstriiksiyon 20 cm. capindaki kalin karton rulolarin
karsilikli  ¢apraz  biciminde birbirlerine baglanmasiyla olusturulmustur.
Konstriiksiyon, celik temeller ilizerinde istenenen tonoz bicimi elde edilinceye
kadar yukar1 kaldirilmistir. Pavyonu iklim kosullarina karsi koruyan yar1 saydam
membran cati ortiisii, tekstil ve plastik-kagit karisimi bir malzemedir. Almanya’da
daha 6nce kagit gibi bir malzeme kullanilarak bu kadar yiiksek bir yap1 yapilmadigi
icin bir seferlik verilen 6zel izinlerle insaat gerceklestirilmistir. Pavyondaki sergi
konular1 agirlikli olarak doga ile ilgilidir. Japonya’'nin dogaya kars1 tutumu olan,
insan ve doganin uyum icinde yasamasi fikri pavyonun kendisi araciligiyla ifade
edilmistir [7]. Bir yandan geleneksel Japon mimari yaklasimini siirdiiren pavyon,
fuardan sonra tamamen geri doniistiiriilerek kalem ve defter gibi {riinlerin
tiretiminde kullanilacagi i¢in fuarin genel kavramina en uygun projelerden biri

olmustur. Depreme duyarli bir yapi1 ¢6ziimi olarak, projenin atélye deneyimi
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degeri de vardir. ic mekanda iletisim teknolojisini, yapay zeka ve ulasim, sebeke-
yerlesim vb. konulu sergi diizenlemelerinde yogun olarak kullanan Japonlar,

binanin kendisini asil sergi nesnesi haline getirmeyi tercih etmislerdir. [88].

Kanada Ulusal Pavyonu

Sekil 3.112 2000 Hannover Diinya Fuar1 Kanada Ulusal Pavyonu

Sergi ve servis alanlarindan olusan yapinin cephesinde iilkenin sembolii olan
Akcaaga¢ yapragl ili¢ boyutlu olarak kullanmilmistir. Iletisim teknolojisi ile
desteklenen sergilerde doga temas1 6n plandadir. Pavyon temel olarak li¢c tema
etrafinda diizenlenmistir: Kanada kiltlriinii anlatan bir multi-medya gosterisi,
kaynaklarin yonetimini gosteren bir film, son teknolojik gelismeleri ve
surdiriilebilir kaynak yonetimi uygulamalarini gosteren sergiler. Bu sergilerde
modiiler dekorlar, cesitli objeler, aynalar ve video projeksiyonlari i¢cin 500 adet
ekran ile 360 derecelik bir sinema salonu kullanilmistir [89]. Mimari ac¢idan
ozelliksiz bir sergi yapisi olan pavyon, i¢c mekadnda iletisim teknolojisinin etkin

kullanimi ile dikkat ¢ekmistir.

Norvec Ulusal Pavyonu

Y.
;/
7

7

7

Sekil 3.113 2000 Hannover Diinya Fuar1 Norve¢ Ulusal Pavyonu
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Ulkenin taninmis mimarhk ofislerinden LPO Arkitektur tarafindan tasarlanan
pavyon, biri sergi salonu, digeri servisler olmak tuzere iki ayr1 yapidan
olusmaktadir. Norveg fiyordlarinda bulunan bir selalenin 15 metre yiiksekligindeki
reprodiiksiyonu, ziyaretgilere ayni deneyimi yasatmak iizere pavyonun cephesine
yerlestirilmistir. Selalenin icinden gecilerek girilen “sessiz oda” isimli, dogayla ilgili
filmlerin gosterildigi, kiip bicimindeki mekan {inlii sanat¢r Marianne Heske
tarafindan tasarlanmistir. Yine bu mekanda pavyonun temasi olan “gevre-enerji-
teknoloji” bir dizi sergi araciligiyla sunulmaktadir. Yiiksek sergi binasinin
aluminyum cephesi ile kontrast olusturacak bicimde, daha algak olan servis binasi
tamamen ahsap kaphdir. Bu iki kath yapida servis hacimleri disinda bir konferans
salonu ve list sinif bir deniz iiriinleri lokantasi yer almaktadir. Tamamen demonte
olarak tasarlanan yapilarin fuardan sonra Norveg’'te otel olarak kullanilmasi

planlanmistir [7].

Rusya Federasyonu Ulusal Pavyonu

Sekil 3.114 2000 Hannover Diinya Fuar1 Rusya Ulusal Pavyonu

Mimari acidan o6zelliksiz bir sergi yapisi olan pavyon, Rusya’y1 uzayda, havada,
denizde ve buzun altinda bilimsel ve teknik a¢idan bir inovasyon iilkesi olarak
sunmayl amaglamaktadir. Sergiler, dogal gaz, mineral ve elmas kaynaklarindan
nasil yararlanildigini ya da denizaltilar ile kutuplarda nasil yeni mineral kaynaklari
arandigini anlatmaktadir. Ziyaretcilerin icine girebildigi uzay istasyonu Mir'in
maketi, dikkat ceken sergi 6gelerindendir. Ulkenin sanat hazinelerini sunmak icin
tasarlanan alti metre ytlksekliginde ve icinde Rus sanat eserlerinin satisinin

yapildig1 “yumurta” ise tinlii Faberge yumurtalarini animsatmaktadir [90].
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3.6 2010 Sangay Diinya Fuari

Tarih: 01.05.2010 - 31.10.2010

Tema: Better City, Better Life (Daha lyi Sehir, Daha lyi Yasam)
Alan: 523 (ha)

Ziyaretgi Sayisi: 73.085.000

Katilima Ulke Sayisi: 246

2010 Sangay Diinya Fuari, Cin'de diizenlenen ilk Diinya Fuarr’'dir. Diinyada, her iki
insandan bir tanesi sehirlerde yasarken; sosyal adalet, siirdiiriilebilirlik, givenlik,
saglik ve ulasim konularindaki sorunlar her gecen giin artmaktadir. 23 milyonluk
kent niifusu ile Sangay, bu acil sorunlarin ¢éztiimlerini bulmak ve sergilemek icin
ideal bir yer olarak kabul edilmis ve Cin Halk Cumhuriyeti, BIE'nin 2002’deki genel
Kurulunda, 2010 Diinya Fuari i¢in ev sahibi tlilke secilmistir. Fuar, hizli biiytimesi,
cesur projeleri ve kendine 6zgii yasam tarzi ile {inlii olan Sangay kentinde “Daha lyi

Sehir, Daha Iyi Yasam” temas altinda diizenlenmistir [91].
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Sekil 3.116 2010 Sangay Diinya Fuari Logosu ve Fuar Afisi

2010 yilinda, niifusu 1 milyonun tlizerinde olan 150'den fazla Cin sehrinde daha
once hi¢c olmadig1 kadar ¢ok insaat etkinligi siirmekte ve bu durum kontrolsiiz
biiylimenin neden oldugu sosyal ve cevresel gereksinimlere acil ¢6zim
bulunmasini gerektirmektedir. Fuar icin secilen tema, icinde bulundugu hizh
kentlesmenin dogurdugu sorunlarin farkina vararak bunlara odaklanan Cin'e

uygun diiserken, tilke halkina da gelecege yonelik bir umut vermektedir [92].

Sangay'in merkezinde, Huangpu Nehri'nin iki yakasinda seg¢ilen alan, Expo

tarihindeki en biiyiik fuar alanidir. Kentsel hayatla tamamen biitlinlesmesi icin
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secilen arazinin biiyiik boliimii tersaneler ve eski fabrikalardan olusmaktadir.
Siirdiriilebilir kentsel gelisim yaklasimi ¢ercevesinde, dncelikle bir heykel bahgesi
haline getirilen eski ¢elik fabrikasi ve Cin'in ilk kamusal ¢agdas sanat miizesi gibi
bir dizi bina fuar hazirliklar1 kapsaminda insa edilmistir. Yaygin bir otobtis, tekne
ve metro hatti sistemi ile fuar alanina ulasim saglanmis, bolgeyi sehir merkezine
baglamak i¢in nehir altinda ikinci bir tiinel insa edilmistir. Boylece fuar bolgesi ve
cevresi, Cin metropollerinin gelecekte yasayacagi stireci haber verir bicimde

kapsamli bir "kentsel donlisim" yasamistir [91] .
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Sekil 3.117 2010 Sangay Diinya Fuar1 Genel Yerlesim Plani

Bugiine kadar diizenlenen en biiyiik ve en pahali Expo etkinligi olan 2010 Sangay
Fuari, Cin'in yonetim rejimi nedeniyle diinyadan soyutlandig1 ve piring yetistiricisi
olarak bilindigi donemden 2010 yilina kadar gegen 15 yil icinde 6zellikle Avrupa,
ABD, Rusya gibi gicleri sasirtan bir hizla kimlik degisiminin somut
gostergelerinden biridir. Expo organizasyonu ise bu siiper gilice doniisme
siirecinde bir rastlanti olmayip, ABD ve diger giiclii Avrupa devletlerinin 19. yy

sonu ve 20. yy basi Diinya Fuarlart’ni kullanma bigimine benzer niteliktedir [92].
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Fuar, biiytikltigiiniin yanisira uluslararasi katilim ve ziyaretci sayis1 bakimindan da
o gline kadar ki tiim rekorlar1 kirmistir. Fuarda toplam 246 iilke ve uluslararasi
kurulus yer alirken 73 milyondan fazla ziyaretci ile 1970 Osaka Fuarr’'nin 64
milyon olan ziyaretgi sayisi asilmistir. Etkinligin buytkligini yansitan, “Oryantal
Ta¢” adli Cin Ulusal Pavyonu toplam 160.000 mZ alana sahiptir ve 63 metre
yuksekligindedir. Fuardan sonra kalic1 olmasi i¢in tasarlanan birka¢ yapidan biri
olan pavyon, bugiin ¢agdas sanat eserlerinin sergilendigi Cin Sanat Miizesi olarak
kullanilmaktadir [91]. Pavyon dev boyutlu Tema Pavyonu'nun, Expocenter'in ve
Performans Merkezi'nin yaninda konumlanmistir. Performans Merkezi, 130.000
metrekarelik toplam alani ve 18.000 kisilik kapasitesiyle tiiriiniin tilkedeki en
biiylik yapisidir ve ¢cagdas kentin belkemigini olusturmaktadir. Ev sahibi tlkenin
baskinlig1 fuar yerlesimine plan diizeyinde bakildiginda daha net anlasilmaktadir.
Devasa Cin Pavyonu ytiksekligiyle, cati parapet yiiksekliginin 20 metreyi asmamasi

sart kosulan, alandaki diger biitiin pavyonlara yukaridan bakmaktadir.

1 Amerika Pavyonlar
Pavilions of the Americas

2 Afrika Pavyonlarn

African Pavilions

3 Avrupa Pavyonlan
European Pavilions

4 Giineydogu Asya ve
Okyanusya Pavyonlar
Pavilions of Southeast

Asia Oceania

5 Tema Pavyonlan

Theme Pavilions

6 Uluslararasi Organizasyon
Pavyonlari Pavilions of
International Organizations

7 Yemek ve Dinlenme Alani
Dining and Entertainment
District

8 Etkinlik Salonu Event Hall
9 Expo Merkezi Expo Centre
10 Cin Pavyonu

China’s Pavilion

11 Performans Sanatlan
Merkezi Performing Arts Centre
12 Asya Ulkelerinin Pavyonu

Sangay Expo 2010 Alaninda Pavyonl : ¥ v 2 Pavilions of Asian Countries

3 i 13 Expo Koyii Expo Village
Shanghai Expo 2010 Pavilions 14 Sirketler Pavyonu

Enterprises Pavilion

Sekil 3.118 2010 Sangay Diinya Fuar1 Fuar Alaninda Pavyonlarin Dagilimi

Fuarin master plani, uygun yiirime uzakliklar1 ve ziyaretgilerin algisi gibi konular

diistiniilerek; park, siirlandirilmis alan, bolgeler, gruplar ve kiimeler olarak bes

diizeyli bir striiktiir halinde tasarlanmistir. A,B,C,D,E olarak adlandirilan 5 ayri

islevsel bolgenin her biri yaklasik 60 hektardan olusmaktadir. Alanda her biri
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ortalama 15 hektar biytkliginde 12 pavyon grubu ve her biri 2-3 hektar
biiytikliginde 26 adet pavyon kimesi vardir. Her pavyon kiimesinde kii¢iik
kantinler, diikkanlar, telefonlar, tuvaletler, saglik birimleri ve kamusal hizmetler
bulunmaktadir. Ait olduklari tilkenin bulundugu kitaya gore gruplanan pavyonlar 3
tipten olusmaktadir: Birinci tip, resmi katiimcilarin kendilerinin tasarlayip insa
ettigi pavyonlar; ikinci tip, evsahibi ililke tarafindan insa edilip katilima tilkelere
kiralanan pavyonlar; tigiinct tip, ev sahibi tilke tarafindan insa edilen ve gelismekte

olan iilkelere ticretsiz sunulan ortak pavyonlardir [92].

Cevre acisindan yenilik¢i bicimde tasarlanan, yagmur suyu toplayicilar ve gilines
panelleri iceren, dlislik karbonlu fuar alani konseptinin temelinde stirdiiriilebilirlik
yaklasimi ve kentsel yasam icin gelistirilen ¢oziimler yer almaktadir. Kentlesmis ya
da kentlesmekte olan tiim katilimci lilkelerden fuar temasini yaratici ve pratik bir
yolla gelistirmeleri istenmistir. Bu kapsamda planlanan “En lyi Kentsel
Uygulamalar Alani” sehirlerin problemleri icin kendi ¢6ziimlerini sergiledikleri
fuarin yenilik¢i bir o6zelligidir. “Daha Iyi Sehir, Daha lyi Yasam” temasi, fuar
suresince bir dizi forumda tartisilmis; katihmcilar tarafindan imzalanan Sangay
Deklarasyonu ile sonu¢clanmistir. Gergek sorunlarin incelenmesi ile hazirlanan ve
21. yuzyilda stirdirilebilir kentsel gelisim icin bir rehber olan Sangay El Kitabi;
Birlesmis Milletler, Cin Toplu Konut ve Kentsel-Kirsal Kalkinma Bakanligi, Sanghay
Belediyesi ve BIE tarafindan derlenmistir. Fuarin entelektiiel mirasi olan bu kitap

sehir yoneticileri icin bir rehber niteligindedir.

Fuar, Sangay’in altyapisi ic¢in blyik yatinnmlar yapilmasin saglamistir.
Havaalaninda yeni bir pist ve terminal insasi, hizli tren baglantisi, diinyanin en
uzun metro sisteminin kurulmasi ve kentin sahil seridinin yeniden gelistirilmesi
fuarin kentsel mirasidir. Expo 2010 projesi, Sanghay kentine, sehir merkezindeki
ve nehir kiyisindaki genis bir alani1 yeniden gelistirmek i¢in essiz bir firsat
saglamistir. Cin Sanat Mizesi'ne ek olarak, eski fuar alani, Mayis 2017'de acilan,
Diinya Fuarlan tarihine adanmis uluslararasi bir miize olarak yeni insa edilen
“Diinya Expo Miizesi’ne ev sahipligi yapmaktadir. Ayrica, fuar alaninin bir boliimii
Fransa, Rusya, Liikksemburg ve italya tarafindan insa edilen pavyonlarn birlestiren

ve bir Opera binasini iceren “Expo Kiiltiir Parki”"na doniisttriilmektedir [91] .
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3.6.1 Ulkeler Bolimii

Onceki Diinya Fuarlar’'ndan farkh olarak Sangay'da asil vurgu bir iilkenin
niteliklerinin 6ne c¢ikarilmasindan ¢ok, o tilkenin Cin icin ne kadar c¢ekici bir is
ortagl oldugunun ispatlanmasidir. Bayraklarinda kirmizi renk tasiyan tilkeler bunu
ortak bir karakter olarak degerlendirirken, digerleri “dogaya olan ortak ask ya da
tarihteki kesisim noktalar1” gibi temalari ifade etmeyi se¢mistir. Onceki fuarlarda
yapt kabugu ile mekansal kompozisyonun birlikte kurgulandigi pavyonlardan
farkli olarak, Sangay’da pek cok iilke pavyonlarin kabuk ve i¢ mekan tasarimlarini
ayr1 gruplara vermistir. Boylece ziyaretcilerin ilgisini cekmeye ¢alisan mimari dile
sahip kabuklar icerisinde etkileyici, iz birakan, bilgilendiren, sasirtan, farkh
duyulara seslenen i¢ kurgulara sahip pavyonlar tasarlanmistir. Bu duyguyu
dokunmatik yiizeyler, bilgisayar destekli kurgular ya da ¢ok boyutlu géruntilerle
destekleyen tasarimlar oldugu gibi; tematik yaklasimlariyla ortiisen mimari

ifadeye sahip pavyonlar fuarda basarili uygulamalar olarak 6ne ¢ikmistir [92].

3.6.2 Ulusal Pavyonlar

ABD Ulusal Pavyonu

Sekil 3.119 2010 Sangay Diinya Fuar1 ABD Ulusal Pavyonu

Kanadali mimar Clive Grout tarafindan tasarlanan pavyon, kanatlarini agmis bir
kartali animsatmay1 amaglayan, gri renkli, ¢elik ve camdan olusan bir yapidir.
Pavyon, dort temel kavrami ileten bir hikdye anlatmaktadir: siirdiiriilebilirlik,
takim calismasi, saglhik ve basar1 icin miicadele. Bu konsepte uygun olarak
planlanan yapida ziyaretciler dort boliimden gecgerek ilerlemektedir: karsilama

salonu, 6n gosteri salonu, ana gosteri salonu ve sergi alanu. ilk salonda ziyaretgiler,
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ABD’de yasayan Cinliler’i iilkenin ¢cok kiltirli sakinleri olarak tanitan bir anlatim
ile karsilanmaktadir. ikinci salon, isbirligini tesvik eden ve firsati, cesitliligi,
ozgirliigii ve yeniligi kutlayan "Amerikan Ruhu"nu sunmaktadir. Uciincii salon,
“Bahge” isimli 4 boyutlu bir filmin gdsterim mekanidir. Dérdiincii salonda ise

sponsorlar, teknolojilerini ve tiriinlerini sergilemektedir.

Sergiler Amerikan inovasyonu ve topluluk olusturma ruhunu ytiksek teknoloji ile
anlatmakta ve ABD’yi insanlarin daha iyi bir toplum kurmak icin bir araya
geldikleri bir firsat ve c¢esitlilik yeri olarak tanitmaktadir. Ancak pavyon mimari
cevrelerde yaratict olmadigl ve siradan bir ofis binasina benzedigi yoniinde
elestiriler almistir. ABD Hiikiimeti'nin Expo’larda ulusal pavyonlarin tasarim ve
insasini desteklemeyi birakmasindan sonra tasarimlarin felsefesinin mimari
gosteriden dijital eglenceye kaydig1 bilinen bir gercektir. Bu anlamda 2010

pavyonu da sadece biiyiik bir sinema yapisi olarak nitelendirilmistir [93].

Almanya Ulusal Pavyonu

Sekil 3.120 2010 Sangay Diinya Fuar1 Almanya Ulusal Pavyonu

Pavyonun temel fikri Almanya’y1 ¢ok yonli, yenilik¢i ve yilizii gelecege doniik,
bununla birlikte koklerini ve mirasini korumaya 6zen gosteren bir iilke olarak
tanitmaktir. ‘Tekdiizelige karsi cesitlilik’ ve ‘denge’ kavramlarinin etkilesimi
gelecegin kentlerinde yeni bir yasam kalitesini temsil edecektir. Bu cesitliligi
teknoloji ve yeniligi géz ardi etmeden korumak gerekmektedir. Almanya bu
yaklasim dogrultusunda fuara denge (balance) ve kent (city) kavramlarinin
birlesiminden olusan "dengekent" (balancity) kavramui ile kalic1 bir katki yapmay
amaclamaktadir. Dengekent, yenileme ve koruma, yenilik ve gelenek, kent ve doga,

toplum ve birey, calisma ve dinlenme, kiiresellesme ve ulusal kimlik arasinda
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denge kurmus bir kenti tanimlar. Bir¢ok tarihi katman, mekan, islev ve ¢evreden
olusan, yogunluk ve cesitlilik arasinda denge kurmus kent fikri mimariye net
bicimde yansitilmistir. Amag, dinamik bir kentsel organizma veya tlilkedeki kentsel

yasamin cesitliligini yansitan tic-boyutlu erisilebilir bir heykel insa etmektir.

Pavyon peyzaj ve striiktiir olarak iki ana 6genin birlesiminden olusmaktadir.
Peyzaj, teraslar halinde yiikselirken, tizerinde glimis renkli dort adet sergi
striikktlirii bulunur. Sergi striiktiirleri, bazen birbirlerine yaslanip bazen de destek
islevi gorerek tasima ve tasinmay1 simgelerken bu bicim, Dengekent'in mimari
yorumunu temsil eder. Ortaya ¢ikan tasarimda i¢ ve dis mekan, 1s1k ve golge, yap1
ve doga, kentsel ve kirsal peyzaj heyecan verici bir etkilesim halindedir. Sergide
dolasim bir gezi yolu gibi tasarlanmistir. Glizergahin sonunda konuklar, pavyonun
"enerji kaynagini" olusturan anfitiyatro benzeri odaya ulagsmaktadir. 600 ziyaretci
ayni anda odaya girebilmekte, dogru an yakalandiginda, ses deneyimi, tiyatronun
carpic1 etkisi ile birlesmektedir. Gosteriden sonra, ziyaretgiler spiral
merdivenlerden pavyonun etkinlik alanina ulasmaktadir. Uzerinde 6zel bir tiir
cimin yetistigi peyzaj alani, diinyanin jeolojik bir kesitini animsatir. Cepheleri,
saydam bir membran ile kapl olan sergi striiktiirleri bulutlar1 animsatan bigimde
peyzaj alaninin lzerinde durmaktadir. Saydam membran nedeniyle pavyonun

goriiniimi glin ve gece boyunca 1s18a ve hava kosullarina gore degismektedir [94].

Cin Ulusal Pavyonu

Sekil 3.121 2010 Sangay Diinya Fuari Cin Ulusal Pavyonu

Konsepti “Dogu’nun Tac1” olan ve geleneksel bir ta¢ biciminde tasarlanan pavyon,

Cin kiltiirtiniin unsurlarini icermekte ve Cin bilgeligini anlatmay1 amac¢lamaktadir.
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Yapmin striikktiiri yukart dogru genisleyen 6 kati tasiyan 4 ana tasiyicidan
meydana gelmektedir. Cati, Cin’de yer alan 56 etnik grubu temsil eden 56 adet
geleneksel ahsap braketten yapilmistir. Ayrica Cin’in bolgelerinin kisaltmasi olan 9
adet geleneksel yaz1 yapinin yiizeye kazinmistir. Giiney Cin Teknoloji Universitesi
Mimarlik Akademisi direktéri He Jingtang tarafindan tasarlanan pavyon, ekolojik
ses teknolojileri ve enerji tasarrufuna yonelik pek ¢ok teknoloji barindirmaktadir.
Yapinin dis kabugu, i¢ mekan i¢in dogal iklimlendirme saglayacak bir tampon alani
olusturmaktadir. Pavyonun ice doniik bicimi ise tiim binaya ve altindaki avluya
golge saglamaktadir. Yapinin catisinda da ekolojik peyzaj ve yagmur suyu toplama
ozellikleri yer almaktadir. Fuar alaninda kalici bir simge olarak insa edilen 5

binadan birisi pavyon, fuarin sona ermesinin ardindan miizeye donustirulmiistiir.

Pavyonun temas: 15.000 metrekarelik bir alani kaplayan farkh katlardaki 3 sergi
alaninda sunulmaktadir. Ziyaretciler bu sergilerde iilkenin tarihi ve gelecekteki
kentsel gelisimi hakkinda bilgi edinmekte, insan ve doga iliskisini, kentsel-kirsal
kalkinmaya yonelik umutlar1 gormektedir. Sergide yer alan tiyatroda gosterilen
video tilkenin son 30 y1l icerisinde gerceklestirdigi reformlar1 anlatmaktadir. Diger
bir sergide en son multimedya teknolojisi kullanilarak 1500’den fazla 3D karakter

5 metre uzunlugunda tnli ve klasik bir Cin resmi lizerinde hareket etmektedir [8].

Finlandiya Ulusal Pavyonu

Sekil 3.122 2010 Sangay Diinya Fuari Finlandiya Ulusal Pavyonu

‘Kirnu’ (Dev Kazani) adini tasiyan pavyon JKMM mimarlik ofisi tarafindan
tasarlanmistir. Ulusal bir yarisma birincisi olan tasarim iilkeyi diinyaya kiigtik bir
evren icerisinde sunmayr amaglamaktadir. Ulkenin 6ykiisii Buzul Cagi'nda
baslamistir ve bu donemde buzun kayalar1 asindirarak olusturdugu cografi
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olusumlara ‘Dev Kazani’ ad1 verilmektedir. Pavyonun ortasinda da bunlara benzer
bir bosluk bulunmaktadir. I¢ mekan sergileri iilkeye iliskin tamitimlar iceren
pavyon, Finler tarafindan siirdiriilebilirlik ilkeleri dogrultusunda insa edilmis
minyatiir bir kent olarak diisliniilmiistiir. Yaraticiligi, yliksek teknolojiyi ve kiiltiiri
daha iyi bir yasam i¢in bir araya getiren pavyonun mimarisi ozgirlik ve
yenilikgilik gibi temalar1 islemektedir. Suyun tizerindeki bir adayr animsatan
pavyona bir kopru ile ulasilmaktadir. Yapinin kalbindeki ‘Dev Kazani'nda ise
etkinlik merkezi ve forum yer almaktadir. Pavyonun amaci iyi bir yasam vizyonu
sunmaktir. Iyi bir yasamin alti ayag olan; 6zgiirliik, yaraticilik, yenilik, topluluk
ruhu, saglk ve doga yapinin mimarisine mekan ve islev baglaminda yansitilmistir.
Heykelsi bicim, 6zglirliik ve yaraticiligl yansitirken stirdirtlebilir kentlerin insasi
icin Fin yontemlerini sergilemektedir. Ana striiktiiriin tim celik parcalar1 sokiimii
kolaylastiracak sekilde civatalarla birlestirilmistir. Mekanik havalandirma
gereksinimini azaltmak icin dogal havalandirmadan yararlanilirken, dogal bir baca
bicimi olusturan kalin avlu duvarlari, sec¢ilen malzemeler ve insaat yontemleri ile
CO2 salinimi en aza indirilmistir. Malzemelerin geri déniisiim ve yeniden kullanim
ozellikleri en tst seviyededir. Cephede kullanilan pul kaplama, geri kazanilmis

kagit ve plastik karisimindan tiretilmistir [95].

Fransa Ulusal Pavyonu

o’o‘o‘ “'>’3§3

Sekil 3.123 2010 Sangay Diinya Fuari Fransa Ulusal Pavyonu

Ulkenin taninmis mimarlik ofislerinden Jacques Ferrier Mimarlik tasarimi, ulusal
bir yarismanin birincisi olan pavyonun temasi “Duyusal Kent” olarak

belirlenmistir. Duyusal Kent, glinlimiizde kent planlamasinin nasil olmasi gerektigi

117



sorusunun cevabini vermektedir. Pavyon bir yandan kenti pozitif bir bicimde
betimlerken bir yandan da kent ile insan arasindaki iliskiye odaklanmakta; insan
eliyle turetilen yapilar ile dogal ceverenin i¢ ice gecmesi gerektigi lizerinde

durmaktadir.

Dikey bir bahgeyi ¢evreleyen hafifce egimli bir rampa olarak diizenlenen pavyon,
en yliksek kotta baslayan ve yer seviyesine inen bir sergi turu (300 metre
uzunlugunda) olusturmaktadir. Akan bir nehir gibi diizenlenen sergi alaninin, ‘ana
akim’ ve ‘durgun su’ koylar1 olarak adlandirilan béliimleri vardir. Ana akimin
genisligi, rota boyunca degismeden kalir ve “Duyusal Kent”in ana temalarindan
gecerek duygusal bir yolculuk sunar. Pavyonu ¢evreleyen ag orgiisii ise, Fransa’'nin
mithendislik bilgisinin bir go6sterimidir. Lifli betonla giydirilmis c¢elik bir
striiktiirden olusan bu 1zgara yansitici bir havuzun tzerinde ylikselmekte, desenli

tasarimi glicu ve zarafeti ifade etmektedir [96].

Hollanda Ulusal Pavyonu

Sekil 3.124 2010 Sangay Diinya Fuar1 Hollanda Ulusal Pavyonu

Mimar John Kérmeling imzali, ulusal bir yarismanin birincisi olan proje “mutlu
sokak” temasini tasimaktadir. Mimarin kentsel planlama ve mimarlik hakkindaki
gorusleri tasarimin temelini olusturmaktadir. Buna gore daha iyi bir sehir, iyi bir
sokakla baslar; iyi bir sokak ise insanlarin bulusabilecegi, yasayabilecegi,
calisabilecegi, yiyebilecegi, oynayabilecegi, alisveris yapabilecegi hayat dolu bir
yerdir. Artik insanlarin sadece geceleri uyudugu kapali siteler, giindiiz kullanilan is
merkezleri ya da geceleri bos kalan alisveris merkezleri insa edilmemelidir. Mutlu
sokak biitiin bu fonksiyonlar1 bir araya toplayan binalar sunmalidir. Bu bakis

acisiyla pavyonda Hollanda’daki mimari stillerin 6rnekleri farkli fonksiyonlara
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sahip binalarda bir araya getirilmistir. Farkli tiplerde evler, ofisler, sinema,
atolyeler, futbol sahasi, ¢iftlik, depolar, su deposu, sera, banka ve kirsali temsil

eden su kanallari ile otlaklar hayvanlarla birlikte pavyonu olusturmaktadir [8].

ingiltere Ulusal Pavyonu

Sekil 3.125 2010 Sangay Diinya Fuari Ingiltere Ulusal Pavyonu

Ulusal bir yarismanin birincisi olan pavyonun tasarimcisi Heatherwick Studio'dur.
Tasarim stratejisi, pavyonun fuardaki en popiiler bes pavyon arasina girmesini
isteyen hiikiimetin beklentileri dogrultusunda tli¢ temel amaca dayanmaktadir.
Bunlar; mimarinin tam olarak neyin sergilendigini disa vurmasi, biiyiik bir acik
kamusal alan yaratarak pavyonun disaridan da deneyimlenebilmesi ve yapinin
diger pavyonlar arasinda 6zgiin bir yere sahip olmasidir. Tasarimda fuar temasi ile
anlaml bir iliski kurmak amaclanarak ekranlar ve hoparlérler gibi gorsel isitsel
araclarla donatilmis teknolojik pavyon kavraminin disinda duran bir yaklasim
izlenmistir. Kapsamli bir proje ekibi ile birlikte doga ve kent iliskisini kesfetme
fikri temel alinmistir. Ulkenin geleneksel bir tanmitimindan ¢ok bu tiir bir fikrin
benimsenmesinin altinda, fuarin temasina gercek bir katkida bulunma amaci
yatmaktadir. Bu dogrultuda, Londra'nin diinyanin en yesil biiytik kenti olmasi,
diinyanin ilk kamusal parkinin burada kurulmus olmasi ile diinyanin en taninmis
botanik kurumu olan Kraliyet Botanik Bahgeleri 6n plana ¢ikarilmistir. Proje, 2020
yilina kadar diinyadaki bitkilerin % 25'ini toplamayi amag¢layan Milenyum Tohum
Bankasi projesi ortakligini kapsamaktadir. Tasarim siirecinde proje, iki temel
deneysel 6ge halinde ortaya ¢ikmistir. Bunlardan biri mimari agidan simgesel bir

tohum katedrali, ikincisi ise 6.000m2’lik alan1 kaplayan ¢ok katmanl bir peyzajdir.
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20 metre yuksekligindeki Tohum Katedrali pavyonun ortasinda bulunmaktadir.
Katedralin tizerindeki 60.000 tane saydam fiber optik ¢gubugun her birinin ucunda
tohumlar vardir. Glin boyunca, ¢ubuklar 15181 ileterek i¢ mekani aydinlatir. Geceleri
ise iceriden gelen 1s1k striiktiiriin 1s1ldamasini saglar. Riizgar estikge, yapi, optik
"saclar1” ile yumusak bir dinamik etki olusturmaktadir. Katedralin karanlik i¢
mekaninda fiber optik filamanlarin uglari, havada siiziilen bir galaksi meydana
getirmektedir. Fiber optik filamanlar disaridaki 1s18a duyarlh olduklarindan
bulutlar bile aydinlatmada bir degisim yaratabilmektedir. Tasarimda, sessiz bir
mekanda kisisel bir ice donilis deneyimi yaratmak amag¢lanmistir. Celik ve ahsap
kompozit bir yapidan olusan Tohum Katedrali igindeki mekani, icinden
filamanlarin gectigi 1 metre kalinhgindaki ahsap diyafram striktir
olusturmaktadir. Ahsap striiktiir, fiber optik filamanlarin icinden gececegi
aluminyum kablo borularinin kusursuz bicimde yerlestirilebilmesi i¢cin 3 boyutlu
modelleme yazilimi ile ¢alisan bir makine kullanilarak hassas bir geometri ile
delinmistir. Katedralin cevresi, fuarin genis sert yuzeyleri arasinda, yapinin
dokusunun bir devami olarak tasarlanmis; ziyaretcilere, dinlendirici, sakin, ¢ekici
bir kamusal alan sunmak amag¢lanmistir. Peyzajin altinda pavyon giris ve cikis
boliimii yer almaktadir. Dolasim alaninin altinda ise kiiltiirel ve ticari etkinlikler

icin kullanilabilen ve fuar boyunca kiralanabilecek mekanlar bulunmaktadir [97].

irlanda Ulusal Pavyonu

Sekil 3.126 2010 Sangay Diinya Fuari Irlanda Ulusal Pavyonu

OPW - Architectural Services tarafindan tasarlanan pavyon, 13 galeri, bir sergi
merkezi, bir performans meydani (avlu) ile ticari ve tanittm amagh bir konaklama

alanini icermektedir. Cimle kapli bir kaide lizerinde asili duruyor izlenimi veren,
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yar1 saydam hacimlerden olusan pavyon; kentsel ve kirsal, insan yapimi ve dogal,
bina ve peyzaj arasindaki iliskiyi kurmay1 amaclamaktadir. Pavyonda sirkiilasyon
hafif egimli rampalarla ¢ozilmistiir. Rampa, zemin kotundan birinci kattaki ana
girise dogru yesil peyzaj iizerinde yiikselerek, performans ve dinlenme alani olarak
planlanan avluyu cevrelemektedir. Konsol gévdeleri de dahil olmak iizere tiim
hacimler, i¢ mekanda filtrelenmis bir 151k yaratan ¢ok sayida cam katmani ve yari
saydam polikarbonattan olusan bir malzeme ile kaplanmistir. Yar1 saydam
cepheler giines 1s181inin yoniine bagh olarak siirekli degismekte ve pavyonun
icindeki ziyaretcilerin hareketini disariya yansitmaktadir. Geceleri kullanilan led
aydinlatma ise sinirl bir renk aralifinda yavasc¢a degismektedir. Yesil tepelerden
olusan peyzaj icerisinde avlu ve c¢atilar fuarin yogun ortaminda ziyaretcilerin
rahatlamasi i¢in uygun bir ortam yaratmaktadir. Ulkeyi kiiciik ancak giizel bir ada
olarak sunan sergiler ise, eski ¢aglardan baslayarak Irlandahlar'in yaraticihgin

anlatmaktadir [8].

ispanya Ulusal Pavyonu

Sekil 3.127 2010 Sangay Diinya Fuari Ispanya Ulusal Pavyonu

Ulkenin taninmis mimarlarindan Benedetta Tagliabue imzal,, hareket halinde bir
sturiingenin zoomorfik hatlarini hatirlatan organik formu bu proje icin 6zel olarak
gelistirilen bir bilgisayar yazilimi sayesinde tasarlanmis ve insa edilmis olan
pavyon celik bir striiktiirii kaplayan hasir ortiiden olusmaktadir. Hasir, su
gecirmez Ozel bir malzeme ile kaplanmis ve i¢ mekanin konforlu bir sicaklikta
kalmas1 saglanmistir. Pavyonda kiiltiirel performanslar icin acgik, sergiler ve

kafeterya icin kapali alanlar vardir. Pavyon, ispanyol iklimi iizerinde diisiinmeyi
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saglamanin yani sira, geleneksel hasir sanatini yeniden canlandirmayi ve bir insaat
teknigi olarak yeniden icat etmeyi amac¢lamaktadir. Boylece hasir isciliginin
potansiyeli gosterilirken, stirdiriilebilir ve uygulanabilir bir malzeme olarak
hasirin tanitimi yapilmaktadir. Hemen hemen her kiiltiir tarafindan paylasilan
kiiresel bir gelenek olan hasir dokuma teknikleri bolgeden bdlgeye degismekle
birlikte, ortak 6zelliklere sahiptir. Bu anlamda, pavyon i¢in yapilan malzeme se¢imi
Ispanya ve Cin arasinda bir képrii kurmay1 amaglamaktadir. Tasarim ayni zamanda
Cin kaligrafisini de yapiya adapte etmektedir. Ornek olarak cephedeki siyah
paneller giines ve ay anlamindaki Cince karakterleri olusturmaktadir. Ana
sergilerin dilizenlendigi mekanlarin yani sira, pavyon, bir oditoryum, konferans
salonu, basin odas1 ve servis hacimlerini icermektedir. Ispanyol sehirlerinin
gelisiminin anlatildigl ii¢ adet sergi salonunda yapilan gosterimler tlkenin

taninmis film yonetmenleri tarafindan hazirlanmistir [8].

isvigre Ulusal Pavyonu

Sekil 3.128 2010 Sangay Diinya Fuari isvi¢re Ulusal Pavyonu

Buchner Briindler Architects ve Element firmalar tarafindan tasarlanan pavyon
“sehir” ve “kir” arasindaki ortak yasami temsil etmektedir. Bir¢ok celiskili unsurun
karisimi olan tasarim konseptinde Cin Felsefesi "Yin" ve "Yang", yliksek teknoloji
ve doganin bir kombinasyonunu elde etmek i¢cin mimariye yansitilmistir. Pavyonu
saran etkilesimli ve akilli cephe, ziyaretcilerin binanin zemin katindaki kentsel
alana erismek i¢in altindan gectigi, aliminyum elemanlardan olusan bir perdedir.
Bu perde glines enerjisini kullanarak geceleri cepheyi aydinlatmaktadir. Pavyonun
en belirgin ozelligi bir telesiyej yolculugudur. Ziyaretcileri zemin kotundan
pavyonun tepesindeki c¢ati bahcgesine ¢ikaran yolculuk 10 dakika siirmektedir.
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Telesiyej, ziyaretcileri, Isvicre kentsel medeniyetine odaklanan zemin katindan,
dogaya yakin ve kalabaligin ¢ok uzaginda sakin bir alan olan ¢atiya ytkseltir.
Yolculuk boyunca, kurulan 50 istasyon, ziyaretcilere klasik Isvicre manzaralarinin
yanisira Ulkenin yenilik¢i ve siirdiirtlebilir basarilar1 hakkinda bir sergi
sunmaktadir. Sergi alaninin st kisminda, atriyumda 10 metre yiiksekliginde bir
projeksiyon perdesinde Isvigre dag manzarasinin sergilendigi "Alpler" filmi
gosterilmektedir. Miitkemmellik, yenilik¢ilik ve yiiksek kaliteli yasamin yani sira
gelecege doniik, ileriye doniik ve siirdiirtilebilir kalkinma kavramlarini irdeleyen

pavyon; modern Isvigre'nin 6zelliklerini gostermeyi amaglamaktadir [8].

italya Ulusal Pavyonu

\
N
NN
|

Sekil 3.129 2010 Sangay Diinya Fuari Italya Ulusal Pavyonu

Italyan mimar Giampaolo Imbrighi imzali tasarim; geleneksel bir Cin oyunu ile
Italyan kent morfolojisinin tipik bir érnegini biitiinlestirmektedir. Buna gore
yapinin i¢ mekani farkli boyutlarda diizensiz béliimlere ayrilmis, bu béliimler
galerilerinin goriilebildigi celik bir kopri ile birbirine baglanmistir. Yap1 sokiiliip
tekrar kurulabilecek sekilde planlanmistir. Aniden genis bir meydana agilan ¢ok
sayida dar sokaktan esinlenen yapinin formu ve plan semas, Italyan sehirlerinin
topografik karmasikligini vurgulamaktadir. Bu Cin kent merkezlerinde de goriilen
ortak bir o6zelliktir. Binanin ortasinda su ve dogal 15181in kullanildig1 i¢ bahce ile
rahatlama duygusu yaratilmistir. Pavyon ayni zamanda enerji tasarrufu amach bir
“biyo-iklimlendirme makinesi” olarak tasarlanmistir. Cam cepheye entegre edilen
fotovoltaik elementler radyasyondan korunma, aydinlatma teknolojisi ise enerji
tasarrufu saglamaktadir. Cephelerde kullanilan film kaplama yapiya dogal bir

parlaklik vermektedir. Sehirdeki yapilar arasindaki dar sokaklar1 animsatan cephe
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yariklar1 bu parlakligi vurgulamaktadir. Kullanilan seffaf cimento igerdeki canlhligi
cepheye yansitirken, giin 1s18inin aydinlik etkisini de i¢ mekana tasimaktadir.

Kendini temizleyen cam cephe sayesinde pavyon seffafligini korumaktadir [8].

Japonya Ulusal Pavyonu

Sekil 3.130 2010 Sangay Diinya Fuari Japonya Ulusal Pavyonu

“Mor Ipekbécegi Adas1” olarak adlandirilan pavyonun tasariminda “eko-solunum
mimarisi” olarak tanimlanan, yapinin canl bir organizma gibi nefes almasi prensibi
benimsenmistir. Pavyon gecmis, simdiki zaman ve gelecek olmak tlizere ti¢ bolime
ayrilmistir. Bu bolumler Japonya ve Cin arasindaki iligski ve alisverisi, insanligin
karsilastigl sorunlar1 ¢6zmeye yonelik teknolojileri ve insanin gelecekte cevreyle
uyum icerisinde yasadig1 bir diinyaya yonelik fikirleri sunmaktadir. Bazi Cince
karakterler ve geleneksel Cin mimari stillerinin kullanildig1 sergide Cin’i ziyaret
eden Japon elcilerinin tarihgesi de yer almaktadir. Yap1 hafif, mor renklj, ¢ift kath
bir membranla kaplanmis, glines 1518111 filtreleyen bu kaplamaya elektrik tiretmek
icin gilines pilleri entegre edilmistir. Pavyon enerji ve su tasarrufu saglayan
teknolojilere sahiptir. Ana sahnede ise insansi robotlarin performanslari
sergilenmektedir. Mekan1 sogutmak i¢i bir¢ok siirdiiriilebilir yap1 stratejisi iceren
projede dogal havalandirma saglayan ve giin 151811 i¢ mekana tasiyan “Eko-Tiip”
ad1 verilen yenilik¢i bir sistem tasarlanmistir. Bu sistemde dis mekandaki hava
yagmur suyunun toplandig1 kanallardan gecirilerek sogutulmakta ve berrak
tiplerden gecirilerek sergi salonlarina g¢ekilmektedir. Ayrica sogutma saglamak
icin yapinin disina su puskiirtilmektedir. Dogal kaynaklar1 verimli bir sekilde
kullanan pavyon ekolojik teknolojilerin insanlarin gelecekte rahat bir yasam

stirmelerinde oynayacagi rolii vurgulamaktadir [8].
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Kanada Ulusal Pavyonu

Sekil 3.131 2010 Sangay Diinya Fuar1 Kanada Ulusal Pavyonu

Saia Barbarese Topouzanov Architects imzali pavyon, gelecege yonelik bir
toplumsal projenin en 6nemli 6gesi olan; kapsayici, yaratici ve ayni zamanda
sirdiirtilebilir kentler yaratma arayisinda Kanada'nin roliinii gdstermeyi
amaclamaktadir. Pavyonun kavramsal arka plani ve sunacagl deneyimin odak
noktasi olmasi gerektigi diisiiniilen, bu biiyiik 6lcekli proje, ayn1 zamanda Kanada
kiltirtiniin temel o6gelerini ve kimligini yansitmaktadir. Pavyonun mimari
katmanlari, farkli Olgeklerde birbirine ge¢mis bir dizi metaforu bir arada
sunmaktadir. Bunlardan birincisi lilkeyi temsil etmekte ve kenti temsil eden
ikincisine evsahipligi yapmaktadir, kent ise ortasinda kent meydanini
barindirmaktadir. Mimaride, birbiri ile iligkili iki 6ge belirgindir: diigiim atilmis bir
kurdele bicimindeki yap1 ve sinirlari belirli bir kamusal alan olarak i¢ avlu.
Kentlerin mekansal egilimlerini taklit ederek yapiy1 olusturan kurdele esnek
bicimde kivrilmakta, boylece en degerli varligi olan halkin1 kucaklayan bir tilke
imajin1 yansitmaktadir. Yapi, bazen yerde wuzanarak, bazen de yiikselerek
ziyaretcileri merkezdeki avluya yonlendiren gecitler meydana getirmektedir. Bu
giris noktalari, pavyonu gecirgen hale getirirken, cevredekilerin de pavyonun
atmosferinden etkilenmesini saglamaktadir. Pavyonun ortasinda yer alan meydan
kentsel yasamin oldugu yerdir. Meydani sinirlayan duvarlar ayni zamanda onun
dogasini da tanimlamaktadir. Yer yer yesil bitkiler, yer yer yansitici malzeme ile
kaplanan dikey yiizeyler; bir taraftan koruyucu duygu verirken, gokyiiziine
acilmaktadir. Avluyu cevreleyen duvarlar dikkati kendi olusturduklari "sinir

sistemi merkezi"nde toplamaktadir. Bu yer kent yasamini yansitirken, bulusmayy,
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degisimi ve alis verisi, etkilesim ve katilimi tesvik etmektedir. Yaraticilik, eglence
ve sanatin bulustugu bir etkinlikle aciga ¢ikmaktadir. Kanada'da siklikla tercih
edilen dogal ve yenilenebilir bir malzeme olarak cepheleri olusturan ahsap, gliniin

farkl saatlerine ve 1518a gore sonsuz gesitlilikte efektler sunmaktadir [98]

Norvec¢ Ulusal Pavyonu

Sekil 3.132 2010 Sangay Diinya Fuar1 Norveg Ulusal Pavyonu

Helen&Hard mimarlik ofisi imzali pavyonun “Doga ile Gii¢li” olarak belirlenen
temas1 surduriilebilirligin bircok yo6niine vurgu yapmayr amaclamaktadir.
Surdiirilebilir bir gelecegin sadece malzemeleri yeniden kullanarak degil, uzun
vadeli dongiileri kavrayarak miimkiin olacagini savunan pavyon, 15 adet agacin
strilktir olarak kullanilmasi ile insa edilmistir. Fuardan sonra agaclarin her biri
kolayca sokiiliip tekrar yerlestirilebilir. Parklarda gélgelik, oyun alani veya sosyal
bulusma yeri olarak kullanilabilecek bu agaclarin yeniden kullanimi igin yerel
otoriteler fikir sunmaya davet edilmistir. Her aga¢ ayni anda bir yapi, kabuk,
altyapi, mobilya, sergi, oyun alan1 ve bilgi ekrani fonksiyonlarina sahiptir. Cevre
tizerindeki etkiyi azaltmak icin ingsaat malzemesi olarak ahsap secilmistir. Her
agacin membran bir catisi, 4 dal, bir gévdesi ve kokleri vardir. ikincil destek
elemanlari, sergiler ve yiizeyler icinse Cin’de turetilen tutkal ve lamine bambudan
olusan yeni bir malzeme tercih edilmistir. Diisiik enerji konseptine sahip pavyonda
gilines panelleri, su toplama ve havalandirma kanallar1 mimariye adapte edilerek
serginin parg¢asi haline getirilmistir. Su aritma teknolojisinde lider olan iilkenin bu
yonini vurgulamak icin pavyonun catisinda yagmur suyunu aritan sistemler
kullanilmistir. Bu teknolojiyi anlasilir hale getirmek icin ziyaretcilere aritilmig

soguk su ikram edilmektedir. Halandirma sistemi ise dogal riizgarla calismaktadir.
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Agaclarin kokleri sahil, orman, fiyort, ve kutup olmak tlizere dort karakteristik
Norve¢ manzarasina eslik etmek iizere bicimlendirilmistir. Bu manzaralarin
mekansal oOzellikleri pavyonun i¢ tasariminin temelini olusturmaktadir. Pavyon,
senografik mekansal diziler olusturmak icin gorsel, dokunsal, isitsel ve fiziksel

uyaranlarin bir birlesimini kullanan gii¢lii bir duyusal deneyimdir [8].

Rusya Federasyonu Ulusal Pavyonu

Sekil 3.133 2010 Sangay Diinya Fuar1 Rusya Ulusal Pavyonu

Totement/Paper Architects tasarimi pavyon “Yeni Rusya: Sehir ve Vatandas”
temasini tasimaktadir. Pavyon 12 adet beyaz ve altin renkli kule ile kuleleri
birbirine baglayan ortadaki bir kiipten olusmaktadir. Kulelerin tasariminda
geleneksel Rus kadin kiyafetlerinden esinlenilirken, bir masal diinyasi gibi
diizenlenen i¢ mekan c¢ocuklarin goziinden rahat bir sehrin nasil olacagini
gostermeyi amaclamaktadir. Yakindan bakildiginda kulelerin bir Rus dansindaki
gibi bir cember olusturdugu goriilmektedir. Kulelerin ¢atilari, tilkedeki cesitli etnik
gruplarin entegrasyonunu simgeleyen, geleneksel Rus giysilerinde yaygin olarak
kullanilan renk ve desenlerle siislenmistir. I¢c mekan sergileri; “Cicekler Sehri”,
“Gunes Sehri” ve “Ay Sehri” olmak tizere li¢ bolimden olusmaktadir. “Cigekler
Sehri”, cocuklar i¢in peri masal tarzi gorintiiler sunmaktadir. “Giines Sehri”,
glinesin stlirekli parladig1 yapay bir alandir ve burada ziyaretciler Rus gencliginin
teknolojik buluslarini gorebilirler. “Ay Sehri” ise, lilkenin uzay arastirmalarina ve

havacilik konusundaki ilerlemelerine odaklanmaktadir [8].
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Sekil 3.134 2010 Sangay Diinya Fuari Genel Yerlesim Plani
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3.7 2015 Milano Diinya Fuar

Tarih: 01/05/2015-31/10/2015

Tema: Feeding the Planet, Energy for Life (Gezegeni Beslemek, Yasam icin Enerji)
Alan: 110 (ha)

Ziyaretgi Sayisi: 21,500,000

Katilima Ulke Sayisi: 145

italya'nin 2015 Diinya Fuan i¢in, 2006 yilinda aday iilke olarak baslayan
calismalari, BIE'nin 2008 yilinda Milano sehrini fuar yeri olarak se¢mesi ile hiz
kazanmistir. Italya’nin bu siirecteki temel amaci; beslenme, gida tiiketimi ve
tiretimi konularinda diinyadaki problemleri irdeleyen kiiresel bir etkinlik ortaya
koymaktir. “Gezegeni Beslemek, Yasam Icin Enerji” olarak belirlenen tema;
Birlesmis Milletler'in ‘Milenyum Kalkinma Hedefleri'ne uygun olarak, Italyan
kultirt ve ekonomisi i¢cin de énemli olan bir konuda, dnceligi ele almak i¢in tiim

diinya tlkelerine yapilan bir davettir.

The future of food The story of man

meets 143 countries. meets the story of food.
Meet Expo Milano Meet Milan Expo 2015,
2015. discover the

3 Blodiversity Park.

=%XPO

MILANO 2015
FEEDING THE PLANET
ENERGY FOR LIFE ESXPO =#PO

Sekil 3.135 2015 Milano Diinya Fuari1 Logosu ve Fuar Afisleri

Gida ve beslenme iistiine organize edilmis en biyiik etkinlik olan fuar, 145
katilimc tlkeye, bir¢cok uluslararasi organizasyona ve sivil toplum kurulusuna
evsahipligi yapmistir. Temas1 geregi disiplinlerarasi alanlardan pek c¢ok bilim
insanini, arastirmaci ve sanatgi, insanligin, diinyanin ve ekosistemin gelecegi adina
ortak ¢ozlimler, 6nlemler ve Oneriler icin biraraya gelmistir. Fuarda, insanligin ve
gidanin tarihine, gelecegin beslenme bicimlerine, stirdiiriilebilir gida konularina,

gidanin lretim, tiikketim ve yeniden doéniisim konularina deginen farkl alt
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temalarda pavyonlar tasarlanmistir. Fuar gilincel kiiresel sorunlar1 da gozeterek,
diinyayr “insanligin ne kadar trettigini, doganin doniisiimiinti, besin tiiketiminin
kiltirtinii ve ritliellerini kesfetmeye” cagirmistir. A¢hk o6liimleri ve obezite
arasindaki diinyayi, ¢agin tiiketim ¢ilginligina, dogal kaynaklarin muhtemel sonuna
dair bir “acil ¢agr1” teskil edisi ve vadettigi disiplinlerarasi laboratuvar ile fuarin

temasi biiyiik ilgi cekmistir [108].

Ulkelerin farkli modellere gore yorumlayabilecekleri esnek bir fuar formati
icerisinde Italya; Milano yakinlarinda égrenme, uluslararasi tartisma ve eglence
odakli bir fuar alam tasarlamistir. 2015 Fuari, tasarim, planlama ve tanitim
asamalarinin yani sira italya ve yabanci kurumlar arasi diyaloglar yoluyla yaklasik
on yillik slirecte alinan kararlarin sonucudur. Etkinligin en 6nemli 6zelligi ise fuar
alaninin diizenlenme bicimi ve tulkelerin pavyon tasarimlar icin belirlenen
kriterlerdir. Kii¢lik veya daha az kaynaga sahip tilkelerin cografi konumlarina gore
bir araya getirildigi oénceki Diinya Fuarlar’'ndan farkli bicimde, 2015 Fuarinda,
tilkelerin ¢esitli sorunlari ele almalarini saglayan ve cografi konuma bagh olmayan
gida temal tilke kiimeleri yaratmistir.
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Sekil 3.136 2015 Milano Diinya Fuar1 Master Plani

Milano sehir merkezinin 15 km. kuzey-batisindaki fuar alani, kullanilmayan bir
sanayi ve depo bolgesidir. Yerlesim plani, biri sergileri digeri farkli hizmet ve tesis

alanlarin1 barindiran ve birbirini dik kesen iki ana akstan olusur. Antik Roma
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kentsel morfolojisinden ilham alan bu akslara Cardo ve Decumano adi verilmistir.
Kuzey-giiney yoniinde uzanan 350 m. uzunlugundaki Cardo, yerel gastronomik
kiiltiir ve geleneklerin degerlendirilmesine odaklanan Italya'nin konuyla ilgili
Onerilerini icerir. Dogu-Bat1 yoniinde uzanan 1.500 m. uzunlugundaki Decumano
ise; katima tilkelerin kendi insa ettigi pavyonlari barindirir. Ulkeler yerlesimde

cografi konumlarina goére degil belirli temalara gore gruplandirilmistur.

Sekil 3.137 2015 Milano Diinya Fuar1 Cardo, Hayat Agac1 & Decumano

Bu eksenlerin kesisme noktasinda bulunan ve Italya'nin diinya ile bulustugu yeri
sembolik olarak temsil eden kamusal alan ‘italya Meydan’ gevresinde, fuarin
onemli yapilar1 yer almaktadir. Alanin batisinda, ti¢ bloktan olusan ‘Expo Merkezi’
bulunur. Bu yap1 konferanslara, atélye calismalarina ve konserlere ev sahipligi
yapacak olan oditoryum, etkinlikler ve performanslar icin bir toplanma yeri ve
ziyaretciler icin dinlenme alani olan a¢ik meydan ve ek konferans salonlarina ev
sahipligi yapan toplanti alanini igerir. Giineyde, 11.000 Kkisilik agik hava
etkinliklerinin yapildig1 bir mekan olan A¢ik Hava Tiyatrosu vardir. Yapinin ¢atisi
performanslarin gerektirdigi enerjiyi saglayacak gilines panelleriyle donatilmistir.
Doguda, Akdeniz ekosisteminin tipik bitkilerinin bulundugu 12 metre
yuksekligindeki ‘Akdeniz Tepesi’ yer almaktadir. Ayrica fuar sonrasi kullanim
distiniilerek restore edilen, icerisinde sergi alanlari, laboratuvarlar, pazar yeri vb.

alanlar barindiran tarihi yap1 da bu bolgededir.

Fuarin sergi alanlarini bu ortogonal eksenli yol sistemi cevresinde konumlandiran
yerlesim plani, konsept asamasinda, Stefano Boeri, Richard Burdett, Jacques
Herzog, Joan Busquets ve William McDonough’dan olusan mimari bir komite
tarafindan tasarlanmistir. Biyoiklimsel sera sistemi, ‘kiiresel pazar’ fikrine atifta
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bulunan biiyiik tenteler, bir gol ve cevresinde gezilebilir bir su yolu konseptin
ozellikleridir. Projede, daha sonra, katilimci tilkeler icin farkli biiytikliikte arsalarin
diizenlenmesi, tentelerin Cardo ve Decumano akslarinda sinirlandirilmasi,
seralarin ‘Biyocesitlilik Parki’ adi verilen tek bir yerde toplanmasi ve ‘Expo

Merkezi’'nin eklenmesi gibi baz1 diizenlemeler yapilmistir [109].

Fuarda, a¢gik ve kapali mekéanlarda, ortak kamusal alanlarda ve servis alanlarinda
oldukea islevsel ve duyarl bir peyzajin strekliligi dikkat ¢cekmektedir. Dogal ve
yapay peyzaj tim fuar alanimi o6rglitlerken, pavyonlarin dis mekanda oénerdikleri

etkinlik alanlariyla da uyum i¢inde biittinlestigi goriilmektedir [110].

Modern ¢agin en biiyiik problemlerinden birini ele alan fuar temasinin amaci; gida
uretimi, saghkli beslenme, niifus artisi, israftan kacinma ve dogal kaynaklarin
verimli kullanim1 konularinda sorular sormak ve yanitlar aramaktir. Ana tema bu
nedenle ‘gida giivenligi ve kalitesi i¢in bilim’, ‘tarimsal gida tedarik zincirinde
inovasyon’, ‘tarim ve biyogesitlilik icin teknoloji’, ‘beslenme egitimi’, ‘gidada
dayanisma ve isbirligi’, ‘daha iyi yasam tarzlari icin yiyecek’, ‘diinya kiiltiirlerinde

ve etnik gruplarda yemek’ ad1 verilen yedi alt temaya ayrilmistir.

Tematik baslangi¢ noktasi olarak, catisinda yetisen bir agac ile karakterize edilen
ve insanoglunun gida ile iliskisinin tarihini anlatan Michele De Lucchi tasarimi
‘Sifir Pavyonu’ ziyaretcileri temaya dahil etmektedir. ‘Gelecegin Gida Bolgesi’,
etkilesimli bir stipermarket ve seflerin yemek hazirlamanin yeni yollarin1 denedigi
bir mutfak ile ziyaretcilerin gelecege g6z atmasina izin vermektedir. Ayrica, 1851

tarihli ilk Dinya Fuar’'ndan bu yana sanat ve yemek arasindaki iliski, fuar

kapsaminda Milano Triennale’nin ‘Sanat ve Yemek’ sergisinde vurgulanmistir.

Sekil 3.138 2015 Milano Fuar1 Michele De Lucchi tasarimi ‘Sifir Pavyonu’
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Onemli tema pavyonlarindan digeri, Herzog & de Meuron imzali ‘Yavas Yemek
Pavyonu’ ziyaretcilerin tarimsal ve gida biyolojik cesitliliginin 6nemini
kesfetmelerini ve yeni tiiketim aligkanliklarinin benimsenmesi gerekliliginin
farkina varmalarini saglamay1 amac¢lamaktadir. Bir pazar yerini tanimlayan ahsap

yapilardan olusan pavyon tipik Lombardiya ciftlik evlerini animsatmaktadir [111].

Dikkat ¢ceken sirket pavyonlarindan, Daniel Libeskind tasarimi Vanke Pavyonu’'nun
konsepti ise, Cin kiltiriindeki yemekle ilgili tli¢ fikirden olusur: geleneksel yemek
mekani ‘shi-tang’; yasamin temel 6gesi ‘manzara’; ve metaforik olarak tarimla ilgili
olan ‘ejderha’. Libeskind’'in tasarladigl seramik paneller ejderha derisini andiran
bir desen olustururken, stirdiiriilebilir kendi kendini temizleme ve hava temizleme
ozelliklerine de sahiptirler. Bambu konstriiksiyona monte edilmis ekranlardan
olusan sergide; sehirdeki yasamin hizi icerisinde yemegin hazirlanma ve tiiketilme
slireci yavas ¢ekimse sunularak, kaos ve siikunet kavramlar: iizerinden toplumu

yemek yoluyla yeniden kurma olasiligi anlatilmaktadir [112].

Sekil 3.139 2015 Milano Fuari ‘Yavas Yemek Pavyonu’ ve ‘Vanke Pavyonu’

Fuar, tema cercevesinde beslenme, siirdiiriilebilirlik ve evrensel beslenme hakki
ile ilgili ilke ve hedefleri belirleyen Milano Tuiziigi’'niin olusturulmasina da dnciiliik
etmistir. Ayrica, Milano Kentsel Gida Politikas1 Pakti, diinyadaki 100'den fazla
sehrin belediye baskan tarafindan imzalanmistir. Birlesmis Milletler Gida ve
Tarim Orgiitii (FAO) tarafindan desteklenen Pakt, sehirleri biyolojik cesitliligi
tesvik etmek ve israfi azaltmak icin strdiriilebilir ve saghkli gida sistemleri
gelistirmeye cagirmaktadir. 2024 yilinda faaliyete gececek olan bilim ve
teknolojiye adanmis yenilik¢i bir parka ev sahipligi yapmak iizere, fuarin

kapanmasindan itibaren alanda baslayan gelistirme calismalar: stirmektedir. Bolge
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Milano Universitesi Fen Fakiiltesi'ne, Italya’nin siiriiciisiiz araglar i¢in ayrilan ilk

yoluna, ofislere ve kiiltiirel mekanlara ev sahipligi yapacaktir [113].

3.7.1 Ulkeler Boliimii

2015 Fuarr'nda iilke pavyonlarinin bireysel bir sekilde adeta bir propaganda gibi
kendi soylemlerini ortaya koydugu geleneksel Expo fuar tipolojisinden, igerigin ve
baglamin 6ne ¢iktil, bitiincil ve uyumlu bir fuar alan1 tasarimina gidildigi
gorulmektedir. 145 uluslararasi katilimci, pavyonlarinin tasarimi ve igerigi
sayesinde, Expo’'nun siirdiiriilebilir gida temasini  farkli  bicimlerde
yorumlamaktadir. Bazi iilkeler, tarimsal uzmanlik veya iklim tiiriine dayanan,
belirli bir alandaki spesifik zorluklar1 ve yenilik¢i ¢oziimleri sunan ‘Kiimeler’
halinde fuara katilmistir. Bu kiimelerin alti tanesi tarimsal uzmanliga baghdir;
Piring, Kakao ve Cikolata, Kahve, Meyve ve Baklagiller, Baharatlar, Tahillar ve
Kokler. Diger ti¢ kiime iklim tiriine baghdir; Kurak Alanlar, Biyo-Akdeniz ve
Adalar, Deniz ve Gida. Geri kalan 54 iilke ise ‘kendileri insa ettikleri’ pavyonlarla,

Expo’nun temasini farkli ve yenilikgi yollarla ele almaktadir [113].

Katilimar ilkelerin pavyon tasariminda uymalar gereken kurallar organizasyon
komitesi tarafindan 6nceden belirlenerek “kendi kendine insa Kkriterleri” olarak
adlandirilmistir. Bunlar, pavyonlarin boyutsal, morfolojik, teknolojik ve yapisal
ozellikleri ile ilgili olup; tasarimlarda siirdiiriilebilir ve geri donistiriilebilir
malzemeler kullanilmasi, kullanim sonunda sékiilmesi kolay binalar yapilmasi,
enerji tilketiminin azaltilmasi ve bina ile peyzaj alanlar1 arasindaki iliskiye dikkat
edilmesi amacini tagimaktadir. Her biri Decumano'ya bakan farkl biiytkliiklerdeki
parseller icin belirlenen pavyon alanlar1 katihim sézlesmesinde belirtilmektedir.
Buna gore parsel alaninin en fazla %70’i kadar insaat yapilabilir. Olas1 hacimsel
konfigiirasyonlar ise siirlandinlmistir. Ulkeler; geleneksel bir diizen kullanarak
icinde tek bir sergi alani olan bir pavyon insa etme ya da daha esnek bir yerlesim
diizeni ile birden fazla bina ve a¢ik alanlar yaratma hakkina sahiptir. Ana caddeden
10 metre, yan parsel sinirindan 3 metre geri cekilme mesafeleri belirlenmistir.
Parsellerde izin verilen yap1 alani disinda ac¢ik hava sergileri diizenlenebilir;
bunlarin Ustiinii kapatmak i¢in yapilacak tente, ¢adir, sundurma, sera vb.

elemanlarin yiiksekligi ise 6 metreden fazla olamaz. Pavyonlar birden fazla kata
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sahip olabilir ancak yapi yiiksekligi 12 metreyi gecemez. Glines kiricilar, tabelalar,
cat1 struiktirleri gibi elemanlar icinse azami yiikseklik 17 metredir. Yiizeyin %
50'sini yesil alan yapmak kaydiyla ¢ati teraslar1 olusturmak miimkiindiir. Pis su ve
icme suyu, yangin sondiirme sistemleri, telekomiinikasyon ve TV baglantilar,
elektrik vb. tiim hizmetler icin sinirlar belirlenmistir. Ulkeler bunlari asmak isterse
ekolojik ve strdirtlebilir cihazlar kullanmalidir. Yaya sirktilasyonu, ziyaretgi giris

cikislary, lojistik yonleri vb. tiim konular kriterlere baglanmistir [109].

L

Exhibition Space Arrangements

Basic Rules to designing the Exhibition Space

Sekil 3.140 2015 Milano Fuari Ulusal Pavyonlar i¢in tasarim kurallar

2015 fuari, kavramsal bir ana plan baglaminda, prestijli anitsal binalardan
vazgecerek ve kendisini bir “siirdiiriilebilir tarimsal gida parki” olarak sunarak
Expo tarihinde acik bir paradigma kaymasi ortaya koymaktadir. Boylece, binalarin
gelistirilmesinde daha fazla kontrol saglamak ve siirdiiriilebilirlik bilincini tesvik

etmek, deneysel mekanlar ortaya koymay1 engellemeden miimkiin olmustur.

3.7.2 Ulusal Pavyonlar

Amerika Birlesik Devletleri Ulusal Pavyonu

Sekil 3.141 2015 Milano Diinya Fuar1 ABD Ulusal Pavyonu
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Biber Architects tarafindan tasarlanan pavyon, iilkenin ‘gidanin gelecegi’
konusundaki bakis acisini sergilemekte ve diinyada 2050 yilinda 9 milyar insanin
beslenmesinin zorlugu konusunda bir tartisma agmaktadir. Pavyonun “Amerikan
Gidasi 2.0: Gezegeni Beslemek icin Birles” olarak belirlenen slogani; gida giivenligi
ve politikasi, uluslararasi iliskiler, bilim ve teknoloji, beslenme ve saglik ve mutfak
kultirti gibi konular aracilifiyla Amerika'nin gida hikayesini anlatmaktadir.
Fuardaki diyaloga yeni fikirler i¢in bir platform gorevi gorerek katilmasi
amagclanan pavyon; “analog & dijital, dogal & teknolojik, yenilik¢i & geri
donustirilmuis” kavramlar: etrafinda bigimlenmektedir. Uzun ve dar bir parselde
yer alan yapi, asansorler, yiiriiyen merdivenler, merdivenler, mekanik saftlar, vb.
servisleri iceren bir analog duvarla siirlandirilmistir. Hava kosullarina gore
aninda opakliga gecebilen bir tiir camin kullanildigr dijital cati, cepheyi olusturan
hidroponik (toprak kullanmadan su ile yapilan tarim) ‘Dikey Ciftlik’ ve eski bir
rihtimdan sokilmiis ahsaplarin  kullanildig1i  gezinti yolu yapinin diger
ozellikleridir. Mimarin ifadesine gore aciklik, seffaflik ve erisilebilirlik ile
karakterize edilen pavyonun tasarimi; siirdirilebilir tasarim wunsurlar ve
Amerikan kiiltiiriine ait referanslara dayanmaktadir. Endustriyel tarim mimarisi ve

ileri teknolojiyi birlestiren yapi fuardan sonra tekrar kullanilacaktir [114].

Almanya Ulusal Pavyonu

Sekil 3.142 2015 Milano Diinya Fuari Almanya Ulusal Pavyonu

Schmidhuber Architects imzali pavyon “Fikir Tarlalar1” slogani altinda iilkeyi;
gelecekte insanin beslenmesi ile ilgili yenilikgi fikirlerle dolu canli, bereketli bir
peyzaj alani olarak sunmaktadir. Pavyon, gida temininin devamlilig1 icin dogayla
miicadele ederken ona saygili davranmanin 6nemini vurgular. Fikir Tarlalari’ni
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kesfetmek tizere iki farkli rota olusturulmustur: ziyaretciler pavyonun
rahatlamaya, eglenmeye davet eden tist kotunda bir acikhava parkindaymis gibi
gezebilir veya pavyonun iginde fuar temasina odaklanan sergiye
katilabilirler. Sergi temaya iliskin alt1 boliim sunar. Toprak, Su, iklim ve Tiirlerin
Cesitliligi adli ilk dort boliim, ziyaretcileri beslenmenin 6nemli kaynag: olarak
doga giicleri konusunda duyarl kilmaktadir. Gida ve Fikir Bahceleri adli diger iki
boliim, tiiketim ve iliretim diinyasini konu etmektedir. Sergi ziyaretinin bitiminde
ziyaretciler multimedya gosterimi ile Almanya lizerinde bal arilan ile birlikte
ucarak tilkeyi onlarin gozlerinden gormektedir. Celik yapinin ana tasarim unsuru
“Fikir Fideleri” adi verilen, membran kapl striiktiirlerdir. Bu stilize edilmis
bitkiler, mimarlik ve sergiyi birlestiren elemanlar olarak i¢ ve dis mekanlari
birbirine baglarken ayni zamanda golge saglamaktadir. Fikir fideleri organik
fotovoltaik teknolojinin entegrasyonu ile enerji tireten “Giines Agaclar1” haline
gelir. Gluines panelleri giindiiz giin 15181n1n alinmasini saglarken, gece de depolanan
glines enerjisiyle kanopileri aydinlatir. Boylece hem estetik bir gorsellik, hem de
islevsel ve teknolojik bir 6zellik ortaya cikar. Giivenilir, stirduriilebilir ve ekonomik
olan glines enerjisi, mimari tasarimla birlikte estetik ve mekansal bir imgeye
doniismektedir. Pavyon, bu yeni teknolojik lirtinleri kullanan ilk biiyiik uluslararasi
projedir. Mimarlar yapida son teknolojiyi kullanmaktan daha fazlasini yaparak;
OPV membran modiillerini pavyonun tasarimina entegre etmeyi basarmistir. Fuar
temasinin yliksek teknolojiyle yorumlandigi fiiturist pavyonda agik hava

etkinliklerinin izlenebilecegi bir restoran da yer almaktadir [115].

Cin Ulusal Pavyonu

B Wr'r‘:r bl

W
Sekil 3.143 2015 Milano Diinya Fuari Cin Ulusal Pavyonu
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Amerika’da faaliyet gosteren Studio Link-Arc (Yichen Lu) ve Tsinghua Universitesi
ortak tasarimi, temas: "Umutlar Ulkesi" olan pavyon; iilkenin iistiinde gezinen bir
bulutu temsil etmektedir. Bulut fikri yapinin dalgali catisi ile sembolize edilmistir.
Yapinin kuzey cephesindeki kent siliieti kesiti ile giineyindeki peyzaj alanin1 dalgal
cat1 formu ile birlestiren tasarim; ancak kent ve doga uyum i¢inde oldugunda

umudun gergeklesebilecegi fikrini sembolize etmektedir.

Uzun agiklikh ¢aty, teknolojiyi kullanirken geleneksel mimariye de géndermelerde
bulunmaktadir. Ulkenin geleneksel terracota ¢atilarindan esinlenerek tasarlanan
striktiir, agirhg azaltmak ve estetik diizeyi yiikseltmek icin bambu panellerin
kaplama olarak kullanimi ile gelenekseli yeniden yorumlamaktadir. Bu paneller,
pavyonun c¢atisina doku ve derinlik katarken i¢ mekdnda 1s1k efektleri
yaratmaktadir. Ikonik bir gériintii olusturan catinin altinda, pavyonun merkezinde
“umut alan1” olarak adlandirilan bir multimedya enstalasyonu yer almaktadir. LED
“saplar’dan olusan ve bir bugday tarlasi1 manzarasini betimleyen enstalasyon
Cin'in tarim gecmisini sembolize etmektedir. Pavyondaki sergi bir mekanlar
dizisinden olusmaktadir. Sirasiyla, peyzaj icerisinde bekleme alani, iilkenin farkli
bolgelerinin kiiltiirel 6zelliklerini interaktif yontemlerle tanitan temal sergi alani,
multimedya enstalasyonunun yukardan izlendigi platform, Cin Bahar Festivali ile
ilgili kisa film gosteriminin yapildigi multimedya mekani ve Expo alaninin izlendigi

bambu ¢at1 tizerindeki platform bu diziyi olusturmaktadir [116].

Fransa Ulusal Pavyonu

Sekil 3.144 2015 Milano Diinya Fuari Fransa Ulusal Pavyonu

X-TU mimarlik ofisi imzal, ulusal yarisma birincisi pavyon, gidanin gelecegi icin

yeni ve surdiiriilebilir bir bakis acis1 6nermektedir: ayn1 yerde hem {iretime hem
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de tiiketime izin veren ‘verimli bir pazar’. Ahsabin verdigi hafiflik duygusuyla bir
kapali ¢arsiya girmis hissi uyandirmayi amaglayan pavyonda; zemin kotu sergilere,
catidaki teras tiiketime, cepheler, duvarlar, bahge ve cati ise iiretime ayrilmistir. ¢
duvarlarini tiiketime hazir bitki ve otlarin kapladig1 pavyon; Fransa’nin tarim,
gastronomi, teknoloji ve yemek kiiltiirii hakkinda multimedya gosterileri ile
tlkenin “zengin genetik mirasin1” ve gelecegini anlatan etkilesimli sergilere ev
sahipligi yapmaktadir. Gelismekte olan tlkelerin kendi kendilerine yeterliliginin
iyilestirilmesi ve yeni gida modelleri ile agliga uzun vadeli ¢oziimler getirmek
Fransa'nin odagindaki diger konulardir. Canli sergi alanindan gecen ziyaretciler
pavyonda yetisen tlrilinlerle hizmet veren catidaki terash restorana ulagmaktadir.
Striktiir tilkenin jeolojik yapisini sembolize ederken tiim tasiyicilar, dosemeler ve
cepheler ahsaptan yapilmistir. Goériinmez montaj ve dijital kesim ile elde edilen

karmasik geometri binanin hacimlerini tanimlamaktadir [117].

Hollanda Ulusal Pavyonu

Sekil 3.145 2015 Milano Diinya Fuar1 Hollanda Ulusal Pavyonu

Pavyon ililkeden Milano'ya gonderilen; dokuz farkli gida kamyonu, restoran olarak
kullanilan bir sera ve bir déonme dolaptan olusmaktadir. Tamamen farkli bir
anlayisla; klasik bir fuar pavyonunun karsiti olarak tasarlanan, lunapark temali
konsept i¢in en uygun tanimlama ‘ac¢ik festival alani’dir. Farkl ticari firmalarin
isbirligi ile ortaya ¢ikan Hollanda pavyonu klasik bir girise sahip degildir; dikkat
cekici tabelasi sayesinde alana her yonden erisilebilmektedir. Tasarimin en 6nemli
bileseni; Hollandali girisimcilere ait, ‘yuvarlanan mutfaklar’ adi verilen, kendilerine

has iirtin ve hikayeleri olan gida kamyonlaridir. Bunlarin her biri farkl1 deneyimler
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sunarak pavyonun genel hikayesine katkida bulunmaktadir. Pavyondaki kalici
sergi Hollanda ile yemek arasindaki iliskinin tarihine adanmistir. Sergiler ise
nanoteknoloji, biyo-teknoloji, mutfakta baharatlarin 6énemi ve sifali gidalar gibi bir

dizi konuyu arastirmaktadir [118].

ingiltere Ulusal Pavyonu

Sekil 3.146 2015 Milano Diinya Fuar Ingiltere Ulusal Pavyonu

Sanat¢l Wolfgang Buttress imzali, “Ingiliz Mahsiilii: Kiiresel Paylasim” temali
pavyonun tasariminda, ekosistemin temel tasi olan arilar referans alinmistir. Isik
ve ses efektleriyle desteklenen kovan bi¢cimli pavyon, arilarin polenleri yaymasi
gibi, iilkenin de fikir ve bilgiyi yaydig1 diisiincesini savunmaktadir. Ingiliz
Hiikkiimeti pavyon sayesinde, ilkenin yatirirm yapmak ve ziyaret etmek icin
miitkemmel bir yer olduguna dair kiiresel algiy1 arttirmay:r amaclamaktadir. Bu
cercevede pavyon, Ingiltere’nin giiclii yonleri ve is firsatlarinin; teknoloji, yasam
bilimleri ve yaratici endustriler gibi bircok sektérde bir arada bulundugunu anlatir.
Tasarimciya gore; miitevazi bal arisi, ekosistemde essiz bir goreve sahiptir ve bu
gorev lzerinden bir ar1 kovanindaki kiltir ve etkilesimler ile insan
toplumlarindaki paralelleri iizerinden gii¢lii bir baglant1 kurulabilir. Sergiler, ar1
kovani kavrami ve bal arisinin gorevi konsepti lzerinden, arastirma ve
teknolojinin biyo cesitlilik ve gida glivenligine katkilarini irdelemektedir. Etkileyici
bir tasarima ve karmasik bir striiktiire sahip pavyon, “Bostan”, “Kir”, “Teras” gibi

boliimlerden olusmaktadir. Siirtikleyici sergide ziyaretgiler bir manzara dizisi

boyunca balarisinin besin zinciri ve ekosistemdeki seriivenini takip etmektedir.
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Deneyim, bir meyve bahcesindeki yolculukla baslar, ardindan cicek tarlalar
lizerinden pavyonun merkezine ulasir. ‘Ar1 Kovani’ ad1 verilen striiktiir, gercek bir
kovanin aktivitesini simiile etmek i¢in 151k ve sesin kullanildig1 heykelsi bir kiiptiir.
Kovanin merkezi ise, ziyaretgilerin arilarin etkinliginin duyusal temsilini
deneyimlemesine olanak saglayan, kiiresel bi¢imli bosluktur. Aliminyum digim
bilesenlerine gomiili LED 1siklar, 1000 km. uzaklikta Nottingham'daki gercek bir
ar1 kovani i¢indeki bir ivmedlger yoluyla kaydedilen etkinligi canlandirir. 169.300
adet farkli aliiminyum pargadan iuretilmis olan striiktiir, kirisler, ¢ubuklar ve

diigiimler olmak tlizere ii¢ ana bilesenden olusur [119].

irlanda Ulusal Pavyonu

Sekil 3.147 2015 Milano Diinya Fuari Irlanda Ulusal Pavyonu

Ulkenin Bayindirlik Biirosu tarafindan tasarlanan “Baslangi¢ Noktasi Yesil: Doga ile
Calismak” temal1 pavyon; gezegeni siirduriilebilir bir sekilde beslemek ve gelecek
nesiller icin topragin biitiinliigiinii ve tiretkenligini korumak icin Irlanda’nin temiz
sular1 ve verimli topraklar1 ile miikemmel bir konuma sahip oldugunu
vurgulamaktadir. Ziyaretcileri iilkenin dogal kaynaklari, manzarasi ve kiiltiirii ile
tanistirmak icin li¢ kata yayilan serginin amaci; siirdirtlebilir ve sorumlu gida
tiretiminde diinya lideri tilke imaj1 olusturmaktir. Sergilerde irlanda manzarasin
daha da siiriikleyici kilmak icin 6zel 4D gozliikler kullanilmaktadir. Tamamen
ahsap bir striiktiire sahip olan pavyonda, siirdiiriilebilirlik temas1 dogrultusunda,
tilkenin tarimsal kokenine dair bir metafor olarak, cepheyi olusturan 6rgu ahsap
citalarin ekmek sepeti etkisi yaratmasi amaglanmistir. Siirdiirtlebilirlik kriterlerini

saglamak lizere pavyonun cati terasi ve cevresinde yer alan agaclar binanin atik
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suyu ile sulanir. Ayrica yapida kullanilan kereste, karbon ayakizini azaltmak icin

Kuzey Italya'dan temin edilmistir [120].

ispanya Ulusal Pavyonu

Sekil 3.148 2015 Milano Diinya Fuari Ispanya Ulusal Pavyonu

B720 Fermin Vazquez Arquitectos tarafindan tasarlanan pavyon geleneksel mutfak
ile yenilikci gastronomi arasindaki kaynasmayi anlatmaktadir. Portakal aga¢larinin
golgeledigi alan Ispanyol mimarisindeki avluyu temsil ederken ahsap striiktiir sera
tasarimindan ilham alir. Pavyonun icerigi ii¢ farkli temaya dayanmaktadir. Bunlar;
Ispanya'nin gastronomik basarisinin aciklanmasi; geleneksel Akdeniz yemeklerini
korumak icin yaraticilik ile yenilik arasindaki dengenin saglanmasi; ispanya'nin
peyzajl ile kiltiirel mirasinin korunmasi i¢in siirdiiriilebilir tarim ve hayvancilik
yontemlerinin kullanilmasidir. Sise mantarlari, figilar ve hasirlar gibi objelerin
sergilendigi dis mekan, tilkenin geleneksel gastronomisini ifade ederken
paslanmaz celikle kaplanmis alan ise, iilkenin gastronomik gelismesini temsil
etmektedir. Pavyonda oditoryum, ¢cok amacgl salon, sergi alani, restaurant, iki adet

bar, magaza ve atdlyeler bulunmaktadir [121].
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isvigre Ulusal Pavyonu

Sekil 3.149 2015 Milano Diinya Fuari Isvi¢re Ulusal Pavyonu

Netwerch Architects tasarimi, uluslararasi bir yarismanin birincisi olan pavyon iki
temel bilesenden olusmaktadir; cam ve metalden yapilmis dort kuleden olusan bir
yap1 ve “Isvicre Evi” adli Isvicre bayrag olarak diizenlenmis catiya sahip beyaz
cepheli bir bina. Keresteden yapilan uzun bir rampa, bu yap1 grubunun alanlarini
birbirine baglar. Mimaride somutlastirilan tema, gida ve su kaynaklarinin tiiketimi
ile ilgili ilgin¢ bir yoruma dayanmaktadir. ‘Kaynak kuleleri’ ad1 verilen dort seffaf
kule belirli miktarda tirlinler igerir: kahve, tuz, kurutulmus elma ve su. Ziyaretciler,
istedikleri tiim {Urtnleri tUicretsiz olarak alma hakkina sahiptir; ancak bunu
yaparken, her bir kuledeki stogun azalmasina neden olurlar, béylece gida ve su
kaynaklarinin sinirsiz olmadig: ve tiiketimlerinin farkindalik gerektirdigini ifade
ederler. Bu yoniiyle ‘diinyanin en adil siipermarketi’ olarak lanse edilen, bir
yandan tulkenin tarim ve mutfagini tanitmayr amaclayan pavyonun % 75'i
tamamen geri doniistiiriilebilir malzemelerden yapilmistir. “Isvicre'nin Evi”nde ise,
isvicre spesiyalleri sunan restoran, oditoryum, egitim sergisi, Isvicre kantonlarinin
su dongistine iliskin tematik sergi ve tarimla ilgili bilgi stand1 yer almaktadir.

Fuarin sonunda, kuleler sokiilerek sera olarak birlestirilecektir [122].

143



italya Ulusal Pavyonu

Sekil 3.150 2015 Milano Diinya Fuari Italya Ulusal Pavyonu

Uluslararasi bir yarisma ile elde edilen ve Palazzo Italia olarak adlandirilan yapi
Nemesi & Partners tarafindan tasarlanmustir. ‘Italya’nin Yuvasi’ temali, “dallanmis”
bir dis kabuga sahip pavyon “kentsel orman” fikri iizerinden, hem ilkel hem de
teknolojik imgeler canlandiracak bir gorsellikle tasarlanmistir. Cizgilerin 6rglsii
151k, golge, doluluk ve bosluk arasinda oyunlar yaratarak land-art (arazi sanati)
hareketine gondermeler tasiyan heykelimsi bir bina olusturmaktadir. Dallar
biciminde yapiy1 saran beton paneller doga metaforu olarak hem farkli bir imgeye,
hem de teknolojik bir o6zellige sahiptir. Isikla bulustugunda aktive olan bir

teknolojiyle bu paneller havadaki kirliligi de azaltmaktadir.

Pavyon teknolojik vurgusunun yani sira zengin i¢ mekan kalitesiyle de
etkileyicidir. Yapinin i¢ avlusuna gecildigi zaman, hantal dis goriiniimiine karsin
hareketli, dinamik ve akiskan bir i¢ mekana sahip oldugu goriilmektedir. I¢ avluda,
farkl kotlarda yer alan etkinlikleri izlemek mimkiindiir. Yapida sergi alanlari,
oditoryum, delegasyon alanlari, ofisler, etkinlik alanlari, toplanti alanlar1 ve
restoran yer almaktadir. Mimara gore, pavyonun tasarimindaki karmasiklik ve
inovasyon, kullanilan malzeme ve teknolojiler mimari ve yapisal agidan bir
meydan okuma olarak nitelendirilebilir. Catida kullanilan fotovoltaik cam ve
cephedeki dallarda kullanilan yeni bir tiir betonun fotokatalitik ozellikleri
sayesinde yapi1 slrdiiriilebilir bir sekilde tasarlanmistir. Alandaki tek kalic1 yapi
olma ozelligi tasiyan Palazzo Italia fuar sona erdiginde, Milano’ya teknolojik

inovasyon merkezi olarak birakilacaktir [123].
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Japonya Ulusal Pavyonu

Sekil 3.151 2015 Milano Diinya Fuari Japonya Ulusal Pavyonu

‘Ahenkli Cesitlilik’ temali pavyon mimar ve akademisyen Atsushi Kitagawara
tarafindan, geleneksel Japon kiiltiiriiniin ilkelerini tasiyacak bicimde
tasarlanmistir. Pavyonun disindaki “basingh sikistirma teknigi” ile tasarlanan “lg
boyutlu ahsap 1zgara” depremlere karsi dayanikl bir striiktiirdiir. Mafsallari, metal
kuplérsiiz, sadece oymali ahsaptan olusan 1zgara, modiiler elemanlar1 ve baglanma
bicimleri ile geleneksel kiiltiirii teknoloji ile birlestiren yenilik¢i bir mimari
ornegidir. Ahsap 1zgara ayni zamanda, ilkenin bir ‘cesitlilik kabi’ olarak
tanimladigr mevsimsel degisimi de sembolize etmektedir. Striiktir, geceleri bu
mevsimsel degisimi ifade eden renklerle aydinlatilir. Restorana giden yol ise bir
Japon caddesinin tipik atmosferini canlandirir. Pavyonun geleneksel bir Kyoto
evinin plan semasini animsatan kapali mekani iki kathdir. Giris katta sergi alani,
birinci katta restoranlar ve etkinlik alan1 yer alir. Mimaride geleneksellik ve
moderniteyi harmanlamak isteyen lilke; interaktif sergilerde, tarim, ormancilik,
balik¢iik ve gida sektdrlerindeki bilgisinin tiim insanliga yararli olabilecegini
vurgular. Ulkenin yemek kiltiirii, ‘dijital bilgi selalesi’ tizerinden saghkli,

stirdiirtilebilir ve dengeli bir beslenme tiirii olarak sunulmaktadir [124].
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Rusya Federasyonu Ulusal Pavyonu

Sekil 3.152 2015 Milano Diinya Fuar1 Rusya Ulusal Pavyonu

SPEECH (Sergei Tchoban) mimarlik ofisi tarafindan tasarlanan pavyon bulundugu
arsanin bicimine uygun olarak planlanmis dar ve uzun bir kiitledir. Giris cephesini
vurgulayan 30 metrelik dinamik ve cesur konsol, fuar alaninin her yerinden
gorulebilmektedir. Alt ylzeyi cilali paslanmaz ¢elik ile kaplanmis konsol
ziyaretcileri sadece yagmur ve giinesten korumakla kalmayip, geceleri yansittigi
1sikla ve insanlarin kendilerini ya da gevrelerini fotograflayabilecekleri dev bir
ayna olarak fuarda bir “cazibe noktas1” haline doniismiistiir. Mimarin ifadesine
gore projenin ana fikirlerinden biri, Sovyetler Birligi ve Rusya'nin Diinya
Fuarlar’'ndaki 100 yii askin mimari geleneginin devamhligini gostermektir.
1920’lerde Konstriiktivizm, 1930’larda Art Deco ve savas sonrasinda Uluslararasi
Uslup iilkenin pavyonlarinm etkileyen mimari akimlardir. Ancak tiim pavyonlarin
ortak 6zelligi; ana girisin vurgulandigi, dinamik, basit ve hatirlanmasi kolay bir
forma sahip olmalaridir. 2015 pavyonu da ¢agdas mimarlik dili ile ayn1 diisiinceyi
somutlastirir. Ayrica, fuardaki tiim pavyonlar birbirine ¢ok yakin oldugu icin ayri
ayr1 algilanmalar1 zordur. Rus Pavyonu konsol fikri ile bu konuda bir fark
yaratmaktadir. Rus mimarisinde geleneksel malzeme ve ¢evre dostu oldugu icin
yapida ahsap kullanilmistir. Pavyonun catis1 ahsap panellerle kaplanirken, alt
boliimiinde seffaf ve opak cam kullanilmistir. Expo alani ile sergi arasinda sinir1
olusturan giris cephesinde seffaf cam tercih edilmistir. Sergilerde ise tilkede tarimi
gelistirmek icin calisan Rus bilim adamlarinin basarilar1 sunulmakta ve gida

glivenligi konusunda iilkenin lider pozisyonuna vurgu yapilmaktadir [125].
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A

Diinya Fuarlarinda Ulusal Pavyonlarin Tasarimini
Etkileyen Yaklasimlar

Ugiincii béliimde incelenen Diinya Fuarlari’nda, ulusal pavyonlarin belirli etkiler
altinda bi¢cimlenmis olduklari, bu etkilerin fuarlarin diizenlendikleri donemler ve
tilkelere gore farkhiliklar gosterdigi gorillmiistiir. Yontem boliimiinde agiklandigi
gibi tilkelerin fuar katilimlarini nesnel bir yontemle degerlendirebilmek i¢in, ulusal
pavyonlar ilizerinde etkili oldugu saptanan tiim unsurlar ‘tasarim yaklasimlarr’
olarak adlandirilmis ve siniflandirilmistir. Buna gore, ulusal pavyonlarin mimari

tasarimini etkileyen yaklasimlar asagidaki ana basliklar altinda toplanmaktadir.

1- Fuar Temasina Uyum Sorunu

2- Cagin Ruhunu Yakalama Sorunu
3- Deneysellik Arayislari

4- Mimari Kaygilar

5- Teknoloji & Inovasyon Sorunu
6- Turistik Tanitim Amaci

7- Politik & Ideolojik Kaygilar

8- Ulusal Kimlik & imaj Arayislar

9- Yildiz/Taninmis Mimarlar Sorunu

Bu boliimde ise tezin kavramsal ¢ergevesini olusturan tasarim yaklasimlarinin
tanimlanmasi ve hangi donemlerde hangi iilkelerin ulusal pavyonlar: iizerinde ne

sekilde etkili olduklarinin ortaya konulmasi amag¢lanmaktadir.

4.1 Fuar Temasina Uyum Sorunu

Biitiin sanat dallarinin ortak terimlerinden biri olan tema; bir sanat eserine hakim
olan ve eserde islenen, gelistirilen ana diisiince ya da goristiir. Bir bagka deyisle
sanat¢inin, konuyu olusturan o6geleri kullanarak izleyiciye aktarmaya calistig1

temel duygu, diisiince, anlam veya hikayedir. Tema farkli sanat dallarinda oldugu
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gibi mimari tasarimda da soyut, kisiden Kkisiye degisen 0zel bir olgudur.
Kullanicinin bir mekan hakkinda hissettigi etki ve izlenim, o mekanin temasi olarak
adlandirlabilir. Mimarlikta tema, her zaman aranan bir olgu degildir. Mimarlarin
tasarladiklar yapilarda tematik yaklasimlar kullanmalar1 bir se¢imdir. Bir mekéana
tematik unsurlar katmak diisiinsel derinligini arttirip, mekanin kullania ile

etkilesim kurmasini ve akilda kalmasini saglayabilir [126].

Bu tezin inceleme konusu olan Diinya Fuarlar1 ve kapsaminda insa edilen sirket
pavyonlari, tema pavyonlar1 ve ulusal pavyonlarin tasariminda da tematik
yaklasimlarin kullanimi oldukg¢a yaygindir. Diinya Fuarlari’'min ana amaglari,
insanhigin eristigi kiiltiirel, teknolojik ve sanatsal seviyeden bir kesit alarak
gelecege, insanligin beklentilerine, umutlarina, iitopyalarina 1sik tutmak olarak
Ozetlenebilir. Bu amaclarla diger tlkeler, saptanan ana temaya bagh ve
olusturacaklarn alt temalara uygun olarak, diinyaya vardiklar1 uygarlik diizeyini
gostermek, yaptiklar ve yapacaklarinm sergilemek icin adeta bir yarisa girerler. Bu
yarista genellikle ev sahibi lilke daha fazla 6ne ¢ikmak ister, yarisin en belirgin ve

kalic1 araci ise temayi1 yansitan mimarhktir [127].

Fuar temalar:1 diizenlendikleri yillarin giindemine uygun, ¢cogu zaman da diinyaya
hakim olan bir anlayisin énciisii olarak belirlenmektedir. Insanlar1 farkh konulara
yonlendiren, diisiinmeye sevk eden ve diinyanin bakis acisini etkileyen temalar her
donemde o6nemli olmustur. Bu baglamda temanin evrensel bir konu olmasi,
katilimcilarin yeni ve yaraticl fikirler gelistirebilmelerine olanak tanimasi ve bu
baglamda giincel ve en O6nemlisi fuarin diizenlendigi kentin 6zelliklerine uygun

olmasi gerekmektedir. Expo temalari farkli donemlere gore siniflandirildiginda;

¢ Baslangi¢c doneminde tarim ve buluslar,
e Gelisme doneminde sanat, spor, kiiltir, egitim ve

e Son donemlerde ise ¢evre, enerji, su, yasanabilirlik, teknoloji ve doga
agirlikli temalarin segildigi goriilmektedir [128].

Expo’lar temelde ticari odakli olsalar ve ulusal kimlik kurgulanmasi ihtiyacini
karsilamaya yonelseler de, her donemde diinya konjonktiiriine bagh olarak o

doénemin ruhunu ve duyarhliklarini yansitan temalarin secildigi goriilmektedir.
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Tarihsel siire¢ icerisinde; 1851 Londra Diinya Fuar1 ve ardindan gelen ilk donem
fuarlarda halkin ge¢imini tarimla saglamasi, Sanayi Devrimi'nin hiziyla
makinelerin giinliik hayatta artan yeri nedeniyle sanayi, tarim ve teknoloji odakl
temalarin secildigi goriilmektedir. 1867 Paris Diinya Fuari’ndan sonra tema
kavrami daha fazla 6ne ¢ikmis, zamanla Sanayi Devrimi'nin getirdigi olumsuz
etkilerin farkina varilmasi ve insan odakli yasam felsefesinin gelismesiyle sanat,

spor, egitim gibi temalar yogunluk kazanmistir.

19. yuzyll sonu ve 20. yiizyll basindaki fuarlarda ortaya konan yeni buluslar,
insanligin ¢izgisel olarak ilerledigi inancim1 pekistirmistir. Bu buluslar gelecege
iliskin umut ve gliven asilamaya yoneliktir. Sergilerin temalarina bakildiginda da
gelecek vurgusu ve umut 6n plana ¢ikmaktadir. 1933 Chicago Diinya Fuari’'ndan
baslayarak, tim insanlig1 ilgilendiren gelecege doniik temalar cok net sekilde
ortaya konmustur. 1933 Chicago Fuar “Ilerleme Yiizyili” 1939-40 New York Fuari
ise “Gelecegin Diinyas1” temalarin1 tasimaktadir. Bu temalarla asilanan umut,

gelecege karsi duyulan tedirginligi ortadan kaldirmay1 hedeflemektedir.

20. ylizy1ldaki savaslarin ardindan Expo temalar1 hiimanist bir bakis acisiyla insana
ve insanligin durumuna yoénelmis, yasam kalitesinin artirilmasi fikri temalar:
belirleyen en 6nemli etmen olmustur. Bu donemde Expo’lar, 6zellikle gelecegin
diinyasina yonelik verdikleri ideolojik mesajlarla diinya giindemini yonlendiren
anlayislarin onciileri olmuslardir. Savasin ardindan diizenlenen ilk diinya fuari
olan 1958 Briiksel Fuarr’'nda belirlenen “Yeni Bir Diinya Kavrayisi: Yeni Bir
Hiimanizm” temasi ile savasta kullanilan atom bombasinin ve giderek kutuplasan

diinyada Soguk Savas’in getirdigi huzursuzlugun giderilmesi amac¢lanmistir.

1970’lere kadar teknoloji ve ilerleme ana tema iken, 20. yiizyilin sonuna dogru
insanin cevreye verdigi zararlar glindeme gelmis, siirdiiriilebilirlik, enerji tasarrufu
gibi basliklar cercevesinde dogayi, doga-insan iliskisini konu alan ekolojik ve

kiiresel barisa yonelik ¢evreci duyarlilik iceren temalar 6n plana ¢ikmistir [129].

Diinya Fuarlan giiniimiizde iriinler yerine fikirlerin, kultiirlerin ve diinyanin
gelecegine yonelik projelerin sergilendigi ortamlardir. Bu baglamda ticari fuarlar
olmaktan oOte egitim amach tema ve kiiltiir etkinlikleri olarak toplumun

bilgilendirildigi forumlar haline doéniismiislerdir. Bu tema ve kiiltiir etkinlikleri;
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evrensel konulari hedef alarak tiim diinya iilkelerinin kiiltiirel miraslar1 ile
gelecege yonelik beklentilerini biitiinlestirmeyi hedeflemektedir. Bu dogrultuda
fuar temasi ile Ortiisen pavyon temasinin, bir metafor lizerinden mekansal bir
imgeye dontliserek mimari tasarima yansidigl pavyonlar temaya uyum agisindan

basarili kabul edilmektedir.

Tiirkiye Cumhuriyeti'nin katildig1 tiim Diinya Fuarlar1 ve temalar1 Tablo 2.1'de

gorulmektedir (Tirkiye'nin katildig1 fuarlar tabloda gri renkle belirtilmistir).

Aslinda fuar temalar: ile hem diinyada bu konulara olan duyarhhigin arttirilmasi,
hem de sorunun ve ¢6ziim yollarinin yaygin bicimde duyurulmasi
amaclanmaktadir. Ancak seg¢ilen temalarin tim katiimc tlkeleri ayni olglide
yonlendirdigini sdylemek miimkiin degildir. Ulkelerin bir béliimii fuarin ana
temasi ile iliskili olarak bu konuda yaptiklari, arastirmalar1 ve yatirimlar1 ulusal
pavyon mimarisi aracilifiyla diinyaya sunarken bazilar1 temayla iligkili bir
politikasinin olmadigin1 belli ederek iilkenin tarihi veya turistik degerlerini

tanitma yoluna gitmektedir.

Ozellikle gelismis iilkeler disindaki katilima iilkelerin pavyonlarinda tema ikinci
planda olup, temel hedef iilke tanitim1 ve propagandasi ile turizm gelirlerinin
arttirtlmasidir. Bu tiir iilkelerin fuarlardaki temsiliyetinde 6n planda olan

geleneksellik cogunlukla mimariyi de dogrudan yonlendirmektedir [102].

Diinya Fuarlarinda tema, fuar alaninin diizenlemesini oldugu kadar insa edilen tiim
yapilarin mimarilerini ve sergilerin sdylemini yonlendiren 6nemli bir 6gedir.
Ornegin 1967 Fuarr’'nda Moshie Safdie tasarimi olan toplu konut blogu Habitat 67,
kent icinde bahgeli konut birimlerinden olusmasina ragmen 6zel miilkiyet, temiz
hava, giin 15181 ve kent dis1i mekanin bulundugu bir yasanti sunmakta ve fuarin

“daha iyi bir diinya yaratabiliriz” temasiyla uyum saglamaktadir.

Diinya Fuarlari’'nda ana temanin belirlenmesi asamasindan sonra fuara katilacak
tilkeler kendilerine 6zgl pavyonlar insa ederek bu yapilarda iilkelerini tanitici
faktorleri 6n plana cikarmaktadir. Gliniimiizde ulusal pavyonlarin da genellikle
fuarin ana temasindan yola ¢ikarak belirlenmis olan kendi temalar1 vardir. Secilen

tema c¢ergevesinde pavyonlar belirli bir standart aranmaksizin o6zgiirce
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tasarlanabilir. Onemli olan pavyonun tema ile uyumlu bir sekilde hedeflenen

mesajl iletebilmesidir.

Turkiye'nin katildigi Diinya Fuarlari’nda yer alan diger iilkelere ait ulusal
pavyonlarin mimari tasariminda, ‘fuar temasina uyum sorunu’nun etkileri

incelendiginde;

1939-1940 New York Diinya Fuar’'nin temas1 “Gelecegin Diinyasinm insa Etmek”
olarak belirlenmistir. Gelecek vurgusu ile 6ne ¢ikan fuarda, temanin amaci gelecegi
kuracak tretim sistemine ve bu sistemin lizerine oturdugu bilimsel/teknolojik
ilerleme fikrine iliskin diinyaya umut asilamaktir. Ancak fuar béliimlerinin tema ile
uyumlu fiiturist egilimlerine karsilik ulusal pavyonlarin karakterini tarihselci
egilimler belirlemistir. Bu nedenle ulusal pavyonlarin buyiik bir béliimii temayla
iliski kurmaktan veya katkida bulunmaktan uzaktir. Bu c¢ercevede incelenen
pavyonlardan sadece Finlandiya, Fransa, Irlanda, ve Norve¢ Ulusal
Pavyonlar’nin mimari tasariminda ‘fuar temasina uyum sorunu’nun etkileri

hissedilmektedir.

1958 Briiksel Diinya Fuar’'min temasi “Yeni Bir Diinya Kavrayisi: Yeni Bir
Hiimanizm” olarak belirlenmistir. “Baris i¢in Atomlar”, “Avrupa'da Savas Sonrasi
Entegrasyon” ve “Daha Insancil Bir Diinya I¢in Diinya'nin Degerlendirilmesi” alt
temalardir. Temanin amaci bilime ve teknolojik ilerlemeye duyulan iyimser inanci
sorgulayarak diinyadaki gelismeleri yansitmaktir. Temaya uygun olarak biyiik
bo6liimii modern ve yenilik¢i gértiniime sahip olan ulusal pavyonlar “yercekiminin
tstesinden gelmek” ve “cam kutu” temalar1 etrafinda bicimlenmistir. Bu ¢ergevede
incelenen pavyonlardan ABD, B. Almanya, Finlandiya, Fransa, Hollanda,

ingiltere, ispanya, Kanada, Norveg, ve SSCB Ulusal Pavyonlar’'nin mimari

tasariminda ‘fuar temasina uyum sorunu’nun etkileri hissedilmektedir.

1970 Osaka Diinya Fuarr’nin temasi “Insanlik I¢in Ilerleme ve Uyum” olarak
belirlenmistir. Temanin amaci ilerleme ideolojisinin cevresel etkilerini elestirel bir
bakis acisi ile irdelemektir. Katihma tilkelerin insanlik icin barisgil bir gelecek
konusundaki tartisma konularina katkida bulunmalari istenmistir. Bu konulardaki
tartismalar ve yorumlar ulusal pavyonlarda daha c¢ok sergi konularinda

hissedilmekte, mimari tasarimlarin genel karakterini ise o donemde ilerlemenin
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gostergesi olan uzay c¢ag1 imgeleri belirlemektedir. Bu c¢ercevede incelenen
pavyonlardan ABD, Almanya, Fransa, Hollanda, isvi(,'re, italya, Japonya,
Kanada ve SSCB Ulusal Pavyonlari’nin mimari tasariminda ‘fuar temasina uyum

sorunu’nun etkileri hissedilmektedir.

1992 Sevilla Diinya Fuari’'nin temasi “Kesifler Cagi, Yeni bir Cagin Dogusu” olarak
belirlenmistir. Temanin amaci 15. yiizyildan gelecege, kesiflerin etkisiyle tilkelerin
ve Kkiultiirlerin gelismesini 6zetleyerek kiltiir ve teknoloji arasindaki iliskiyi
vurgulamaktir. Ayni zamanda insan etkinlikleri sonucu dogal dengelerin bozulmasi
karsisinda ¢evreci duyarliligin 6n plana ¢iktig1 fuarda, Sevilla'nin iklim kosullarina
bagh olarak strdiirtlebilirlik, ekolojik tasarim, enerji tasarrufu, dogaya uyum
kavramlar1 ve dogal iklimlendirme yontemleri ulusal pavyonlarin genel mimari
karakterini belirlemektedir. Bu ¢ergevede incelenen pavyonlardan ABD, Almanya,
Fransa, Hollanda, ingiltere, Kanada, Norve¢ ve Rusya Ulusal Pavyonlar’'nin

mimari tasariminda ‘fuar temasina uyum sorunu’nun etkileri hissedilmektedir.

2000 Hannover Diinya Fuar’min temasi “Insan, Doga ve Teknoloji” olarak
belirlenmistir. Cevreci yaklasimlar1 en etkili bicimde Diinya giindemine tasiyan
Expo olan etkinlikte doganin korunmasi, geri doéniisim ve siirdirulebilirlik
kavramlar: pekistirilmistir. Insan ve doga iliskisini vurgularken, ileri teknolojinin
doganin korunmasinda tistlenebilecegi role dikkat ¢eken ulusal pavyonlar fuarin
karakterini belirlemektedir. Bu cercevede incelenen pavyonlardan Almanya,
Finlandiya, Fransa, Hollanda, irlanda, ispanya, isvicre, Japonya ve Norveg
Ulusal Pavyonlari’nin mimari tasariminda ‘fuar temasina uyum sorunu’nun etkileri

hissedilmektedir.

2010 Sangay Diinya Fuar’'min temasi “Daha lyi Sehir, Daha lyi Yasam” olarak
belirlenmistir. Cin’in hizli ve 6nlenemez biiyiimesiyle karsi karsiya kaldig1 asiri
sehirlesme sorununa génderme yapan fuar mimari, sosyal, kentsel, siyasi, ticari ve
ekonomik iliskiler ag1 lizerine diisiinmeyi amacglamaktadir. Hizli kentlesmenin
dogurdugu sorunlarin farkina vararak bunlara odaklanmayi hedefleyen tema
beraberinde gelecege yonelik bir umut da tasimaktadir. Bu ¢ercevede incelenen

pavyonlardan Almanya, Finlandiya, Fransa, Hollanda, ingiltere, ispanya,
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italya, Japonya ve Kanada Ulusal Pavyonlar’nin mimari tasariminda ‘fuar

temasina uyum sorunu’nun etkileri hissedilmektedir.

2015 Milano Diinya Fuarr’nin temasi “Gezegeni Beslemek, Yasam i¢in Enerji”
olarak belirlenmistir. Ulke pavyonlari belirledikleri tema cercevesinde kendi
kiltir ve geleneklerini, 06zgiin {retimlerini ve tiiketim felsefelerini
yansitmaktadirlar. Pasif iklimlendirme, enerji verimliligi ve siirdiiriilebilir/geri
dontstirilmis malzeme kullanimi, fuar temasi eksenince de ulusal pavyonlarin
mimarilerinde siklikla irdelenen konulardir. Bu ¢cercevede incelenen pavyonlardan
ABD, Almanya, Cin, Fransa, Hollanda, ingiltere, irlanda, ispanya, isvigre,
italya ve Japonya Ulusal Pavyonlar’nin mimari tasariminda ‘fuar temasina uyum

sorunu’nun etkileri hissedilmektedir.

Ozetle, 19. yiizyilda diizenlenen ilk dénem fuarlarda fuar temasina uyum, sadece ev
sahibi tilkenin insa ettigi fuar yapilarinda ve iilkelerin sergiledigi triinlerde dikkate
alinan bir meseledir. Ulusal pavyon kavraminin ilk ortaya c¢iktigi 1867 Paris
Fuari'ndan baslayarak 20. ytlizyilin ortasina kadar, ulusal pavyonlar fuar temasina
uyumdan c¢ok ulusal kimlik temsili ve geleneksel mimari referanslar ¢ercevesinde
bicimlenmistir. Bu tezin inceleme konusu olan 1939-40 Fuari’'nda da, ABD’nin
kendi ideolojik ve ticari amaglari ¢cercevesinde kurguladig1 temaya uyum, katilimci
tilkelerin ¢ogu tarafindan dikkate alinmamistir. Ikinci Diinya Savasi sonrasi
diizenlenen ilk fuar olan 1958 Fuarr'nda tim diinyay1 ilgilendiren bir tema
secilmesi ve fuar komitesinin ulusal pavyonlarda temaya uyumu 6zellikle gelismis
tilkeler i¢in zorunlu tutmasi sonucu, yapilan yenilik¢i mimari denemeler ile ulusal
pavyonlarin blyiik boélimii temaya uyum saglamis gériinmektedir. Bu fuardan
itibaren ulusal pavyonlarin da kendilerine ait temalar cercevesinde tasarlandigi
gorilmektedir. 1970 Fuar’'nda donemin uzay yarisi ve teknoloji vurgusu ulusal
pavyonlarin biiytik béliimiiniin mimarisine yansimis ve 6zellikle Batili tilkelerin
pavyonlarinda temaya uyum arayisi yayginlasmistir. 1992 ve 2000 Fuarlari'nda 6n
plana c¢ikan cevreci temalarin, incelenen ulusal pavyonlarin biiytik béliimiinde
karsilik buldugu goriilmektedir. 2010 ve 2015 Fuarlar ile birlikte Batili tilkelerin
pavyonlarinda fuar temasina uyumun oOtesinde temaya katkida bulunacak bir

tasarim, fikir veya proje sunma amaci 6n plana ¢ikmaktadir. Ancak 21. yiizyilda da
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genellikle ilk donem fuarlardaki anlayislara benzer bigimde ulusal kimlik temsili ve
turistik tanitim amaglar cercevesinde bicimlenen Uciincii Diinya iilkeleri ve
Uzakdogu iilkelerinin ulusal pavyonlarinda ‘fuar temasina uyum sorunu’ dikkate

alinan bir yaklasim degildir.

‘Fuar temasina uyum sorunu’nun tez kapsaminda incelenen ulusal pavyonlarin
mimari tasarimlarina etkileri, tilkeler ve fuarlar bazinda Tablo 6.1 - 6.15 lizerinde

gorilmektedir.

4.2 Cagin Ruhunu Yakalama Sorunu

“Cagin ruhu” kavraminin kokeni Bati sanat tarihinin kurucularindan sayilan Georg
Wilhelm Friedrich Hegel'in felsefe ile ilgili yazilarinda yer alan Almanca “zeitgeist”
sozciigline dayanmaktadir. Zeitgeist terimi kabaca “cagin zihniyeti” anlamina gelir.
Bununla birlikte, kelimenin anlami tam olarak tanimlanamadig: icin, genellikle
bircok dilde orijinal Almanca haliyle kullanilmaktadir. Orijinal dilinde Zeitgeist
“zamanimizin” ya da “zamanin ruhunu” belirtir ve bir ¢agin ortak sanal, entelektiiel

ve kiiltiirel cevresine isaret eder [130].

Bu kavramla genelde kastedilen, belirli bir zaman dilimini karakterize eden
zihniyet, ruh hali, diisiince ve duygu tarzidir. Hegel, 18. ylizyilin sonu ile 19.
yuzyilin baslangicin1 kapsayan zaman dilimini yeni bir gecis donemi olarak ele
almis ve bu donemin karakteristiginin, aslinda 1789 Fransiz ihtilalinin baslattig:
bir “zaman ruhu” oldugunu yazmistir. Hegel'in belirttigi tiirden tarihsel kesitlerde
zamanin ruhu, icinden gecilen toplumsal altiistlik doneminin ve gelecege dair

beklentilerin karmasasindan olusan, eskiden yeniye uzanan bir biling¢ halini anlatir.

Hegel’den sonra pek c¢ok diisiiniir tarafindan kullanilan ¢agin ruhu kavrami,
genelde farkli dénemlerin diisiinsel, siyasal, kilttirel, etik, dinsel atmosferinin
egemen Ozelligine isaret eden bir anlam tasimaktadir. 2000’li yillarla birlikte ise
diinya bir karmasa dénemine girmis, bu baglamda cagin ruhu kavrami yeniden
6nem kazanmis, ¢esitli yazi ve tartismalarin konusu olmustur. Giintimiizde bu
kavram, toplumsal yasama egemen olan genel ruh hali, “toplumsal zihniyet”

seklinde 6zetleyebilecegimiz bir igerikle kullanilmaktadir.
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Estetik alana iliskin gortisleriyle kendinden sonraki diistiniirler iizerinde etkili olan
Baudelaire, “Her ¢agin kendi durusu, bakis1 ve giiliimseyisi vardir” der. insanin,
gorunur gerceklik icerisinde algilayamayacagi bu durum ancak onun yazdiklari,
yarattiklar1 incelendiginde acik bir anlam kazanabilir. Insan, icinde yasadig cagdan
ve onun sosyo-kiiltiirel gercekliginden yola ¢ikar, bu gerceklikten kavramlar,
imgeler ddiing alir ve kendi diisiin ve imgelem diinyasini bu biriktirme lzerinde
kurar. Burada dile getirilecek olan her tiimce, olusturulacak olan her kavram, kendi
doneminin ruhunu tlizerinde tasir. Dolayisiyla, diisiincelerimiz, yazdiklarimiz, en

genis anlamda yarattiklarimiz i¢inde yasadigimiz ¢agin tirtintdurler [131], [132].

Ozetle cagin ruhu, bir dénemin entelektiiel, kiiltiirel, etik, politik ve belki dini
atmosferini tarif etmede kullanilir. Cagin ruhu, belirli bir dénemin diisiince ve
duygu bicimidir; o ¢agin oOzelliklerini gostermekte, daha dogrusu bu o6zellikleri

goziimuzde canlandirmay1 denemektedir.

Bu cerceve icinde, mimarlik trtinleri de dogal olarak kendi donemlerinin ruhunu
yansitmaktadir. Diinya ve zaman degisirken degisen diinya, mimarlik alaninda
yansimasini bulmaktadir. I¢inde yasadigimiz kiiltiirii yaratan gelismeler, tarihsel
slirec icinde ortaya ¢ikan temel kirilma noktalariyla birlikte ele alinarak bu kirilma

noktalarinin mimarlik alanindaki etkileri degerlendirilebilir.

Farkl iilkelerin farkl1 donemlerde tirettigi mimari tirtinleri degerlendirebilmek icin
oncelikle o ¢agin ruhunu kavramak gerekmektedir. Cagin ruhunun mimariye
etkisini ve donemin tasarim motivasyonlarin1 anlamak i¢in bakilabilecek énemli
alanlardan biri de Diinya Fuarlaridir. Bu fuarlar iilkelerin ve icinde bulunulan
diinya kosullarinin, bir baska deyisle ¢agin yansiticisi olarak, politik, ekonomik,
sosyal ve kiiltiirel yapilar: net bicimde sergilemektedir. Farkli donemlerin tasarim
anlayislari incelenirken, fuarlarda yer alan ulusal pavyonlar da dénemin “ruhunu”

yansitan 6nemli verilerdir.

Diinya Fuarlar1 donemlerinin sosyopolitik ve kiiltiirel yapisini, buna paralel olarak
sekillenen mimarlik disiplinindeki dontisiimleri ve kimligin mimari temsiliyetinin
farkli gortiniimlerini yansitmaktadir. Fuarlardaki ulusal pavyonlarin bazilar
zamanin ruhunu net olarak yansitirken, hem yap1 teknolojileri hem de mimarlik

diline getirdikleri yeniliklerle ¢agimiz mimarhgini biiytik 6l¢lide etkilemislerdir.
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Diinya mimarhgindaki gelisim ve etkilesimi inceleyen mimarlik tarihgileri bu

nedenle ¢cok sik olarak Diinya Fuarlari’'na referans vermektedir [127].

1851 Londra’da Kristal Saray, 1929 Barselona’da Mies van der Rohe'nin Alman
Pavyonu veya 1958 Briiksel’de Le Corbusier'in Philips Pavyonu gibi ¢agi acikca
yansitan, mimarlik tarihinin sayisiz kilometre tasi1 Diinya Fuarlarinin gelisim siireci
icerisinde tasarlanmis ve insa edilmistir. Fuarlar tarihinin gegici, mimarhk
tarihinin ise kalic1 olan bu simgeleri, ait olduklar1 ¢agin ruhunun sonraki nesillere

iletilmesini saglayan, tasarim veya miithendisligin yenilik¢i 6rnekleridir.

Bu baglamda Diinya Fuarlar ilk diizenlendigi tarihten gliniimiize kadar farkh
donemlerin politik, ideolojik, kiiltiirel 6zellikleri gozetilerek degerlendirilirse,
erken donem fuarlar bir tiir ekonomik ve endistriyel Olimpiyat Oyunlar1 olarak
tanimlanabilir. Londra (1851), New York (1853) ve Paris'teki (1855) ilk fuarlar,
sanayilesme ve ekonomik gelismeler lizerine 19. ylzyilin yiikselen pozitivizmi
paralelinde diizenlenmistir. Bu fuarlar, ev sahibi iilke icin bir vitrin ve katilimci
tilkelerin kendilerini birbirleri ile kiyaslamalari icin ortam teskil etmistir. Fuarlarin
ayni zamanda didaktik bir amaci da vardir; iilkeler teknolojik ilerlemenin bir
zorunluluk oldugunu gostermek ve vatandaslarinin ne kadar dahi ve becerikli
oldugunu, bunun maddi ve endiistriyel basarilara nasil dontstiigiinii vurgulamak
istemistir. Temel kesiflerin diinyaya sunuldugu fuarlar giderek popiilerlesirken
salonlar sergiler i¢in yetersiz kalmis, bu nedenle 1867 Paris Fuarinda tilke pavyonu

konsepti ilk olarak denenmis ve bu format giiniimiize kadar geliserek gelmistir.

20. yuzyilin baslarinda ise Diinya Fuarlar1 diinyada yiikselen milliyetciligin
yansiticist olmustur. Glinimuzde artik daha ¢ok temali 6zel fuarlarda sunulan
icatlar ilk olarak bu tarihlerde Diinya Fuarlarinin kapsami disina itilmis ve tilkeler

onlarin yerine basrolii alarak kendilerini sergilemeye baslamistir [133].

Bu dénemdeki Diinya Fuarlar1 tiim anakronizmi ve irrasyonel taskinliklar: ile
belirli bir zamanin ruhunu belirginlestirerek tarihin mimari ve jeopolitik bir
gorintisiini sunmaktadir. 1937 Paris Fuarinda yiiz yiize bakan anitsal Alman ve
Sovyet Pavyonlar1 arasinda totaliter ideolojilerin catismasi, yaklasmakta olan
savasin acik bir habercisi olarak Expo tarihinde ¢agin ruhunu en iyi yansitan

orneklerdendir [134].
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ExpcrTION <l NTERNATIONALE

Paris 1937

Sekil 4.1 1937 Paris Diinya Fuari, Ugiincii Reich ve SSCB Ulusal Pavyonlari

Diinyada hakim olan mimari egilimlere paralel olarak 1958 Briiksel Fuari’'nda
modernist yaklasimin sekillendirdigi pavyonlarin yerini, 1970 yilinda Osaka’'da
yap1 teknolojisinin o giinkii imkanlarinin zorlandig1 pavyonlar almistir. 1964 New
York, 1967 Montreal ve 1970 Osaka fuarlan icin tasarlanan iilke pavyonlarinda
yap1 teknolojilerinin sundugu olanaklarin kullanildigi, yeni tasarlama metodlarinin
gelistirildigi goriilmektedir. Donemin mimari giindemini belirleyen Megastriiktiir
hareketinin etkilerini gormek bakimindan 6nemli olan 1970 Osaka Fuari, politik
acidan ise soguk savas doneminde teknoloji lizerinden kurulan gii¢ gésterisinin bir

yansimasi olarak da degerlendirilmektedir [135].

Glinlimiizde ise Diinya Fuarlar1 kamuoyuna ¢arpici bigimde sunulan kiiresel 6neme
sahip temalar iizerine kurulmaktadir. Fuarlart var eden; akademisyenler,
uzmanlar, profesyoneller ve vatandaslar gibi farkli katilimcilar1 bir araya getiren
tema meselesidir. Toplumlarda teknolojik ilerlemeye duyulan inang¢ azalirken
didaktik amaclar da ortadan kalkmis ve Diinya Fuarlar, sehir altyapisinin
yenilenmesi gibi politik hedeflere yonelik tanitim yapilmasi ve sponsor bulunmasi

gibi amaclara hizmet edecek sekilde halkla iliskiler odakli hale gelmistir.

iletisim ¢aginda ilerleme ve yenilikler cok daha hizli oldugu icin Diinya Fuarlar
“kiiresel bir kéy”e donilisen diinyada artik yeni iirtinlerin tanitim sahnesi olarak
kullanilmamaktadir. Diinya Fuarlar1 artik daha ¢ok uluslarin, deneyimlerini sunma
yarisinda ortaya koyduklar1 yaratici ¢iktilar tizerinden birbirleri ile rekabet

ettikleri bir mecraya doniismiistiir. Ote yandan 90l yillarin ruhu olarak kabul
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edilen ‘Kiiresellesme Cag1’ da sona erdigi icin kiiresellesme fikri artik zamanin
ruhunu yakalamaktan uzaktir. Bu kapsamda stirdurulebilirlik ve ekoloji gibi
kavramlar icinde bulundugumuz donemin ruhu olarak ele alinabilir. Yakin donem
fuarlarda bu kavramlarin 6ne ¢ikmasi, ¢agin ruhunu yakalamakla kastedilen seyi
de somutlastirmaktadir. Aslinda mimarlik, giindemde olan konulara, sosyal ve

kamusal ihtiyaclara bagli olan yapi tiretim siirecinin sadece bir parcasidir [136].

Tiirkiye’'nin katildigi Diinya Fuarlari’'nda yer alan diger iilkelere ait ulusal
pavyonlarin mimari tasariminda, ‘cagin ruhunu yakalama sorunu’nun etkileri

incelendiginde;

1939-1940 New York Dinya Fuar’nin diizenlendigi doénemde; tiiketim
toplumunun ortaya ¢ikisi, ABD’de baslayip kisa siirede tiim diinyay1 etkisi altina
alan Buyiik Buhran, buna bagh olarak bir¢ok alanda gelismenin yavaslamasi,
Avrupa’da yiikselen milliyetci egilimler, Nazi Yonetimi’'nin Almanya’da iktidar: ele
gecirmesi ve 1939’da Polonya’y: isgali ile baslayan Ikinci Diinya Savasi ¢agin

ruhunu belirleyen politik, ekonomik ve toplumsal olaylardir.

Bir Utopya donemi olan 1920’lerin ardindan bilim, sanat ve felsefedeki yeni
akimlar mimarliga da yansimis; c¢agin konulari, malzemesi, teknolojisi
farklilasmistir. Geleneksel motifleri makine ¢ag1 malzeme ve imgelerine uyarlayan
‘Art Deco’, ‘Art Deco’nun farkli bir tiirti olan aerodinamik hatlara sahip ‘Streamline
Modern’ sanat ve mimarlik alaninda ¢agin ruhunu yansitan stillerdir. Diger yandan
II. Diinya Savasi oncesi yiikselen milliyetgilige bagl olarak ‘Totaliter Mimarlik’ ad1
altinda; Nazi Mimarlig,, Fasist Mimarlik, Stalinist Mimarlk gibi ¢agin ruhunu

yakalamaktan uzak, geriye doniik, klasist egilimli akimlar da giindemdedir.

Genel tasarimi, Modernizm, Art Deco ve Streamline kavramlar1 etrafinda
bicimlenen, ancak II. Diinya Savasi’'ndan sonra baskin tarz olarak Art Deco'nun
yerini alacak yeni Uluslararasi Stil'in 6rneklerini de iceren 1939 Fuarr'nda; sirket
ve tema pavyonlari modernist ve filiturist egilimleri ile ¢cagin ruhunu yakalayan
tasarimlardir. Ancak biiyiik boliimii herhangi bir gelecek vizyonuna sahip olmayan
ulusal pavyonlar i¢in ayni sey sdylenemez. Bu ¢ercevede incelenen pavyonlardan
sadece Finlandiya, Fransa, irlanda ve Norve¢ Ulusal Pavyonlar’nin mimari

tasariminda ‘cagin ruhunu yakalama sorunu’nun etkileri hissedilmektedir.
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1958 Briiksel Diinya Fuari’'nin diizenlendigi donemde; II. Diinya Savasi’'nin izlerini
silme ¢abalari, Avrupa Ekonomik Toplulugu’'nun kurulmasi, tiikketim toplumunun
gelismesi, teknolojik ilerlemenin hizlanmasi, Bati diinyas1 ve Dogu Blogu arasinda
siiren Soguk Savas, Kore Savasi, ABD ile SSCB arasindaki uzay yarisi, niikleer
enerjinin bariscil kullanimina yonelik projeler ve gelecege yonelik iyimser bakis

cagin ruhunu belirleyen politik, ekonomik ve toplumsal olaylardir.

Mihendislik Cag1 olarak da adlandirilan bu dénemde mimarlikta rasyonel dilin
giderek evrensellesmesi ve Uluslararasi Uslup adi ile tiim diinyada yayginlasmasi
ayrica sanat-mimarlik birlikteligi ¢agin ruhunu yansitan gelismelerdir. Fuarin
giindeminde ise bu ruha uygun olarak bir titopya modeli tizerinden yeni teknolojik
gelismeleri sunma ¢abasi vardir. Sirket ve tema pavyonlarinda olagandisi bicimler
ve fiituristik tasarimlar dikkat ¢ekmektedir. Ote yandan, bazi iddial1 striiktiirel
denemeler olsa da ulusal pavyonlarin biiyiik boliimii Modernizm ve Uluslararasi
Uslup etkisi altindadir. Gelecege yonelik meseleleri barindiran bir giindem ve
kiltir&sanat agirlikh sergiler ulusal pavyonlarin ortak 6zellikleridir. Bu ¢ergevede
incelenen pavyonlardan ABD, B. Almanya, Finlandiya, Fransa, Hollanda,
ingiltere, ispanya, isvicre, Kanada, Norve¢ ve SSCB Ulusal Pavyonlar’'nin

mimari tasariminda ‘cagin ruhunu yakalama sorunu’nun etkileri hissedilmektedir.

1970 Osaka Diinya Fuari'nin diizenlendigi donemde; Amerikan ve Sovyet jeopolitik
rekabeti ile diinyanin giderek kutuplasmasi, iki ililkenin uzay yarisina Cin’in de
katilmasi, Kiiba Krizi, Vietnam Savasi, biyolojik bilimlerde ilerleme, endiistriyel
etkinliklere bagl ¢evre tahribatinin endise verici boyuta gelmesi ve sivil haklara
yonelik toplumsal degisimler ¢agin ruhunu belirleyen politik, ekonomik ve
toplumsal olaylardir. Hazirliklarn 1965'te baslayan fuar 1970'te acildiginda
Malcolm X ve Martin Luther King oldiiriilmiis, Vietham Savasi baslamis, Neil
Armstrong Ay’da ylrimis ve 1968 olaylar patlamistir. Tarihsel, politik ve sosyal
olarak karmasik olan bu zaman dilimi, yenilikcilik ve denemelerde artis yasayan
mimari ile eslesmistir. Fuar, zamanin yapil ¢cevresini ve mimarligin saglayabilecegi

olasi gelecekleri bildiren bir¢cok teknolojik ve sosyal devrimi sergilemistir.

Mimarlik alaninda tekdiizeligi nedeniyle Uluslararas: Uslup’a kars: gelisen tepkKiler,

Modernizm’in sinirlayiciligini asmak igin cesitlilik arayislar1 ve bunlara bagh
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ortaya c¢cikan akimlar 1970’lerin giindemini olusturmaktadir. Fuarin giindeminde
ise teknolojinin insanliga hizmetlerini temel alan bir kurgu icerisinde robot ve uzay
teknolojileri gibi 21. yuzyll utopyalarina yaklasan sergilemeler vardir. Ulusal
pavyonlarin mimari tasarimlarina uzay yolculugu temasi, yeni malzeme ve
teknikler, striiktiirel denemeler, sergilere ise fiituristik yaklasimlar hakimdir. Bu
cercevede incelenen pavyonlardan ABD, B. Almanya, Fransa, Hollanda, isvi(;re,
italya, Japonya, Kanada ve SSCB Ulusal Pavyonlar’'nin mimari tasariminda ‘cagin

ruhunu yakalama sorunu’nun etkileri hissedilmektedir.

1992 Sevilla Diinya Fuari’'nin diizenlendigi donemde; Soguk Savas’in sonra ermesi,
Berlin Duvarr’'nin yikilmasi, Koérfez Savasi, Avrupa Birligi'nin kurulmasi, bilgisayar
kullanim1 ve internetin yayginlasmasi, yazilim endistrisindeki gelismeler,
CAD/CAM tekniklerinin iliretimde devrim yaratmasi, klonlama ve ko6k hiicre

arastirmalari ¢agin ruhunu belirleyen politik, ekonomik ve toplumsal olaylardir.

Diinya mimarlik ortaminda genel olarak Postmodernizm ve Dekonstriiktivizm
akimlarinin etkileri siirmektedir. Ancak fuarda, temaya bagh olarak ulusal
pavyonlarin c¢ogunda kiiltiir ve teknolojinin birlikteligini gosterme, icinde
bulunulan ¢ag1 tanimlayan gelismeleri sunma ve gelecege yonelik bir projeksiyon
ortaya koyma amaci yaygindir. ‘High-Tech’ Mimari olarak isimlendirilen akim
cercevesinde degerlendirilebilecek; ileri teknoloji sergileyen ya da teknoloji ve
hayal giiclinii birlikte kullanarak bunu mimariye yansitan pavyonlar fuarda ¢agin
ruhunu yakalayan tasarimlardir. Bu cergevede incelenen pavyonlardan ABD,
Almanya, Fransa, Hollanda, Ingiltere ve Rusya Ulusal Pavyonlar’’nin mimari

tasariminda ‘cagin ruhunu yakalama sorunu’nun etkileri hissedilmektedir.

2000 Hannover Diinya Fuarrnin diizenlendigi donem; yeni binyilin baslangici
olmasinin yaninda, bilgi teknolojisine dayal kiiresel ekonomi ve dijital endiistriye
gecis donemidir. Kokeni 1980’lere giden ve Uciincii Endiistri Devrimi olarak
adlandirilan bu dénemde; bilgisayar, mikroelektronik, fiber optik, lazer gibi
teknolojilerin, telekomiinikasyon, niikleer, biyotarim ve biyogenetik gibi bilimlerin
gelisimi, {retim bicimini tamamen degistirmistir. iletisim ve ulasimdaki
gelismelerle, ticaret ve endistri hizla kiiresellesmistir. Bu silirecte yasanan énemli

gelismelerden biri, diinya kaynaklar1 hizla tiikenirken siirdiiriilebilirlik kavraminin
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gindeme gelmesidir. Yenilenemez kaynaklardaki sikintilar ve cevresel kaygilarla,
giines ve riizgar gibi yenilenebilir enerji kaynaklarinin 6nem kazanmasi ¢agin

ruhunu belirleyen gelismelerdir.

Fuarin strdirtlebilirlik iligkisini gorsellestirme ve iletisime doéniistiirme ¢abasi,
ulusal pavyonlarin tasariminda, malzeme kullaniminda ve sergileme mantiginda
yogunlasmaktadir. Cevre dostu insaat malzemeleri ile canli bitkilerin mimari ya da
sergilerin bir parcasi olarak konumlanmasi ve ¢aga uygun iletisim teknolojilerinin
yogun olarak kullanimi fuardaki wulusal pavyonlarin genel karakterini
belirlemektedir. Bu ¢ercevede incelenen pavyonlardan Almanya, Finlandiya,
Hollanda, irlanda, ispanya, Isvigre ve Japonya Ulusal Pavyonlar’nin mimari

tasariminda ‘cagin ruhunu yakalama sorunu’nun etkileri hissedilmektedir.

2010 Sangay Diinya Fuarr’'nin diizenlendigi donemde; “Biliytik Durgunluk” olarak
adlandirilan ve 2008’de kapitalizmin metropollerinde patlak vererek biitiin
kiiresel ekonomiyi etkisi altina alan kriz, 2010 yilinda Arap Diinyasinda yasanan
halk hareketleri, Avrupa Niikleer Arastirmalar Merkezi (CERN)’de gerceklestirilen
“Bliylik Hadron Carpistiricisi” deneyleri ¢agin ruhunu belirleyen politik, ekonomik
ve toplumsal olaylardir. 1990'lardan giintimiize kadar olan zaman dilimini
tanimlamak tizere kullanilan, Bilgi Cagi (Bilgisayar Cagi, Dijital Cag veya Yeni
Medya Cag1) olarak adlandirilan bu siiregte dijital endiistri; yiiksek teknoloji tiriini

bir kiiresel ekonomi ile ¢evrili, bilgi temelli bir toplumu sekillendirmektedir.

Mimari iretimde ise elestirmenler tarafindan 21. ylzyilin ilk on yili asiriligin
donemi olarak degerlendirilmektedir. Olgegin birer zaferi olarak diinyanin en
yliksegi veya en biiyligii olma iddiasi tasiyan cesur yapilar 2000'li yillarin mimarlik
egilimlerine sekil vermistir. 1990’'lardaki yeni fantastik binalar dalgasim takiben;
yapim teknolojisindeki, malzemelerdeki ve bilgisayar yazilimindaki avantajlar ile
bilimkurgu yapilarina benzer goériiniime sahip yapilar 2000’lerin genel atmosferini
olusturmustur. ‘Yildiz Mimar’ etkinliginin artis gosterdigi bu donemde mimarlik
ortami baglamdan c¢ok kavrama yonelmistir. Dijital ortam, cizim programlari
araciligiyla sadece tasarimin ifade edildigi bir ara¢ degil, gelisen bilisim
teknolojileri sayesinde tasarim siirecinin de tireticisi halini almistir. Dijital liretim

teknolojileri, artik yapim stireclerini de yogun bicimde etkilemektedir. Mimarin
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bitmis formu degil, formu ortaya ¢ikaran égeler arasindaki iliskileri tasarladig1 bir

tasarim metodu s6z konusudur.

Bu konjonktiir icerisinde fuarda ¢agin ruhunu yakalayan ulusal pavyonlarin
tasariminda ve insasinda teknolojik vurgu 6n plandadir. Metaforik yaklasimlarla
merak uyandiran ve ziyaretcilerin ilgisini ¢ekmeye c¢alisan bir mimari dilin
kullanildig1 ikonik kabuklarin igerisinde farkli, etkileyici, iz birakan ya da
bilgilendiren, sasirtan sergilere sahip ulusal pavyonlar fuarin genel karakterini
belirlemektedir. Bu cercevede incelenen pavyonlardan Almanya, Fransa,
ingiltere, ispanya ve Kanada Ulusal Pavyonlar’'nin mimari tasariminda ‘cagin

ruhunu yakalama sorunu’nun etkileri hissedilmektedir.

2015 Milano Diinya Fuari’nin diizenlendigi tarihten giintimiize; teknolojik
gelismelerle iletisim alaninda devam eden koklu degisim, robot teknolojilerindeki
gelismeler, endiistriyel robot iiretiminin artis;, yapay zeka tartismalari,
nanoteknoloji ¢alismalari, 6te yandan artan cevre Kkirliligi, iklim degisikligi, fasizm,
pliitokrasi (zenginerki) gibi sorunlar ve bunlarla ilgili toplumsal bilin¢ artis1 cagin

ruhunu belirleyen toplumsal, politik, kultiirel ve ekonomik gercekliklerdir.

Glnimiizde “tekno-kapitalizm” olarak adlandirilan, yeni teknolojilerin icadi ve
gelisimiyle temellenen yeni tiir bir piyasa kapitalizmi donemine girilmistir. Tekno-
kapitalizm, toplumun yeniden iretiminde sermayenin yerini bilginin aldig1
toplumlarn ifade etmektedir. Piyasa kapitalizmine dayali toplumlarda emek ve
sermaye maddi kaynaklarken, tekno-kapitalizm doneminde bunlarin yerini bilgi ve
yaraticiik gibi soyut kavramlar almaktadir. Diger yandan ilk kez 2011’de
Almanya’da dile getirilen “Endiistri 4.0” terimi ile icinde bulundugumuz dénem
Dordiinct Endistri Devrimi olarak tanimlanmaktadir. Endiistri 4.0, birbirine bagh
sureclerin iletisim halinde oldugu, internet tlzerinden iletisim kuran nesnelerin
veri toplaylp iretim stirecini tamamen degistirdigi, makinalarin insanlarla

etkilesimini 6ne ¢ikaran bir donemi ifade etmektedir.

Mimarlik ortaminda ise giiniimiizde, dijital tasarim araglarinin mimarhga radikal
bicimde etki etmesi ile farkli bir tasarim bilgisi ve siirecine gecis yasanmaktadir.
Bu gecis siirecini karmasik hale getirense; mimarligin aracglarinin degismesinden

ote; diisiinsel kurgunun da degismesidir. ilk olarak 2008 yilinda Venedik
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Bienali'nde sunulan “Parametrisizm” manifestosu ile parametrik tasarim
araglarinin, giiniimiizde hala etkisini stirdiirmeye ¢alisan modern mimarliga iliskin
kabulleri yikmaya basladigi soylenmektedir. Bu durum, mimarlikta yeni bir
donemin basladigin1 ve parametrik tasarimlarin tartisilmasi agisindan modern
mimarlik ve sonrasinda gelistirilen argiimanlarin yetersiz  kaldigini
gostermektedir. Bu baglamda, parametrisizmin yeni bir ¢igir agma potansiyeli
tasidigl, ancak bir stil olarak tanimlanabilmesi i¢in heniiz erken oldugu ve bir
stilden ¢ok tasarim yontemi oldugu soylenebilir. Diger taraftan artan cevresel
sorunlar karsisinda siirdiriilebilir tasarim ve bina uygulamalart mimarhk

ortaminin giindemini belirlemeye devam etmektedir.

Surdiirilebilir bir tarimsal gida parki formatinda diizenlenen 2015 Milano
Fuar’'nda temaya bagli olarak tlkelerin ¢ogunlukla prestijli anitsal binalardan
vazgectigi, farkli ve yeni soylemlerle deneysel ve ideolojik birer nesne olarak
kendilerini temsil edecek pavyon tasarimlarina yoneldikleri goriilmektedir. Hem
tasarim hem de sergileme strecinde teknolojiyi etkin kullanarak mimarinin,
sanatin ve teknolojinin ortak uriini haline gelen ulusal pavyonlar fuarin genel
karakterini belirlemektedir. Sergilenen nesnelerin degil sergilenme ve
deneyimlenme bi¢iminin énem kazandig1 fuarda ‘Cagin Ruhu’nu yakalayan ulusal
pavyonlar; gidanin ve beslenme bicimlerinin kiiresel {retim ve tiiketim
siireclerinin disinda 6zgiin bir sdylemle temsil edildigi, farkli bir deneyim ve
diistinme stireci sunan, bu alandaki entelektiiel birikimlerini paylasan, kisaca
farkindalik yaratmayi basaran tasarimlardir. Bu ¢ergevede incelenen pavyonlardan
Almanya, Cin, Fransa, ingiltere, ispanya ve Italya Ulusal Pavyonlar’'min mimari

tasariminda ‘cagin ruhunu yakalama sorunu’nun etkileri hissedilmektedir.

Ozetle, 1939-40 Fuarrnda ulusal pavyonlarin biiyiik béliimii geriye doniik
tarihselci egilimlerle tasarlanmis oldugu i¢in ‘cagin ruhunu yakalama sorunu’ genel
olarak dikkate alinmamistir. Yeni bir cagin baslangic1 kabul edilen 1958 Fuari’'nda
ev sahibi Belgika'nin ilerici bir fuar diizenleme istegine bagh olarak 6zellikle Batil
tilkelere ait ulusal pavyonlarin biiyiik boliimiinde ¢agin ruhunu yakalama endisesi
gorilmektedir. Bu fuarda inceleme kapsami disindaki Bati-dis1 iilkelerin de bir

boliimiinde fuarin genel havasina uygun olarak ¢agin ruhunu yakalama ¢abasi da
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dikkat ¢ekmektedir. 1970 Fuari’'nda dénemin uzay yarisi ve teknolojik gelismelerin
etkisi ile bicimlenen ¢agin ruhunu yakalama arayisi yogun olarak devam
etmektedir. 1992 Fuar’'nda kultir ve teknolojinin birlikteligini gosteren,
cogunlukla ‘High-Tech’ mimari 6rnekleri olan gelismis Avrupa tilkelerine ait ulusal
pavyonlar ¢agin ruhunu yakalayan tasarimlar haline gelmistir. 21. yizyila
gelindiginde; 2000 Fuarrnda strdirtlebilirlik yaklasimlari, 2010 Fuari’nda
metaforik yaklasimlar ve teknolojik vurgu ile 6ne ¢ikan ulusal pavyonlar ¢agin
ruhunu yakalayan tasarimlar olmustur. 2015 Fuari’'nda ise déonemin kosullarina
bagh olarak anitsalliktan wuzaklasan, deneysel ve ideolojik yaklasimlar
surdiirtlebilir teknoloji ile birlestiren wulusal pavyonlar ¢agin ruhunu
yansitmaktadir. Bu silirecte c¢ogunlukla gelismis iilkelerin pavyonlarinda
onemsenen ‘cagin ruhunu yakalama sorunu’, son doénem fuarlarda yildiz
mimarlarin roli ile gelismekte olan bazi Arap iilkeleri icin de 6nem kazanmistir.
Ugiincii Diinya tilkeleri ve Uzakdogu iilkelerinin ulusal pavyon tasarimlari ise ¢agin

ruhunu yakalama endiselerinden halen uzaktadir.

‘Cagin ruhunu yakalama sorunu’nun tez kapsaminda incelenen ulusal pavyonlarin
mimari tasarimlarina etkileri, tilkeler ve fuarlar bazinda Tablo 6.1 - 6.15 Uizerinde

goriilmektedir.

4.3 Deneysellik Arayislari

Mimarlik tarih boyunca mevcut olandan farklh yeni a¢ilimlar aramis, kendi var olus
zeminini ve sinirlarini sorgulamistir. Mimarlhktaki her tiirlii arayis, 6ncesinde var
olani elestiren alternatif birer deneme olarak ortaya ¢ikmis ve mimarligin
gelecegini etkileyen deneysel calismalar haline gelmistir. Mimarligin kendine
belirledigi bu zemin, mimarlik ve deneyin ara kesitinde tanimlanan "deneysel

mimarlik" kavrami ile gériiniir hale gelmektedir.

Mimarlikta deneme yapma halinin 6ncelik kazanmasi durumunda, mimarlik
yapma bicimlerinde tanimlanmis alanlardan bagimsizlasmaya egilimli ve her tiirli
olasiliga acgik bir deneysellik tavri glindeme gelir. Mimari tretimin diisiince ve
soylem iireten bir eylem bi¢cimi olmasinin savunulmasi durumunda ise, fiziksel insa

etmenin 6tesinde; yeni bir deney, diisiince ya da denemenin insasi artik mimarligin
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var olus alanini tanimlamaktadir. Alisilmis olanin, tekrarlananin o6tesinde bir
mimarlik yapma bi¢imi, deneysellik ile birlikte zihinde yer edinen kaliplasmis olan

ve gecerli kabul edilenin yikimi ile miimkiin olmaktadir [137].

Mimarlikta deneyselligin kokleri, mimarligin varolusuna kadar dayanmaktadir.
Mimarligin gelisim stlireci boyunca, pek c¢ok deneysel etkinlige rastlamak
miimkindir. Ancak bu tiir etkinliklerin artarak ayri1 bir ¢alisma alani olusturmasi
ve “Deneysel Mimarlik” adi altinda nitelendirilmesi 20. yiizyllda gergeklesmistir.
Bu yilizyllda yasanan bilimsel ve teknolojik gelismelerle birlikte, ekonomik,
sosyolojik, politik, kiiltiirel vb. kosullardaki hizli degisimler, s6z konusu etkinlikleri
tetiklemistir. Degisen yasam kosullari, mimari gereksinimleri de degistirmis ve

mimarlik disiplinini siirekli bir degisim/doéntistim siirecinin i¢cine itmistir.

Mimarlkta pratik ortamdaki deneysel etkinlikler, 20. ytzyildaki avangard
hareketlerle birlikte daha ¢ok hiz kazanmistir. Ozellikle 1. Diinya Savasi sonrasi
1920'1li yillar ile 2. Diinya Savasi sonrasi savas karsiti protestolar, 6grenci
hareketleri ve baskaldirilarin oldugu 19601 yillar ve onu takip eden ekonomik

gerilemenin oldugu 1970°li yillarda bu tiir ¢galismalarin yogunlugu dikkat cekicidir.

Daha sonra, 1990'l yillarda bilim ve teknolojideki ilerlemelerle birlikte dijital
aracglarin kullanilmaya baslamas1 ve sagladigi olanaklar, deneysel etkinlikleri
tekrar arttirmistir. Dijital ortamin sagladigl olanaklarla birlikte ¢ok farkli tasarim
ve yapim yontemleri gelistirilmistir. Dijital oncesi donemde teknik Kkisitlar
nedeniyle gerceklestirilemeyen deneylerin gerceklestirilmesi ya da o donemde
uygulanan deneylere referansla teknik kisitlardan o6tiiri  daha Once
diistiniilememis yeni deneylerin uygulamaya gecirilmesi bugiin miimkiindiir [138].
Bilgi Cagi ile birlikte daha da hareketlenen siirecte, mimarlikta var olan yapi1 ve
icerikler ¢oziilmeye baslamis ve belirsizligin hakim oldugu bir ortam olusmustur.
Mimarlikta yiiriitiilen deneysel etkinlikler, giinimiizde de alternatif olanin

arayisini siirdiirmektedir [139].

1999-2008 yillar1 arasinda, Fransa'nin Orléans kentinde diizenlenen, cagdas
mimarlik iizerine sergi ve konferans dizileri Archilab olarak adlandirilir. 2004-
2005 Archilab sergisinde ise, 1950-2005 yillar1 arasindaki deneysel mimarlk
etkinlikleri dort grup altinda toplanmistir. ilk grup, “Titresimli Kent: Laboratuvar
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olarak Beden” baslig1 altinda, esnek bigimler ve egrisel ylizeylerin 6n plana ¢iktig
1950 ve 60'larin organik mimarligindaki titopik stilleri kapsar. Orneklerde, Coop
Himmelblau ve Archigram 6n plana cikar. Ikinci grupta, “Sonu Olmayan Kent:
Genisleyen Cevre” bashgl altinda, kent ilizerine deneysel ¢alismalarda bulunan
Yona Friedman, Kenzo Tange, Arata Isozaki, Jopan Metabolistleri Kisho Kurokawa,
Kiyonari Kikutake ve Fumihiko Maki ile Claude Parent ve Paul Virilio'nun
calismalar1 érneklenir. Ugiincii grupta, “Yapibozuma Ugramis Kent: Yeni Bir
Sozdizimi Yaratimi” bashgl kapsaminda, Superstudio'nun c¢alismalariyla
baslayarak, 1970 ve 80'lerin kavramsal mimarligi ele alinir. Bernard Tschumi, Rem
Koolhaas, Zaha Hadid, Daniel Libeskind gibi mimarlarin ¢alismalarina yer verilir.
Dordiincii grupta ise, “Baglam icine Yerlestirilmis Kent: Bilgisayar Donanimli Ortak
Yasam” bashg1 cercevesinde, 1980'lerden itibaren gerceklestirilen interaktif
mimarlhik c¢alismalarina odaklanmilir. ONL, Diller+Scodifio, NOX, Asymptote,
KOL/MAC Studio, R&Sie gibi mimarlarin ¢alismalar:1 6rneklenir [140].

Deneysel Mimarlik, cagin degisen kosullarina uyum saglamak ve bu degisim icinde
ayakta kalmak amaciyla, mimarliga dair cesitli arayislarin sirdirildigi ve
alternatif disiinme ve lretme bicimlerinin gelistirildigi bir arastirma alanidir.
Yapilan deneysel c¢alismalar bilinmeyenin ve kesfedilmemis olanin ortaya
cikarilmasi, var olan olanak ve potansiyellerin farkina varilmasi esasina dayanir.
Deneysel Mimarlik, mimarligi deneyimleme durumunu ve kullanicinin mekanla

kurdugu iliskiyi de sorgulamaya yol agmaktadir [141].

Gelecege iliskin 6ngoriiler dogrultusunda yeni bir diinya kurgusu sunan Diinya
Fuarlar: ise birer doniim noktasi ve yenilik¢i ¢calismalarin gelisimi i¢in katalizor
olarak goruldiikleri icin deneysel calismalara sikca yer verilen ortamlardir. Fuarlar
gecici olmalar1 sebebiyle mimarlik alaninda ve striiktiirel anlamda serbest ve
tehlikesiz bir deneme alani yarattiklarindan, teorileri deneyebilmek ve pratige
uygulayabilmek i¢in biiyiik bir firsat olmuslardir. Boylece titopik striiktiirler ve sira
dis1 mimari 6rnekler uygulanabilir hale doniistiiriilmiis ve tasarlanan bir¢ok yapi
donemleri icerisindeki mimari akimlarin 6nciisii olmuslardir. Ulusal pavyonlar
gecici olmalarina ragmen, mimari tasarimlari ve i¢ mekan dizenlemeleri ile

mimarlik tarihinde 6nemli izler birakmislardir [129].
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Mimarlara miimkiin olanin sinirlarini genisletmeleri icin olagantistii firsatlar
saglayan Dunya Fuarlar1 kapsaminda gegcici olarak insa edilerek mimarlik, tasarim
ve insaat diisiincesini yeniden tanimlayan bir¢ok yapi, deneysel mimarlik érnekleri
olarak sonraki kusaklar: etkilemeye devam etmektedir. Diinyadaki gelismeler ve
mimarlik ortamindaki arayislara paralel olarak bazi Diinya Fuarlari’'nda,
deneysellik arayislar1 fuar alaninin genel tasariminda ve iilkeler boélimiinde
mimari tasarima yon veren en baskin unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadir. 20.
ylzyil icerisinde 1964 New York, 1967 Montreal ve 1970 Osaka bu tiir deneysel
calismalarin en yogun goriildiigu fuarlardir. 1964-65 New York Diinya Fuarinda
Philip Johnson imzali New York Eyalet Pavyonu ile 1967 Montreal Diinya Fuarinda
Moshe Safdie imzal1 Habitat 67, Buckminister Fuller imzali ABD Ulusal Pavyonu ve

Frei Otto imzali Bat1 Almanya Ulusal Pavyonu bu konuda ilk akla gelen 6rneklerdir.

™

Sekil 4.3 1967 Montreal ABD Pavyonu & Bati Almanya Pavyonu

1967 ve 1970 fuarlar1 Megastriiktir Hareketi'nin teorilerini benimseyerek
fuarlarin kiiltiirel misyonunu Avangard mimarlikla birlestirmistir. Megastriiktiir

Hareketi 1960’larin optimistik diistinme bi¢imi igerisinde; insan etkilesiminin yeni
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bicimlerini tesvik ederek, mekanin teknik organizasyonu ve sosyal kontrol ile bir
kentin fonksiyonlarini kapsayan esnek bir ¢erceve hayal etmektedir. Biiyiik halk
kitlelerinin icinde veya altinda yasamasina izin verebilecek genis aciklikli
striktiirlerin yenilik¢i teknolojisi bu amaglar i¢in en uygun ¢oziimler olarak
gorulmiustiir. Fuarlarda ge¢-modern hayat tarzinin paradigmatik mimarlig1 olarak

sunulan ve moderniteyi deneysel mimarlik aracilifiyla ifade eden bu striikttrler,

1960’lar boyunca ortaya ¢ikan tartismalari somutlastiran yapilardir [142].

Sekil 4.4 1967 Montreal Diinya Fuar1 & 1970 Osaka Diinya Fuari

Turkiye'nin katildigi Diinya Fuarlari’'nda yer alan diger iilkelere ait ulusal

pavyonlarin mimari tasariminda, ‘deneysellik arayislari’nin etkileri incelendiginde;

1939-1940 New York Diinya Fuarr'nda fuar alaninin genel tasariminda, sirket ve
tema pavyonlarinda deneysellik arayislart 6n plandadir. Ancak tarihselci etkiler
altindaki ulusal pavyonlarin biiyiik bolimiinde boyle bir yaklasim mevcut degildir.
Bu cercevede fuarda inelenen pavyonlardan sadece Finladiya Ulusal Pavyonu'nun

mimari tasariminda ‘deneysellik arayislarr’'nin etkileri hissedilmektedir.

1958 Briiksel Diinya Fuari’nda sirket ve tema pavyonlarinda deneysel yaklasimlar
daha yogun hissedilmekle birlikte, biiyiik béliimii Uluslararas1 Uslup etkisinde
tasarlanmis olan ulusal pavyonlarda da benzer arayislarin arttigi goriilmektedir.
Bu pavyonlarda deneysellik; daha ¢ok striiktiirel denemeler, farkli geometrik
bicimler, yeni yapim teknikleri ve malzemelerin kullanimi ile karsilik bulmaktadir.
Bu cercevede incelenen pavyonlardan ABD, Finlandiya, Fransa, Hollanda,
ingiltere ve Ispanya Ulusal Pavyonlar’min mimari tasariminda ‘deneysellik

arayislari’nin etkileri hissedilmektedir.
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1970 Osaka Diinya Fuari ‘deneysellik arayislar’'nin en yogun goriildiigii Diinya
Fuarlar’'ndan bir tanesidir. 1960°’lar ve 1970’lerin, mimarlik pratiginde deneysel
etkinliklerin yogunlastig1 bir donem olmasi fuara da yansimis, bu arayislar ulusal
pavyonlarin mimari tasariminda baskin unsur haline gelmistir. Metabolizm ve
uzay yolculugu gibi temalar iceren fikirlerin bir¢cogu ilk defa fuar kapsami iginde
insa edilerek somutlasmistir. Deneyselligin daha ¢ok striiktiirel yenilikler ve
futuristik sergileme teknikleri ile ortaya kondugu fuarda; gerilimli membran,
asma-germe sistem, sisme sistem, uzay kafes, jeodezik kubbe gibi o donem i¢in ¢ok
siradisi olan mimari bigimlerin icinde insanlar1 sasirtarak gelecegin diinyasi
hakkinda fikirler sunan mekan diizenlemeleri yaygindir. Bu ¢ergevede incelenen
pavyonlardan ABD, Almanya, Fransa, Hollanda, ingiltere, isvicre, italya,
Japonya, Kanada ve SSCB Ulusal Pavyonlar’’nin mimari tasariminda ‘deneysellik

arayislari’nin etkileri hissedilmektedir.

1992 Sevilla Diinya Fuari’'nda bdélgenin iklim kosullarina bagh olarak
surduriilebilirlik, ekolojik tasarim, enerji tasarrufu ve dogaya uyum kavramlari
icerisinde degerlendirilebilecek teknolojiler iceren mimari denemeler yaygindir.
Bu cercevede incelenen pavyonlardan Almanya, Fransa, Hollanda, ingiltere,
isvigre, Norve¢ ve Rusya Ulusal Pavyonlar’nin mimari tasariminda ‘deneysellik

arayislarr’nin etkileri hissedilmektedir.

2000 Hannover Diinya Fuar’'nda, 1990'larin baslica sloganlarindan olan
strdiirtilebilirligi gorsellestirmeyi ve etkilesime doniistiirmeyi amaglayan deneysel
yaklasimlar 6n plandadir. Cevre dostu, geri donilisimli dogal malzemelerin
striktiirel olarak kullanildig1 bu tasarimlarda mekan iizerinden yasanan deneyim
ortaya ¢ikartilarak pavyonun kendisi sergi nesnesi haline donlismeye baslamistir.
Bu cercevede incelenen pavyonlardan Almanya, Hollanda, isvicre ve Japonya
Ulusal Pavyonlar’nin mimari tasariminda ‘deneysellik arayislar’'nin etkileri

hissedilmektedir.

2010 Sangay Diinya Fuarr’'nda sunduklar siradisi cephe yaklasimlar: ve mekansal
kurgularla gelismis tilkelere ait ulusal pavyonlarin biiyiik béliimiiniin deneysellik
arayisl icinde oldugu soylenebilir. Cevre duyarhligini 6n plana ¢ikaran ve bigimsel

olarak son derece etkileyici olan bu pavyonlarin ortak 6zelligi; gelismis bilgisayar

170



yazilimlar1 kullanilarak tasarlanmis olmalardir. Bu ¢ergevede incelenen
pavyonlardan Almanya, ingiltere, ispanya, Japonya, Kanada ve Norve¢ Ulusal
Pavyonlarr’'nin mimari tasariminda ‘deneysellik arayislari’nin etkileri yogun olarak

hissedilmektedir.

2015 Milano Diinya Fuarr’'nda, deneysel yaklasimlarin daha ¢ok titopik striikttirler
veya sira dis1 mimari bicimlerle ifade edildigi énceki Diinya Fuarlari’ndan farkh
olarak; gelismis iilkelere ait ulusal pavyonlarin temaya iliskin yeni sdylemler
tizerinden, deneysel ve ideolojik semboller haline gelerek tilkeleri temsil ettikleri
gorulmektedir. Sergiden ¢ok sergiyi deneyimleme biciminin 6nemli oldugu bu
yapilarda ziyaretcilere farkli bir siireg, farkli bir deneyim ve etkilesim
sunulmaktadir. Mimarlik farkli bilgi alanlarini bulusturarak deneyimleme stirecini
insa ederken, ziyaretcilerde merak uyandiran interaktif sergiler pavyon
tasarimlarim1  bicimlendirmektedir. Bu c¢ercevede incelenen pavyonlardan
Almanya, Cin, Ingiltere ve Norve¢ Ulusal Pavyonlar’min mimari tasariminda

‘deneysellik arayislari’nin etkileri hissedilmektedir.

Ozetle, tez kapsaminda incelenen fuarlardan; 1939-40 Fuari’’'nda ulusal
pavyonlarin biiyiik béliimi geriye doniik tarihselci egilimlerle tasarlanmis oldugu
icin deneysellik arayislari yok denecek kadar azdir. Diinya mimarlik ortamindaki
gelismelerin fuarin genel tasarim prensipleri ile birlesmesi sonucu 1958 Fuari,
deneysellik arayislarinin {iilkeler boéliimiinde etkili oldugu ilk Diinya Fuari
olmustur. Bu fuarda deneysellik striiktiirel denemeler ve yeni tekniklerin kullanimi
ile somutlagsmaktadir. 20. ylizyll mimarlik ortaminda deneysel etkinliklerin artis
gosterdigi donemlerden biri igerisinde diizenlenen 1970 Fuar1 deneysellik
arayislarinin en yogun goriildigi fuarlardan bir tanesidir. Bu fuarda deneysellik,
Metabolizm hareketleri ve Uzay Cag1 temasi ¢ercevesinde bicimlenmektedir. 1992
Fuarr'nda siirdiiriilebilirlik ve ekolojik tasarim odakl teknolojilerle bigimlenen
deneysel yaklasimlar 6n plandadir. Geri doniisiimlii dogal malzemelerin striiktiirel
olarak kullaniminin denendigi 2000 Fuari’'nda siirdirilebilirlik temasi
gorsellestirilmesi ile baz1 ulusal pavyonlar deneysel sergi 06geleri haline
doniismeye baslamistir. Deneysellik arayislarinin ikonik bir goériintii yakaladigi

2010 Fuarr’'nda gelismis iilkelere ait ulusal pavyonlarin ¢ogu, bilgisayar yazilimlari
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sayesinde tasarlanip insa edilebilen siradisi formlara ve mekansal kurgulara
sahiptir. 2015 Fuari’'nda ise, deneysellik arayislar1 anitsal bicimler yaratma
egiliminden uzaklasarak, temayla ilgili bir sdylem tizerinden farkli deneyimler ve

etkilesimler sunma ¢abasi igerisine girmistir.

‘Deneysellik Arayislari’'nin tez kapsaminda incelenen ulusal pavyonlarin mimari
tasarimlarina etkileri, tlilkeler ve fuarlar bazinda Tablo 6.1 - 6.15 ilizerinde

gorilmektedir.

4.4 Mimari Kaygilar

Mimarlik; insanlarin barinma, eglenme, dinlenme, calisma gibi eylemlerini
siirdiirebilmeleri icin gerekli olan mekanlar1 estetik, islevsel gereksinmelerle
yaratmay1 amag¢ edinmis, yasamlarini kolaylastiran bir sanattir. Toplum yapisina,
toplumun gereksinimlerine, ekonomik verilere, teknolojik gelismelere bagh olarak
gelisen mimarlik; ¢evre ile insan arasinda 6zgiirce ve cesaretle uyum saglamak,
diger bir deyisle, nesneler diinyasinin dogrudan dogruya insan ruhunu

yansitmasini saglamak ¢abasi olarak da anlasilabilir [143].

Louis Kahn’a gore “Mimarlik doganin yapamadigidir.” insanoglunun mimarlikla
iligkisi yerlesik hayata ge¢cmesiyle baslamistir ve mimarlik tarih 6ncesi ve sonrasi
donemlerde, teknik ilerleyisin ana dinamiklerinden biri olmustur. Cografya, iklim
gibi dogal faktorlerin yaninda, sosyo-ekonomik yap1 ve faaliyetlerin de belirleyici
oldugu bina tretimine, yasanilan ortami giizellestirme istegi yani kisaca estetik
kaygilar olarak adlandirabilecegimiz unsurlarin da eklenmesiyle mimarlik sanat
olma ozelligine sahip olmustur. Bu durum giiniimiizde bile tartisilan “mimarlk

bilim mi yoksa sanat m1?” sorusunu ortaya ¢ikarmistir.

Tarihsel siireg icerisinde Eski Yunan’'dan giiniimiize, fonksiyon, striiktiir ve estetik
ile ilgili kaygilarin mimari tasarimlarin cercevesini belirledigi ve degistirdigi
gozlemlenmektedir. Bu tiir bir siniflandirmanin kayit altina alinan ilk 6rnegi,
Vitruvius tarafindan yapilmistir. Mimarlik pratigini “yapma sanat1” ve “teknoloji”
olarak iki temel unsura ayiran mimar, bir yapinin saglam, estetik ve islevsel
bilesenleriyle bir biitiin oldugunu belirtmistir. Sir Henry Wotten ise 1624 tarihli

The Elements of Architecture adli kitabinda, “Ttim diger islemsel sanatlarda oldugu

172



gibi mimarhkta da, amag¢ islemi yonlendirmelidir. Ama¢ iyi yapmaktir. lyi
yapmanin u¢ kosulu vardir: Kullanishlik, Saglamlhik ve Guzellik.” sozleri ile

mimarligin temel kaygilarini dile getirmistir [144].

Kullanighlik, saglamlik ve giizellik gibi temel mimari kaygilar zaman icgerisinde
dénemin ve toplumlarin kosullarina gore farklilasarak ve degiserek tasarim
diistincesini olusturmaya devam etmektedir. Buna gore; Modernizm Oncesinde;
ekonomi, politika ya da insa edilebilirlik ile ilgili kaygilar veya bir diislince ya da
mesajin iletilme kaygisinin mimariye hakim oldugu goérilmektedir. Modernizm’in
ortaya cikisi ile; mimari bi¢cimin islevine uygun olmasi, hizli ve ekonomik tiretime
elverislilik gibi kaygilar, yere 6zgl sorunlar1 ¢ozme ve kiiltiire 6zgii bir mimarlik
ortaya koyma gibi Modernizm'in yarattigl sorunlara bagh ortaya ¢ikan kaygilar,
islevselcilik, kullamishhik ve yararlihik gibi kaygilardan uzak durarak stilistik
bicimler yaratmaya yonelik kaygilar, 6zgiinlik ve orjinallik kaygisi 6n plana
cikmistir. Giinliniimiizde ise; yeni malzeme ve teknolojik olanaklar1 kullanarak
ilgi cekmenin 6n planda oldugu bicimsel kaygilar, siirdirilebilirlik, enerji
kullanimi gibi cevresel endiseler ve kaynaklarin etkin kullanimu ile ilgili kaygilar,
arka planda bir s6ylem tasima, yer ve baglamla iliski kurma gibi kaygilar mimari

tasarimlarin genel karakterini belirlemektedir.

Yukarda bahsedilen mimari kaygilar icerisinde tasarlanmis ¢evreler ve yapilardan
olusan Diinya Fuarlar1 da ilk diizenlenmeye basladiklar1 tarihten giliniimiize;
mimarlik ve tasarimin ulastig1 diizeyi, atilimi, yenilikciligi ve yarisi simgeleyen 6zel
alanlar olmay: siirdiirmektedir. Striiktiirel denemeler ve teknolojik yeniliklerin
yanisira high-tech mimarlik, ekolojik mimari gibi birgok mimari akim ilk olarak bu
fuarlarda taninmistir. Mimarlik tarihcileri 19. ytzyil fuarlarinin, o zamana kadar
denenmemis yiikseklik ve genislikteki yapilarinda kullanilan prefabrik insa
sistemleri ve demir, cam gibi yeni insaat malzemeleri ile mimariye olan katkilarina
isaret etmektedir. Erken 20. ytizy1l fuarlarindaki ulusal pavyonlar incelendiginde

modern mimarinin gelismesinde ¢ok 6nemli bir rol oynadiklar: goriilmektedir.

Glniimiizde Diinya Fuarlari’nda iilkelerin markalasma stratejilerinden biri haline
gelen ulusal pavyonlarin; biinyesinde ziyaretciyi etkilemek, dikkat ¢cekmek ve iyi

bir imaj yaratmak gibi kaygilar1 da barindirdigi goriilmektedir. Bu anlamda,
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deneysel ve yorumsal birer mimari tretim olarak tanimlanabilecek ulusal
pavyonlar sadece fuar temasinin yorumlanis biciminin ve temsil edilen iilkenin
diinyaya vermek istedigi mesajin birer aktarimi olarak kalmamis ayni zamanda ilgi

odag1 olmak i¢in tasarlanmis simgeler haline gelmislerdir.

Diinya Fuarlari’'nda yer alan ulusal pavyonlar kendilerini ortaya ¢ikaran mimari
kaygilar1 ortaya koyan yapilardir. Mimari kaygilarin, tez kapsaminda belirlenen
diger tasarim yaklasimlari ile farkli donemlerde farkli bigimlerde bir araya gelerek

ulusal pavyonlarin tasarimina yon verdigi goriilmektedir.

Tiirkiye’'nin katildigi Diinya Fuarlari’'nda yer alan diger iilkelere ait ulusal

pavyonlarin mimari tasariminda, ‘mimari kaygilar'in etkileri incelendiginde;

1939 New York Fuarr’'ndaki ulusal pavyonlarin ¢ogu 19. yiizyil sonu milliyetciligi
etkisi altinda, diinyada hakim giicler arasindaki politik ¢ekismenin mimarlik ve
diger kiiltiirel pratikler ile bir araya gelmesi ile bicimlenmistir. Fuarin genel
tasarimindaki modernist egilimlere karsilik, tarihselci egilimler ulusal pavyonlarin
karakterini belirlemektedir. Ote yandan iki savas arasindaki bu dénemde diinya
mimarligi, teknolojik gelismeleri karsilayabilmek i¢cin ortak tasarim unsurlarini
paylasan bir¢ok yenilik¢i mimari stilin dogusuna sahit olmustur. Cagin mimari
kaygilari, islevine gore bicimlenmis, bezemeden arindirilmis, yalin ve sade bir

anlatima sahip tasarimlar iiretmekle ilgilidir.

Fuarda iilkeler boliimiiniin genel karakteri disinda, ¢agin ruhuna uygun mimari
kaygilarla tasarlanmis ulusal pavyonlar da yer almaktadir. Fuardaki klasist anitsal
pavyonlardan, yalin modernist dilleri ve yenilik¢i tasarim anlayislar: ile ayrilan
Finlandiya, Fransa, Irlanda, Isvicre ve Norve¢ pavyonlarinin tasariminda

doénemin beklentilerini karsilayan ‘mimari kaygilar'in etkileri hissedilmektedir.

1958 Briiksel Diinya Fuari Uluslararas: Stil'in tiim diinyada hakim oldugu 1950li
yillarin sonunda diizenlenmistir. Buna bagh olarak hafiflik, seffaflik, yeni yapim
tekniklerinin kullanilmasi, striiktiiriin okutulmasi gibi kaygilarla tasarlanan ulusal
pavyonlarda; asma-germe membran c¢atilar, asma konstriiksiyonlar, striktiirel
kabuklar, geometrik formlar, beton, celik ve cam malzemelerin kullanimi, par¢al

kiitleler, hareketli yiizeyler 6n plandadir. Diinya Savaslari sonrasi diinyadaki siiper
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glcler arasindaki politik iddialasmanin yerini teknolojik gelismeler tizerinden bir
yarisa biraktigt bu donemde, ulusal pavyonlarda mimari kalite ve modern
sanatlarin birlikteligi goze carpmaktadir. Bu cercevede incelenen pavyonlardan
ABD, Almanya, Finlandiya, Fransa, Hollanda, ingiltere, ispanya, Isvigre,
Japonya, Kanada, Norve¢ ve SSCB Ulusal Pavyonlar’nin tasariminda ‘mimari

kaygilar'in etkileri hissedilmektedir.

Fuarda mimari kaygilarla 6ne ¢ikan bu ulusal pavyonlar savas sonrasi diinya
mimarliginin bir 6zeti olarak analiz edilebilir. Genel anlamda, modern ve yenilik¢i
bir gériiniime sahip olan yapilarin bir béliimii yer¢ekimine adeta meydan okuyan
cam kutulardir. Fuardaki en biiylik pavyonlarin sahibi olan ABD, Fransa ve SSCB
mimariyi teknolojik gelismelerle nasil bitiinlestirdiklerini ve mihendislik
konusunda ne kadar iyi olduklarini géstermeye calismistir. Almanya, Ispanya gibi
daha kiiciik olcekli pavyonlar ise devrim niteligindeki striktiirlere ve yeni
malzemelere odaklanmayip, mimarilerinde ytliksek bir entelektiiel seviye oldugunu

ifade etmeye calismistir.

1970 Osaka Diinya Fuar1 mimari agidan icerdigi cesitlilik ve yeniliklerle 1960'larda
ortaya c¢ikan mimari arayislarin somutlastigt bir ortam olmustur. Yapi
teknolojisinin o glinkl imkanlarinin zorlandig1 sirket ve tema pavyonlari; donemin
Metabolizm hareketinin 6nemli 6rneklerinden, ‘kitsh’ olarak nitelendirilebilecek
mimari denemelere kadar cesitlilik gostermektedir. Bu mimari form arastirmalari
diinya mimarlik ortaminin gelismesine ve zenginlesmesine katkida bulunmus,
Uzay Yolculugu gibi temalari igeren fikirlerin bir¢cogu ilk defa fuar kapsaminda insa
edilmistir. Ancak bu ortamda, ulusal pavyon tasarimlarinda striiktiirel denemeler,
mimari estetik kaygilarin 6niine gecmis ve teknoloji vurgusu mimarhg: genellikle
geri planda birakmistir. Bu cercevede incelenen pavyonlardan Hollanda,
iskandinavya, irlanda, isvicre, italya ve Kanada Ulusal Pavyonlar’nin

tasariminda ‘mimari kaygilar’in etkileri hissedilmektedir.

1992 Sevilla Diinya Fuarr'nda ulusal pavyonlarin genel karakterini “High-Tech”
mimari akiminin etkileri ve ekolojik mimarhk kriterlerinin kullanimi
belirlemektedir. Pavyonlar: bicimlendiren baskin mimari kaygilar; iklim kosullari

nedeniyle stirdiirtlebilir teknolojileri kullanarak serin mekanlar yaratmak ve bunu
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yaparken yeni malzemelerin kullanimi ile gelecege doniik yenilik¢i bir estetik
ortaya koymaktir. Bu ¢ergevede incelenen pavyonlardan Almanya, Finlandiya,
Fransa, Hollanda, ingiltere ve irlanda Ulusal Pavyonlarr’nin tasariminda bu tiir

‘mimari kaygilar'in etkileri hissedilmektedir.

Ote yandan fuara hakim olan bu ¢izginin disinda, o dénemde giindemde olan Post-
modern diisiince etkisinde mimari kaygilarla tasarlanmis ulusal pavyonlar da
dikkat cekmektedir. ispanya, italya, Kanada ve Japonya Ulusal Pavyonlari bu

kapsamda degerlendirilebilecek 6rneklerdir.

2000 Hannover Diinya Fuari'nda yeni milenyumun ilk Expo’su olma iddiasina bagh
olarak ulusal pavyonlar; 21. yiizyill icin daha sirdiiriilebilir, akilci, insancil
cozimler 6nerme kaygisi tasimaktadir. Doga ve enerji kaynaklarinin korunmasi,
doga & teknoloji birlikteligi, geri doniisiim gibi yaklasimlar ulusal pavyonlarin
mimari tasarimini bigimlendirmektedir. Bu ¢ercevede incelenen pavyonlardan
Finlandiya, Hollanda, irlanda, ispanya, Isvi¢cre, Japonya ve Norveg¢ Ulusal

Pavyonlarr’'nin tasariminda ‘mimari kaygilar’'in etkileri hissedilmektedir.

2010 Sangay Dinya Fuari’'nda mimari agidan simgesellik tasiyan, sergiledigi fikri
disa vuran, biiyiik a¢cik kamusal alanlar yaratarak yapiyi icerden ve disardan
deneyimlemeye imkan veren ulusal pavyonlarin 6ne ¢iktig1 goriilmektedir. Ayrica
ulusal pavyonlarda mimariyi bigimlendiren bir unsur olarak fuarin temasina
gercek bir katki saglama c¢abasi vardir. Ulusal pavyonlarin bir¢ogu iilkeye ait
gelenekleri veya referanslar1 soyutlayarak metaforlar tlizerinden ulusal imaji
gelistiren heykelsi mekanlara dontismiistiir. Bu ¢ergevede incelenen pavyonlardan
Almanya, Finlandiya, Ingiltere, irlanda, ispanya, italya, Japonya ve Kanada

Ulusal Pavyonlari’nin tasariminda ‘mimari kaygilar'in etkileri hissedilmektedir.

2015 Milano Diinya Fuari’'nda ulusal pavyon tasarimlarimi etkileyen ‘mimari
kaygilar'in onceki fuarlara gore degiserek ve mimarlik ortamindaki gelismelere
uyum saglayarak, farkli amaclara hizmet ettigi goriilmektedir. Buna gore; tasarim
strecini kavramsal bir arka plan tizerine kurma, mimari séylem ve teknolojiyi
yaraticl bir sekilde kullanma, temaya katkida bulunma amaci icinde mimarhgi,

sanat, teknoloji ve miihendislikle birlikte kurgulayarak simgesel, dinamik,
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metaforik yapilar ortaya koyma, markalasma stratejisi icerisinde ziyaretciyi

etkileme, dikkat cekme ve iyi bir imaj yaratma gibi kaygilar 6n plana ¢ikmigtir.

Fuarda mimari stillerden daha ¢ok ziyaretciyle karsilikli etkilesim ortami yaratma
kaygisi1 tasiyan; cesitli bilgi iiretim sistemlerinden yararlanarak kullaniciy
mekanin bir parg¢asi olmaya davet eden ulusal pavyonlar dikkat ¢ekmektedir.
Bunun yaninda, mimari imgenin baskin oldugu ve en yeni teknolojiyi tasarima
eklemeyi basarmis pavyonlarin birer gosteri unsuruna doniistiigii gériilmektedir.
Bu c¢ergevede incelenen pavyonlardan Almanya, Cin, Finlandiya, Fransa,
ingiltere, irlanda, ispanya, italya ve Rusya Ulusal Pavyonlar’nin tasariminda

‘mimari kaygilar'in etkileri hissedilmektedir.

Ozetle, tez kapsaminda incelenen fuarlardan; 1939-40 Fuari’'nda iilkeler
boliimiinde geriye dontik tarihselci yaklasimlar baskin oldugu icin ¢agin ruhuna
uygun mimari kaygilarla tasarlanmis ulusal pavyon sayisi olduk¢a azdir. 1958
Fuari'nda ulusal pavyonlarin tasariminda diinya mimarlhk ortamina hakim olan
Modernizm ve Uluslararas: Uslup yaklasimlari gercevesinde mimari kaygilar 6n
plana ¢ikmis fuarin genelini etkileyen bir mimari tercih haline déniismistiir. 1970
Fuarr’'nda insaat teknolojisindeki gelismenin vurgulanmasi ve striiktiirel
denemeler mimari kaygilarin 6niine ge¢mistir. 1992 Fuari’'nda stirdiirilebilirlik
temasi ve high-tech mimari ¢ergevesindeki mimari kaygilar, gelismis tilkelere ait
ulusal pavyonlarin genel karakterini belirlemektedir. Fuarda ayrica Post-
modernist yaklasim ¢ergevesinde degerlendirilebilecek mimari kaygilar tasiyan
ulusal pavyonlar da goriilmektedir. 2000 Fuari’'nda doga-teknoloji birlikteligi ve
geri-donlisim kavramlarina uygun mimari kaygilarla tasarlanmis ulusal pavyonlar
fuarin genel karakterini olusturmaktadir. 2010 ve 2015 fuarlarinda mimari
stillerden wuzaklasarak farkli yaklasimlar c¢ercevesinde bicimlenen mimari
kaygilarin artis1 s6z konusudur. Buna gore 2010 Fuari’'nda ileri teknoloji vurgusu,
ikonik formlar, metaforik yaklasimlar ulusal pavyonlar1 bicimlendiren mimari
kaygilardir. 2015 Fuarr’'nda ise teknolojinin yaratici bicimde kullanilmasi,
tasarimin kavramsal bir arka plana dayandirilmasi, etkilesime dayali mekanlar

yaratilmasi gibi kaygilar 6n plana ¢ikmistir.
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‘Mimari Kaygilar'in tez kapsaminda incelenen ulusal pavyonlarin mimari
tasarimlarina etkileri, tlkeler ve fuarlar bazinda Tablo 6.1 - 6.15 uzerinde

gorilmektedir.

4.5 Teknoloji & Inovasyon Sorunu

insanoglunun icinde yasadigi evreni anlama ve onu kontrol etme c¢abalarinin
urini olarak ortaya ¢ikan teknoloji ve inovasyon; tarihsel siirecte stirekli olarak
gelisim ve degisim gosteren faaliyetlerdir. Tiirk Dil Kurumu’'na gore teknoloji, “Bir
sanayi dali ile ilgili yapim yontemlerini, kullanilan arag, gereg ve aletleri, bunlarin
kullanim bicimlerini kapsayan uygulama bilgisi, uygulayim bilimi” olarak
tanimlanmistir. Yine Tirk Dil Kurumu’'na goére inovasyon (yenilesim), “Degisen
kosullara uyabilmek icin toplumsal, kiiltiirel ve yonetimsel ortamlarda yeni

yontemlerin kullanilmaya baslanmasi, yenilik” olarak tanimlanmistir [152].

Mimarlik ise, diinyada binlerce yildir yasanan degisim karsisinda insanin doga ile
kurdugu iliskinin fiziksel bir temsili ve kiiltiirel diinyasinin bir kaydi olmustur.
Tarih boyunca degisen fiziksel cevre ve kiltiirel dinamikler, farkli problemleri
ortaya ¢ikarmis ve mimarlik olgusunu da etkilemistir. Degisim bazen, mimarligin
kendisinde gozlenmis, topluma yayilarak onu degistirmis, bazen de toplumda ve
dogada yasanan degisimler mimarlig1 etkilemistir. Bu silirecte mimarliktaki
degisiminin en gorinir kismini teknoloji ve inovasyonla ilgili konular
olusturmaktadir. Mimarlik tarihinin uzun siireli degisiminde teknolojik gelismeler

net olarak goriilebilir durumdadir [145].

Teknolojinin insan yasamina nasil dahil oldugu sorusunu Childe evrimsel bir bakis
acisiyla cevaplamaktadir. Teknolojiyi, insanin dogal ¢evre ile kurdugu uyumun bir
gostergesi olarak kabul eden bu yaklasimda; insanin organik yapisinin uyum
gostermedigi cevrelere beden dis1 organlar; yani, aletler, giysiler, binalar ve

benzeri donatilarla uyum sagladigi ifade edilmektedir [146].

Bu yaklasima gore insanin temel gereksinimlerinden birini karsilamak i¢in insa
ettigi ilkel barmaklarin bile teknolojik faaliyetlerin bir sonucu oldugu

distintlebilir. Mimari evrim disiincesi, ¢ogu kez teknoloji ile birlikte
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degerlendirilmis; evrimin doga, insan ve teknoloji arasinda yasanan gelismelere

paralel olarak ilerledigi gortisii hakim olmustur.

Teknoloji, uygarlik oykiisiiniin baslamasiyla birlikte mimarlik pratigine bagh bir
sekilde gelismistir. Bu siirecte dogal cevrelerin yerini teknolojik ilerleme sayesinde
insa edilen yapay ¢evreler almaya baslamistir. Teknolojik ve bilimsel ilerlemeler,
miithendislik bilgisinin ve yapim tekniklerinin gelistirilmesini saglamis, bina
formlari, kompozisyon kurallari, malzemeler, striiktiirler, yap1 elemanlari,
detaylar, dekorasyon gibi bircok mimari unsur degisime ugramistir. Gereksinimleri
karsilayan basarili sonuclar gelistirilerek gelecege aktarilmis, basarisiz olanlar
zamanla elenmistir. Boylelikle ilkel barinaklardan, giinlimiiziin akilli binalarina
gelinceye kadar denenen, tretilen, gelistirilen her sey mimarlik Kkiiltiirtine
eklenmistir. Bu siirecte, teknoloji ve inovasyon her zaman mimari evrimin kilit

unsuru olarak kabul edilmistir [145].

Teknolojik, ekonomik, siyasal, sosyal, kiiltiirel alanlarda, toplumsal yasamda
yasanan hizli degisimler, kiiltiirel tiretim ve kimligin en kalic1 tasiyicilarindan biri
olan mimarlik disiplinini etkilemeye bugiin de devam etmektedir. Toplumsal
doniisim tek basina teknolojik degisimlerin bir sonucu olamayacag gibi,
toplumsal déniisiimiin somut ifadelerinden biri olarak gosterilebilecek mimarlik
pratigini; ekonomik, politik, kiiltiirel, bilimsel, ideolojik siireclerdeki ve gilindelik
yasamdaki doniisiimlerden bagimsiz olarak ele almak ve sadece teknolojik
gelisimlerden etkilendigini iddia etmek miimkiin degildir. Ancak teknolojnin temel
bir parametre olarak giindelik hayatimizi ¢esitli baglamlarda derinden etkiledigi ve

mimarideki ‘gelecek’ ve ‘yeni’ arayislarinin itici giiclinii olusturdugu soéylenebilir.

20. yuzyil insanlik tarihi boyunca yasanan en hizli dontisiime taniklik etmistir.
Teknoloji alaninda meydana gelen hizli ve yogun gelismeler, bilgi ¢ag1 olarak da
adlandirilan iigiincii teknoloji devriminin dogmasiyla sonug¢lanmistir. Uglincii
teknoloji devriminin ardindaki bilgisayar ve iletisim teknolojileri, modern
toplumlarda radikal degisikliklere yol agmistir. Bilisim teknolojileri yasam, ¢alisma
ve eglence aliskanliklarina ek olarak, tiretim bi¢imlerini de temelden degistirmis,

irtin cesitliligi ve esnekligi konusunda biiytlik avantajlar saglamistir.
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Bilisim teknolojilerinin gelismesi, mimarlik teorilerini de etkileyerek yeni tartisma
alanlar1 agmistir. Bu durum mimari tasarim stireci ve uygulama yodntemlerini
degistirerek “alisildik ve konvansiyonel” olanla “deneysel ve yenilik¢i” olan
arasinda bir gerilim yaratmistir. Bilgisayar destekli tasarim ve lretim
teknolojilerinin tasarim ve iiretim siirecine girmesi, “lineer tasarlama” siireclerinin
evrilerek biitiinlesik tek bir siire¢ haline donlismesini saglamistir. Giiniimiizde
tasarim ve Uretim slreglerine hakim olan dijital tasarim ve iiretim teknikleri
sayesinde gelisen kitlesel bireysellestirmeye dayali liretim, ge¢miste olandan farkl

yeni bir mimariyi 6ne ¢ikarmistir [147].

Mimarligin bu teknolojik gelismelerle olan iliskisi degerlendirildiginde akimlara ya
da gruplara ayrilamayacak kadar birbirinin icine gecen, pek cok farkli egilim
oldugu gortlebilir. Bu ortamda, yapim sistemlerinde etkili olan, tasiyici sistemden
malzemeye, donanimdan tesisat malzemelerine kadar yapi bilesenlerinin
doniisimi ve sundugu alternatif olanaklarla sekillenen ileri teknoloji iirtini
binalarin yani sira farkli alanlardaki teknolojilerin bilgisayar ortamiyla bir arada
gelistirdigi sistemlerden destek alarak, gelecegin mimarisine yonelik iddiali

soylemler ortaya ¢ikmaktadir.

Diinya mimarhk giindemine bakildiginda bilgisayara dayali programlama,
kompleks algoritma bilgisi, ¢cevre miihendisligi, genetik miihendisligi, yapay zeka,
mikroelektronik, enformasyon teknolojileri, robotik ve nanoteknoloji alanlarindaki
aragstirmalarin mimarlikla disiplinlerarasi iliskileri lizerinde en ¢ok konusulan
konulardir. Bu iligkiler sayesinde o6zgiir bicimler uygulama olanagi bulmakta,
gecmisin itopik olarak nitelendirilen yapilarnt gercege doniismekte, yeni
malzemeler ve teknolojilerle bina adeta yasayan bir organizma olarak
tasarlanabilmekte, hatta artan niifus ile diisey sehirler, megastriiktiirler, denizler
gibi farkli yasam alani arayislarina, tizerinde yasadigimiz gezegenin sinirlarini

zorlayarak baska gezegenlerde koloniler kurmanin hayallerine ulasilmaktadir.

Gliniimiizde konvansiyonel binalardan tasidiklar1 farkli niteliklerle ayrilan,
farkliligin gorsellestirilmesi tlzerine kurgulanan, sasirtici ozellikler tasiyan ve
mimarlik medyasi tarafindan ‘sira dis’ olarak tanimlanan mimari egilimler

lizerinde sik¢ca konusulmaktadir. Gosteri kiiltiirtiniin zirvede oldugu ¢agimizda
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poptuler olmak 6nem kazanmis ve popiilerligin yolu gittikce aynilasan cevre igcinde
farklilasarak 6n plana ¢ikmak yani sira-disi olmakta aranmaya baslanmistir. Bu
arayislarda diger disiplinlerle iliski kurarak bilimsel ve teknolojik gelismelerden

faydalanmak en ¢ok tercih edilen yontemdir [148].

Kisacasi teknoloji, diinyanin gergekligini yaratici bicimlerde kavramaya olanak
tanirken yasam bigimlerini ve fiziksel ¢evreleri biiytlik bir hizla dontistiirmektedir.
Son iki yiuzyll igerisindeki bu hizli donilisimin go6zlemlenebildigi fiziksel
cevrelerden bir tanesi de Diinya Fuarlari ve biinyelerinde gegici olarak insa edilen

ulusal pavyonlardir.

18. ylizyilda baslayan devrimlere baglh olarak toplumun sosyal, politik, ekonomik
alanlarindaki koklii degisiminin bir disavurumu olan Diinya Fuarlari; Ingiltere
merkezli baslayan sanayi devriminin ve teknolojik ilerlemelerin getirilerinin, genis
kitlelere tanitilmasi1 amaci ile baslamis organizasyonlardir. Diinya Fuarlari zamanla
kiiresellesen bir liretim anlayisinin ivmesiyle, zanaatten sanayiye gecis doneminin
cok paylasiml ortamlara tasinmasinin simgesi olmuslar, diinya tilkelerini bir araya
getirerek tlkelerin kiiltiirden, tiretimden ve teknolojiden kaynaklanan politik
gliclerini sergiledikleri bir etkinlige dontismislerdir. Yeni kavramlar ve sdylemler
ilk kez fuarlarda tanitilmis, ortaya konan inovatif fikirler diinyaya hakim olan yeni
bir bakis acisinin yayilmasina sebep olmustur. Her alanda yeni teknikler denenmis,
yeni mimari stiller ve yapim sistemleri hakkinda gelistirilen teoriler pratige
uygulanmis, sergilemelerde gelecegin teknolojisine, mimarisine, sanatina iliskin
ttopyalar hakkinda gorsellikler sunulmustur. Bodylece Diinya Fuarlari
diizenlendikleri donemi yansitmakla kalmayip gelecegin diinyasini yaratan ve ona

ait gorsel sovlar sunan mekansal organizasyonlar olmuslardir [129].

Bu siirecte gelisen teknoloji ve inovasyona dayall bir¢ok yeni fikir ve bulus
diinyaya ilk kez Diinya Fuarlari’nda tanitilmistir. Gelecegin bilim ve teknolojisi
hakkinda fikir veren bu sergiler; yeni buluslari tesvik etmis ve yeni malzemelerin
diinyaya yayilmasin saglamistir. Ornegin 1851 Londra fuarinda Paxton’un "Crystal
Palace"y, yillarca camin mimarideki kullaniminda onciliiglinii stirdirmistiir. 1958
Briiksel Expo’daki Atomium, 1967 Montreal Expo’da Buckminster Fuller’in

jeodezik kubbesi, Osaka Expo 70'te Kenzo Tange'nin ¢elik borularla
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gerceklestirilen festival meydani, ayn1 fuarda Davis-Chermayefin pnomatik
membranli ve olaganitistii aciklikli Amerika pavyonu, 2000 Hannover Expo’daki
Japon Pavyonu gibi pek ¢ok ornek c¢agimiz mimarhgin1 yapr teknolojisine

getirdikleri yenilikler bakimindan etkilemislerdir [127].

Glinimuzde Diinya Fuarlary; teknoloji, inovasyon ve dogaya uyum gibi evrensel
konular1 hedef alarak ¢igir acic1 teknolojiler iizerinden yeni fikirlerin dogmasini
saglarken tlkeleri temsil eden ulusal pavyonlar ise gelisen teknolojiyi insanin
diinyaya bakisini degistirmek icin kullanmaktadir. Bu konuda basarili pavyonlarda

teknolojinin mimari tasarimla birlikte estetik bir imgeye doniistiigii goriilmektedir.

Tiirkiye’nin katildigi Diinya Fuarlari’'nda yer alan diger iilkelere ait ulusal
pavyonlarin mimari tasariminda, ‘teknoloji ve inovasyon sorunu'nun etkileri

incelendiginde;

1939 New York Fuari’'nda daha 6nce belirtildigi gibi ‘Gelecegin Diinyasini Kurmak’
temasina uygun olarak donemin en son teknolojisini gostermek tlizere fiiturist bir
bakis acisiyla tasarlanan fuar alani ve yapilarinin aksine, ulusal pavyonlarin biiytik
bir bolimu klasist mimari usluplar etkisindedir. Teknolojik a¢cidan en gelismis
giicler olan SSCB ve ABD pavyonlarinda bile, i¢ mekan sergilerinde iilkelerin
teknolojik gelismelerine yer verilirken pavyonlarin mimari tasarimi teknoloji ve

inovasyon konularindan uzakta, totaliter ve tarihselci etkiler altindadir.

Sekil 4.5 1939-40 New York Fuar1 SSCB Pavyonunda Teknoloji Sergileri

Bu cercevede fuardaki klasist egilimli anitsal pavyonlardan, Modernizm etkisinde
cagin yap1 teknolojisini ve yenilike¢i bakis acilarim1 kullanmasi ile ayrilan Fransa
Ulusal Pavyonu’'nun mimari tasariminda ‘teknoloji ve inovasyon sorunu’nun

etkileri hissedilmektedir. Pavyon genis aciklikli cam cepheler ve konsollar ile yap1
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teknolojisinin o dénemki imkanlarini daha fazla zorlamistir. Ancak bu yapida da
teknoloji ve inovasyon konularindaki gelismelerin degil, iilke tanitimina y6nelik

urunler ve sanat eserlerinin sergilendigi gérulmektedir.

1958 Briiksel Diinya Fuar’'nda modernlesme temasi bir litopya modeli lizerinden
onceden planlanmis; ¢agin bilim ve teknoloji acisindan biiytileyiciligi, yeni kesifler
ve teknolojik ilerlemeye ev sahipligi yapan wulusal pavyonlar araciligiyla
gosterilmeye calisilmistir. Bu amagla katilimar iilkelerin ¢ogu flituristik meseleleri
icinde barindiracak bir giindem sunmaya calismistir. Ornek olarak ABD Pavyonu,
Amerikan yasam tarzin1 temsil eden yeni teknoloji etkinliklerine ev sahipligi
yaparken Sovyetler uzay araglarinin sergilenmesi gibi etkinliklerle fuar1 bilimsel
ilerlemelerde iistiinliigiinii gosterme firsat1 olarak kullanmistir. iki siiper giiciin

pavyonlar1 Soguk Savas doneminin uzay teknolojisi rekabetini ortaya koymaktadir.

Teknolojik ilerlemeye duyulan iyimser heyecan icerisinde, fuarda yer alan ulusal
pavyonlarin mimarisi agirlikhh olarak modernizm etkisi altindayken katilimci
tilkeler teknolojik gelismelerini de onceki fuarlara gore daha biiyiik bir istekle
sergilemeye c¢alismistir. Pavyonlar, giinlik hayattaki yerini gostermek icin
teknolojiyi kiigliltenlerden, 6énemini anlatmak icin bir sova dontistiirenlere kadar
cesitlilik gostermektedir. Bu c¢ergevede incelenen pavyonlardan ABD, Almanya,
Fransa, Hollanda, ingiltere, Norve¢ ve SSCB Ulusal Pavyonlari’nin mimari

tasariminda ‘teknoloji ve inovasyon sorunu’nun etkileri hissedilmektedir.

1970 Osaka Diinya Fuarrnda bilim, teknoloji ve sanat alanlarindaki sinerjilerin
modern kent yasamini nasil insanilestirebilecegini géstermek amaciyla fuar alani
‘gelecegin sehri’ temasi ile tasarlanmis, donemi i¢cin ¢ok farkli ve yenilik¢i olan
striiktirler ilk defa bu fuarda kullanim olanagi bulmustur. Bu ortamda ulusal
pavyonlarin genel mimari karakterini de gelisen yapi teknolojisi ile baglantilh
olarak yeni striiktiirel denemeler olusturmaktadir. i¢ mekan sergilemelerinde ise
robot ve bilgisayar teknolojisinin destegiyle yaratilan ortamlar teknolojik
gelismelere vurgu yapmaktadir. 1970 Fuar1 bu ac¢idan, ‘teknoloji ve inovasyon
sorunu’nun ulusal pavyon tasarimlarini en fazla etkiledigi fuardir. Daha onceki ve
sonraki fuarlarda geleneksel referanslarla temsil edilen iilkeler bile teknolojik

vurgunun one ¢iktig1 bu fuar atmosferine uyum saglamaya ¢calismistir.
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Sekil 4.6 1970 Osaka Diinya Fuar1 Bulgaristan-Filipinler Ulusal Pavyonlari

Yapr teknolojisinin o glinkii imkanlarinin zorlandig1 striiktiirler diinya
mimarliginin gelismesine ve zenginlesmesine katkida bulunmustur. Fuar, Soguk
Savas doneminde teknoloji tizerinden kurulan gili¢ gosterisinin bir gostergesi
olarak da degerlendirilmektedir. Bu cercevede incelenen pavyonlardan ABD, Bati
Almanya, Fransa, Hollanda, Ingiltere, isvicre, italya, Japonya, Kanada ve SSCB
Ulusal Pavyonlar’'nin mimari tasariminda ‘teknoloji ve inovasyon sorunu’nun

etkileri yogun olarak hissedilmektedir.

1970 Fuarn ileri teknoloji entegrasyonu, striikleyici multimedya ortamlar1 ve
dikkat c¢ekici mimarisi sayesinde fuar alaninini gelecegin toplumu igin bir
simiilasyon alani olarak yansitmaktadir. Ulusal pavyonlarin bir¢ogu, mimaride ve
sergileme secimlerinde {itopyaci gelecek diisiincesi icerisinde gelecegin
toplumunun ortaya ¢ikmasi konusuna biiyiik 6nem vermistir. Bir uzay kolonisini
animsatan Amerikan Pavyonu ile uzaya firlatilmis bir roketi sembolize eden Sovyet
Pavyonu; igerdikleri uzay teknolojisi ve ay seyahati temali sergilerde, gercek
boyutlu uzay araci modelleri kullanarak uzayin kesfini ve gelecekte beklenen

gelismeleri haber vermektedir.

Sekil 4.7 1970 Osaka Fuar1 ABD Ulusal Pavyonu & SSCB Ulusal Pavyonu

184



1992 Sevilla Diinya Fuar’'nda modern mimarlik ve High-Tech (yap1 kabugu ve
bicimi ile kendi enerjisini olusturan, kaynak korunumu saglayan, az bakim onarim
gerektiren yapi1 malzemeleri kullanan, ileri teknoloji iceren yapilar) olarak
tanimlanan mimari anlayis ulusal pavyonlarin bir béliimiine genel karakterini
vermektedir. Kultiir ve teknolojinin bir arada yorumlandig1 pavyonlarda tlkeler
kesif ve buluslar ile gelecekten beklentilerini yogun bir multimedya kullanimu ile
sergilemeye calismistir. Bu c¢ercevede incelenen pavyonlardan ABD, Almanya,
Fransa, Hollanda, ingiltere, Kanada ve SSCB Ulusal Pavyonlar’’nin mimari

tasariminda ‘teknoloji ve inovasyon sorunu’nun etkileri hissedilmektedir.

Fuarda gelismis Batili iilkelere ait pavyon cephelerinde su perdeleri, hareketli
glines kiricilar ile dogal iklimlendirme ve giines panelleri ile enerji tiretimi gibi
surdirilebilir teknolojilerin kullanimi dikkat ¢cekmektedir. Bu enerji etkin yapi
ornekleri ile geleneksel olarak teknoloji-islevsellik-estetik ve ekonomi olarak
tanimlanan mimari tasarim olciitleri, doga-cevre-enerji ve konfor konularini da
kapsayacak bicimde genislemektedir. Teknoloji, mimari tasarim stirecinde etkin
rol oynayarak; cevre verilerine uygun, alternatif enerji kaynaklarini kullanan, az
enerji harcayan veya yapi kabugu, bicimi ve konumu ile kullanacagi enerjiyi tireten,

kaynak korunumu saglayan binalar ortaya koymaktadir.

2000 Hannover Diinya Fuari’'nda ulusal pavyonlarin tasariminda hakim olan
anlayis doga ve teknoloji birlikteligidir. Bu baglamda bazi pavyonlar 21. yiizyil icin
enerji kaynaklarinin ve dogal dengenin korunmasi gibi siirdiiriilebilir yaklasimlari,
mimariye hem kavramsal boyutta hem de uygulamada entegre ederek
sunmaktadir. Teknoloji kullanim1 daha ¢ok dogaya uyumu vurgulayacak bicimde
yapilmistir. Bu ¢ercevede incelenen pavyonlardan Almanya, Hollanda, irlanda ve
Japonya Ulusal Pavyonlar’nin mimari tasariminda ‘teknoloji ve inovasyon

sorunu’nun etkileri hissedilmektedir.

2010 Sangay Diinya Fuarrnda ulusal pavyon tasarimlarinin énemli bir boélimi,
inovasyon ve teknolojiyi kullanarak insanlik ve doga arasindaki bagi sembolize
etme amacini tasimaktadir. Bilgisayar destekli tasarim ve iiretim teknolojilerinin
avantajlarini kullanan gelismis tlkelere ait ulusal pavyonlar siradisi formlar: ve

yenilik¢i malzeme secimleri ile gelecegi simgelemektedir. Cevre dostu, geri
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doniistimli malzemelerin ve stirdiiriilebilir teknolojilerin kullanildig1 pavyonlarda
ise surdurilebilir ve yaratici bir gelecek icin doga ve teknolojinin birlikteligi
vurgulanmaktadir. Akilli aydinlatma ve yeni gorsel-isitsel sistemlerin kullanildig:
sergilerde iletisim teknolojisininin olanaklar ile farkl alanlardaki inovasyon ve
teknik atilimlar anlatilmaktadir. Bu ¢ergevede incelenen pavyonlardan Almanya,
Fransa, Ingiltere, irlanda, ispanya, Isvicre ve Japonya Ulusal Pavyonlar’nin

mimari tasariminda ‘teknoloji ve inovasyon sorunu’nun etkileri hissedilmektedir.

2015 Milano Diinya Fuari’'nda pasif iklimlendirme, enerji verimliligine yonelik
teknolojiler ve siirduriilebilir/geri dontstiirilmis malzeme kullanimi, tema
eksenince pavyonlarin mimarilerinde yogun olarak irdelenen konulardir. Ulkelerin
bir boliimi temayla ilgili yeni teknolojilerini, arastirmalarini ve gida politikalarini
paylasmak, diinyanin beslenme konusundaki problemlerine bir deger iireterek
katki saglamak amaciyla mimarhgin disiplinlerarasi, elestirel ve 6zglin kuramsal
yapisini farkli bir mimari séylem ve farkl bir teknolojk estetikle ortaya koymaya
calismistir. Sergileme ve deneyimleme biciminin 6nem kazandig1 bu pavyonlarda
mimarinin cesitli bilgi alanlarini nasil bulusturdugu, deneyimleme siirecini nasil
insa ettigi ve dusiinceyi nasil temsil ettigi 6nemlidir. Temsil edilen diisiincenin
insas1 yalnizca mimarinin degil, teknolojinin de tirtintidiir. Bu baglamda teknoloji
hem tasarim siirecinde hem de sergileme siirecinde bagarili pavyonlari 6zgtin kilan
onemli ve etkin bir ara¢ olmustur. Temsil glicii, mimari sdylemi ve yaratici
teknolojileriyle 6ne c¢cikan pavyonlarda ziyaretgiyi ilgi c¢ekici bir yolculuga davet
eden interaktif sergilerin sunuldugu goriilmektedir. Bu cercevede incelenen
pavyonlardan ABD, Almanya, Cin, ingiltere ve italya Ulusal Pavyonlar’nin

mimari tasariminda ‘teknoloji ve inovasyon sorunu’nun etkileri hissedilmektedir.

Ozetle, tez kapsaminda incelenen fuarlardan; 1939-40 Fuari’’'nda donemin politik
kosullarina bagh yaklasimlarin baskinligl nedeniyle ulusal pavyonlarin mimari
tasariminda ‘teknoloji ve inovasyon sorunu’nun etkisinin yok denecek kadar az
oldugu goriilmektedir. 1958 Fuari’'nda savas sonrasi teknolojiye iyimser bakis ve
yap1 teknolojisindeki gelismelere bagh olarak pavyon tasarimlarinda teknoloji ve
inovatif fikirlerin etkisi artmistir. Striiktiirel denemeler ve yeni malzemelerin

kullanimi ile bigimlenen ulusal pavyonlarda i¢ mekédn sergileri de teknolojik
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basarilar1 vurgulama amaci tasimaktadir. 1970 Fuar1 donemin teknolojik
gelismeleri ve egemen glicler arasindaki uzay yarisi paralelinde ulusal pavyonlarin
mimari tasariminda teknolojik vurgunun en c¢ok hissedildigi fuar olmustur.
Megastriiktiir hareketi ve uzay yolculugu temasina bagh tekno-iitopyalar ulusal
pavyonlarin o6nemli bir boélimiinin genel karakterini ve sergilerini
bicimlendirmektedir. 1992 Fuari’'nda dénemin High-Tech mimari akiminin etkileri
ve fuarin kuruldugu sehrin iklim kosullarina bagh olarak strdirtlebilir
teknolojiler ulusal pavyonlara genel Kkarakterini vermektedir. I¢ mekan
sergilerinde de multimedya teknolojisinin yogun kullanimi s6z konusudur. 2000
Fuari’'nda doga ve teknoloji birlikteligi konsepti ¢ercevesinde ulusal pavyonlar,
surduriilebilir teknolojilerin sadece mimaride kullanimi ile degil tasarima
kavramsal boyutta entegrasyonu ile bicimlenmektedir. 2010 Fuari’'nda gelisen
dijital tasarim ve Uretim teknolojileri sayesinde ortaya konan fiituristik bigimler
ulusal pavyonlarin tasariminda yiiksek teknoloji vurgusunu o6n plana
cikartmaktadir. 2015 Fuarr'nda ise enerji verimliligine yonelik teknolojilerin bir
soylem cercevesinde ve yaratici bir sekilde kullanimi ile tasarlanmis ulusal
pavyonlar dikkat ¢ekmektedir. Teknoloji, anitsal fiituristik bicimler ortaya koymak

yerine daha ¢cok temaya yonelik bir katki sunmak icin kullanilmaktadir.

‘Teknoloji ve inovasyon sorunu’nun tez kapsaminda incelenen ulusal pavyonlarin
mimari tasarimlarina etkileri, iilkeler ve fuarlar bazinda Tablo 6.1 - 6.15 lizerinde

goriilmektedir.

4.6 Turistik Tanitim Amaci

Turizm, dinlenmek, eglenmek, gormek ve tanimak gibi amaclarla yapilan geziler ve
bir tilkeye veya bir bolgeye turist cekmek icin alinan ekonomik, kiiltiirel, teknik
onlemlerin, yapilan calismalarin timudir. Turistik gezi, insanlarin sadece bir
yerden bir yere gitmesi degil kiiltiirel, ekonomik ve toplumsal olarak da iletisim
icinde olmalaridir. Turizmin tanimlanmasinda, siradan, tanidik, rutin olanin

disindaki deneyimler her zaman 6ne ¢ikarilr.

Mimari mekanin iiretimi lizerine, Fransiz sosyolog ve felsefeci Henri Lefebvre,

kisinin gercek diizeninden koparak, yeni bir kimlik gelistirmesinin 6nce hayal ve
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fantazilerden daha sonra da toplumsal gercgekliklerin dayatmalarindan meydana
geldigini, ifade eder. Buna gore bireylerin, turist olgusuna bagl ‘yabanci olma’
durumunu kabul ederek, bireysel atmosferlerinden ayrilmasi, ‘turist’ mekanlarinin

tretimine sebep olmaktadir [149].

Kiiresellesme ile birlikte turizm diinyadaki en 6nemli sektdrlerden biri haline
gelmistir. Ekonomiye olumlu etkisi, milli gelire olan katkisi, istihdam saglamasi ve
biiyiik bir tanitim araci olmasindan dolayi, turizmin artan potansiyeli iilkeler
tarafindan degerlendirilmek istenmektedir. Bu silirecte bazi kentler, diinyada
giindeme gelmek ve turizmden daha biiyiik pay alabilmek i¢in kiltiirel, akademik,
spor etkinlikleri gibi faaliyetleri ¢ekici hale getirerek, bunlarin sagladig tanitim,
pazarlama ve yatirim avantajlarindan faydalanmaktadir. Mimarlik ise, kentsel
gelisim stratejilerinin  bir parcast olarak kentlerin turizme y6nelik

pazarlanmasinda énemli bir rol oynamaktadir.

Mimarlik ve turizm ginimiizde oldukc¢a kapsamh bir iliski i¢cindedir. Turizme
hizmet eden yapilar 6nemli bir lretim ve tasarim alanini olusturur. Ancak
mimarlik ve turizm iliskisinin bir yonii daha vardir. “Mimarlik turizmi” olarak
adlandirilabilecek bu ikinci boyut, diinyadaki turizm hareketi icinde 6nemli bir yer
tutar. Pek ¢ok gelismis tilkenin turizm potansiyelinin biiyiik bir béliimi mimarlik
triinlerine yoneliktir. Bu nedenle mimarlik, kentlerin turizm programlarinin
onemli ve degismez bir alanidir. Sunulan friinler, ¢ekim yaratan tarihi eserler
kadar, glincel ve ¢agdas yapilardan da olusur. Mimarlik turizminin bir diger énemli

ayagini da mimarlikla ilgili etkinlikler olusturmaktadir [150].

Glinimuzde turizmde pay sahibi olmak isteyen tlke ve kentlerin biinyelerinde
diizenlemek icin yaristiklari etkinliklerden bir tanesi Diinya Fuarlar’dir. Bu
etkinlikler ilk diizenlendikleri donemde, farkl tilke ve kiiltiirlere ait mimari 6geleri
toplayip onlar1 zaman ve mekandan kopararak yeni bir turizm tiiriinii ortaya
cikarmistir. Fuarlardaki mimari sergiler acik hava miizelerinin ve kentsel

tasarimin genis 6lgekteki ilk 6rneklerini olusturmustur.

Diinya Fuarlari’'nda sergilenen iilkeler, ziyaretcilerin fuar boyunca “seyahat
ettikleri” yerlerdir. Ziyaretci deneyiminin 6nemli bir kismi, ulus-devletlerin tiim

cografyalarini tek bir yapiya sikistirma bicimiyle ilgilidir. Jules Verne'in 80 Giinde
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Devri Alem kitab1 gibi, fuarlar bir giinde, bir anda, anlik bir goriintiiyle
tiiketilebilecek bir deneyim yaratmaktadir. Bu nedenle, Diinya Fuarlar’’nin
ardindaki tasarim ve planlama dinamikleri, hicbir yere gitmeden seyahat etme

hissi ve ayni anda pek ¢ok yere gitmenin deneyimini kapsamaktadir [151].

Diinyada turizm olgusunun ortaya ¢ikisina paralel olarak, erken donem Diinya
Fuarlari’'nda farkl tlkelerdeki hayati birebir fuara tasiyarak imgelerini yaratmak
yaygin bir yaklasim haline gelmistir. Ozellikle 20. yiizy1l baslarina kadar; Bati-dis
tlkelerin ve kolonilerin, egzotik Dogu’nun mimarisini, yasam tarzini sergi
alanlarina tasimak, her sergide farklh Kkiiltlrlerin yer aldigi bir mikorevren
yaratmak, minyatiir yapilar ve replikalara yer vermek Diinya Fuarlari’'nin
hedeflerindendir. Bu anlamda 1893 Columbia Fuari’'nda Misir’dan gelen 6zgiin yap1
malzemesi ile slislenen cephelerin, diikkanlarda Misirhh zanaatkarlarin, esekler
uzerinde gezdirilen turistlerin ve dansoézlerin yer aldigi Kahire Sokagi; 1929
Barcelona Fuarr'nda kurulan Ispanyol Kéyii; 1904 St.Louis Fuarr’'nda icinde Eskimo
Koyii, Misir Carsisi, Elhamra Sarayi, Irlanda satolari gibi diinyanin degisik
koselerinden manzaralar sunan “The Pike” adli eglence parki turizm mimarisinin

erken donem fuarlardaki énemli 6rnekleridir [129].

Sekil 4.9 1904 St. Louis Diinya Fuar1 “The Pike”
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Diinya Fuarlar’'nin diizenlendikleri kente en biiyiik katkilar1 da turizm agisindan
olmaktadir. Fuarin diizenlendigi sehir bir turizm merkezi haline gelmekte, tilke
biiyiik bir turizm gelirine kavusurken diinya ¢apinda tanitim yapma firsati
bulmaktadir. Ev sahibi tilkenin de uluslararasi arenada tanitimi gercgeklestirilmis
oldugu icin; potansiyel yatirimcilar ve turistlerin tilkeyi ziyareti ve tanimasi
ilerleyen donemlerde de tlke ekonomisine biiylik katkilar saglamaktadir. Uzun
vadeli kredilerle insa edilen fuar alanlar1 fuar sonrasinda da degerlendirilmekte;
fuar yapilar1 miize, hastane, egitim vb. amacgh yapilar olarak, fuar alanlar ise park,
teknopark vb. amaglarla uzun stre kullanilabilmektedir. Diinya Fuarlar’’'nin
tarihinde bu organizasyon nedeniyle 6nemli kazanclar saglayan, c¢agdas bir
gorinime kavusan, yenilenen bir¢ok kent bulunmaktadir. Fuarlara ev sahipligi
yapan bolgeler kiiltirel bir merkez olmakla kalmamis, sosyoekonomik, kiilttirel ve
turistik acidan kalkinmistir. Ayrica fuar icin insa edilen Paris’te Eyfel Kulesi,
Briiksel’de Atomium, Montreal’de Habitat vb. dikkat ¢ekici sembol yapilar uzun

yillar boyunca o kente siirekli turist cekilmesini saglamaktadir.

Diinya Fuarlari’'nda iilkeler tarafindan yaratilan ve fuar siiresince maddi olarak
desteklenen ulusal pavyonlar ise, tlkelerin kendilerini sunmak istedigi pozisyona
iliskin gticlii bir algl olusturma amacini tasimaktadir. 19. ylizyil Diinya Fuarlarinda
tilkelerin kdultiirel tanitimina yonelik yapilan etkinlik ve sergiler 20. yiizyilda
turizmin gelisen bir sektor haline gelmesi ile giderek turistik tanitima
donlismiistiir. Fuarlarin turizm kazanglarn agisindan potansiyeli olduk¢a yiiksek
oldugu i¢in tlkeler, ulusal pavyonlarinin tasariminda ve biinyesindeki sergilerde
turistik tanitim amacini bir tasarim yaklasimi olarak ¢ogunlukla kullanirlar.
Ulkenin yeme-icme kiiltiiriinii tanitan tematik restoranlar, hediyelik esya
diikkkanlari, bilgilendirme ve seyahat satisi yapilan turizm biirolar, iilkeyi anlatan
sergiler, film gosterimleri ve tanitim kitap¢iklari hemen hemen tim ulusal
pavyonlarda kullanilan turistik tanitim araclaridir. Bu ag¢idan ulusal pavyon

konseptinde turistik tanitimin en 6nemli amaglardan biri oldugu sdylenebilir.

Glniimiizde Diinya Fuarlarinda ulusal pavyon tasarimlarinda kullanilan interaktif
deneyimler gibi turizm stratejileri, karmasik bir imgeler sistemi araciligiyla

sunulan “ulus markasi”n1 ziyaretcilerin aklina adeta kazimaktadir. Ulusal
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pavyonlarin fuarlardaki rekabet¢ci konumu, ulusal kiiltiiriin bir pargasi haline
gelerek, tasarimcilar ve planlamacilar tarafindan turist deneyimi algisi altinda bir
markaya donustlrilmektedir. Ulusal markalasma ve turizm birlikte, Diinya

Fuarlarinin diizenlenme baglaminin dogru sekilde kullanilmasini saglamaktadir.

Ancak dogrudan yapilan turistik pazarlamaya yonelik etkinlikler ve sergilemeler
baz1 6rneklerde fuarin amacindan ve temasindan uzaklasarak bir turizm fuarina
indirgenmesine ve pavyonun bir turistik tanitim standina dénlismesine neden
olmaktadir. Ozellikle yakin dénem Diinya Fuarlarinda mimari agidan basaril kabul
edilen ve fuar temasina katki saglayabilen ulusal pavyonlar ise ait olduklar:
tlkenin secilen degerlerini metaforik yaklasimlar igerisinde kullanarak, dolayl
yoldan bir turistik tanitim yapmay1 amac¢lamaktadir. Bu 6rneklerde sergilenen
nesnelerin azaldig1 ya da tamamen ortadan kalktigi, pavyonlarda turistik satis ve

yeme-i¢cme etkinliklerinin yer almadig: goriilmektedir.

Turkiye'nin katildigi Dinya Fuarlarinda yer alan diger iilkelere ait ulusal

pavyonlarin mimari tasariminda, ‘turistik tanitim amaci’'nin etkileri incelendiginde;

1939 New York Diinya Fuari’nda, bliylik boliimii donemin totaliter rejimlerinin
etkisi altinda tarihselci ve gelenekselci egilimlerle bicimlenmis olan ulusal
pavyonlarda kiiltlir ve gelenek tanitimina yonelik sergi, dans, miizik ve beslenme
gibi etkinliklere genis yer verilmistir. Ornek olarak, fuar resmi kilavuzundaki
tanitim metinlerine gore turistik tanitima en fazla 6nem veren tilkelerden Fransa
Pavyonu’nun bir kati tamamen iilkenin dogal glizelliklerini anlatmaya adanmustur.
SSCB Pavyonu’'nda Kizil Ordu Toplulugu'nun performanslari icin 6zel bir yer
ayrilmistir. Norveg ise kis sporlarini tanitmak i¢gin 6zel sergi diizenlemis ve tilke
taniim Kkitapgiginda tlkenin diger turistik yerleri ile birlikte kis sporlarinin
tanitimina genis yer vermistir. Pavyonlarin bilinyesinde {ilkelerin yeme-icme
kiiltiiriinii tanitmaya yonelik temali restoranlar zaten yaygindir. Italya bunu bir
adim Oteye tasiyarak pavyonuna bir gece kuliibli yerlestirmistir. Ancak tiim bu
etkinlikler iizerinden yapilan turistik tanmitim pavyonlarin mimari tasarimini
dogrudan bi¢imlendiren bir yaklasim degildir. Bu cercevede fuarda incelenen
pavyonlardan Finlandiya, Isvicre ve Japonya Ulusal Pavyonlar’nin mimari

tasariminda ‘turistik tanitim amaci’nin etkileri daha fazla hissedilmektedir.
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Sekil 4.10 1939 Norveg Pavyonu Kitap¢ig1 & italya Pavyonu Kartpostal

Ulke tamitimina yénelik fotograflar ve iiriinlerin sergilendigi bir i¢ mekan
diizenlemesi olan Finlandiya Pavyonu turistik tanitim odakli bir sergileme
ornegidir. Kiiltlirel etkinliklere genis yer verilecek bigcimde planlanmis olan
Japonya Pavyonu ise geleneksel bir ev goriinliimi tasimaktadir. Pavyon
tasarimindaki bu tavrin; turistik tanitim amaci kadar ulusal kimligin o dénemdeki

mimari temsili ile de iliskili oldugu diistiniilmektedir.

Sekil 4.11 1939-40 New York Fuar Japonya Pavyonu Tanitim Kitapc¢igi

1958 Briiksel Diinya Fuarr’'nda ulusal pavyonlarin biiyiik béliimi fuarin ilerleme ile
ilgili temasi, diinya mimarlik ortaminda yaygin hale gelen ‘Uluslararasi Stil’ ve
savas sonrasi teknolojik ilerlemeye inan¢ ekseninde bicimlenmistir. Bu nedenle
turistik taniim amaci ulusal pavyonlarin mimari tasariminda baskin bir unsur

degildir. Diger yandan Uciincii Diinya Ulkeleri ve Uzakdogu Ulkeleri fuarin genel
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karakterinin aksine geleneksel referanslarla kurgulanmis pavyonlar1 tercih
etmislerdir. Bu tercihin de turistik tanitim amacindan ziyade ulusal kimlik temsili

ile ilgili oldugu disiintilmektedir.

Fuar resmi kilavuzunda ulusal pavyonlar: betimleyen metinlerde pavyon icerisinde
turistik tanitim1 6n plana ¢ikaran ilkeler ayirt edilebilmektedir. Pavyonlarin i¢
mekan kurgusunda ilkelerin tanitimina yoénelik anlayis ilk dénem Diinya
Fuarlar’'ndan ¢ok farkh degildir. Ornek olarak Alman pavyonunda bir bira
fabrikasi canlandirmasi ve pub géormek miimkiindir. Hollanda pavyonunda deniz
asirl kolonilerin tanitimi, kiigiik bir kasaba maketi, fenerler, simule edilmis
dalgalar, “Kiiciik Hollanda” gibi 6geler, Ispanya pavyonunda fiesta ve boga
gliresleri gibi tilkeye has etkinlikleri tanitan sergiler, Finlandiya pavyonunda sauna
ile su ve buz tilkesi olarak tanimlanan iilkenin dogal glzelliklerin tanitimi, Kanada
pavyonunda tilkenin farkl eyaletlerini temsil eden genclerin geleneksel kiyafetler
icinde tanitim yapmasi turistik tanitim etkinlikleridir. Fransa ise turizme verdigi
onemi ulusal pavyonu disinda Paris icin bagimsiz bir pavyon insa ederek
gostermistir. Ancak tim bu etkinlikler pavyonlarin mimari tasarimini
bicimlendiren unsurlar degildir. Bu c¢ercevede fuarda incelenen pavyonlardan
isvigre, Italya ve Japonya Ulusal Pavyonlar’nin mimari tasariminda ‘turistik

tanitim amaci’'nin etkileri daha fazla hissedilmektedir.

Ulkedeki bir dag kasabasini sembolize eden pavyonunda Italya kendini turizm
acisindan “miikemmellik tlkesi” olarak sunarak geleneklerini ve iilkenin renkli
atmosferini ortaya koymak istemistir. Ulkenin géllerini sembolize eden bir
havuzun etrafindaki kiitlelerden olusan Isvi¢re Pavyonu ise iilkeyi bir turizm ve
tatil merkezi olarak tanimlayarak turistik tesislerini tanitmaktadir. Japonya
Pavyonu ise soyut tarihsel referanslarla geleneksel kimligi ortaya koyarak

mimaride kiiltiirel tanitimi 6n plana ¢ikarmistir.

1970 Osaka Diinya Fuar’'nda ulusal pavyonlarin genel mimari karakterini
striikktiirel denemeler ve donemin “uzay c¢ag” kavrami etkisindeki fiituristik
bicimler olusturmaktadir. Gelismis tilkeler donemin gelecek titopyalarn esliginde
teknolojik basarilarini sunma yarisindadir. Bu ortamda turistik tanitim amaci

ulusal pavyonlarin mimari tasarimininda baskin bir unsur degildir. Bu genel
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atmosferin disinda Uciincii Diinya Ulkeleri ve Uzakdogu Ulkeleri’ne ait ulusal
pavyonlar yine geleneksel referanslar tasimaktadir. Ancak bu tutumun turistik
taniimdan ¢ok kimlik temsili ve zamanin ruhunu yakalayamamakla ilgili oldugu
diistiniilmektedir. Gelismis iilkelerin pavyonlarinda ise gelisen gorlintii ve ses
teknolojisinin kullanimina bagh olarak turistik tanitimin 6nceki fuarlardan farklh
sekilde, maketler ve biiylik resimler yerine ti¢ boyutlu ve sesli film gosterimleri

tizerinden yapildig: goriilmektedir.

Sekil 4.12 1970 Osaka Fuar1 ABD Ulusal Pavyonu & SSCB Ulusal Pavyonu

ic mekanda turistik taniim amaciyla yapilan uygulamalarla 6ne ¢ikan iilkelerden
italya Pavyonu’na gelen ziyaretciler, sehrin iizerinde helikopterle u¢ma izlenimi
veren bir film teknigi sayesinde iilkeyi tanimaktadir. Hollanda Pavyonu’'nda ayni
anda birkag filmi gosteren yeni bir "¢cok ekranli” teknik kullanilmis ve ziyaretcilere
tilkede yasiyor olma izlenimi verilmistir. Ekranlarda gosterilen belgeseller ve iilke
miizigine ek olarak "bilgi birimleri" adli cihazlar, ziyaretcilerin kendi kullandigi
tanitim araglandir. Ingiliz Pavyonu’nda tilkenin dogal giizelliklerinin tanitildig1 bir
galeri yer almaktadir. Sovyet Pavyonu'nda halk sarkilari, miizik ve danslarin
sunuldugu bir konser salonu vardir. Pavyonun restoraninda ise birligi olusturan
farkli halklara ait yerel yemekler servis edilmektedir. Almanya Pavyonu'nda
projeksiyon teknigi ile iilkenin tiim bolgelerini kesfetmek, eski ve yeni mimariyi
tanimak miimkiindiir. Fransa Pavyonu’'nda ise Paris sehri turistik tanitim amach
6zel bir boliimde temsil edilmistir. Ancak turistik tanitima yo6nelik bu i¢ mekan
diizenlemeleri pavyonlarin genel mimari karakterine etki eden unsurlar degildir.
Bu cercevede incelenen pavyonlardan sadece Cin ve irlanda Ulusal Pavyonlar’’nin

mimari tasariminda ‘turistik tanitim amaci'nin etkileri hissedilmektedir.
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1992 Sevilla Diinya Fuarr'nda high tech ve ekolojik mimarlik kriterlerine uygun
insa edilmis ulusal pavyonlar o6n plandadir. Ayrica fuarin genel mimari
karakterinden wuzak, geleneksel-tarihsel referanslarla tasarlanmis ulusal
pavyonlarin da oldukca fazla oldugu goriilmektedir. Ancak 6nceki fuarlardan farkh
olarak bunlar yerel mimari 6rnekleri veya tarihi gériiniimlii yapilar degil; ¢cagdas
yapl malzemeleri (cam, aluminyum giydirme cephe vb.) ile insa edilmis kiitlelere
tarihsel elemanlarin yapistirilmasi ile elde edilmis ‘kitsch’ olarak tanimlanabilecek
uygulamalardir. Bu a¢idan kimlik temsilinden cok turistik tanitim amacina hizmet

etmek tizere tasarlandiklari distiniilmektedir.

Sekil 4.13 1992 Endonezya, Filipinler, Tayland, Singapur, Fas, Malezya Pavyonlari

Resmi fuar kilavuzuna gore 1992 fuarinda turistik tanitima 6nem veren tilkelerden
Kanada ozellikle Britanya Kolumbiyas1 eyaletinin turistik tanitimini 6n plana
cikarmis ve bu konudaki sergileri gorsel-isitsel araglar ve optik illiizyonlarla
desteklemistir. Ispanya, kiiresel projeksiyon sistemine dayanan ve goriintiilerle
senkronize edilmis hareketli koltuklara sahip sinema salonunda ii¢ boyutlu
gozliiklerle tilke atmosferini canlandirmistir. Fransa ¢agdas moda tasarimcilarinin
trinlerinin satildig1 bir butik ve Fransiz moda giinii etkinlikleri ile tanitimini
desteklemistir. Japonya Pavyonunun ¢ok sayida tarihi obje iceren sergi
salonlarinda bir 16. ytlizyil kalesi dekoru olusturulmustur. Norve¢ Pavyonunda ise
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Viking gemileri sergilenmis ve yerel danslar sunulmustur. Ancak turistik tanitima
yonelik bu i¢ mekan diizenlemeleri ve etkinlikler pavyonlarin genel mimari
karakterine etki eden unsurlar degildir. Bu ¢ercevede incelenen pavyonlardan
sadece ABD ve Cin Ulusal Pavyonlar’nin mimari tasariminda ‘turistik tanitim

amacr’'nin etkileri hissedilmektedir.

Onceki fuarlarda teknoloji vurgusu iceren pavyonlarla yer alan ABD, bu kez
mimaride turistik tanitimi 6n plana ¢ikaran bir yapiyla fuara katilmistir. Yapinin
merkezinde eglence ve spor gosterileri i¢in ayrilmis bir sahne ve spor alani vardir.
Yeni malzemeler kullanilarak insa edilen bir yapinin o6niine yerlestirilmis
geleneksel referansli bir girise sahip Cin Pavyonu’'nda ise el sanatlarinin canh

gosterimi ve “cyclorama” filmle tilke tanitimi yapilmaktadir.

2000 Hannover Diinya Fuarr’'nda doga-teknoloji birlikteligi cercevesinde, geri-
dontisiimli malzeme kullanimi gibi ekolojik yaklasimlar gelismis tilkelere ait ulusal
pavyonlarin 6nemli bir boliimiinlin mimari karakterini belirlemektedir. Ancak
2000 Fuary, turistik tanitim amacinin ulusal pavyonlarin mimari tasarimini en fazla
etkiledigi (inceleme kapsamindaki) fuardir. Bu cercevede incelenen pavyonlardan
Cin, Fransa, ingiltere, italya, Kanada ve Rusya Ulusal Pavyonlar’nin mimari

tasariminda ‘turistik tanitim amaci’nin etkileri hissedilmektedir.

Cin ve Kanada, pavyonlarini dogrudan bir turistik tanitim nesnesi olarak kullanan
tlkelere oOrnektir. Kanada pavyon cephesine iilkenin dogal giizelliklerini
simgeleyen dev bir akcaagag yapragi yerlestirmis, Cin ise yapinin cephesini bir Cin
Seddi fotografi ile kaplayarak tanitim amacgh bir tabela olarak degerlendirmistir.
Uziimlerini tanitmak icin bahcesinde gercek bir bag yetistirilen Fransa Pavyonu,
geleneksel bir Italyan meydanimi érten bir kubbe biciminde tasarlanan Italya
Pavyonu ve iilke bayragina ait renklerin cephesinde kullanildig1 Ingiltere Pavyonu
turistik tanitim amacinin etkilerinin hissedildigi diger pavyonlardir. Fuarda ulusal
pavyonlarin i¢ mekan sergilerinde de goriintii ve ses teknolojisinden
faydalanilarak yapilan turistik tanitim 6n plandadir. Ornek olarak Almanya, Fransa,
ingiltere pavyonlar1 dokunmatik bilgi ekranlar araciligiyla yapilan multimedya

gosterimine uygun kurgulanmis i¢ mekan diizenlemeleri ile dikkat ¢ekmektedir.

196



Ote yandan bu fuarda da geleneksel referanslarla tasarlanmis, ulusal kiiltiir ve
gelenek tanitimina yonelik sergi, dans, miizik ve beslenme etkinliklerinin turistik
tanitim amaa igerisinde sunuldugu ulusal pavyonlar da oldukga fazladir. Ornek
olarak ¢olde bir kale olarak insa edilen BAE Pavyonu'nun i¢inde zanaatkarlarin
geleneksel iriinlerini sunduklar1 bir pazar yeri vardir. Urdiin pavyonunda ise
tilkeye ait bir¢ok tarihi ve geleneksel referanslh objenin yer ve zaman baglamindan

kopuk olarak bir turistik pazar yeri biciminde sergilendigi goriilmektedir.

Sekil 4.14 2000 Hannover Diinya Fuar1 BAE-Urdiin Ulusal Pavyonlari

2010 Sangay Diinya Fuar diinyada bugiline kadar diizenlenmis en buyiik Diinya
Fuarr’dir. ikonik formlara sahip, teknoloji vurgusu yiiksek ulusal pavyonlarin 6ne
ciktig1 fuarda iilkelerin en biiyiik amaci artan alim giicline sahip Cinli tiiketiciye
ulasmak ve sayilar1 milyonlar1 bulan Cinli turistleri cekmektir. Bu amacla tilkelerin
cogu tarihi ve kultiirel degerlerini 6n plana ¢ikarma yolunu se¢mistir. Turistik
tanitim amaci i¢ mekan sergilerinde etkili bicimde hissedilmekte ancak ¢ogunlukla
mimari tasarimi etkileyen bir unsura doniismemektedir. Bu ¢ercevede incelenen
pavyonlardan ABD, Cin, Hollanda, isvi(;re ve Rusya Ulusal Pavyonlari’nin mimari

tasariminda ‘turistik tanitim amaci’nin etkileri hissedilmektedir.

Sergilemede turistik tanitima 6nem veren ancak bunu mimari tasarima tasimayan
tilkelerden, italyan pavyonunun modern seffaf cephesinin ardinda ziyaretgileri bir
Roma donemi cephe replikas: karsilamaktadir. Ayrica fuar siiresince pavyonda
sergilenen prestij markalarinin tasarim otomobillerinin satis1 da yapilmistir.
Teknoloji ile 6ne ¢ikan ulusal pavyonlarda turistik tanitimsa gelismis multimedya
teknikleriyle yapilmaktadir. Almanya Pavyonu’'ndaki interaktif bilgi ekranlar ve

ABD Pavyonu’ndaki 4D sovlar bu a¢idan 6ne ¢ikan 6rneklerdir.
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Turistik tanitim amacinin mimariyi dogrudan etkiledigi pavyonlara érnek olarak;
ziyaretcilerin telesiyej benzeri bir sistemle catiya ¢cikartildig Isvigre Pavyonu’nda
bu yolculuk i¢in 50 adet durak olusturularak, her durakta iilkenin farkli bir 6zelligi
tanitilmistir. Ayrica ic mekanda dev ekranlar kullanilarak iilkenin turistik yerlerini
tanitan filmler gosterilmistir. Onceki fuarlara mimari kaygilarla tasarlanmis ve
deneysellik arayislar1 olan pavyonlarla katilan Hollanda bu kez turistik tanitim
amacinin 6n planda olduguy, iilkeye ait bircok mimari sembolii bir arada kullanan,

eglence parki temal1 bir pavyonla temsil edilmistir.

Sekil 4.15 2010 Isvicre & Hollanda Ulusal Pavyonlari

Fuarda iilkeye ait bazi tarihi, cografi veya kiltlirel degerlerin metaforik olarak,
dogrudan mimari tasarimi belirleyen bir konsept olusturmak amaciyla
kullanilmasi da sik rastlanan bir tutumdur. Burada pavyonun kendisi bir imaj
tasarimi seklinde, tilkenin tanitimini yapan bir obje haline dontismektedir. Ancak
bu yaklasimda dolayli yoldan bir turistik tanitim oldugu i¢in turizmin mimariyi
bicimlendirdigi séylenemez. Ornek olarak iilkeye 6zgii bir cografi bicimin
sembolize edildigi Finlandiya pavyonunda turistik tanitima y6nelik semboller de
unutulmamistir. Noel Baba postanesi ile ziyaretgiler, bir Noel kart1 veya Noel Baba

tarafindan imzalanan bir mektup gonderebilmektedir.

2015 Milano Diinya Fuarrnda bir¢ok iilkenin pavyonlarini tema paralelinde
entelektiiel bakis agilarini ve gelecege yonelik onerilerini sergileyebilecekleri bir
ortam olarak degerlendirme yontemini sectikleri goriilmektedir. Bu anlamda bazi
pavyonlar ziyaretcileri temaya iliskin diisiinmeye sevk ederken, bu alandaki

calismalarini paylasmayi yani konuyla ilgili farkindalik yaratmay1 basarmaktadir.
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Boylece sadece diger kiltiirleri tanimak ve eglenmek icin gelen ziyaretcilere de
farkli bir deneyim ve diisiinme siireci sunulmaktadir. Bu siirecte turistik tanitim
20. yiizy1l fuarlarina gore farkl bigcimde yapilmakta; pavyonlar tilkeye ait belirli
motifleri veya 6geleri sergileme yonteminden tamamen uzaklagsmaktadir. Higbir
yerel ya da tarihi referans tasimayan pavyonlar turizm odakli sergi yapilari
olmaktan ¢ikip bir anlamda gelecek icin temsil edilen diistincenin ingas1 haline
donlismektedir. Ancak bu bakis agilarinin yaninda ulusal pavyonlarina cephe
kurgusundan i¢ mekan diizenlemesine kadar turistik bir goriinim kazandiran
tilkeler de vardir. Bu ¢ercevede incelenen pavyonlardan ABD, Hollanda, isvicre ve
Japonya Ulusal Pavyonlar’nin mimari tasariminda ‘turistik tanitim amaci’nin

etkileri hissedilmektedir.

Sekil 4.16 2015 Isvicre & Japonya Ulusal Pavyonlari

Mimarisi endiistriyel c¢iftlik binalarindan ilham alan ABD pavyonu Amerikan
yemek Kkiiltiiriinii anlatmayr hedeflemektedir. Ulkenin yaz festivallerinden
eglenceli atmosferi yaratmay1 deneyen Hollanda pavyonu farkl yiyecekler sunan
kamyonlardan olusmaktadir. Bu pavyonlar digerleri ile kiyaslandiginda PR unsuru
olarak kalan, turizm ve yemek disinda temaya iliskin s6zii olmayan yapilardir.
Diinyanin en adil stipermarketi olarak lanse edilen, iilkenin tarim politikalar1 ve
mutfagini tanitmay1 amaglayan silo bicimli Isvigre Pavyonu’nun mimari konsepti
ve llkenin sehirlerine 6zel turizm standlar1 yapinin odaginda turistik tanitim
oldugunun gostergeleridir. Goriintii ve ses teknolojilerinin tanitic1 sergi alanlarn
olusturmak icin kullanildig1 Japonya pavyonunda ise iilkenin dogal giizellikleri ve

geleneksel mimarisinin yaninda Japon yemek kiiltliriine vurgu yapilmaktadir.
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Ozetle, tez kapsaminda incelenen fuarlardan; 1939-40 Fuar’’'nda ulusal
pavyonlarda turistik etkinlikler genis yer tutsa da ideolojik yaklasimlarin
hakimiyeti nedeniyle turistik tanitim amaci mimari tasarimlar1 bigcimlendiren
baskin unsur degildir. 1958 ve 1970 Fuari’'nda agirlikli olarak mimari kaygilar,
striktiirel denemeler ve teknoloji vurgusu ile bicimlenen ulusal pavyonlarin
mimari tasariminda turistik tanitim amaci fazla hissedilmemektedir. 1992
Fuari’'nda gelismis tilkelerin pavyonlarinda High-Tech Mimari ve Ekolojik Mimarlik
kriterleri yaygin oldugu icin turistik tamitim amaci az sayida pavyonu
etkilemektedir. Geri-doniisimlii malzeme kullanimi ve ekolojik yaklasimlarla
bicimlenen ulusal pavyonlarin dikkat ¢ektigi 2000 Fuari, turistik tanitim amacinin
ulusal pavyonlarin mimarisini en fazla etkiledigi fuardir. ABD, Rusya, ingiltere,
Fransa, italya, Kanada gibi giiclii devletler icin ulusal pavyon mimarisi {izerinden
siyasi ve teknolojik iddialasmanin 6nemini yitirdigi 21. ytizyihn bu ilk fuarinda,
pavyonlar turistik tanmitimin 6n plana c¢iktigi mimari a¢idan o6zelliksiz fuar
yapilarina dontismustiir. 2010 Fuari’'nda teknoloji vurgusu ve ikonik formlar genel
mimari karakteri belirlerken i¢ mekanda turistik tanitima verilen 6nem artmistir.
Ancak bu ulusal pavyonlarin mimari tasarimina genel olarak etki eden bir durum
degildir. 2015 Fuari’'nda teknolojinin yaratici kullanimi ve kavramsal arka plana
dayali tasarimlar 6n plana c¢ikarken turistik tanitim amaci ulusal pavyonlarin

mimarisini etkileyen baskin yaklasim degildir.

‘Turistik taniim amaci’'nin tez kapsaminda incelenen ulusal pavyonlarin mimari
tasarimlarina etkileri, tlkeler ve fuarlar bazinda Tablo 6.1 - 6.15 tzerinde

goriilmektedir.

4.7 Politik & ideolojik Kaygilar

Turk Dil Kurumu politika kelimesini “Devletin etkinliklerini amag, yontem ve igerik
olarak diizenleme ve gerceklestirme esaslarinin biitiinii, siyaset, siyasa” olarak

tanimlamaktadir [152].

Mimarlik tarihi yaziminda politika ile mimarhk stillerinin iliskisi cogu kez
sorgulanmistir. Mimarlik tarihgileri, belirli bir {lkede, belirli bir stilin

uygulanmasini agiklayabilmek igin, politika ve onunla ilgili ideoloji alanlariyla
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karsilikli etkilenmeler olup olmadigi konusu tluzerinde c¢ok sik durmuslardir.
Politika ve mimarlik iliskisini arastirdiklarinda, 6zellikle diktatorliik rejimlerinde,
diktatorlerin gosterisli binalar yaparak, belirli bir mimarlik stilinde yapilan
binalarin patronajini yiiklenerek, siyasal desteklerini giiclendirmeye calistiklarini
bulmuslardir. Siyasi rejimlerin kendi iktidarlarini siirdiirmek icin mimarliktan
aracsal olarak yararlandiklar1 agiktir. Ote yandan bina formlariyla ya da stilleriyle
ideolojiler arasinda birebir bir iliski kurulamayacagi, benzer stillerin farkli siyasal

ideolojiler tarafindan benimsenebildigi de hemen farkedilmektedir [153].

Gergekte estetik igeren, yani duyumlara hitap ederek anlam tliretmeyi amaglayan
her ifade, bir bagka deyisle kiiltiirel olgu, kent, yapi, sanat vb. ‘paylasildig1 ve ortak
bir angajman yarattigl’ icin politiktir. Politik olmakla da bir sav ve etki amaglar; her
zaman bir ‘mesaj’1 vardir. Sanatsal ¢alismalarin politika ile iliskisi birkac¢ sekilde
ortaya cikmaktadir: Egemen glice hizmet ederek, kars1 gelerek, elestirerek, ya da
ilgisiz kalarak. Politik duruma ilgisiz kalmak da politik bir tavirdir. Mimarhk
pratiginin ekonomik destege gereksinimi nedeniyle mimarlik uygulamalarinda

glice hizmet etmek en genel tutumdur.

Sekil 4.17 Hitler ve Speer Berlin Olimpiyat Stadyumu Maketini Incelerken

Bireylerin ya da kamusal ortakliklarin trettigi yapilar, nadiren politik gliclin
uyguladigl yapilar kadar ezicidir. Devlet eliyle uygulanan yapilar ise tarihte
genellikle ezici olma niteligi tasimaktadir. Ozellikle kent uygulamalarinda bu ezici
niteligi yok etmek ve kamuya gercekten hizmet edebilmek i¢in kullaniciy1 tasarim
stirecine dahil etmek demokratik kiiltiirlerde bir uygulama yontemi haline
gelmistir. Tarihsel siire¢ icerisinde politik ideolojinin en belirgin ifadesi kentsel
bicimlendirmede goriilmektedir. Ornek olarak Hitler'in Berlin’i Germania ismiyle

diinyanin baskenti yapma projesi, tasarimlar1 Albert Speer’e ait biiyiik yapilar ile
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gerceklesecekti. Bu amag icin Speer’in bir¢ok konutu yikmasina o giinlerde hala
gecerli olan Alman kanunlar1 engel olmustur. Speer yalnizca Nazi ideolojisini ifade
eden yapilar ile degil, Yahudilerin yakildig1 gaz odalarin1 da tasarlayarak politik

ideolojinin en ¢arpici tasarim 6rnegini olusturmustur [154].

Kisacas1 ideoloji, siyaset, giic ve erk gibi kavramlar mimarlik baglaminda sik¢a
giindeme getirilen ve tartisilan konulardir. Bu kavramlarin farkli tarihsel
donemlerde mimarlik alaninda somutlasmasinin izlenebilecegi 6rneklerden biri de
Diinya Fuarlari’dir. Diinya Fuarlar1 donemlerinin sosyopolitik, ideolojik

arkaplaninin farkli mimari tisluplarla temsil edildigi mecralardir.

Tarihsel olarak incelendiginde Diinya Fuarlari’'nin, ilk ortaya c¢iktiklar1 dénemden
itibaren kendilerinden bagimsiz pek c¢ok etkene bagl olarak stirekli degisime
ugradiklarn goriulmektedir. Fuarlardaki bu degisimlere neden olan etkenler
arasinda ozellikle politik alandaki kirilmalar 6n plandadir. Kirilma noktalar:
Endiistri Devrimi, 1. ve 2. Diinya Savaslar1 gibi diinyay1 degisime zorlayan olaylar
cercevesinde ortaya c¢ikmis ve fuarlarin niteligini biiyiik 6lclide degistirmistir.
Diinya Fuarlarr’nin tarihteki 6nemli olaylarin yansimalar1 olmalari, dénemlerinin

ideolojik ve siyasi cercevesi icerisinde degerlendirilebileceklerini gostermektedir.

Fuarlarda tilkelerin kendini nasil tanimladig1 ve devletlerin mimarhkla kurdugu
iliski devlet kontroliinde insa edilen ulusal pavyonlar lizerinden acik bir sekilde
gorilmektedir. Mimarlik vasitasiyla bir wulusun imajini1 c¢arpict  bigimde
degistirebilen ulusal pavyonlar, mimarligin politik bir sembol olarak
kullanilmasinin da sira dis1 6rnekleridir. Diinya Fuarlar tilkeler arasindaki gergek
politik iliskilerden tamamen bagimsiz olarak organize edilmektedir.
Organizasyonda hi¢bir arabulucu gii¢ rol almadig1 halde; gercek diinyada c¢atisan
taraflar arasinda bile ateskes olusmaktadir. Fuar ortami bu ydniiyle, tilkeler arasi
siyasi ¢ekismenin mimari tasarim lzerinden ifade edildigi bir baris ortami olarak

disiintlebilir [155].

Diinya Fuarlari ilk diizenlendikleri donemden 20. yiizyilin ortasina kadar ev sahibi
tilkelerin ekonomik durumlarini diinyaya sunarak bir tiir politik giic gosterisi
yapmalarina ortam teskil etmislerdir. Literatiirde erken dénem fuarlar iilkelerin

mal ve fikir alisverislerinin saglandig1 organizasyonlar olarak tanimlanir. Fakat
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burada asil diisiince, organizasyonu diizenleyen tiilkenin diger tlkelere kendi
ekonomik giiclinii gosterme cabalar1 ve siyasi temelli bir iktidar dustincesini
olusturmak istemesidir. Toplum bilinci olusturmak, toplumun bilgilendirilmesi ve
egitilmesi ana tema olmasina ragmen, ulusal pavyonlar iilkeler tarafindan

cogunlukla siyasi bir arag olarak kullanilmistir.

Ikinci Diinya Savasi éncesinde diizenlenen 1937 Paris Diinya Fuari, Politik ve
Ideolojik Kaygilarin ulusal pavyon tasarimlarini nasil etkiledigini gésteren somut
bir ornektir. Burada karsilikli konumlananan Alman ve Sovyet Pavyonlarinin
gorunusleri ve niyetleri, fuarin uluslararasi baris ortaminda bir arada yasamanin
ve isbirliginin tesvik edilmesi amacina dogrudan karsi ¢ikmaktadir. Tasarimlar

soguk, kavgaci ve rahatsiz edicidir.

Sekil 4.18 Alman ve Sovyet Ulusal Pavyonlar1 & Speer ve Hitler

Hitler'in mimar1 Albert Speer tarafindan tasarlanan devasa Alman Pavyonu, ulusal
kartal ve gamali ha¢ sembolleri ile doludur. Alman istihbarati Sovyet Pavyon
tasarimini fuardan once ele gecirerek Speer'e bir rapor ile sunmus; raporda
pavyonun tepesindeki orak-cekic figiirii, “Almanya'nin Sovyetler tarafindan
isgali"ni sembolize eden bir sembol olarak yorumlanmistir. Speer, Almanya'nin
“savunma” yanmitin1 “masif siitunlarla sekillenen kiibik bir kiitle” tasarlayarak
ortaya koymustur. Monolitik Alman pavyonu i¢ mekanda Uciincii Reich'in biiyiik
Olcekli insaat projelerini diinyaya sunmaktadir. Plana bakildiginda ise klasik bir
Avrupa katedrali semasi kolayca okunmaktadir. Bu geleneksel dinlerin yerini
“Devlet Dini” ile degistirerek onlar1 ortadan kaldirmaya c¢alisan Nasyonal
Sosyalizm’in bakis agisidir. Nazi devleti kendisini pavyonu lizerinden; Bolsevik
saldirisina karsi galibiyet kazanmis bir iktidar kalesi olarak temsil etmektedir.
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Uzerinde “is¢i ve ciftci kadin” adli bir bronz heykel bulunan Sovyet pavyonun tas
kapli kiitlesi icindeyse, “devrimin kahramanca basarilar”, “Is¢i Cenneti”’nde
sosyalizmin ilerlemelerini tasvir eden biliylik o6lcekli panoramalarda temsil
edilektedir. Ziyaretciler, kiymetli taslardan olusan biiytlik bir Rusya haritasi ile etki
altina alinmaya c¢ahigilmaktadir. iki pavyon temelde zit ideolojilerin ifadeleri olsa
da, Hitler ve Stalin'in bireysel savasi icinde ideolojilerin ¢atismasini yansitan
benzerlikler olduk¢a nettir. Her iki pavyon da “anmitsallik” tutumu igerisinde bir
iktidar ve kalicilik havasi sunmak icin yaratilmistir. Almanya’nin gamal hag¢i ve
Sovyet Rusya'nin orak-c¢ekicine ek olarak her iki yapida da kullanilan bronz yiizey
kaplamasi; imajlar ya da ideolojik “logolar” lizerinden siyasi bir gii¢ gosterisidir.
Her iki bina tasarimi da igeri 1s1tk girmesi mimkiin olmayacak bi¢imde
penceresizdir. Ziyaretciler icerde onlar1 bekleyen sesler ve goruntilere
odaklanmak zorundadir. Her iki yapi bicim ve atmosfer bakimindan birer anit

mezar gibi goriinmektedir [156].

Ulusal pavyon tasarimlarinda siyasi rejimlerin yonlendirici bir unsur olmasi,
Diinya Fuarlar’nin tlkeler arasi rekabetin ve siyasi goriislerin mesruiyet zemini
olmasina baghdir. Ikinci Diinya Savasi sonrasinda ise insaat alanindaki teknolojik
gelismelerin mimari tasarimda esneklik olusturmasi, yeni malzemelerin
kullaniminin yayginlasmasi ve diinyada olusan baris ortamina bagh olarak bu
doéneme kadar siyasi ve ekonomik gostergeler cercevesinde dlizenlenen fuarlarda
mimarlik daha fazla 6ne ¢ikmaya baslamistir. Ancak ideolojik ¢atismalar bitmemis,
Soguk Savas Donemi'nden baslayarak 21. ytlizyilla kadar teknoloji vurgulu bir

mimari anlayis icerisinde devam etmistir.

Goruldigi gibi politik giic mimarlik alaninda bir¢ok farklh bicimde karsimiza
cikmakta, siyasi rejimler fiziksel cevreyi bilingli olarak sembolik bicimde
kullanmaktadir. Mimarhik ve Kkentsel tasarim politikanin  hizmetinde
yonlendirilerek devletin sembolleri olarak kullanilmaktadir. Neticede biitiin
yapilar sosyal ve kiiltiirel ideolojilerin tirtinii oldugu icin mimarhgin politikanin bir
bicimi oldugu disiintlebilir. Genel olarak sanat/mimarlik ve politika arasindaki
iliski hem eski hem yeni, hem net hem karmasiktir. Mimarlarin diinyanin tiim

ihtiyaclar ile ilgilenmek zorunda olduklar1 ve mimari ifadenin giictinii kullanarak
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politik iliskileri degistirecekleri diisiincesinden etkilenmemek zordur. Ancak boyle
bir idealizme tamamen inanmak da gii¢tiir. Diinya Fuarlar ise mimarlig: politik ve

ideolojik kaygilarla kullanmanin ¢arpici sonuglarini gésteren mecralardir [157].

Tiirkiye’'nin katildigi Diinya Fuarlari’'nda yer alan diger iilkelere ait ulusal
pavyonlarin mimari tasariminda, ‘Politik ve Ideolojik Kaygilar'n etkileri

incelendiginde;

1939 New York Diinya Fuari’'nda daha o6nce belirtildigi gibi 19. yilizyil sonu
milliyetciliginin mimarlhik ve diger kiiltlirel pratikler ile cisimlesmesi iilkeler
boliimiiniin genel karakterini belirlemektedir. Diinyadaki gergin politik ortamin
etkisiyle, giiclii Batili devletlerin pavyonlarinda anitsal mimari araciligiyla siyasi
iddialasma 6n plandadir. Bu nedenle 1939 Fuari, inceleme alani icerisinde ulusal
pavyonlarin tasariminda ‘Politik ve Ideolojik Kaygilar'n etkisinin en fazla

hissedildigi fuardir.

Fuarin resmi programinda sozii edilen uyum, baris, ilerleme temalar: ve gelecegin
diinyasina yonelik beklentinin aksine diinyadaki konjonktiir ve fuarin arka plani
gercekte cok farklidir. Fuarin diizenlendigi donemde diinya capinda biytik bir
ekonomik kriz, fasist italya ve Nazi Almanya'sinin yiikselisi, Stalin yonetimi altinda
tasfiyelerle Rus toplumunun yeniden sekillendirilmesi, Ispanya i¢ Savasi, Cin'in
Japonya tarafindan ve Etiyopya'nin Italya tarafindan isgali diinyanin giindemidir.
Ayni yillarda, Einstein Relativite Teorisini ortaya ¢ikarmis, Ganhdi Hindistan'da
ingiliz yonetimine kars1 pasif direnise liderlik etmis ve Aldous Huxley, Cesur Yeni
Diinya adli romanini yayinlamistir. 1939 fuar: teknoloji alanindaki yenilikleri ile
“Cesur Yeni Diinya”y1 animsatirken diger yandan kitabin gii¢li devletlerin
diktatorleri tarafindan kontrol edilen toplumlarla ilgili o6ngoriilerini de
yansitmaktadir. Ikinci Diinya Savasi, fuarin kapilarinin agilmasindan birka¢ ay
sonra baslamistir. Bu c¢ergevede incelenen pavyonlardan ABD, Hollanda,
ingiltere, italya, Kanada ve SSCB Ulusal Pavyonlar’'nin mimari tasariminda
‘Politik ve Ideolojik Kaygilar'in etkileri fazlasiyla hissedilmektedir. Ozellikle italya
ve SSCB pavyonlarini totaliter simgeler ve klasist mimari tarzlar araciligiyla birer

gorsel gosteri ve propaganda araci olarak kullanmistir.
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1958 Briiksel Diinya Fuari’'nda daha once belirtildigi gibi pavyonlarin modern
cizgide ve Soguk Savas siyasetine bagli olarak gorkemsiz ve yalin olmalari istendigi
icin 6nceki fuarlarda gortilen totaliter ve anitsal mimari yaklagimlar terk edilmistir.
Fuar, Ikinci Diinya Savagi'min dehsetinin ardindan Soguk Savas politikasinin
endiseli ortamini unutturarak insanlig1 gelecek i¢in tesvik etmeyi amaglamaktadir.
Ancak basta ABD ve SSCB olmak tizere gii¢lii devletler sanat, teknoloji ve mimariyi
kullanarak kendi rakip siyasi diinya goriislerinin propagandasini yapmak icin bu
endiseleri beslemistir. Bu ¢ergevede incelenen pavyonlardan ABD, Almanya,
Fransa ve SSCB Ulusal Pavyonlar’’nin mimari tasariminda ‘Politik ve Ideolojik

Kaygilar’'in etkileri hissedilmektedir.

ideolojik acidan rakip iilkeler olan ABD ve SSCB’nin pavyonlar fuarda yanyana
konumlanmistir. Fuarin en biiyiik ulusal pavyonu olan, anitsal kaide iizerine
yerlestirilmis SSCB Pavyonu’na anitsal merdivenlerle ulasilmaktadir. Fuarin ikinci
biiyiikk ulusal pavyonu olan ABD Pavyonu ise bir Roma Kolezyumu’'nu
andirmaktadir. Siyasi glicin mimari tzerinden gosterildigi bu yapilarda her iki
lilke sanat, mimari, endiistriyel tasarim ve teknoloji sunumlar1 ile modernite
vizyonlarinin propagandasi uizerinden birbirleriyle rekabet etmislerdir. Yapilarin
stilize edislerinde ve iceriklerindeki dolayli yonlendirmelere ragmen, giicli
mubhalif duruslar1 kolayca desifre edilebilmektedir. Her iki pavyon da Soguk Savas
politikasinin kaygilarini pekistiren bir varlik gésterme amacina hizmet etmektedir.
Fuarin iicilinci biiyiik yapisi ve denge sorununun 0zgiin bir ¢6ziimii olarak olarak
ayakta durmasi bile kendi basina bir gii¢ gosterisi olan Fransa Pavyonu da benzer
bir yaklasim ve icerikle bu iki siiper giiciin yaninda yerini almistir. Ulkeyi sosyalist
Dogu Almanya ve utang verici Uciincii Reich’in antitezi olarak tasvir eden ideolojik
amaci ile Almanya Pavyonu ise soguk savas doneminde daha ‘yumusak politik gii¢’

kullanimi olarak degerlendirilmistir.

1970 Osaka Diinya Fuar1 II. Dinya Savasi sonrasinda yeniden ayaga kalkan
Japonya’'nin diinya ile etkilesime gecerek, ulastig1 gelismislik diizeyini sergiledigi
ilk uluslararasi platformdur. Bu nedenle Japonya ulusal sembollerle donattigi
pavyonunu politik ve ideolojik mesajlar iletmek icin kullanmistir. Soguk savas

siirecinde ABD ve SSCB arasindaki uzay yarisi ve siyasi gerginlik de fuarin iilkeler
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bolimiine yansimis; gelisen tekniklere bagh striiktiirel denemeler ve teknoloji
vurgusu ulusal pavyonlarin genel karakterini belirlemistir. Fuarda, iilkelerin
ulastig1 uygarlik seviyesini sembolize eden uzay seyahatlerine yonelik teknolojinin
sunumu siyasi iddialasmanin yeni gostergesi haline gelmistir. Bu cercevede
incelenen pavyonlardan ABD, Ingiltere, Japonya ve SSCB Ulusal Pavyonlar’’nin

mimari tasariminda ‘Politik ve Ideolojik Kaygilar'in etkileri hissedilmektedir.

Fuarda bir uzay kolonisini animsatan olaganiistii agikli ABD Pavyonu bilim kurgu
filmlerinden ¢kmis imgesinin arkasinda politik bir glic gosterisi olarak
nitelendirilebilir. Fuarin en ytiksek yapisi olarak ayni anda bayrak, kilise ve tilkenin
ilk uzay seyahatinin sembolii olarak okunan Sovyet Pavyonu ise politik mesajlar
daha acik bir bicimde ileten saldirgan tavirli bir yapidir. Dort adet celik kuleye
asilarak uguyormus algisi yaratan ve iilke bayraginin baskin imge oldugu ingiltere
Pavyonu, fuarin en biiytik yapisi olan ve bes kitanin birlikteligini kendini merkeze
yerlestirerek sembolize eden Japonya Pavyonu siyasi varlik gosterme amacina

hizmet eden dev striktiirlerdir.

1992 Sevilla Diinya Fuarr'nda siirdirilebirlik yaklasimlart ve high-tech mimari
gelismis tlkelerin ulusal pavyonlarinin mimari tasariminin genel karakterini
belirlemektedir. Onceki fuarlarda ABD, Rusya gibi kutuplar arasinda mimari
lizerinden siiren politik ¢ekismenin bu fuarda daha kiiciik iilkelere kaydig: dikkat
cekmektedir. Fuarda ideolojik yaklasimlarin daha ¢ok post-modernist bir tavir
icerisinde tarihsel referanslarin yeniden yorumlanmasi ile somutlastigl
goriilmektedir. Bu cercevede incelenen pavyonlardan irlanda, ispanya, isvicre ve
italya Ulusal Pavyonlar’'nin mimari tasariminda ‘Politik ve ideolojik Kaygilar'in

etkileri hissedilmektedir.

Fuar alaninin merkezinde, en biiyiik yap1 olan ve iilkenin 6zerk bdlgelerine ait
pavyonlarin da ¢evresinde dizildigi Ispanya Pavyonu; kubbe formu ile askeri rejim
sonras1 Ispanyol halkinin demokratik bir toplum oldugunu diinyaya gdsterme
amaci tasimaktadir. Fuardaki en biiyiik ulusal pavyonlardan biri olan ve ilk donem
fuarlardaki biiyiik sergi yapilarinin mimarisini ¢agristirmay1 hedefleyen Italya
Pavyonu'nun kalin ve masif cephesi Italyan sehirlerinin yiiksek ve giiglii

duvarlarint sembolize etmektedir. Ayrica Sevilla Arap gelenegine gondermeler
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iceren yapinin 0zellikle kule boliimii ile Endiiliis Arap Mimarisi’nin bir yansimasi
olarak diisiiniilmiistiir. Rotondanin giiclii geleneksel bicimi kullanilarak, irlanda
Pavyonu’'nun fuardaki High-tech tasarimlar arasinda iilkenin tarihsel gecmisi ve
ileriye doniik wuluslararas1 politikalar1 i¢in uygun bir metafor yaratmasi
amaclanmigtir. Isvigre ise kagit ve ahsaptan olusan yalin bir kule ve “Isvi¢re Yok”
slogani ile spekiilatif bir tartisma yaratmay1 amaglamis; Isvicreliligin ne oldugunu

sorgulayarak gii¢ gosterimine dayanmayan farkli bir politik durus sergilemistir.

2000 Hannover Diinya Fuar’'nda geri donilisiimlii malzemelerin kullanimi ve
ekolojik yaklasimlar ulusal pavyonlarin genel mimari karakterini belirlerken
politika ve ideoloji konularinin 6nemini kaybettigi gortilmektedir. Fuarin politik
acidan en dikkat cekici 6zelligi ABD’nin vergi yasalarina bagh olarak kongrenin bu
tir etkinlikler i¢in vergi miikelleflerinin parasinin kullanimini yasaklamasi ve fuar
organizatorlerinin finansman saglayamamasi neticesinde tilkenin fuara
katilmamasidir. Kiiresel ¢agda bir Diinya Fuari’'nda tlkeyi temsil etme c¢abasi
bircok Amerikan firmasi tarafindan gereksiz gorulmiistir. Zaten kiiresel oyuncu
olan bir tlkenin fuarda pavyonu olmasa da markalarinin fuar alanindaki
diizinelerce satis standi lilkeyi temsil etmektedir. Diinyadaki en “bagh” ekonominin
Expo'yu gormezden gelmeye karar vermis olmasi Diinya Fuarlar’'nin geg¢miste
kaldigina dair giiclii bir mesaj vermistir. Dijital devrim, bu tiir vitrin eglencelerini
gereksiz hale getirmektedir. Zaten, siirekli devam eden bir diinya sergisi oldugu
icin ¢ogu kisi, evde kalip internette sorf yaparak daha fazlasin1 gorecektir. Alman
hiikiimeti 1980’lerin sonlarinda fuara ev sahipligi yapmak icin basvurdugunda, on
yil sonraki Internet’in giiciinii ve erisimini 6éngoremedigi icin Almanya bu yeni

olguyu deneyimleyen ilk ev sahibi tilke olmustur [158].

Diinya Fuarlari’'na bakistaki bu degisim, ge¢cmis fuarlarda mimarlik ve teknoloji
tzerinden politik ve ideoljik rekabet siirdiiren diger giiclii devletlerin ulusal
pavyonlarla ilgili hevesini de azaltmistir. Bir zamanlar politik glic gésteriminin
sembolii olarak 6ne ¢ikan ingiltere, Fransa, italya, Kanada, Rusya gibi iilkelerin
pavyonlar bile iddiasiz, siradan fuar yapilarina doniismiistiir. Bu ¢ercevede 2000
Fuar’'nda incelenen pavyonlarin mimari tasariminda ‘Politik ve Ideolojik

Kaygilar'in etkisi goriilmemistir.
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2010 Sangay Diinya Fuarr'nda teknoloji vurgusu, ikonik formlar ve metaforik
yaklasimlar ulusal pavyonlarin genel mimari karakterini belirlemektedir. Mimari
acidan simgesellik iceren pavyonlarda temaya katkida bulunma amaci 6n
plandadir. Dijital tasarim ve iretim tekniklerinin avantajlarinin kullanildig:

gelismis tilkelere ait pavyonlarda politik gostergeler tamamen ortadan kalkmistir.

Bu cercevede incelenen pavyonlardan sadece Cin Ulusal Pavyonu’'nun mimari
tasariminda ‘politik ve ideolojik kaygilar’in etkileri hissedilmektedir. Fuar alaninin
merkezinde konumlananan, fuarin en biiyiik ve en yiiksek yapisi olan Cin Pavyonu
Expo tarihinde diizenlenmis en biiyiik sergidir. Ulkenin birligini ve giiciinii
simgelemesi amaglanan yapinin en 6nemli 6zelligi geleneksel Cin mitolojisinde
imparatorlarin Tanri'lara adak sunmak i¢in kullandiklar1 kutsal kab1 sembolize
etmesidir. Bircok sembolik 6genin politik ve ideolojik gii¢ gdsterimi i¢in bir arada
kullanildig1 yap1 anitsalligi ile 20. ylzyil basinda totaliter rejimlerin mimariyi

kullanim bi¢imini hatirlatmaktadir.

2015 Milano Diinya Fuari’'nda teknolojiyi yaratici bicimde kullanan, tasariminda
kavramsal bir arka plan bulunan, ziyaretcilerle etkilesim ortami olusturmayi
amacglayan yaklasimlar wulusal pavyonlarin genel mimari karakterini
belirlemektedir. Mimari kaygilarin 6n plana ¢iktig1 fuarda siyasi iddialasma

Onemini tamamen yitirmistir.

Bu cercevede incelenen pavyonlardan sadece masif bir kiitleye ve striiktiirii
zorlayan iddial1 bir sacaga sahip Rusya Ulusal Pavyonu'nun mimari tasariminda
‘politik ve ideolojik kaygilar'n etkileri hissedilmektedir. Ulkenin 20. yiizyll
pavyonlarinin ortak 6zelligi olan; dikkat ¢ekici bir form ve 6lgegi kullanarak politik

ve teknolojik glicli gosterme cabasi bu yapida da hissedilmektedir.

Ozetle, tez kapsaminda incelenen fuarlardan; 1939-40 Fuari’'nda ikinci Diinya
Savas1 Oncesi gergin ortama bagh olarak ulusal pavyonlarda totaliter ve anitsal
mimari uzerinden siyasi iddialasma ©6n plandadir. Bu nedenle fuar, ulusal
pavyonlarin tasariminda politik ve ideolojik etkinin en fazla hissedildigi fuardir.
Uluslararasi Uslup’un hakim oldugu 1958 Fuarr'nda totaliter mimari yaklasimlar
terk edilmis ancak giiclii devletler sanat, teknoloji ve mimarideki gelismeleri

kullanarak politik gilic gosterimi yapmaya devam etmistir. 1970 Fuari’nda
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siurmekte olan Soguk Savas’in etkisinde gii¢lii devletler striiktiirel denemeler ve
teknoloji vurgusunu kullanarak politik ve idelojik propagandaya devam
etmektedir. 1992 Fuarr'nda Politik ve Ideolojik Kaygilar acisindan bir eksen
kaymasi yasandigi, diinyadaki glic kutuplar1 arasinda teknoloji ve mimari
tizerinden siiren politik cekismenin son bularak bu etkilerin farkh tilkelere kaydig:
dikkat ¢cekmektedir. Fuarda ideolojik yaklasimlar daha ¢ok post-modernist bir
tavir icerisinde tarihsel referanslarin yeniden yorumlanmasi ile cisimlesmektedir.
2000 Fuarrnda kiiresel glcler icin politik ve ideolojik propagandanin tamamen
onemini yitirdigi ve mimari tasarimlar1 etkilemedigi goriilmektedir. 2010
Fuari’'nda yiiksek teknoloji vurgusu ve metaforik yaklasimlar 6n plana ¢ikarken
Batili tlkeler i¢cin mimariyi kullanarak siyasi propaganda yapma amaci tamamen
ortadan kalkmistir. Sadece ev sahibi Cin’'in ulusal pavyon tasariminda 20. ylizyilin
ilk yarisindaki totaliter ve anitsal egilimlere benzer bir tavir hissedilmektedir.
2015 Fuarr'nda donemin kosullarina bagh olarak kavramsal arka planlar ve
teknolojiyi yaratic1 bicimde kullanma kaygisinin 6ne ¢iktig1 goriilmektedir. Anitsal
boyutlarda ikonik formlarin yer almadigi fuarda istisnai olarak Rusya mimari

lizerinden gli¢ gosterimi yapma yolunu secmistir.

‘Politik ve Ideolojik Kaygilarin tez kapsaminda incelenen ulusal pavyonlarin
mimari tasarimlarina etkileri, iilkeler ve fuarlar bazinda Tablo 6.1 - 6.15 lizerinde

goriilmektedir.

4.8 Ulusal Kimlik & imaj Arayislan

Sozlik tanimi ile ulus ya da millet, cogunlukla ayni topraklar iizerinde yasayan,
aralarinda dil, tarih, ulkd, duygu, gelenek ve gorenek birligi olan insanlarin
olusturdugu topluluktur. Ulusallik ise yalnizca bir ulusa 6zgii sanat usluplarinin,

akimlarinin, anlayislarinin ya da bicim 6gelerinin genel niteligidir [159].

Ulusal kimlik diisiincesi bircok modern diisiince gibi Fransiz devrimi sirasinda ve
sonrasinda olusmustur. Fransiz devrimi siirecinde, belirli bir toprakta sinirlarn
kendinden evvel belirlenmis ve tarihsel siirecte birlesmis topraklar tlizerinde
yasayan ‘halk’ yani ‘ulus’ kavramina varilmistir. Ulus-devletlerin ortaya ¢ikisi ile

birlikte, ulusal sinirlar icinde yasayan vatandaslarin ulusal kimlikleri en 6nemli

210



kimlik odagini olusturmaya baslamis ve o zamana kadar 6nemini koruyan dini ve
etnik kimlikler eski islevini yitirmislerdir. Devletler, vatandaslarini tek bir kimlik
altinda toplamaya yénelik politikalara yénelmistir. Insanlarin ortak bir ulusal

kimlik altinda toplanma araci ise, ulusal dil ve kiltiir olmustur.

Ulusal kimlik, bireyle ulusu ve devleti birlestiren ortak bir algilayis, duyus ve durus
yaratma potansiyelini tasir. Bu tanimlamalardan anlasilacag: iizere ulusal kimlik
ulusun ve ulus devletin ¢akismasinin bir lriini olup, temelinde daha ¢ok, ulusa ait
dil ve kiltiirtin oldugu bir taninma, farklilik ve aidiyet zeminidir. Ulusal kimlik
diger kimlik kategorilerini biiyiik oranda bastiran ve modern diinyada yalnizlasan

bireye siginacak liman islevi goren bir olgudur [160].

Bu ideolojide uluslar birer bitiin olarak goriilir. Her ulusun kendine 6zgi bir
kimlik sahibi oldugu diistinilir. Uluslarin kendilerini diinyaya sunacaklari
kendilerine 0zgii deneyimleri, karakterleri oldugu varsayilir. Tarihl bir ulus
olabilmek bu sekilde kendine 6zgii olabilmeye ve ayirici bir karakter ortaya
koyabilmeye baglidir. Bu nitelige sahip olmayan uluslar da, tarihin karanliklarina

gomiilmeye mahkiimdurlar [161].

Ulus fikrinin ortaya c¢ikisiyla mimarlikta tslup tartismalar1 baslamis ve ulusal
kimlik sorununu giindeme getirmistir. Uluslasma siirecine yeni giren bir halkin
ulusal bitiinliigiinii simgeleyip pekistirecek bir kimlik aramaya yodnelmesi
dogaldir. Bu arayis mevcut karsitliklarin su ya da bu kanadini en iyi temsil edecek
imajlarin secimiyle devam etmistir. 20. yiizy1l basinda Modernizm bu karsithiklar:
eritip yeni bir senteze varmak istemistir. Modern mimarligin Bati'ya, kendi 6zgiil
kosullarindan dogan yeni bir kimlik saglamasi, evrensellik konusunda ise bir
endisesi olmamasi nedenleriyle kimlik arayisi, modernizmi ithal eden tilkelerde
oldugu kadar giindemi isgal etmemistir. Modern mimarlik diisiincesinin sarsilmaya
basladig1 1960'h yillardan bu yana stiren kimlik tartismasi ise, ¢evrenin algilanisi
ve anlam kazanisina dair konularin islendigi kapsaml bir icerik sergilemektedir.
Geleneklerin c¢arpici bicimde kesintiye ugradigl, ve modernizmin basarisiz
orneklerinin egemen oldugu iilkeler olarak Ugiincii Diinya ve Islam Ulkeleri, bu

tartismanin daha yogun oldugu bir kesimdir [162].
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Uluslar, sadece politik formasyonlar degil, sdéylemsel olarak siirekli yeniden
tiretilen ulusal kimlik yoluyla var olan kiltiirel temsil sistemleridir. Bu nedenle
ulus devletler i¢in kiiltiirel iiriinler lizerinde s6z sahibi olmak toplumsal iktidarin
korunmasi agisindan onemlidir. Ulus devlet ve onunla birlikte olusan modern
iktidar; cesitli soylem, imge ve anlatilar1 kullanarak ulusal kimligi belirlemeye
caligir. Iktidar “kimiz?” ve “nasil olmaliyiz” sorularinin cevaplarini icraat ve

soylemleriyle olusturur [163].

Ulusal kimlige iliskin, tiretilen mimari tUriinlerde bu kimligin ifadesinin aranmasi
her zaman bir takim ¢eliski ve gerilimleri barindirmistir. Bu triinlerden biri de
Diinya Fuarlari’'nda dogrudan ya da dolayl bigcimde devlet kontroliinde insa edilen
ulusal pavyonlardir. Ulusal pavyonlar, bir ulusun 6zlemleri ve kimliginin
sembolleridir. Bunlar, iilkenin diger uluslarin onu nasil algilamasini istedigine
iliskin yapilar olmalarinin yani sira, iilkenin diinyadaki statiisiine dair belirli
kavramlarin yogunlasmasi ve fiziksel tezahtrleridir. Yapili cevre ile kiiltiirel kimlik
politikalar1 arasindaki karmasik iliskilere 1sik tutan ulusal pavyonlar, yalnizca
uluslarinin sembolleri olarak kalmayip, aynmi zamanda benlik ve millet

kavramlarinin siirekliliginin ve déniisimunitin de birer kaydi haline gelmislerdir.

Ulusal pavyonlar ve sergilerinin, tasarlandiklar1 siyasi ve kiiltiirel ortam
icerisinden okunmasi, kimlik temsillerinin belirli hedeflere ulasmak icin nasil
kullanildigin1 net bir sekilde gostermektedir. Diinya Fuarlari’'nda wulusal
pavyonlarin insasi iktidarlarin gosterisi ve mesruluk arayisinin bir tirtintidiir. Ulus
devletlerin sembolize edilmesi ve farkli amaglarina hizmet etmesi i¢in insa edilen
ulusal pavyonlar devletin soylemsel insasinin fiziksel yanini olustururlar. Bati-disi
toplumlarda ise ulusal pavyonlar gelismekte olan iilkelerin Bati ile esit olma
kapasitelerini; Bati'nin terimleriyle teshir etme, kiiltiirel 6zerklik ve uluslararasi

modernlesme arasinda denge bulma ¢abalaridir.

Ulusal kimligin nasil temsil edilebilecegini gormek icin en 6nemli kiiresel etkinlik
olan Diinya Fuarlari, 19. yiizy1l ortasinda milliyetciligin baskin oldugu bir donemde
ortaya ¢cikmistir. O dénemde Diinya Fuarlar, iilkeler ve toplumlarin kitle odakli

temsillerini ydneten modernite gosterisinin bir pargasini olusturmuslardir.
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1851’de Londra’da diizenlenen ilk fuarda Kristal Saray icerisinde tiim katilimci
tlkelerin insanligin gelisimine katkilarini gostermek icin kendilerine ait bir
boliimleri vardir. Ancak birbirine olduk¢a benzeyen makineler, icatlar ve sanat
calismalar ile diger tlilkeler arasinda ayirt edilmek ¢ok zor olmustur. Bu nedenle
1867 Paris Fuari’'nda katiimcilardan karakteristik ulusal tarzda kendi otantik
kultirlerini sergilemek tlizere birer pavyon insa etmeleri istenmistir. Bu ulusal
pavyonlar takip eden fuarlarin ayrilmaz bir parcasi olmus ve Expo’lar iilkelerin

ayirt edici 6zelliklerini sergilemesi i¢in uluslararasi bir platform haline gelmistir.

0 dénemde fuarlar diizenleyen emperyalist Batili lilkeler, katilimci tilkelere temsil
bicimlerini empoze etmistir. Fuarlarda hanedan devletler, heterojen
imparatorluklar, gelismekte olan ulus devletler, Avrupa’ya bagh somiirgeler veya
yeni ulus devletler olarak ortaya ¢ikan eski somiurgeler 20. ytizy1l ortasina kadar
belirli kaliplar icerisindeki ulusal kimlik temsillerini kullanmistir [164].
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Sekil 4.19 19. yy Sonu ve 20. yy Basi Diinya Fuarlarinda Ulusal Kimlik Temsili

Bu siirecte Diinya Fuarlar1 ulusal kimlikleri temsil eden ana kiresel platform
olmustur. Katilima tlkelerin ulusal kimligi ve kiiltiirti tasarim, mimari, el sanatlari,

geleneksel kostiimler, miizik, dans, yemekler ve icecekler tizerinden sergilenmistir.

ikinci Diinya Savasi sonrasinda siyasi ideolojilerin énemini yitirmesi ve iilkeler
arasi siyasi iddialasmanin azalmasiyla Diinya Fuarlar’'min islevi de degismeye
baslamistir. Ulusal pavyonlarin ulusun karakter ve ideallerini gorsel olarak iletme
kapasiteleri 6nem kazanirken temsil islevleri kiiltiirel ve ideolojik anlamlarinin
oniine gecmistir. Ulkelerin fuarlarda bir yaris ve imaj arayisi icerisinde olmalar

ayirt edilebilir, taninabilir ve ¢ekici pavyonlar insa etmeleri i¢in gii¢lii bir tesvik
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sunarken, kendilerine 6zgui karakterlerini ve kimliklerini vurgulayacak unsurlarin

belirlenmesi i¢in yapilan arastirmalari yogunlastirmistir.

Turkiye'nin katildigi Diinya Fuarlari’nda yer alan diger iilkelere ait ulusal
pavyonlarin mimari tasariminda ‘ulusal kimlik temsili ve imaj arayislari’nin etkileri

incelendiginde;

1939-1940 New York Diinya Fuari’'nda ulusal pavyonlarin biiyiik bir bélimiiniin
mimari karakteri; ulusal kiiltiir ve gelenek tanitimina yonelik sergi, dans, miizik ve
beslenme etkinlikleri etrafinda bicimlenmektedir. Genel mimari tarzlar tarihselci
ve klasisist egilimlerle belirlenen bu pavyonlarda ulusal kimlik, 19. ytlizyil sonu
milliyetciliginin mimarlik ve diger kiiltiirel pratikler ile birlesmesi araciligiyla
temsil edilmektedir. Ancak fuarda tilke imajin1 modern bir mimari dil kullanarak
sunmay tercih eden iilkeler de vardir. Ornegin uluslararasi bir fuarda bagimsiz bir
iilke olarak ilk kez yer alacak irlanda’nin modern ve taninabilir karaktere sahip bir

ulusal pavyon ile temsil edilmesi amaglanmistir.

Bu cercevede incelenen pavyonlardan ABD, Hollanda, Ingiltere, italya, Kanada,
SSCB, Japonya ve irlanda Ulusal Pavyonlar’nin mimari tasariminda ‘ulusal kimlik
ve imaj arayislari’'nin etkileri hissedilmektedir. ABD, Hollanda, ingiltere, italya,
Kanada, SSCB ve Japonya gibi emperyalist ve hanedan devletlerin pavyonlarinda
ulusal kimlik temsilinin gelenekselci ve tarihselci bir dil kullanilarak yapildig:
gorilmektedir. Irlanda gibi bagimsizhigin1 daha gec elde etmis yeni ulus devletlerin
pavyonlarinda ise ulusal kimligin temsili ve imaj arayisinin modern mimarlik

araciligiyla yapildigi dikkat cekmektedir.

1958 Briiksel Diinya Fuari’'nda ulusal pavyonlarin biiyiik bir bélimiiniin mimari
karakteri; fuar komitesinin talebine ve donemin kosullarina bagh olarak
Uluslararasi Uslup ve Modernizm etkisi altindadir. Ancak bu ortama tamamen zit
bicimde, inceleme kapsaminda yer almayan, bir¢ok yirminci ytizyil sémiirgecilik-
sonrasl ulus-devletin pavyonlarinda ulusal kimlik temsilinin 19. yiizyil sonu ve 20.
yuzyll basindaki Diinya Fuarlar1 ile aymi anlayista, geleneksel ve tarihsel

referanslarla yapildig1 goriilmektedir.
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Bu cercevede incelenen pavyonlardan ABD, Almanya, Finlandiya, Hollanda,
italya, Japonya ve SSCB Ulusal Pavyonlar’’nin mimari tasariminda ‘ulusal kimlik
ve imaj arayislar’'nin etkileri hissedilmektedir. italya ve Japonya gibi iilkeler
modernizm ve gelenek arasindaki iligkiyi sentezlemeye calisirken, ulusal kimligin
geleneksel temsili yerine iilke imajini modern mimari araciligiyla gelistirmeye
yonelik arayislarla 6ne ¢ikan ulusal pavyonlar fuarda ¢ogunluktadir. Almanya ve

SSCB pavyonlari bu arayisin en somut érnekleri olmustur.

1970 Osaka Diinya Fuari’nda ulusal pavyonlarin biiytik bir bélimiinin mimari
karakteri; fuar temasina uygun olarak, teknolojik gelismeleri elestirel bir bakis
agis1 ile sunma amaci igerisinde yeni malzemeler ve insaat tekniklerinin kullanimi
ile yaratilan uzay ¢ag1 imgelerinden olusmaktadir. Bu bakis acisiyla ulusal kimligin
temsilinin mimari tasarimda etkisini yitirmeye basladigi, Batili iilkelerin
pavyonlarinda ise ulusal kimlik temsiline yonelik geleneksel ve tarihsel
referanslarin kullanimindan tamamen vazgecildigi goriilmektedir. Bu tlkeler
istedikleri imaji yaratmak icin c¢aga uygun semboller iizerinden mesajlarini
iletmeyi tercih etmektedir. Ancak bu genel atmosferden farklh olarak, Uciincii
Diinya tilkeleri ve Uzakdogu iilkelerinin pavyonlarinda geleneksel referanslarin
kullanimi olduk¢a yaygindir. Yine de bu pavyonlarda bile geleneksel imgelerin briit
beton gibi caga uygun yeni malzemeler, tekniklerle ve formlarla elde edildigi

gozden kagmamaktadir.

Sekil 4.20 1970 Osaka Fuari, Hindistan-Abu Dhabi Ulusal Pavyonlari

Bu cercevede incelenen pavyonlardan Cin, ingiltere ve SSCB Ulusal Pavyonlari’nin
mimari tasariminda ‘ulusal kimlik ve imaj arayislar’nin etkileri daha fazla

hissedilmektedir. Ingiltere ve SSCB Pavyonlar’’'nda iilke bayraginin dogrudan
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mimari tasarimi belirleyen bir imge olarak kullanimi ile ulusal kimlik temsiline

farkl bir yaklasim getirilmistir.

1992 Sevilla Diinya Fuari’'nda ulusal pavyonlarin bir boliimiiniin mimari karakteri;
‘High-Tech’ Mimarlik anlayis1 cergevesinde belirlenmistir. Sehrin iklim kosullar:
nedeniyle pavyon tasarimlarinda siirdirilebilirlik, ekolojik tasarim, enerji
tasarrufu, dogaya uyum konular1 yogun olarak irdelenmistir. Uzakdogu iilkeleri ve
Uclincii diinya iilkelerinin pavyonlarinda ise ulusal kimlik temsiline yo6nelik
gelenekselci ve tarihselci yaklasimlar yine yaygindir. Ancak bu temsilin geleneksel
malzeme ve tekniklerle degil, yeni malzemelerle insa edilen cepheler tlizerinde
tarihsel goriinimlii elemanlarin kullanimi ile post-modernist yaklasimlar
icerisinde yapildig1 goriilmektedir. Kimlik temsiline yonelik bu tiir “kitsch” olarak
nitelendirilebilecek uygulamalara Macaristan 6rneginde oldugu gibi baz1 Avrupa

tilkelerine ait ulusal pavyonlarda da rastlanmaktadir.

Sekil 4.21 1992 Tayland, Malezya, Macaristan Ulusal Pavyonlari

Bu cercevede incelenen pavyonlardan Cin, Finlandiya, Japonya ve Rusya Ulusal
Pavyonlar’'nin mimari tasariminda ‘ulusal kimlik ve imaj arayislari’nin etkileri
hissedilmektedir. Giincel malzemeler ile insa edilmis siradan bir yapiya geleneksel
etkiler tasiyan bir girisin monte edilmesinden ibaret olan Cin Pavyonu “kitsch” bir
yaklasim icerisinde ulusal kimlik temsiline sahiptir. Ulkenin geleneksel yapim
yontemlerinin ¢agdas bir yorumu olan Japonya Pavyonu ise modern mimarhk
ilkeleri ile geleneksel kiiltiirii birlestirmektedir. Ulusal kimligin sembolize edilerek
kullanildig1 farkli bir yorumla, geleneksel ahsap mimarideki Sukiya (Japon Cay Evi)
Tarzi’'nin daha gii¢lii ve ¢agdas bir temsilini yaratmak amaclanmistir. Ulkenin

kimligi ve imajin1 semboller iizerinden sunan Finlandiya Ulusal Pavyonu ile
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catisinda Rus Bayragi, 'Rusya’ kelimesi gibi mesajlar iletecek elemanlar bulunan
Rusya Ulusal Pavyonu ‘ulusal kimlik temsili ve imaj arayislar’’nin mimari tasarima

diger farkl etkilerini gostermektedir.

2000 Hannover Diinya Fuari’'nda ulusal pavyonlardaki sergiler genel olarak
temaya uygun bicimde; doga ve teknoloji birlikteligi, geri doniisiim,
sturdiriilebilirlik gibi yaklasimlar1 irdelemektedir. Ancak bu yaklasimlarin az
saylda pavyonun mimari tasarimini etkiledigi ve daha ¢ok i¢ mekan sergileri
kapsaminda kaldig1 goriilmektedir. Pavyonlarin biiyiik bir boélimiiniin mimari
acidan iddiasiz ve fonksiyonel fuar yapilar1 oldugu ve geleneksel ulusal kimlik
temsilinin mimari tizerindeki etkisinin giderek azaldig1 goriilmektedir. Ancak bu
fuarda da inceleme kapsaminda yer almayan Arap iilkeleri ve Uzakdogu iilkelerinin

pavyonlarinda geleneksel ulusal kimlik temsili mimariyi bicimlendirmektedir.

Sekil 4.22 2000 Hannover Diinya Fuar1 Tayland Ulusal Pavyonu

Bu cercevede incelenen pavyonlardan Cin, Finlandiya, ingiltere, italya, Japonya
ve Norvec¢ Ulusal Pavyonlari’nin mimari tasariminda ‘ulusal kimlik ve imaj
arayislar’nin etkileri hissedilmektedir. Cephelerinde Cin Seddi fotograflar1 ve
lilkeye ait kiiltiirel imgeler kullanilan Cin Pavyonu, ingiliz bayraginin renkleri ile
dikkat c¢ekmeyi amaglayan Iingiltere Pavyonu ve Italyan mimarisinin temel
ogelerinden biri olarak kubbe formunu kullanan italya Pavyonu mimari tasarimlari

ulusal kimlik temsilinden dogrudan etkilenmis yapilardir.

Ulkeyi temsil edecek bir imaj sunmak iizere, lilke cografyasina ozel tipik bir
ormanin pavyonun ortasinda canlandirildigi Finlandiya Pavyonu, cephesinde

tilkenin en iinli selalesinin canlandirildig1 Norveg¢ Pavyonu, geri donitsturiilebilir
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kagit malzeme kulanilarak geleneksel Japon mimarisinin ¢agdas bir yorumunun
yapildig1 Japonya Pavyonu ise ulusal kimlik temsilinin sembolik yaklasimlar

lizerinden mimari tasarimi sekillendirdigi yapilardir.

2010 Sangay Diinya Fuari’'nda ulusal pavyonlarin biiyiik bir boliimiiniin mimari
karakteri; daha iyi bir yasam i¢in daha iyi bir sehir manifestosuna uygun, modern
yasam ve slrdiirilebilir kentsel gelismenin simgesi olarak, gelecegin sehrini temsil
etme amaci cercevesinde sekillenmektedir. Bu fuarda ozellikle Batilhi iilke
pavyonlarinda geleneksel kimlik temsilinin yerini tamamen semboller iizerinden
dolayli bir anlatima biraktig1 gorilmektedir. Bu pavyonlarin mimari tasarimi,
tilkeyi temsil etmek ilizere segilen metaforlar1 kavramsal arka planlar dahilinde
sunmaktadir. Ancak yine fuarin genel atmosferi disinda, ulusal kimlik temsilinin

geleneksel referanslarla mimari tasarimi belirledigi pavyonlar da vardir.

Sekil 4.23 2010 Sangay Diinya Fuari, Pakistan-Katar Ulusal Pavyonlari

Bu cercevede incelenen pavyonlardan Cin, Finlandiya, Hollanda, Kanada ve
Rusya Ulusal Pavyonlar’nin mimari tasariminda ‘ulusal kimlik ve imaj
arayislar’'nin etkileri hissedilmektedir. Geleneksel mimariye gondermeler iceren
Cin Pavyonu, tilkedeki ¢esitli etnik gruplarin entegrasyonunu simgelemek {izere
geleneksel kiyafetlerde kullanilan renk ve desenlerle siislenmis Rusya Pavyonu ve
geleneksel Hollanda evlerinin eglenceli bir bigcimde biraraya getirilmesinden
olusan Hollanda Pavyonu ulusal kimlik temsilinin mimari tasarimi bigimlendirdigi
yapilardir. Ulke cografyasindaki dogal olusumlar iilkeyi temsil etmek iizere
tasarimda metafor olarak kullananan Finlandiya Pavyonu ile tilkenin dogasini ve
kimligini yansitmak iizere bir dizi metaforu bir arada sunan Kanada Pavyonu
ulusal kimlik temsili ve imaj arayisinin metaforik anlatimlar araciligiyla yapildigi

pavyonlardir.
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2015 Milano Diinya Fuarr'nda ulusal pavyonlarin biiytik bir béltiimiiniin mimari
karakterini; tema kapsaminda mimarlig), sanat, teknoloji ve miihendislikle birlikte
yeniden kurgulamaya yonelik simgesel, dinamik, metaforik yaklasimlar
olusturmaktadir. Katilima tilkelerin bir boliimi i¢in, fuarlar artik yalnizca ulusal
kimligi sunmanin bir yolunu bulmak, ticari ya da turistik tanitimi gergeklestirmek
veya teknolojik ilerlemeyi gostermekten ibaret degildir. Ulusal kimligin ve iilke
imajinin mimari sunumu i¢in; ileri teknolojiyi kullanan yapilara ulusal kiltiirt
animsatan metaforik unsurlar eklenerek tlkeler temsil edilmektedir. Fuarda
Ugiincii Diinya, Arap ve Uzakdogu iilkelerine ait ulusal pavyonlar ise ¢ogunlukla

ulusal kimligin geleneksel mimari araciligiyla sunulmaya devam edildigi yapilardir.

Sekil 4.24 2015 Milano Diinya Fuari, Fas-Katar Ulusal Pavyonlari

Bu cercevede incelenen pavyonlardan ABD, Cin, Isvicre ve Japonya Ulusal
Pavyonlar’'nin mimari tasariminda ‘ulusal kimlik ve imaj arayislar’'nin etkileri
hissedilmektedir. Cati kaplamasi iilke bayragimi olusturan Isvicre Pavyonu,
tasarimi Amerikan tarim kultiiriine ait referanslar1 baz alan ABD Pavyonu ve
geleneksel yapi kiiltiirtinii glinlimiize uyarlamay1 deneyen Japonya Pavyonu ulusal
kimlik temsili ile éne ¢ikan tasarimlardir. Ulkenin geleneksel ¢ati mimarisinin
cagdas bir anlayisla alternatif malzemeler kullanilarak yorumlandigi Cin Pavyonu
ise ulusal kimligi ifade eden referanslarin metaforik ve modern bir anlayis

icerisinde kullanimu ile iilke imajinin gelistirilmesini amaglayan bir tasarimdir.

Ozetle, tez kapsaminda incelenen fuarlardan; 1939-40 Fuar’nda mimari
tasarimlar1 yogun bicimde etkileyen ulusal kimlik temsili, agirlikli olarak 19. ytizyil
sonu milliyetciliginin mimarlik ve diger kiiltiirel pratikler ile birlesmesi araciligiyla

gerceklesmektedir. Ote yandan sayilar1 az olmakla birlikte fuarda, cagdas imaj
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arayislarini modern mimariyi kullanarak gosteren tlkeler de wvardir. 1958
Fuari’'nda ¢ogunlukla Batili iilkeler geleneksel ve tarihsel referanslar tizerinden
ulusal kimlik temsilini terk etmistir. Fuarda tlke imajinin modern mimari
araciigiyla gelistirilmesine yonelik arayislarla 6ne ¢ikan ulusal pavyonlar
cogunluktadir. 1970 Fuari’'nda o6zellikle Batili devletler icin mimari tasarimda
ulusal kimligin geleneksel temsilinin etkisini tamamen yitirdigi gorilmektedir.
1992 Fuari’’'nda post-modernist akim etkisinde modern mimarlk ile geleneksel
kiltird birlestirmeyi deneyen ve ulusal kimligin sembolize edilerek kullanildigi
yaklasimlar dikkat cekmektedir. 2000 Fuarr’'nda ulusal kimlik temsilinin mimari
lizerindeki etkisinin tekrar azaldigi goriilmektedir. Ulkeyi temsil edecek bir imaj
yaratmak tizere, kimlik temsilinin sembolik yaklasimlar tizerinden mimari tasarimi
sekillendirdigi pavyonlar yaygindir. 2010 Fuari’'nda Batili tlkelerin pavyonlarinda
geleneksel kimlik temsili yerini tamamen semboller iizerinden dolayl bir anlatima
birakmistir. 2015 Fuarr'nda ulusal kimligin ve iilke imajinin sunumu igin; ileri
teknoloji kullanan yapilara ulusal Kkiiltiiri animsatan metaforik unsurlarin

eklendigi goriilmektedir.

‘Ulusal Kimlik ve imaj Arayislar’nin tez kapsaminda incelenen ulusal pavyonlarin
mimari tasarimlarina etkileri, iilkeler ve fuarlar bazinda Tablo 6.1 - 6.15 lizerinde

goriilmektedir.

4.9 Taninmis/Yildiz Mimarlar Sorunu

Mekan fiziksel sinirlamalar olmadigi siirece algilanmasi zor ve soyut bir kavramdir.
islevi bu noktada baslayan mimarlik soyut mekan elle tutulur hale getirir. Mimarin
gorevi ise bitin farkli gereksinmelere cevap verebilecek somut mekanlar
yaratmaktir. Moderniteye kadarki siirecte mimar bu gorevini, egemen siniflarin,
toplumun ve mutlak patronlar olan hiikiimdarlar veya dinin himayesi altinda,
ayricalikli bir konuma sahip olarak yerine getirmistir. Daha sonra Modernite, ulus-
devletleri ortaya ¢cikarmis; mimarlik, ulus-devlet icin ulusal bir kimlik ve biling
olusturmanin en 6nemli aracglarindan biri olmustur. Yasam bi¢iminin tasiyicisi ve
toplumsal dontistimiin aktorlerinden olan mimar, ulusal mimarlhik yaratma

siirecinde devlet ideolojisinin aktaricisi haline gelmistir [171].
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Mekan lretimi; aktorler, yasalar, teknolojiler, karar alma mekanizmalari gibi farkh
etkenlerin fiziksel ve sosyal temsilidir. Glinlimiiz diinyasinda ise mimarlik pratigini
kiiresellesme, kiiresel kapitalizm, ikonik mimarlik, metalasma, kentsel rekabet ve

yildiz mimarlar gibi dinamikler bigimlendirmektedir.

1970’lerden itibaren “kiiresellesme” olarak tanimlanmaya baslanan déneme
gelindiginde yeni bir ekonomi tipi ve bu ekonomiye paralel olarak yeni bir sosyal
yap1 ile ideolojik baglam ortaya cikmistir. “Neoliberalizm” olarak adlandirilan bu
yeni ekonomik sistem faaliyetlerini, endiistriyel iiretimden, spekiilatif gelir i¢in

daha verimli olan kentsel yatirimlara kaydirmistir.

Cekim noktalari, biiytik altyapr projeleri, gelisim yatirimlari, mimarhk ve
miihendislik eserleri, kiiresel sistem i¢inde aktif rol oynamak isteyen tiim kentler
icin biiyiik 6nem kazanirken, 1980’lerden baslayarak, kiiresel kentler arasinda
artan rekabette daha 6zel yontemlerin kullanilmaya basladig1 goriilmektedir. Bu
rekabet, imajlarin, bilginin, is giiclinlin akis1 icinde sermayeyi, turizmi ve ulus-otesi
sirket yatirimlarini ¢ekme yarisidir. Kiresellesmenin yeni mekanlarinin
lretilmesinde tasarim ve mimarlik, ¢ekim imajlar1 yaratmak icin siklikla
kullanilmaktadir. Girisimlerin biiyiik boélimi, turistlerin ve biiyik etkinlik
katilimcilarinin ilgisini ¢cekmek amaciyla kentsel mimari ikonlar yaratma ve bu
ikonlarin imajlarim1 kiiresel dolasima sokma egilimindedir. Kiiresel kentsel
rekabetin pazarlama stratejileri de, yerel otoriteleri yeni proje ve yatirimlar icin
zorlamaktadir. Bu noktada, poptler mimarlarin sahip olduklar1 imaj, 6zel ve
kamusal otoriteleri kapsayan karar verme mekanizmalarinda ve kentlerin

pazarlanmasinda énemli bir arag¢ haline gelmistir [172].

Kiiresellesme siirecinde kentsel imaj kavraminin 6nem Kkazanmasi, popiiler
mimarlarin diinyanin bir¢ok farkli noktasinda proje tliretmesini saglamistir. Bu
mimarlar farkli yerlerde mimari iirtin ortaya koydukca yildizlasmis, yildizlastik¢a
isverenler tarafindan daha ¢ok tercih edilir hale gelmislerdir. “Yildiz Mimar”, tinleri
ve elestirmenlerin degerlendirmeleri ile mimarlik diinyasinin idollerine déniisen
ve halk arasinda da bir dereceye kadar sohret sahibi olan mimarlar1 tanimlamak
icin kullanilan bir sifattir. Unlii olma durumu genellikle éncii yeniliklerle

iligskilendirilir. Yildiz mimarlarin tasarimlarinin temel 6zelligi, genellikle "ikonik"
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olmalar1 ve baglam icinde goriiniir olmalaridir. Bu yapilarin kentler tarafindan
rekabet temelinde pazarlanmasi yildiz mimarlara artan bir talep yaratmistir. Bu
mimarlarin c¢alismalar1 igerisinden tasarim tiir ve stilleri ortaya ¢ikmakta ve

yapilar daha heniiz insa edilmeden kentlerle 6zdeslestirilebilmektedir.

Artik kiiresel ticari mimarlik alani ile kiiresel 6lcekte yildiz olan yeni kusak
mimarlar arasinda simbiyotik bir iliski oldugu sodylenebilir. Kamuoyunda yeni
yapilarin siradist olmalar1 ve kiiresel mimarlar grubundan biri tarafindan
tasarlanmis olmalar1 beklentisi olusmustur. Kiiresel yildiz mimarlardan Rem
Koolhaas, Frank Gehry, Santiago Calatrava, Jean Nouvel, Norman Foster, Renzo
Piano ve Daniel Libeskind ilk akla gelenlerdir. Bu mimarlarin stirece dahil
olmalarina yonelik talep o kadar yiiksektir ki, calismalar ihtiyactan ziyade, daha
cok kavramsal olup, yerel dokuya veya kiiltiire yonelik herhangi bir referansa
dayanmamaktadir. Zaten yapinin ikonik bir kiiresel tiriin olmasi hedeflendigi i¢in,

yerel 6zellikler genellikle talep edilen bir parametre degildir [173].

Sklair, popiiler mimarlar1 “ikonik yildiz mimarlar” olarak adlandirmakta ve
kiiresellesen kentsel gelisim pazarlama stratejilerinin temel ihtiyac¢larindan biri
olduklarini 6ne siirmektedir. Taninirlik diizeyleri ve ftrettikleri islerin bigcimsel
olarak barindirdig1 imza etkisi, yildiz mimarlarin bir pazarlama araci olarak
onemlerini belirlemektedir. “Ikon” kelimesi sozliik anlamiyla, temsil edici bir
sembol ya da hiirmet degeri olan kisi ya da nesneler olarak tanimlanir. Mimarlikta
ikon kavrami kelime anlaminin 6tesine gecerek anlam ve gii¢ miicadelelerinde bir
kaynak olarak ortaya ¢cikmaktadir. Ikonik mimarhigin imajlari; insanlarin yapilari,
yasam bicimlerini ve bazen de temsil ettikleri mimarlar1 satin almalarini tesvik
etmektedir. Kiiresel ortamda mimarlarin ikonik olmalar1 durumu; yapilarin,
mekanlarin ve mimarlarin, tiiketimin kiiltiirel ideolojisine hizmet etme

potansiyellerini temsil ettikleri 6lciide ikon olma halleridir [174].

Kiltiirel yatirim ve yildiz mimar/ikonik yapiy1 bir ara¢ olarak kullanarak kiiresel
rekabette aktif rol oynama ve ekonomik ¢ekim alani haline gelme pratiginde en
bilinen 6rnek Bilbao kentinin Frank Gehry tarafindan 1997 yilinda tasarlanan
Guggenheim Miizesi ile birlikte gecirdigi doniistimdiir. Bu kentsel canlandirma

projesi, elde ettigi biliyliik ekonomik basari ile pek ¢ok benzer kente de ilham
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vermis ve elde edilen sonugclarin literatiirde “Bilbao etkisi” olarak tanimlanmasina
sebep olmustur. Bir teori olarak Bilbao etkisi, mimarlik pratiginin kentsel marka
yaratma ve ekonomik kalkinmada bir ara¢ ve araci olma pozisyonuna isaret
etmektedir. Buradaki fikir, “yildiz mimarlar” tarafindan tasarlanan ikonik
mimariye yapilan yatirimlarin, sehirlerin ekonomik hayatin1 tepeden tirnaga
degistirebilecegidir. Mimarlik pratiginin bu yeni anlaminda, mimarin ismi ve

kimligi, kiiresel yarista her gecen giin biraz daha fazla 6nem kazanmistir [172].

Yildiz mimar kavrami ve ikonik yapi iliskisinin sonucunda meydana gelen tasarim
anlayisina ise “starchitecture/ yildiz mimari” adi verilmektedir. Medya ¢aginin
sembolik mimarisi oldugu diisiiniilen ve ad1 21. yiizyll basinda konan bu tarzin
sablonu aslinda 20. ylizyilin basinda olusmaya baslamistir. Frank Lloyd Wright
veya Le Corbusier'i donemleri icinde y1ldiz mimar olarak tanimlamak miimkiinken,
daha geriye gidildiginde Palladio ya da Michelangelo da aym statiide
degerlendirilebilir. Miusteriler tarihte her zaman yildiz sanatcilarla is birligi
yapmak istemislerdir ve biiyiik bir mimara ¢arpici bir saray ya da dini yapi
yaptirmak dikkat ¢cekmenin en iyi yolu olmustur. Mimarlik tarihi incelendiginde,
varligini uzun siireler devam ettiren mimari stillerden olustugu goriiliir. Ideolojisi
ve teorisi ile ortaya ¢ikan Modernizm’den sonra ise degisim hizlanmis; yakin
gecmiste bicim icerige, mekan mesaja doniismiis ve yildiz mimari giderek

ideolojinin yerini almigtur.

Ote yandan, genellikle halk tarafindan bilinen az sayida mimar olmasina ragmen,
‘yildiz mimarlar’a profesyonel meslektaslari ve mimarlik medyas1 tarafindan
yliksek saygi gosterilmektedir. Bu statii sadece prestijli komisyonlar tarafindan
degil ayn1 zamanda cesitli ddiiller ile de belirginlestirilmektedir. Ornegin, 1979'dan

beri verilen Pritzker Odiilii, bu konuda énemli bir prestij géstergesidir.

1979 yilinda Mimarlik ve Yorum adh kitabinda Juan Pablo Bonta, binalarin ve
mimarlarin kanonik (otoritelerce dogrulanmis) statiiye nasil ulastig1 hakkinda bir
teori ortaya koymustur. Buna gore; bir bina ve mimari, elestirmenlerin ve
tarihcilerin hakkinda uzun siire sorgulanmayacak bir yorum yapmalarinin
uzerinden belirli bir zaman gectikten sonra ikonik veya kanonik stati

kazanmaktadir. Yazilan metnin kendisi kanonik stati kazanirsa, mimarin statiisi

223



de onaylanmaktadir. Ornegin, Siegfried Giedion'un Mekan Zaman ve Mimarhk adh
kitabinin (1949) ilk baskisinda Finli mimar Alvar Aalto'dan hi¢ s6z edilmemistir.
[kinci baskida ise Aalto, o zamana kadar en onemli Modernist mimar olarak
tanimlanan Le Corbusier de dahil olmak tlizere diger tiim mimarlardan daha fazla
dikkat ¢cekmistir [175]. Ancak, kanonik durum ile "y1ldiz mimar" arasinda belirgin
bir fark vardir: terimin "wow dedirtme" 6zelligine bagl olarak "yildiz mimari"
medya gorinirligine baghdir. Bu nedenle giincel “y1ldiz mimar”lara ek olarak bu

statliyii kaybetmis eski "y1ldiz mimarlar"in da bir listesi ¢ikarilabilir.

Yildiz mimarlarin giiniimizdeki mevcut durumu ise “medya-mimari kompleksi”
olarak tanimlanmaktadir. Medya; s6z konusu oyuncular, yazarlar, sarkicilar veya
sanatcilar oldugunda yildizlar, hikayeleri olan giicli kisilikleri talep etmektedir.
Kisilik her zaman hikayenin, ilgi cekmenin 6nemli bir pargasidir. Gelistiriciler,
kiiltiirel kurumlar, teknoloji sirketleri ve kent yonetimleri de “world class/diinya
sinift” olduklarini gosterme ¢abasi icinde, diinyada taninirlik hedefleyen her kentte
oldugu gibi ayn1 y1ldiz mimarlar gorevlendirmektedir. Bu tutum kiiresellesmenin
kacinilmaz bir sonucu olarak farklilasmak icin ¢abalayan sehirleri birbirine daha
cok benzetmektedir. Yerel ticari mimarlar, kiiresel yildiz mimarlarla rekabet
edebilmek i¢in taklit yildiz mimarisi liretmeye basladiklarinda ise daha biiytik bir
sorun ortaya ¢ikmaktadir. Markali tasarimla birbirinden ayrilmaya ¢alisan sehirler,

yildiz mimarinin etkisiyle bir tiir homojenlige yonelmektedir [176].

Bununla birlikte, Bilbao etkisi olarak tanimlanan teorinin ortaya ¢ikisindan bugiine
kadar gecen yaklasik yirmi yillik siirecte mimarlik diinyasindaki tartismalarda;
“yi1ldiz mimari” doneminin de sonuna gelindigi sik¢a dile getirilmektedir. Pek ¢ok
elestirmen, iinlii mimarlarin bina verimliligi, cevresel performans ve yerel baglam
gibi daha degerli olciitlerin iistiinde sadece bicimlerle mesgul olmalarini
sorgulamaktadir. Artik sehirleri iyilestirme planlari icerisinde Bilbao etkisinin de
kusurlu oldugu diisiiniilmektedir. Ekonomik krizler ve tasarruf tedbirlerinin
“ikonik” mimarhk doéneminin sonunu getirecegine inanilirken 6zellikle Batili
tilkelerde gosterisli binalar icin kamuoyunun istahi azalmaktadir. Ancak “tiiketimci

kapitalizm” devam ettigi siirece ikonik mimariyi insa etme diirtiisii de siirecektir.
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Yakin gelecekte yi1ldiz mimarlarin islevi bitmese de insa ettikleri yapilar1 olusturan
yaklasimlar gelisecektir. Giintimiizdeki giiglii yaklasimlar olan ekolojik mimari,
akilli sehir ve ileri teknoloji ¢6ziimleri, mimarlar ve firmalarinin farkl profillerde
uzmanlasmasina neden olacak, mimarlar sadece estetik katkilar1 i¢in degil
uygulayabilecekleri ytliksek teknoloji veya stirdiiriilebilir ¢éziimler i¢in de tercih

edilir hale geleceklerdir.

Diinya Fuarlar1 ise ikonik mimarlik ve yildiz mimari o6rneklerinin siklikla
goruldugi etkinliklerdir. Son iki ylzyildir diinyadaki en yenilik¢i ve ikonik mimari
eserlerin 6nemli bir bélimii fuarlar kapsaminda tiretilmektedir. Bunlardan bazilari
fuarlara ev sahipligi yapan sehirlerde ikonik anitlar olarak kalacak sekilde
tasarlanmis yapilardir. Bazilar1 ise mimari sdylem gelistirme acisindan 6nemli,
cesur denemeler olan tema, sirket ve tilke pavyonlaridir. Tarih boyunca, her yeni
Diinya Fuar1 mimarlara radikal fikirler sunma ve fuar yapilarin1 tasarim ve yapi
teknolojisindeki cesur yenilikleri test etmek icin yaratici bir laboratuvar olarak
kullanma firsati sunmustur. Her lilke kendini mimari ile temsil etmek icin en iyi
imkanlarin1 ne pahasina olursa olsun 6ne ¢ikarmaya calistig1 icin Diinya Fuarlari
kacinilmaz olarak rekabeti tesvik etmektedir. Bu tiir sinirsiz yetki ve acik kartlar,
mimarlarin standart islerdeki kisitlamalarla ugrasmadan fikirlerini en saf haliyle

ifade etmek lizere konsantre olmalarina izin vermektedir.

Diinya Fuarlari’'nda, mimarlk tarihinin pek ¢ok kilometre tasi yalnizca bir fuar
pavyonu baglaminda mimkiin olabilecek kavramsal yaklasimlarla tretilmistir.
Kiskirtic1 ve gelecege dontik olmalari nedeniyle bir boélimii ilk kullanim amacini
asan bu pavyonlar; tlkelerinin ve diinyanin taninmis mimarlar1 ve sanatgilari
tarafindan tasarlanmis, spesifik bir zaman diliminin iitopik ideallerini yansitan
sembollerdir. Erken 20. yuzyil fuarlarinda, donemlerinde yildiz statiisiinde
degerlendirilebilecek mimarlarin tasarladiklar1 pavyonlar incelendiginde bu
yapilarin Modern mimarinin gelismesinde ¢ok Onemli bir rol oynadig
gorilmektedir. 1925 Paris Diinya Fuarinda Konstantin Melnikov imzali SSCB
Ulusal Pavyonu, 1929 Barselona Diinya Fuarinda Mies van der Rohe imzali

Almanya Ulusal Pavyonu, 1925 Paris Diinya Fuarinda Le Corbusier imzali L’Esprit
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Nouveau Pavyonu ve 1937 Paris Diinya Fuarinda Aino ve Alvar Aalto imzah

Almanya Ulusal Pavyonu bu kapsamda ilk akla gelen 6rneklerdir.

Sekil 4.26 1925 L’Esprit Nouveau Pavyonu & 1937 Finlandiya Pavyonu

Diinyada Modernizm’in yayginlasmasindan sonra da, ulusal pavyonlarin biiytik
boliimi iilkelerinin taninmis mimarlari tarafindan tasarlanmistir. Bu isimlerin
onemli bir boliimu kendi tilkeleri disinda diinyanin farkli noktalarinda yapi lireten
mimarlar ve kurumsal mimarlk ofisleridir. Ulusal pavyon projeleri bazen
hiikkiimetler tarafindan diizenlenen proje yarismalar1 ile bazen de dogrudan

tilkesinde taninmis olan bir mimarin gorevlendirilmesi ile elde edilmektedir.

Diinya Fuarlarn tarihinde ulusal pavyonlar disinda yildiz mimarlar tarafindan
tasarlanmis farkli yapilara ornek olarak ise; 1958 Briiksel Diinya Fuari’'nda Le
Corbusier tasarimi Philips Pavyonu, 1962 Seattle Dilinya Fuari’'nda Minoru
Yamasaki tasarimi Pasifik Bilim Merkezi, 1964-65 New York Diinya Fuarr'nda
Philip Johnson tasarimi New York Eyalet Pavyonu, 1967 Montreal Diinya Fuari’'nda
Moshe Safdie tasarimi Habitat 67, 2008 Zaragoza Diinya Fuari’'nda Zaha Hadid
tasarimi1 Koprii Pavyonu, 1992 Barselona Diinya Fuari’'nda Santiago Calatrava
tasarimi Alamillo Kopriisi sayilabilir.
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Glinimiizde yildiz mimarlar ke, sirket ve tema pavyonlar1 disinda Diinya
Fuarlar’'nin master plan tasariminda da rol almaktadir. Ornek olarak 2015 Milano
Diinya Fuar’'nun master plan tasarim grubu icerisinde Herzog de Meuron yer
almistir. 2020 Dubai Diinya Fuari’nun master plani ise HOK/Poulous tarafindan

hazirlanmaktadir [177].

Kapsamlariyla kiiresel perspektif icinde kendi baslarina ikonik mega projeler olan
Diinya Fuarlari; giderek mimarlik, kentsel pazarlama ve yildiz mimarlar arasindaki
isbirliginin de ¢arpici 6rnekleri haline gelmektedir. Son yillarda Arap tilkeleri basta
olmak Uzere kimi iilkeler ulusal pavyon tasarimlar i¢in diinyaca unli yildiz
mimarlari tercih etmeye baslamistir. Bu durum kiiresellesmeye bagh olarak ‘ikonik
mimari’ modasinin fuarlarin en énemli meselesi olan ulusal kimlik temsilini arka
plana atmaya basladigini gostermektedir. Aslinda 19. yiizyil sonu ve 20. ytizyil basi
Diinya Fuarlar’'nda Osmanh Imparatorlugu gibi “Bati-dis1” iilkelerin ulusal
pavyonlarinin taninmis Batili mimarlar tarafindan tasarlanmasi da olagan bir
durumdu. Ancak bunlar ait olduklart toplumun geleneksel mimarisini
sentezleyerek yerel temsile onem veren yapilardi. Birinci Diinya Savasi sonrasinda
ise diinyadaki siyasi ¢ekismeye paralel olarak ulusal pavyonlar tiim tlkeler icin
milli bir mesele haline gelmis, iilkeler proje yarismalar1 veya dogrudan
gorevlendirme ile en iyi mimarlarini tlkenin temsili i¢in fuarlarda seferber
etmistir. Kiresel modernlik bile iilkelerin ulusal pavyon tasarimi i¢in kendi
mimarlarin1 tercih etme egilimini degistirmemistir. Giliniimiizde ise yildiz
mimarlarin bagka tilkeler i¢in tasarladig1 ulusal pavyonlar geleneksel kimlik temsili

icermeyen ve tilke imajini gelistirmeye 6ncelik veren tasarimlardir.

Turkiye'nin katildigi Diinya Fuarlari’'nda yer alan diger iilkelere ait ulusal

pavyonlarin mimari tasariminda ‘y1ldiz mimarlar’in etkileri incelendiginde;

1939-1940 New York Diinya Fuar’'nda ABD, Ingiltere, italya ve SSCB Ulusal
Pavyonlarn tlkelerinin taninmis mimarlar: tarafindan tasarlanmistir. Finlandiya,
irlanda ve Kanada Ulusal Pavyonlar1 da iilkelerinin taninmis mimarlarina ait
tasarimlardir ancak ulusal yarisma birincisi olarak insa edilmislerdir. Fuardaki
pavyon tasarimcilarindan diinya ¢apinda tline sahip, bugiiniin bakis agisiyla yildiz

mimar olarak tanimlanabilecek isimler ise Alvar Aalto (Finlandiya) ve inceleme
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kapsaminda yer almayan iilkelerden Oscar Niemeyer imzali Brezilya ile Gordon

Bunshaft-SOM imzali Venezuela pavyonlardir.

Geleneksel kimlik temsilinin baskin oldugu fuardaki en gelecege doniik ulusal
pavyon tasarimi olan Finlandiya Pavyonu 20. yiizyll mimarliginin modernist
ikonlarindandir. Agik plan diizenlemesi ve hafif goriintiisii ile fuardaki agir ve
masif yapilar arasinda fark yaratan Brezilya Pavyonu daha sonra uluslararasi
ortamda ‘Brezilya Modernizmi’ olarak adlandirilacak mimari tarzi diinyaya
tanmitmistir. Ulkenin modern ve ilerici bir imajini sunmak tizere SOM firmasindan
Gordon Bunshaft’'a 1smarlanan Venezuela Pavyonu ise, gliniimiizde yaygin olan
tlkelerin imaj gelistirme i¢in yilldiz mimar kullanma pratiginin ilk
orneklerindendir. Pavyon, Bunshaftin daha sonra yayginlasacak aerodinamik
tasarim yaklasiminin da ilk 6rnegidir. Mimarlarinin kendilerine 6zgii tasarim

dillerini somutlastiran bu yapilar, yildiz mimarlarin fuardaki 6nemini gosterir.

Sekil 4.27 1939-40 Brezilya Ulusal Pavyonu & Venezuela Ulusal Pavyonu

1958 Briiksel Diinya Fuar’'nda ABD, Almanya, Fransa, ingiltere, ispanya, isvicre
Japonya, Kanada ve Norveg¢ Ulusal Pavyonlan {ilkelerinin taninmis mimarlari
tarafindan tasarlanmistir. Bunlardan ABD Pavyonu’'nun mimari Edward Durell
Stone, llkenin popiiler mimarlarindan biri olarak uluslararasi bir iine sahiptir ve
diinyanin birgok farkli noktasinda binalar tasarlamistir. Bu agidan fuardaki ulusal
pavyon tasarimcilari arasinda yildiz mimar statiisiine yakin olan tek isimdir.
Modernist ve ikonik yapilarinda dekoratif detaylar kullanmasi ile taninan mimarin

tasarim yaklasiminin ABD Pavyonu tizerinde oldukca etkili oldugu goriilmektedir.

1970 Osaka Diinya Fuarr'nda Hollanda, Ingiltere, irlanda ve SSCB Ulusal

Pavyonlarn iilkelerinin taninmis mimarlarn tarafindan tasarlanmistir. ABD,
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Almanya, Italya, ve Kanada Ulusal Pavyonlarn da iilkelerinin taninmis mimarlarina
ait olmakla birlikte yarisma birincisi olarak insa edilmislerdir. Japonya
Pavyonu’'nun tasarimi ise tiilkenin en eski kurumsal mimari planlama ve
mithendislik sirketi olan ve diinyanin bir¢ok farkli noktasinda yapi tireten Nikken
Sekkei firmasina aittir. Ancak fuarda, tasarimcisi yi1ldiz mimar statiisiinde olan bir

ulusal pavyon yoktur.

1992 Sevilla Diinya Fuar’nda Almanya, ingiltere, italya ve Japonya Ulusal
Pavyonlar1 ilkelerinin taninmis mimarlar tarafindan tasarlanmistir. Yine
tilkelerinin taninmis mimarlar tarafindan tasarlanan Fransa ve Ispanya Pavyonlari
yarisma birincisidir. Bu pavyonlarin tasarimcilarindan Nicholas Grimshaw
(Ingiltere), Tadao Ando (Japonya), Gae Aulenti (italya) Kkiiresel o6lgekteki
calismalar1 ve taninirliklar1 ile ‘yildiz mimar’ statlisiinde degerlendirmis
mimarlardir. Kuveyt ise ulusal pavyon tasarimi icin ‘yildiz mimar’ denildiginde ilk

akla gelen isimlerden Ispanyol mimar Santiago Calatrava’y: gorevlendirmistir.

Yiksek teknolojiyi merkezine alan mimarlik pratigiyle taninan Grimshaw, kalici
degerlere 6nem veren ve gliclu teorik altyapilara sahip projeler ile taninan Aulenti,
Japonya’'nin ulusal gecmisiyle Modern mimarlik dilini uzlastirmay: deneyen Ando
ve en son mihendislik teknikleri ile ytliksek cizgilerde bir sanat anlayisini
birlestiren Calatrava’'min bakis acilar1 tasarladiklar1 ulusal pavyonlarda agik

bicimde goriilmektedir.

Sekil 4.28 1992 Kuveyt Ulusal Pavyonu

2000 Hannover Diinya Fuar’nda Almanya, Hollanda, ispanya, Isvicre ve

Japonya Ulusal Pavyonlarn iilkelerinin taninmis mimarlann tarafindan

tasarlanmistir. Bu pavyonlarin tasarimcilarindan Winy Maas - MVRDV (Hollanda),
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Shigeru Ban (Japonya), Peter Zumthor (Isvigre) kiiresel dlcekteki calismalar1 ve
taninirhiklart ile ‘yildiz mimar’ statlisiinde degerlendirilen mimarlardir. Diinya
Fuarlari’'na katilimi genel olarak istikrar gostermeyen Portekiz ise bu fuarda
ulusal pavyon tasarimi igin tlkenin yildiz mimar statiisiindeki ismi Alvaro Siza’y

tercih etmistir.

Dekonstriiktivist bir bakis acis1 ile dijital ¢agin avantajlarimi mimarhk ile
birlestiren MVRDV, insan odakli tasarimlar1 ve doga ile mimariyi birlestiren
organik yaklasimlari ile taninan Ban, malzemeyle ve durumla kendine has bir iligki
kuran ve duyulart uyarmak itizerine kurgulanmis tasarimlar1 dogal cevreyi
deneyime dontistiiren Zumthor ve modernizmin soyutlastirici ve yabancilastirici
ozelliklerini dislasa da eserlerinde modernizmden izler gosterdigi icin siirsel
modernist adiyla anilan Siza’nin imzalarin1 olusturan bakis agilar1 tasarladiklar

ulusal pavyonlarda net olarak goriilmektedir.

Sekil 4.29 2000 Portekiz Ulusal Pavyonu

2010 Sangay Diinya Fuar’nda Almanya, ingiltere, ispanya, isvicre ve Italya
Ulusal Pavyonlar tlkelerinin taninmis mimarlari tarafindan tasarlanmistir. Yine
tilkesinin taninmis bir mimar tarafindan tasarlanan Fransa Pavyonu yarisma
birincisidir. Fuarda inceleme kapsaminda yer almayan Danimarka ve BAE
(Birlesik Arap Emirlikleri) ise ulusal pavyon tasarimlari i¢in ‘yildiz mimar’
statlisiinde degerlendirilen isimleri tercih etmistir. BAE Pavyonu icin Norman
Foster (Foster&Partners) ile calisirken Danimarka Pavyonu iilkenin diinya ¢apinda

taninmis ismi Bjarke Ingels (BIG) imzalidir.

Malzeme ve teknolojik olanaklar1 kullanmadaki yaraticiligi ile taninan,

tasarimlarinin kimligi bicimden cok yarattig: striiktiirel zenginlik ile belirginlesen
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Foster ve mimari yaklasimini “pragmatik bir titopik mimari” olarak tanimlayarak
geleneksel yaklasimlar1 sorgulayan Ingels’in anlayislart tasarladiklari ulusal

pavyonlarda net bir sekilde okunmaktadir.

Sekil 4.30 2010 BAE Ulusal Pavyonu & Danimarka Ulusal Pavyonu

2015 Milano Diinya Fuar’'nda Almanya, ingiltere, Ispanya, Japonya ve Rusya
Ulusal Pavyonlar iilkelerinin taninmis mimarlar1 tarafindan tasarlanmistir.
Ulkesinde taninan bir mimar tarafindan tasarlanan Italya Pavyonu yarisma
birincisidir. BAE (Birlesik Arap Emirlikleri) ise ulusal pavyon tasarimi i¢in yine
Foster&Partners firmasini gorevlendirmistir. Fuardaki pavyonlarin
tasarimcilarindan sadece Norman Foster (BAE) ‘yildiz mimar’ statiisiinde
degerlendirilmektedir. Pavyon ayni zamanda, yine Foster&Partners tarafindan
tasarlanan Abu Dabi'deki siirdiriilebilir Masdar Sehri master planinin tasarim

yaklasiminin protitipi olarak iilkeyi ve projeyi bir arada tanitmaktadir.

Sekil 4.31 2015 BAE Ulusal Pavyonu

Daha once belirtildigi gibi Diinya Fuarlar’'nda ulusal pavyonlarin temsil ettikleri

tilkelerin taninmis mimarlar1 tarafindan tasarlanmasi sik rastlanan bir durumdur.
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Mimarlar bazen ulusal yarismalarin sonucuna gore bazen de hiikiimetlerin
dogrudan gorevlendirmesi ile belirlenmektedir. 1939,1958 ve 1970 fuarlarinda
her iki durumda da ulusal pavyon tasarimlarinda taninmis mimarlarin sayica
coklugu dikkat cekicidir. insa edilen projelerin ulusal yarismalar ile belirlenmesi
aliskanliginin ise 1939-2015 yillar1 arasinda giderek azaldigi goriilmektedir. Ote
yandan mimarlik ortaminda yildiz mimar kavraminin olusmasi ve yayginlasmasina
paralel olarak, 1992 ve 2000 fuarlarinda bu statiideki isimlerin varhigindaki artis
dikkat ¢cekmektedir. 2010 ve 2015 fuarlarinda ise yi1ldiz mimar etkinligi diinyadaki

genel ekonomik kosullara baglh olarak diisiis gostermistir.

Tez kapsaminda incelenen fuarlardan; 1939-40 Fuarr’'nda ulusal pavyonlarin
onemli bir bolimi iilkelerinin taninmis mimarlar tarafindan tasarlanmistir.
Fuarda yildiz mimar statiistindeki isimler Alvar Aalto (Finlandiya), Oscar Niemeyer
(Brezilya) ve Gordon Bunshaft - SOM (Venezuela) olmustur. 1958 Fuari’nda
mimari kaygilarin artisina bagh olarak tlkelerinde taninmis olan mimarlarin
etkinligi daha da artmistir. Fuarda yildiz mimar statiisiinde degerlendirilebilecek
tek isimse Edward Durell Stone (ABD) olmustur. 1970 Fuari’'nda da taninmis
mimarlarin rolii azalmadan devam etmektedir ancak yildiz mimar statiisiinde
degerlendirilebilecek bir isim yoktur. 1992 Fuar’'nda taninmis mimarlarin
katilminda disiis, yildiz mimar sayisinda ise artis dikkat ¢ekmektedir. Fuarda
yildiz mimar statiisiindeki isimler Nicholas Grimshaw (ingiltere), Tadao Ando
(Japonya), Gae Aulenti (italya) ve Santiago Calatrava (Kuveyt) olmustur. 2000
Fuari’'nda tlkelerinde taninan mimarlarin katilimi olduk¢a azalirken yildiz
mimarlarin etkinligi devam etmistir. Bu statiideki isimler Winy Maas - MVRDV
(Hollanda), Shigeru Ban (Japonya), Peter Zumthor (isvicre) ve Alvaro Siza
(Portekiz) olmustur. 2010 ve 2015 fuarlarinda dijital tasarim teknolojilerini
kullanan gen¢ mimari ekiplerin etkinliginin arttig1 ve yildiz mimar etkinliginin
azaldig1 gorilmektedir. 2010 Fuari’'nda Norman Foster (BAE) ve Bjarke Ingels -
BIG (Danimarka), 2015 Fuari’'nda Norman Foster (BAE) bu stattideki isimlerdir.

‘Y1ldiz Mimarlar Sorunu’nun tez kapsaminda incelenen ulusal pavyonlarin mimari
tasarimlarina etkileri, tilkeler ve fuarlar bazinda Tablo 6.1 - 6.15 uzerinde

goriilmektedir.
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5

Tiirkiye Ulusal Pavyonlarinin Tasarim Yaklasimlari
Cercevesinde Degerlendirilmesi

5.1 1939-40 New York Diinya Fuarinda Tiirkiye Pavyonu

Uluslararasi fuarlara Osmanl déneminde gosterilen ilgi Cumhuriyet doneminde de
devam etmis; Cumhuriyet hiikiimetleri, ticareti gelistirmenin yani sira Turk
uriinlerini sergilemek, politik iliskileri gliclendirmek, iilkeyi uluslararasi alanda
tanitmak gibi diistincelerle bu tiir organizasyonlara katilmaya gayret gostermistir.
1939-40 New York Diinya Fuari da ikinci Diinya Savasi dncesinde diinyadaki
yayllma politikalarina karsi kendi toprak biitiinliigiinii koruma diisiincesi ve yeni
ticari pazarlar arama istegi ile Tirk hiikiimeti tarafindan 6nemli gorilmistiir.
Fuarla ilgili haberler 1937 yilindan itibaren Tiirk basininda yer almaya baslamas,
yarinin dinyasinin nasil sekillenecegine dair heyecan kamuoyuna aktarilmistir.
Ulkenin tanitilmasi ve ticari iligkilerin gelistirilmesi amaciyla fuara katilma karari
alinmasi, konuya ilgiyi daha da arttirmistir. 1929 ekonomik krizinden sonra
Amerika’'yla olan ticaretin azalmasi nedeniyle hiikiimet, fuar1 ticari iliskilerin

yeniden kurulmasi icin de firsat olarak gormektedir.

1938 yilinda fuar hazirliklarina baslanarak oncelikle sergiler icin Tirk
dekoratorler gorevlendirilmistir. Fuara katilacaklara yardimci olmak icin
[stanbul’da bir biiro acilirken, sergide yer almasi diisiiniilen tarihi eserler, sanat
eserleri, yiyecek ve Tekel urtinleri gibi triinlerin belirlenmesi icin ¢alismalar
baslatilmis, ticari firmalara sergiye katilmalar: icin ¢agrida bulunulmustur. 1937
Turk Tarih Kongresi'nde yer alan eserlerin kullanilmasi i¢in Tiurk Tarih
Kurumu’yla temasa gecilmistir. Sergide geleneksel el sanatlarinin teshir edilmesine
karar verilmis, eski ve yeni Tiirk giysilerini tanitmak i¢in fuarda gorev alacak
kizlara Turk kiltiriine ait kiyafetler giydirilmesi kararlastirilarak Anadolu’dan
toplanip modernize edilen kiyafetler New York’a gonderilmistir. Sergiyle
ilgilenmek ve Tirkiye'yi tanitmak icin Amerika’da yasayan Tirk yazarlardan
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olusan New York Sergisi Tiirk Komisyonu olusturulmustur. Ayrica “Milli Tirk

~ D

Seyahat Acentalig1” adli bir firma kurularak tur programlar1 hazirlanmistir [178].

Sekil 5.1 1939-40 Tiirkiye Pavyonu Sergide Yer Alan Kiyafetler

Tiirkiye fuarda iki ayr1 yapiyla temsil edilmistir. Donemin yayinlarinda bu
yapilardan bir tanesi “Devlet Pavyonu”, digeri ise “Tiirk Sitesi” olarak
adlandirilmaktadir. Devlet Pavyonu adi verilen yapi diger bircok tilkenin yaptigi
gibi Amerikan fuar komitesinden hazir olarak kiralanan; tilkedeki politik, sosyal ve

ekonomik degisimlerin yansitildig1 hiikiimet binasidir [179].

Sekil 5.2 1939-40 “Hukimetler Bolgesi"ndeki Tiirkiye “Devlet Pavyonu”

“Turk Sitesi” olarak adlandirilan yapi ise bu tezin inceleme konusu olan Sedad
Hakki Eldem imzali Turkiye Ulusal Pavyonu’dur. Donemin hiikiimeti tarafindan
kurulan komisyon pavyonun tasarim isini dogrudan Eldem’e vermistir. Basinda
“Tiirk Mimari Uslubu’ temel alinarak tasarlandigi belirtilen pavyon ve karsisina

insa edilen Tiirk cesmesi, Osmanli mimarlhigina gondermeler iceren yapilardir.
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Sekil 5.3 1939-40 Tirkiye Ulusal Pavyonu Kartpostali & Perspektif Cizim

Pavyondaki sergilerde oOne ¢ikarilan semboller ise Tiirk tarih tezinin bir
yansimasidir. Anadolu’'nun Tirklerin anavatani oldugu sergilemede 6zellikle
vurgulanmistir. 1937 Turk Tarih Kongresi'nde yer alan eserlerin kullanilmasi da
bu diisiincenin disavurumudur. Tiirkiye sergiye geleneksel gida irtnleri ve
madenlerin yani sira Anadolu cografyasi ve Tiirk tarihine ait eserler, yeni
Tiirkiye’yi anlatan fotograflar, resimler ve grafiklerle katilmistir. Koleksiyonlardan
biri Tirk cografyasindaki eski medeniyetlere, digeri Selguk ve Osmanh

medeniyetlerine aittir. Sergilerin artistik danismanligini Abidin Dino yapmustir.

Tirk Sergi Komiseri (bugilinkii anlamda sergi kiiratorii) Vedat Nedim Tor,
belirlenen temanin Tiirkiye i¢in ¢ok uygun oldugunu belirterek diistincelerini; “Biz
Atatirk Tiurkiye’si olarak yarinin diinyasina c¢ok seyler katabilecek fikir
malzemesine sahiptik. Devrimlerimizin gerceklestirdigi biitiin siarlar, genel
siyasetimizin baris¢1 ve yapicl karakteri, bu anlamdaki bir sergi icin ¢cok kuvvetli
kozlarimizdi. Ayrica, Amerika’da savasci, fanatik, otokratik, medeniyet diismani,
haremli, acayip kiyafetli, hatta renginden bile siiphe edilen Tiirk toplumunu yeni
rejimimizin 15181 altinda gostermek icin bu sergi biiytik bir firsatt1” sozleriyle ifade
eder. Tor, basbakana insaatla ilgili bilgi verdigi mektupta; “klasik Tiirk mimarisine
sadik kalinarak, modern ihtiyac¢lara uygun olarak hazirlanan site binasinin fuarda

mimari olarak en begenilen bina” oldugunu yazmistir [180].

Fuarin acgilisinda ABD baskani Roosevelt'in barisi 6ven konusmasi Turkiye'de
biiylik dikkat ¢ekmis, Vedat Nedim Tor ise konusmasinda Tiirk pavyonunun Tiirk

inkilabinin baris, demokrasi ve tolerans diislincesini yansittigina vurgu yapmistir.
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Pavyonun acilisinda davetlilere hediye edilen zarfta Tiirkiye ve pavyon hakkinda

bilgi veren Ingilizce bir tanitim rehberi ile Tiirkiye kartpostallar yer almaktadir.

THE

TURKISH EXHIBITS
AT THE

NEW YORK
WORLD’S FAIR
1939

Cx

(1) In sz of torritory, Turkey comes immedistely oiter Ruswia a3 the tecond
forgest coustry in Europe. From the point of view of climate and variety of nohwre
nd of resources, Turbey might be called @ misistere America.
boauty, it wealth ia historical mosements and the

"WOMAN EMERGES TO FREEDOM™

consider that the devired reslt hat been cbloined ond that the Turkish Povilions
have served their ands well®

dor that you' may ‘enloy e
i apochs of Matery for yoursell, the
THE TURKISH PAVILION s Hiswts

by Sedod Eldem, o yeung Turkish architect, whe is professer
« iutonbel Acodemy of Fine Artr. Eldem has made full vse of
typical of Turkish archiecture. The two issks ot sither end of
ies of famews fovatains in Iytenbul.

n the outer walls of the Pavilion e
t. The siylised tolips, carnations, hyscinths,
sh desigas which orfists have wied for conturies.
® boawtiful bronse fovstsin which hos bees

manking con well be provi.
/o now come 1o the murals oa the woll
Yo your right.

TOWARD DEMOCRACY
We oll know that democracy s & sob-
ioet of baen controversy. Lot w nete

fomed Turkish delight made by specialis
Dalight" Mehiddia Hael Babir, will b on sale.

over by the “King of Turkish

Sekil 5.5 1939-40 Ingilizce Taniim Rehberinden Sayfalar

Ingilizce tamtim rehberi pavyonu “klasik Tiirk stilinde ancak modern imalar
iceren” bir yap1 olarak tarif etmektedir. Eldem’i iiniversitede gen¢ bir profesoér
olarak tanitan rehber; mimarin tipik Tirk mimarisindeki ¢esme motifini aynen
kullandigini, ayrica binanin icindeki iki cesmenin de Istanbul’un iinlii gesmelerinin
kopyalar1 oldugunu yazar. Pavyonun cephelerindeki siisleme ve elemanlar Tiirk
sanat¢ilarin yiizyillardir kullandigi el sanatlarinin 6rnekleridir. Diikkanlar1 bir
Tlrk ‘kapalicarsi’si olarak tanimlayan rehber satilan {riinler ve diizenlenecek
sergiler hakkinda bilgi vererek Tiirkiye'ye seyahat etmek isteyenleri turizm

biirosuna davet etmektedir. Ayrica giriste Ziihtii Miiritoglu'na ait Avrupa ve Asya'y1
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birlestiren Tiirkiye temali heykel ile “mili sef” Atatiirk’iin biistii ve “Yurtta Sulh,
Cihanda Sulh” s6zu tamitilmakta, Tirk devriminin kadin 6zgirlugi, baris, tolerans,

insanligin gelisimi konularina bakisi 6zetlenmektedir [179].

Sekil 5.6 1939-40 New York Diinya Fuar Tiirkiye Ulusal Pavyonu

Gegici bir striiktiir olarak insa edilen 2043 metrekarelik pavyonda ahsap ve ¢elik
cerceveli al¢1 levhalar kullanilmis ve hafiflik amaglanmistir. Pavyonda; lokanta,
kahve, banka, tekel magazasi, diikkanlar ve kiitiiphane bulunmaktadir. Girisin
sagindaki kiiltiirel sergilemelere ayrilan iki kath kiitle hiinkar koégsklerinin
mimarisini 6rnek almaktadir. Bu bélim, genis altin yaldizli sagaklar, algi
pencereler ve renkli ¢inilerle bezenmistir. Girisin solundaki tek katli bolim ise
ticari sergilemeler i¢in ayrilmistir. Genis bir sagagin ¢erceveledigi yarim daire giris,
icinde selvi agaclarinin yer aldig1 havuzlu bir orta avluya acilir. Sivri Osmanl
kemerlerin cevreledigi bu avluda, bir klasik Osmanli ¢esmesi ile bir Tiirk Kahvesi
yer almaktadir. Binada eski Turk mimarisine referansla suya 6zel bir 6nem
verilmistir. Isik oyunlariyla renklendirilen havuzlar ve sebiller binanin dekoratif
unsurlar1 arasindadir. Arkitekt dergisinde proje su sozlerle tanitilmaktadir; “Tiirk
sitesi binasi ve cesme daha insasi esnasinda sohret bulmaga baslamis, binanin
kendisine has milli karakteri her milletin paviyonundan fazla nazar1 dikkati
celbetmistir.” [181]. Ancak, pavyondaki biitiin stislemeler tarihi eserlerden kopya
edilerek tiretilirken kullanilan mimari detaylar, kimligini 6viindiiglii dinamizmi ve
devrimleriyle olusturan gen¢ Cumhuriyet icin fazlasiyla “Neo-Osmanl” segimler
olmustur [182]. Geleneksel avlulu Tirk evi yerlesim semasini baz alan tasarimda
simetrik ve eksenel plan; orta sofa gibi plan 6geleri, ¢ikma, sacak, kafes gibi

ayrintilari ve oranlari ile detaylandirilmistir.
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Sekil 5.9 1939-40 Tiirkiye Pavyonu Cephe ve Avluya ait Perspektif Cizim

Pavyonun ticari kisminin Amerikalilara ve diger milletlere, Tirkiye'nin zengin
cografyast hakkinda fikir verecegi diisiiniilmis, ikinci kat ise kiiltiirel 6gelerin
teshirine ayrilarak periyodik sergiler acilmistir. Pavyonda sergilenen bazi tarihi
eserlerin al¢idan yapilmis mulajlarinin fuar bitiminde Amerikan miize ve
tniversitelerine hediye edilmesi kararlastirilmistir. Ayrica fuar temasina yonelik

olarak; memleketin, siyasi, sosyal, mali, iktisadi, endistriyel, zirai, kiiltiirel her
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tirlic kalkinmasi rakamlar, grafikler, fotograflar, agiklamalar ile gosterilerek,
ziyaretcilere o glinlin ve yarinin Tiirkiye’si hakkinda ayrintili bir fikir verecek

‘Yarinin Tiirkiyesi’ isimli bir sergi diizenlenmistir [178].

GE@ WisE—- |
||° I

Sekil 5.10 1939-40 Tirkiye Pavyonunda Sergilenen Tiirk El Sanatlari

Pavyonun ilgi géren boliimlerinden biri olan Tiirk Kahvesi'nin duvarlari, Fikret
Mualla'nin resimleriyle siislenmistir. Amerika'nin tek otantik Ttirk lokantasi olarak
tanitilan “Star and Crescent / Ayyildiz” isimli restoranda ise Tiirk ve Amerikan
damak tadina hitap edecek bir meniiyle hizmet verilmistir. Otantik kostiimli
garson kizlarin hizmet verdigi lokantada, yayh calgilarla Anadolu ezgileri
calinmistir. Cue ve New Yorker dergisi ile New York World Telegram gazetesi
lokanta ve meniiyl tanitirken fiyat agisindan fuarin en uygun secenegi oldugunu

belirtmektedir [183].

Sekil 5.11 1939-40 “Star and Crescent / Ayyildiz” Restoran & Tiirk Cesmesi

Pavyonun karsisinda Eldem tarafindan tarihi Osmanlh ¢esmeleri 6érnek alinarak

tasarlanan ¢esme ise, Diinya Fuarlari’'na Osmanli dénemi katilimlarinda da goriilen

bir elemandir. 1938 izmir Uluslararasi Fuarr'nda kullanilan, cinilerle siislii

cesmenin benzerinin Tiirklerin ¢inicilikteki Gistiinliiglinii gostermek icin, pavyonda
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yer almasi gerektigi distinilmiustiir. Tiirkiye New York’ta kalic1 bir eser birakmak

istemis ve ¢esme, cumhuriyetin 16. y1l1 vesilesiyle sehre hediye edilmistir [178].

1939 Turkiye Pavyonu Tirkiye’de mimari yayin olarak sadece Arkitekt dergisinde
yayimlanmistir. Dergi ayni zamanda fuar hakkinda genel bilgi ile baz1 ulusal ve
ticari pavyonlar hakkinda kisa bilgiler de vermistir. Bunun disinda Yedigiin dergisi
gibi popiiler yayinlarda ve Aksam, Cumhuriyet gibi giinliik gazetelerde Tiirkiye

pavyonu ile ilgili yayinlanan haber ve yazilar cogunlukla olumlu bir tisluptadir.

Bu boliimde Tiirk Ulusal Pavyonu'nu fuardaki diger ulusal pavyonlar arasinda
konumlandirabilmek i¢in Tirkiye’de donemin mimarlik ortaminin genel bir

cercevesi cizilmeye calisilacak, yapi bu cercevede ele alinacaktir.

5.1.1 1930’larda Tiirkiye’de Mimarlik Ortami

1923’ten itibaren Ankara, Cumhuriyet'in ¢agdas karakterini yansitacak sekilde
yeniden kurulurken tilkedeki mimar sayis1 kisith oldugu icin yabanci mimarlara
basvurulmustur. Bu esnada Avrupa’da baskici rejimler nedeniyle baslayan beyin
gocu Turkiye'yi uzmanlar icin gekici bir konuma getirmistir. Eserleri ve egitim
gorevleriyle Turk mimarliginin bir dénemine damga vuran yabanci mimarlarin
cogu Orta Avrupa mimari ekoliiniin temsilcileridir. Bu cizgide tirettikleri yapilar ise
cagin mimarisini yansitmaktan uzak kalarak devrimci Cumhuriyet'e uygun
olamamistir. Ote yandan yurtici ve yurtdisinda yetisen Tiirk mimarlar 1930’lu
yillardan itibaren etkin olmaya baslamis ve yabanci mimar egemenligine tepki
gostermistir. Turkiye'yi uygar iilkeler diizeyine yiikseltecek devrimlerin
gerceklestirildigi 1930’larda Avrupa ve ABD’de yayginlasan Modern Mimarlik,
cumhuriyet yonetimini de etkilemistir. Cagdaslasma adimlarinin atildigi bu

donemde Tiirk mimarlar, Bati’da gelisen yeni akimlardan etkilenmislerdir.

Ancak Tirkiye’de, diinya mimarhgindaki gelismelere ayak uyduran modernist
donemden (1927-1939) sonra 1940’larda yeni bir mimari akim baslamistir.
1927’den beri sliren yabanci mimar egemenligine tepki olarak dogan 6ze dénme
cabalarinin yanisira Avrupa’daki totaliter diisiincelerden de beslenen bu akim, yeni
bir ulusalct mimarlik yaratmak hedefine yonelerek 1939-50 yillar1 arasinda Tiirk

mimarligini etki altina almistir. Onceleri Milli Mimari, 1970’lerden sonra da Ikinci
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Ulusal Mimarlik adiyla anilan akim ge¢misteki yerel, ulusal mimarlik 6gelerinin
kullanilmasina dayanan bir Uslup arastirmasi niteligindedir. Sedad H. Eldem’in
1936 yilinda Guzel Sanatlar Akademisi icinde kurup yuruttigi Milli Mimari
Semineri adli ¢alismalarda o6zellikle geleneksel Tirk sivil mimarlhigl lizerinde
yogunlasan arastirmalar akimin diisiince temelini olusturur. Amag, yerel mimari ve
cagdas teknolojiden yararlanarak Tirkiye’'ye 6zgl bir mimarlk yaratilmasidir. Bu
arayista Almanya, italya, SSCB gibi iilkelerdeki siyasi rejimlerde tutunmaya
baslayan totaliter dusiincelere dayali, tarihselci se¢mecilik anlayisinin da pay:
vardir. 1930°’lu yillardaki modernist anlayisa karsi gelisen elestiriler paralelinde,
ikinci Ulusal Mimarlik akimi Modernizm’in antitezi olarak ortaya konmustur.
Modern mimarhigin geleneksel tarihi ¢evreyle uyumsuzluk yarattigi, ayrica ithal
malzeme ve teknolojiye ihtiya¢ doguracag1 one suriilerek geriye doniik kaliplar
icinde secmeci bir mimarlik dénemi baslamistir. Ikinci Ulusal Mimarhk’taki
secmecilik, 1910-1930 doneminde etkin olan Birinci Ulusal Mimarlik’taki gibi dini
yapilardan alinan o6gelerle degil, tarihi sivil yapilardan alinan 06gelerden
yararlanilarak daha sade sekilde uygulanmistir. Ozii, bicim aktarmaya dayanirken,
simetriye, eksenel kitle ve plan diizenlemelerine 6nem veren, tas kaplama
cepheler, sacaklar, bindirmelikler, kafesler gibi yapisal 6geler ve anitsal bir
anlatimla belirlenen bu deneme 1950’lerin basina dek siirmiis, donemin

teknolojisine ve gereksinmelerine ayak uyduramayarak sona ermistir [184].

Tiirkiye’de 1940’h yillarin giindemini olusturan ikinci Ulusal Mimarhk akiminin
kilit yapilarindan biri kabul edilen 1939 Tirkiye Ulusal Pavyonu’'nun mimari
tasarim yaklasimina iliskin donemi icerisinde basinda ve mimari yayinlarda
herhangi bir mimari degerlendirmeye rastlanmamistir. Ancak yakin dénem Tiirk

mimarlik tarihi yaziminda yapiyla ilgili kapsaml degerlendirmeler bulunmaktadir.

Bunlardan Batur’'un degerlendirmesine gore; Eldem’in temsilcisi oldugu anlayis
tarihi bicimlerin dogrudan segilip kullanilmasi yerine plan semalarinin 6l¢t, oran
ve bicimlerinin analizi yoluyla tasarim ilkelerinin ve olgiitlerin elde edilmesini
ongormektedir. Ancak pavyonda Osmanli mimarhgina yapilan gondermeler
mimarin konutlarindaki soyutlamalara gore daha belirgindir. Bu agidan pavyon

gelenegin yeni bir yorumu degil, Osmanli Revivali’'nin yeni bir 6rnegidir [185].
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Aslinda 20. yiizyll fuarlarinda, sémiirge olmayan Islam iilkelerine ait pavyonlar
onceki ytizylldan alinma bir¢ok 6zellige sahiptir. Eldem’in Tirkiye pavyonu ise bu
durumu en iyi gosteren ornektir. Gen¢ cumhuriyet, modernist ve neo-Osmanl
formlar1 kaynastiran bir kompleksle temsil edilerek modernlesme ile ‘tarihsel’

olarak tanimlanan kiilttirel imaj arasindaki gerilim stirdiirilmustiir [11].

Devrimlerini yogun bir bicimsel modernist kiltiirel ayiklama iizerine kuran
tilkenin kendisini, bicimsel anlamda egilimine denk bir ortamda, kurtulmak istedigi
gostergelerle temsil etmesi sasirticidir. Tanju'ya gore tlkenin gelecege dair proje
iretmeye yatkin olmayan Kkiiltiirel gecmisi ve yetersiz maddi birikimi gelecegin

diinyasini kurmak gibi bir projeye katkida bulunmasini engellemistir [186].

Yapi, Eldem’in 1931 yilinda Peste Fuari icin tasarladig1 cagdas anlayistaki pavyonla
kiyaslanamayacak kadar geriye doniik, tutucu bir mimari dile, ulusalc1 bir tarza
sahiptir. Sekiz yil arayla anlayista ve mimari dilde olusan farki, tarihselci,
oryantalist egilimlerle geriye doniisi, gen¢ Cumhuriyet'in atiimci, c¢agdas

karakteriyle bagdastirmak olanaksizsizdir [184].

Sekil 5.12 1931 Tirkiye Pavyonu & 1939-40 Tiirkiye Pavyonu

Kisa siirede cumhuriyetin devrimler doneminin modernist mimari ¢izgileri, yerini
tarihi, geleneksel simge ve referanslara birakarak korelmistir. Atatiirk devrimleri
stiresince yaratilabilen 6zgiin ve ilerici mimari dil, turistik bir tarihselcilik ugruna
terkedilerek ulusal kimligin teshirinde tekrar 19. yiizyil fuarlarindaki yaklasimi
hatirlatan Osmanli formlarina dontilmiistiir. Her iki pavyonun tasariminda soz
sahibi olan Eldem ve Tor'lin, sekiz sene arayla yaptiklar1 secimlerde, gelenekseli
yeglemelerinin sebebi sadece uluslarasi dinamikler degil belki de Atatiirk'iin
6limdi ile tilkenin yeni bir doneme girdiginin bilincinde olmalaridir [182].
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Ancak Eldem pavyon sayesinde Tiirkiye’de énemli bir itibar elde etmistir. Turk
basinindaki haberlerin neredeyse tamaminda tasarimin Dogu ve Bati'yl
kucaklayan, derin bir sanatsal basar iceren, kendine 6zgi biyik bir is oldugu
belirtilmektedir. Kizilay gazetesinin yabanci uzmanlarin goriislerini aktardig: yazi
dizisinde pavyon bir saheser olarak nitelendirilmistir. Tiirk kimligini yansitan bina
“bir taklit degil modern bir Tiirk binas1”dir. Eldem ulusal kimlikten 6diin vermeden
nasil modern olunabilecegini diinyaya gostermis; tilkedeki tiim binalarin sivil

mimarlik referanslariyla tiretilmesininin onerilecegi bir siireci baslatmistir [187].

Tiirkiye’de “cagdas uygarlik” hedef gosterilirken “Gelecegin Diinyas1” temali bir
Diinya Fuar'nda gelenekselin yasatilmaya calisilmasi, toplumda modernlesme
olgusunun kavranisindaki celiskileri ortaya koymaktadir. Toplum bir yandan
batililasma ve modernlesme girisimleri icinde iken uluslararasi platformda
gecmise sahip cikildigin1 da gosterme zorunlulugu hissedilmektedir. Sonucta
modernlesmeye yonelik imaj arayisi, gelenegi koruma endisesi ile birleserek

‘Batr’'nin goziindeki degistirilmek istenen oryantalist imgeyi yeniden insa etmistir.

5.1.2 1939-40 New York Diinya Fuar Tiirkiye Pavyonu’'nun Tasarim

Yaklasimlari Cercevesinde Degerlendirilmesi

Bu boéliimde 1939-40 Tiirkiye Pavyonu, 4. Bolim’de tanimlanan tasarim

yaklasimlari ¢cercevesinde degerlendirilecektir (Bakiniz Tablo 6.16).
Politik & ideolojik Kaygilar

Fuarin genel tasarimi modernizm&fiiturizm kavramlar etrafinda bigimlenirken,
ulusal pavyonlarin biiytik boéliminin karakterini politika ve ideolojiye bagh
tarihselci egilimler belirlemektedir. Savas oncesi gergin politik durum nedeniyle,
totaliter rejimler pavyonlarini totaliter simgeler ve radikal klasizm araciligiyla
birer gorsel gosteri ve propaganda araci olarak kullanmistir. Diinyadaki siyasi
iddialasmadan bagimsiz olarak, Tiirkiye’de yeni bir politik doneme girilmis olmas;,
diinyadaki totaliter diisiincelerin mimari ortamdaki etkileri ve tilkenin kendi i¢
dinamikleri nedeniyle mimarlkta eskiye dontis egilimleri Tiirkiye Pavyonu
tzerinde etkilidir. Bu dogrultuda ‘politik & ideolojik kaygilar’ Tiirkiye Ulusal

Pavyonu’nun mimari tasarimini etkileyen bir yaklasimdir.
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Ulusal Kimlik & imaj Arayislar:

Katilma tlkelerin mimarligi, ulusal kimlik temsili ve imaj arayislar icin etkin
bicimde kullandiklar1 bir platform olan fuarda ABD ve SSCB gibi siiper giicler
mimaride degilse de sergilerde teknoloji iireticisi pozisyonunu tstlenirken Tiirkiye
gibi tlilkeler sadece kimlik lizerine vurgu yapan bir temsil bi¢imini tercih etmistir.
Tiirkiye, icinde bulundugu modernlesme siirecinde gelenekseli koruma endisesi ile
sunmak istedigi kimligi mimaride tarihsel ve geleneksel referanslarla
bicimlendirmektedir. Bu nedenle ‘ulusal kimlik & imaj arayislar1’ Tiirkiye Ulusal

Pavyonu’'nun mimari tasarimini etkileyen bir yaklasimdir.
Turistik Tanitim Amaci

Turistik tanitim, fuardaki ulusal pavyonlarin mimari tasarimini dogrudan etkileyen
bir yaklasim degildir. Ancak turizme yonelik etkinlikler tiim ulusal pavyonlarin
programinda 6nemli yer tutmaktadir. Tiirkiye Pavyonu da sergilenen objeler ve
sergileme bicimi ile turistik tanitima hizmet etmektedir. Turistik seyahatler icin
satis yapilan turizm biirosu, Tirk kahvesi, Tiirk lokantasi, Tirk bahgesi ve
Kapalicars1 temali diikkanlar gibi mekanlar bulundurmasi nedeniyle turistik
faaliyetlerin  binanin  planlamasinda etkili oldugu soylenebilir. Bazi
degerlendirmelere gore yapinin mimari dili de “turistik bir tarihselcilik”
tasimaktadir. Bu dogrultuda ‘turistik tanitim amaci’ Tiirkiye Ulusal Pavyonu’nun

mimari tasarimini etkileyen bir yaklasimdir.
Taninmis Mimarlar Sorunu

Pavyon i¢in bir yarisma diizenlenmemis; Eldem’in akademisyen kimliginin yaninda
kamu ve 6zel sektorde 6nemli yapilara imza atmis olmasi ve Budapeste Fuari’'ndaki
deneyimi isin kendisine verilmesinde etkili olmustur. Fuarin ekonomik ve
teknolojik ac¢idan gelismis gelecegin dinyasint kurma kurgusunu dikkate
almayarak, Eldem’in o donemdeki sahsi mimari yaklasimini tasarima yansitmasi
Turkiye Pavyonu’'nun bir bireysellik yansittigini diisiindiirmektedir. Eldem, fuar
temasinin aksine o giinlin diinyasini ge¢cmisin bakis acisiyla liretmeyi tercih
etmistir. Bu ac¢idan ‘taninmis mimarlar sorunu’ Tiirkiye Ulusal Pavyonu'nun

mimari tasarimini etkileyen bir yaklasimdir.
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Diger Yaklasimlar

Genel tasarimi ‘Gelecegin Diinyasini insa Etmek’ temas1 ¢ercevesinde bicimlenen
fuarda ulusal pavyonlar, tllkelerin modernlesme ve sanayilesme diizeylerindeki
farklhiliklar nedeniyle tema ile uyumdan uzaktir. Tirkiye Pavyonu’'nda da fuar
temasina uyum konusu farkl bir bicimde ele alinarak sadece tanitim kitap¢iginda,
tilkenin ‘yarinin diinyasi’na yapilan devrimler ile katilacag: belirtilmis, ancak fuarin
hedefindeki diinyay1 kurmaya yoénelik bir fikir veya proje ortaya konmamistir.
Temayla iligki kurmak icin diizenlenen “Yarinin Turkiyesi” isimli sergi ise gelecege
dair oneri veya buluslar1 degil sadece iilkenin kalkinma verilerini icermektedir.
Yapinin mimari karakterini temadan uzak, tarihselci egilimler belirlemektedir. Bu
nedenle ‘fuar temasina uyum sorunu’, Tiirkiye Ulusal Pavyonu’nun mimari

tasarimini etkileyen bir yaklasim degildir.

Fuar kapsaminda incelenen ulusal pavyonlardan, sadece mimaride modernist bir
tavir benimseyenlerin fuarin bakis acgis1 ve c¢agin ruhu ile ortistigu
distiniilmektedir. Tiirkiye Pavyonu fuarin ve ¢agin bakis agisindan uzak bicimde,
Osmanli Mimarligi'na yapilan géndermelerle, geriye doniik ulusalci bir tarzda
tasarlanmistir. Bu nedenle ‘¢cagin ruhunu yakalama sorunu’ Tiirkiye Ulusal

Pavyonu’'nun mimari tasarimini etkileyen bir yaklasim degildir.

Fuarda sirket ve tema pavyonlarinin biiyiik bolimi deneysel yaklasimlar
icerisinde tasarlanirken ulusal pavyonlarin biiyiik béliimiinde boyle bir arayis
gorilmemektedir. Bu ortamda ‘deneysellik arayislar’’ Tiirkiye Ulusal

Pavyonu’'nun da mimari tasarimini da etkileyen bir yaklasim degildir.

Fuarin mimari kaygilarla tasarlanmis genel cercevesi; mimarlik, tasarim ve yapi
teknolojisinin ulastign diizeyi ve bu konudaki yarisi simgelemektedir. Ulkeler
bolimiinde mimaride politik ve ideolojik etkiler hakim olsa da ¢agdas, yenilikgi,
fonksiyonel 6zellikler tasiyan pavyonlarin fuarin bakis acisi ile uyumlu mimari
kaygilara sahip oldugu diisiiniilmektedir. Tirkiye Pavyonu ise iilkenin kendi
dinamikleri icerisinde tasarimcisina ait mimari kaygilarla tasarlanmis olsa da;
geriye donik, tutucu mimari dili ve geleneksel plan diizenlemesi ile ¢agin
gereksinimlerini karsilama endisesi tasimaz. Bu nedenle ‘mimari kaygilar’

Tiirkiye Ulusal Pavyonu’nun mimari tasarimini etkileyen bir yaklasim degildir.
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Fuarin temasina uygun olarak sirket ve tema pavyonlari, diizenlenen sergiler
donemin en son teknolojisini gostermek ve gelecege yonelik inovatif fikirleri
sunmak tizere tasarlanmistir. Ancak ulusal pavyonlarin mimarisinde genel olarak
teknoloji ve inovasyon konular etkili degildir. Yap1 teknolojisine iligkin yenilikleri,
yeni malzemeleri ve tasarima yonelik yenilik¢i bakis agilarini iceren az sayida
ulusal pavyonda bu konuya 6nem verildigi diisiiniilmektedir. Tiirkiye Pavyonu ise
sergiler, mimari tasarim ve yapr teknolojisi agisindan higbir yenilik
icermemektedir. 1939 yilinin dinamikleri ¢ercevesinde iilke, diinyanin siiper
glicleri arasinda teknolojik ve endiistriyel basarilarin sunumundan ¢ok kiiltiirel
taninmay1 hedeflemektedir. Bu nedenle ‘teknoloji & inovasyon sorunu’ Tiirkiye

Ulusal Pavyonu’nun mimari tasarimini etkileyen bir yaklasim degildir.

5.2 1958 Briiksel Diinya Fuarinda Tiirkiye Pavyonu

Mimari tasarimi1 Muhlis Tiirkmen, Utarit izgi, Hamdi Sensoy ve ilhan Tiiregiin’e ait
olan 1958 Briiksel Diinya Fuar1 Tirkiye Ulusal Pavyonu, Tiirkiye'deki cagdas
mimarlik uygulamalarinin  1950’li yillardaki o6nemli 06rneklerinden bir
tanesidir. Donemin hiikiimeti fuara biiyiik 6nem verdigi icin 1956 yilinda Bakanlar
Kurulu tarafindan Disisleri Bakanligi’'na bagh ‘Briiksel Sergisi Daimi Komisyonu
kurulmus, bakanlik iilkeyi temsil edecek pavyonun belirlenmesi icin mimari bir

yarisma agmis ve birincilik 6diilii kazanan proje uygulanmistir [184].

wcorrecres 1

Gece mannran

Sekil 5.13 1958 Briiksel Fuar1 Tiirkiye Pavyonu Maketi ve Cephe Cizimi

Asagidaki vaziyet planinda gosterilen konumda yer alan Tiirkiye Pavyonu (5),
fuarin en biiyiik ulusal pavyonlar1 olan SSCB, Fransa, ABD ve Ingiltere ile

karsilastirildiginda boyutlari agisindan olduke¢a miitevazi bir yapidir.
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Sekil 5.15 1958 Briiksel Diinya Fuar Tirkiye Ulusal Pavyonu

Pavyon, bir tanesi sergi salonu ve diikkanlari, digeri Tiirk Kahvesi, servis alanlari
ve ‘Golden Horn’ isimli restorani iceren iki kiitle ve bunlarin arasindaki sergi
amach diizenlenmis agik alanlardan olusmaktadir. Ortada bir mozaik pano duvar
iki kiitle arasinda uzanmakta, duvarin o6niinde de fiskiyeli bir havuz
bulunmaktadir. 1957 yilinda Arkitekt dergisinde yayinlanan tanitim metnine gore;
insaat prefabrike sistem olup tamamen ‘demontabl’dir. Tasiyic1 elemanlar celik
olup cephede bunlarin etrafinda cam ve sandvic tipi ¢esitli malzeme ile yapilmis
bir ‘perde duvar’ yer almaktadir. Insaat Belgika’nin en biiyiik firmalarindan biri

tarafindan tistlenilmistir [188].

Temel geometrik ve kiibik formlardan olusan pavyonun plan semasi
incelendiginde, farkli islevler icin ayrilmis farkl olciilere sahip dortgenlerin
asimetrik olarak bir araya getirildigi goriilmektedir. “A¢ik plan” veya “total mekan”
terimleri ile tanimlanan rasyonalist anlayisin bir 6rnegi olan yapida esneklik,
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birbiri icine akan mekanlar, i¢ ve dis mekan sinirlarinin yer yer belirsizlesmesi

plani bicimlendiren 6zelliklerdir.
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Sekil 5.16 1958 Briiksel Diinya Fuari Tiirkiye Ulusal Pavyonu Kat Planlari

Pavyon, diger ulusal pavyonlar gibi fuar bitiminde sokiilecegi icin yeniden insa
edilecek sekilde hafif prefabrik bir yapi olarak tasarlanmistir. Yik tasimayan
modiiler panellerden olusan bir giydirme cephe sistemi kullanilan pavyonda; sergi
salonu kiitlesi icin cam ve aluminyum, restoran icin ahsap tercih edilerek
konstriiksiyon yapisal c¢elikle desteklenmistir. Yapi, insaat teknigi ve sokiilebilir

sistemi nedeniyle Tiirkiye’de donemin 6nct 6rneklerinden kabul edilir [189].

| umuml.
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Sekil 5.17 1958 Briiksel Fuar: Tiirkiye Pavyonu insaat1 ve Tamamlanmis Hali
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Pavyonda sergilenen eski ve yeni sanat eserleri, bu amagla kurulan bir komisyon
tarafindan tespit edilmistir. Pavyonu olusturan iki kiitle arasinda Bedri Rahmi
Eyiiboglu'nun anitsal boyutta mozaik duvar panosu, parselin ucunda heykeltras
[lhan Koman’in hazirladig1 bir soyut heykel olan ‘Pilon’ (kule) ve i¢ mekanda yine
[lhan Koman’in bir ‘Hitit Giines Kursu’ calismasi yer almaktadir. Yirmi iki metre
yiiksekligindeki kule celik ¢ubuklardan olusmaktadir. Uzerinde Tiirk motiflerini

iceren renkli geometrik sekiller mevcuttur [190].

Pavyondaki en dikkat cekici 6ge iki kiitleyi birbirine baglayan Eyiiboglu imzali
yerel motifli mozaik duvar uygulamasidir. Duvarda Tiirkmen kizlar, Istanbul
haritasi, Karag6z'iin gemisi, Beyazit, Ayasofya ve Sultanahmet camileri ve ¢ocuk

emziren anne gibi figiirler yer alir. Eser fuarda bir altin madalya kazanmistir.

Sekil 5.19 B. R. Eyiiboglu imzali Mozaik Pano Detaylar1

Ic mekan sergileri; Atatiirk biistii ve 6zdeyislerini, iilkenin kiiltiirel zenginligini
vurgulamak iizere miizelerden getirilen tarihi eserleri, iilkenin kalkinmasini
anlatan grafikleri ve Anadolu uygarliklarina ait el sanatlari1 6rneklerini, Osmanli’ya

ait miizikle tedavi yéntemini anlatan dokiimanlar1 icermektedir. Ulkeyi bir

249



‘medeniyetler kavsagl’ olarak sunan ve Hititlerden itibaren Anadolu’da var olmus
medeniyetleri fotograflarla anlatan pano serginin odak noktasidir. Milli kiyafetler

icerisindeki Tiirk hostesler ziyaretcilere rehberlik yapmaktadir [106].

ATION'S
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Sekil 5.21 1958 Briiksel Fuar: Tiirkiye Pavyonu Sergilerden Ornekler

1958 Diinya Fuar1 ve Tiirkiye Pavyonu'nun tasarim siireci ve insasina yonelik
gelismeler 1957 yilinda Arkitekt dergisinin farkl sayilarinda yayinlanmistir. Dergi

ayni zamanda fuardaki bazi ulusal pavyonlar hakkinda kisa bilgiler de vermistir.

Hayat dergisi gibi popiiler yayinlarda ve Milliyet, Aksam gibi glinliik gazetelerde
Turkiye pavyonu ile ilgili haber ve yazilarda pavyonun hazirlik siireci ve sergilerin
basin tarafindan dikkatle takip edildigi goriulmektedir. Pavyonun acilisinin
gecikmesi, sergileme ile ilgili aksakliklar gibi konular basinda tartisma konusu olsa
da yazilar genellikle olumlu bir havadadir. Pavyondaki etkinlikler ise Abdi Ipekgi

tarafindan takip edilerek bir yazi dizisi haline getirilmistir.

Bu boélimde Tiirk Ulusal Pavyonu’'nu fuardaki diger ulusal pavyonlar arasinda
konumlandirabilmek i¢in Tirkiye’de donemin mimarlik ortaminin genel bir
cercevesi cizilmeye calisilacak, yapi bu cercevede ele alinacaktir.
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5.2.1 1950’lerde Tiirkiye’de Mimarlik Ortami

ikinci Diinya Savasi’ndan sonra bir soluklanma dénemi olan 1950’lerde diinyada
oldugu gibi Tiirkiye’de de goreceli bir ferahlama yasanmakta, mimarlikta rasyonel
dil giderek evrensellesmektedir. Tiirkiye, savas bitiminde iki kutuplu hale gelen
diinyada siyasi olarak Bati bloguna yakinlik duymaya baslamistir. Bu yakinlik,
kultirel ve mimari alanda da kendisini gosterecek, zaten ¢ogunlukla dis diinyay:
izlemekte olan iilke mimarhigl yiiziinii Bati'ya c¢evirecektir. 1950’lerde Tiirkiye
Mimarlig1 Bat1 diinyasinda giderek yayginlasan Modern Mimarlik etkisi altinda

rasyonalizme yonelerek tUriinler vermistir [184].

Bu dénemde, devletcilik anlayisinda gevseme ve goreceli liberallesme egilimlerine
bagh olarak Tiirkiye’de mimari ortami belirleyen yerel-ulusal diisiinceler yerini
evrensel-ulusal etkilere birakmistir. Tasarimlarin arka planini olusturan diisiinsel

sorunlar 6nemini kaybetmis, binalarda ‘ulusallik’ arayisindan vazgecilmistir [106].

20. yuizyilin ilk yarisinda agirlikli olarak ulus-devletin kimlik kurgusu cercevesinde
sekillenmis olan Turkiye mimarligindaki bu degisimde; ytzyilin ikinci yarisindaki
ekonomik ve sosyal hareketlilik ile hizli kentlesmenin etkisi de yadsinamaz.
Mimari usluptaki degisim 1939 New York ve 1958 Briiksel Diinya Fuari icin

hazirlanan Tiirkiye pavyonlar: karsilastirildiginda agik¢a goriilmektedir.

“Savasi ‘demokrasi cephesi'nin kazanisi, 1940’larda Nazi Almanyasi’'ndan inkar
edilemeyecek oOl¢iide beslenen Tiirkiye mimarlik ortamini 1950’lerde en giiclii
desteginden yoksun birakmistir. Soguk Savas gerilimi, iilkede ulusalcilik disinda
hi¢cbir diisiinsel yaklasimin ortaya konmasina ve yeniden iiretilmesine uygun
degildir; fakat onceki onyildakinin aksine, ulusalci bir mimarlik gortlintiistiniin

yaratilmasina da olanak yoktur” [191].

Turkiye savasin disinda kalmis ancak tarim toplumundan sanayiye geciste goc,
hizli kentlesme ve konut sorunlari ortaya ¢ikmistir. Konut dis1 yapilasmada kamu
yapilar1 yine 6n plandadir. En biyiik isveren ve fiziksel ¢evrenin yonlendiricisi yine
devlettir. Ote yandan, 1950’ler o6zel sektériin de yavas yavas devreye girdigi
yullardir. Bu donemde ortakli mimarlik biirolarinin sayisi artmaktadir. 1950’ler,

Tirk mimarhginin daha c¢ok dis yayin ve etkilerle beslendigi evrenselci,
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Uluslararas1 Uslup agirlikh rasyonalist bir dénemdir. Yapilarda prizmalardan
olusan kitleler ve rasyonalizm etkileri yogun olarak goriulmektedir. Yapilarin ig
kurgularin1 olusturan doseme ve duvarlarin cephelere yansitildigi binalar
yaygindir. Mimarliktaki rasyonalist egilimler biitiin kamu kurumlarinin binalarini

gerceklestiren Bayindirlik Bakanlig: tarafindan da desteklenmistir [184].

1950 sonrasinda diinyadaki mimari tiretimde 6nemli rol tstlenen sanat ve
mimarlik birlikteligi, Modernizm’in anonimlesmesine ve siradanlasmasina ¢6ziim
arayan bir egilimdir. Yurtdisinda oOrnekleri giderek artan ve Modernizmin
ozginlestirilmesine katki saglayan akim, bu doénemde Tiirkiye’de de
benimsenmistir. 1955 yilinda, ilhan Koman, Sadi Ozis, Hadi Bara ve mimar Tarik
Carim’'in Fransiz Grup Espas’in Tiirkiye subesini kurmalar ve plastik sanatlar
sentezini 6nermeleri, diinyadaki gelismelere paralel bir adimdir. Bu mimarlikta ve
sanatta nitelikli Uriinler verilen bir donemin baslangici olur. Daha ¢ok mimar,
ressam ve heykeltras arasinda gerceklesen bu isbirliginde malzemeler ve teknikler

sanat¢ilara ve mekanlara gore degisiklik gostermektedir.

Mimarlik-sanat birlikteliginin tlkedeki en 6nemli 6rneklerinden biri de 1958
Tiirkiye Pavyonu olmustur. Pavyonun oéniindeki ilhan Koman imzal heykel, yatay
yapida diisey dengeyi kurma ve yapinin fuardaki konumunu vurgulama amaci
tasir. Bedri Rahmi Eyiiboglu'nun mozaikleriyle bezeli pano duvar pavyonun iki ayr1
kiitlesini birbirine baglar. Restoran béliimiinde; Sabri Berkel'in panosu, Namik
Bayik tarafindan gerceklestirilen sehpalar, Fiireya Koral'in fincan ve tepsileri ve
Bedri Rahmi’nin imzasini tagiyan perdeler, Ilhan Koman imzali sandalyeler pavyon
icin tasarlanip tUretilmistir. Tirkiye sanatlar sentezini en iyi gerceklestiren iilke

olarak fuar komitesi tarafindan édiillendirilmistir [193].

Tiirkiye’de Uluslararasi Uslup’un en iyi érneklerinden biri kabul edilen pavyonun
mimari yaklasimina iliskin, tasarlandigi donemde herhangi bir degerlendirmeye
rastlanmamistir. Ancak yakin donem Tiirk mimarlk tarihi yaziminda yapiyla ilgili

kapsamli degerlendirmeler bulunmaktadir.

Ugur Tanyeli “1957 yilina dek Tirkiye’de gercekten modernist bir yapi insa

edildigini ileri siirmenin zor oldugunu” ve “Briiksel Fuar1 Tirkiye Pavyonu
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oncesinde iilkede tavizsiz bir tasarimla insa edilmis modernist bir o6rnek

olmadigin1” belirtir [191].

Sibel Bozdogan ise ‘Tiirk modernizminin kayip ikonu’ olarak tanimladig1 yapida
plastik sanatlarin entegrasyonu ve 1950'lerin estetik ilkelerinin zarafetle
somutlastirildigini belirtir. Pavyonun seffafligi ve saf modernist estetigi, onu
yalnizca fuardaki batili olmayan pavyonlarin oryantal ikonografilerinden degil,
ayni zamanda Tiirkiye'yi onceki uluslararasi fuarlarda temsil etmis ulusal bi¢cim
replikalarindan da ayirmaktadir. Ote yandan, pavyonun mimarisi ile icindeki
sergiler arasindaki zitlik; enternasyonalizm ile Tiirk devlet milliyetciligi arasindaki
karmasik iliskileri net bicimde gosterir. Cam kutu, savas sonrasi enternasyonalizmi
gorsel olarak kutlarken, Osmanli-islam mirasi ile Osmanli 6ncesi Anadolu sanati ve
arkeolojik hazinelerini sergileyen icerik, 1930’larda ortaya konmus resmi

cumhuriyetci Tirk tarihi ve kimligi yapilarini yeniden tUretmistir [194].

Pavyonun mimarlarindan Muhlis Tirkmen; “Bu proje tetkik edildiginde sergi
salonu Mies van der Rohe anlayisinda gelik malzeme ile uygulanmis bir dikdértgen
mekan oldugu cephe oranlarinin ise Osmanli-Tiirk mimarisi oranlar1 tasidigi
gorulir. Kahve ve lokanta blokunda ise gelenekselin o yumusak ve insana rahatlik
veren mekanlarindan bir esinti goriilebilir. Cizgilerde ne bir taklit ne de bir 6zenti
yoktur. Akilci, saglam, sihhatli, dengeli, modern, ¢agdas, ilerici mimarinin
prensiplerini tasiyan bir yapi olmasina ragmen gelenekselin 6ziinii hissettirebilen
duygulu bir yanini da gorebilirsiniz.” s6zleri ile sadece pavyondaki sergilerin degil

mimari tasarimin da gelenekseli reddetmedigini vurgulamaktadir [195].

Utarit Izgi ise sonraki donemde iilkede bu tir bir yurtdisi fuar pavyonu
calismasinin gorilmedigini vurgular. Alti ¢izilen, pavyonun tasariminda ve
insasinda Bati'daki c¢izginin yakalanabilmesi icin gosterilen kollektif cabadir. izgi,
hem dénemin Dis Isleri Bakanligi’'nin konuya verdigi éneme, hem de mimarlarin
kapsamli calismalarina dikkat cekerek bu niteligin yakalanmasinda mimarlik-sanat

birlikteliginin de biyiik bir rol oynadigini belirtmektedir [196].

Daha o6nce belirtildigi gibi 1958 Fuari, ikinci Diinya Savasi’nin yaralarini sarmaya
calisan Avrupa’nin gelecege dair umutlarini simgelemektedir. Atomium ve Philips

Pavyonu olagandisi bigcimler olarak dikkat cekerken, iilke pavyonlarinin genel

253



egilimi, rasyonalist bir cizgidedir. Fuarda yer alan ulusal pavyonlarin c¢ogu,
Uluslararas1 Uslup’'un “olgunluk” dénemi {iriinlerini olustururken, Tiirkiye

Pavyonu da onlarla benzer tasarim kalitesi ve niteliklere sahiptir.

5.2.2 1958 Briiksel Diinya Fuar1 Turkiye Pavyonu’nun Tasarim Yaklasimlari

Cercevesinde Degerlendirilmesi

Bu béliimde 1958 Tiirkiye Pavyonu, 4. Boliim’de tanimlanan tasarim yaklasimlari

kapsaminda degerlendirilecektir (Bakiniz Tablo 6.16).
Fuar Temasina Uyum Sorunu

Fuarin ‘Yeni Bir Diinya Kavrayisi: Yeni Bir Hiimanizm’ temasini yansitacak sekilde
modernist c¢izgide olmasina o6nceden Kkarar verilmesi ulusal pavyonlarin
karakterini belirlemistir. Ayrica savas sonrasi Bati toplumlarinda teknolojik
gelismelere bagh ortaya cikan yeni bakis acilari ve ilerlemeye duyulan inang, ulusal
pavyonlara ve sergi konularina yansimistir. Donemin ‘yeni bir diinya’ kavrayisina
uygun olarak; ulusal pavyonlarin biiyiik bolimi sergilenen yeni teknolojilerle
uyumlu yenilik¢i bir mimariye sahiptir. Ayrica incelenen ulusal pavyonlarin; hem
fuarin ana temasiyla hem de iilkenin pavyon araciligiyla sunmak istedigi konularla
iliskilendirilmis, genellikle pavyonun tasarimini da bi¢cimlendiren bir alt temaya
sahip oldugu gorilmektedir. Tiirkiye Pavyonu’nun bdyle bir temaya sahip
olduguna dair bilgiye rastlanmamistir. Ancak yapinin olcegi, cevresiyle ve
kullaniciyla kurdugu iliski, sanatlar sentezine yer vermesi; fuar temasinin ana
unsuru olan ‘insan’ konusunun mimari tasarim siirecinde dikkate alindigini
gostermektedir. Sergi konular1 temaya uyum endisesi tasimamakla birlikte,
modern mimarisi ve donemi i¢cin yenilik¢i insaat sistemi ile yapi; tasarim yaklasimi
acisindan fuar temasi ile uyum yakalayan ulusal pavyonlarla benzer niteliktedir.
Bu nedenle ‘fuar temasina uyum sorunu’, Tiirkiye Ulusal Pavyonu’nun mimari

tasarimini etkileyen bir yaklasimdir.
Cagin Ruhunu Yakalama Sorunu

Fuarin giindeminde ¢agin ruhuna uygun olarak teknolojik gelismeleri mimari
araciligiyla sunma c¢abas1 vardir. Tiirkiye Pavyonu’'ndaki sergiler ¢aga uygun

gelismeleri veya gelecege yonelik calismalar1 icermemektedir. Ancak mimarlik-
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sanat sentezinin basarih bir uygulamasi ve Uluslararas1 Uslup’un nitelikli bir
ornegi olan yapi, mimaride ¢agin ruhunu yansitan ulusal pavyonlarla benzer bir
bakis agis1 icerisinde tasarlanmistir. Bu nedenle ‘cagin ruhunu yakalama sorunu’

Tiirkiye Ulusal Pavyonu’nun mimari tasarimini etkileyen bir yaklasimdir.
Mimari Kaygilar

1950’lerde tiim diinyada yayginlasan Uluslararas1 Uslup cercevesinde mimarlik
pratigini belirleyen kaygilar; anitsal ve bigimci yaklasimlardan uzaklasma, isleve
bagh formlar yaratma, teknolojinin olanaklarindan yararlanma, yalin mekan ve
kitleler olusturma seklinde o6zetlenebilir. Ayrica birbirine benzer yapilarin
cogalmasina tepki olarak mimari iirtinle birlikte iiretilen sanatsal {rilnlerin
kullanimi s6z konusudur. Fuarin genel mimari tasariminda, sirket ve tema
pavyonlarinda fiituristik yaklasimlar ve olagandisi bicimler goriilse de ulusal
pavyonlarin biiyiik béliimii Uluslararasi Uslup 6zellikleri altinda bicimlenmektedir.
Turkiye Pavyonu modernist estetige sahip olmasina ragmen, geleneksel mimari
detaylarin yorumlanmasi ve modern sanat eserlerindeki temalar ile 6z kimligini
disavurma endisesi de tasimaktadir. Bu nedenle ‘mimari kaygilar’ Tiirkiye Ulusal

Pavyonu’nun mimari tasarimini etkileyen bir yaklasimdir.
Ulusal Kimlik & Imaj Arayislar

Expo tarihinde bir kirilma noktasi olan fuarla birlikte ulusal kimlik sorunu 6zellikle
Batili tilkeler icin ulusal pavyonlarin mimari tasarimini dogrudan etkileyen bir
unsur olmaktan c¢ikmistir. Ancak sergi konular1 ve 06gelerinde kimlik temsili
konusu 6nemini korumaktadir. Ayrica bu dénemden itibaren birlikte bir¢ok tilke
Diinya Fuarlari’mi ilke imajimi iyilestirmek amaciyla kullanmaya baslamistir.
Turkiye Pavyonu’'nda ise mimarlarin ifadesiyle; Osmanli-Tiirk mimarisinin cephe
oranlarinin kullanilmasi, geleneksel esintili mekanlar olarak tanimlanan kahve-
lokanta blogunun cephesinde geleneksel detaylarin modernize edilerek
uygulanmasi s6z konusudur. Uluslararasi Uslup’'un bir érnegi olan tasarima
entegre edilen modern sanat eserlerinde Anadolu koékenli motifler stilize
edilmistir. Modernlesme siirecinde kimlik arayisi icinde olan tlkenin, evrensel ve

yereli dengeleme cabasi ile fuarda, modern ancak “6z”iint disavuran bir tasarimla
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temsil edildigi goriilmektedir. Bu nedenle ‘ulusal kimlik & imaj arayislar®’ Tiirkiye

Ulusal Pavyonu’'nun mimari tasarimini etkileyen bir yaklasimdir.
Diger Yaklasimlar

Fuarin iilkeler boliimiinde deneysellik; striiktiirel denemeler, farkli geometrik
bicimler, yeni yapim teknikleri ve malzemelerin kullanimi ile karsilik bulmaktadir.
Ulke i¢in yeni olan bir yapim sisteminin kullanildig1 Tiirkiye Pavyonu ise fuarda bu
yaklasim agisindan 6ne ¢ikan orneklerle karsilastirildiginda herhangi bir yenilik
veya deneme sunmamaktadir. Bu nedenle ‘deneysellik arayislary’ Tiirkiye Ulusal

Pavyonu’'nun mimari tasarimini etkileyen bir yaklasim degildir.

Fuarin en 6nemli 6zelligi, yliksek teknoloji ve inovatif yaklasimlarla ilgili gelecek
ongoriilerinin karakterize ettigi bir siirecin baslangicini temsil etmesidir. Ulkelerin
biiyiik boliimii de bu kapsamda inovasyon konusunu iginde barindiran pavyonlar
yaratmaya ¢alismistir. Teknolojik gelismelerin pavyonlarin mimarisine yansimasi
ise yeni yapim teknikleri ve malzemelerin ya da striiktiirel yeniliklerin kullanimi
ile olmustur. Tirkiye’de daha 6nce denenmemis bir yapim sistemi ve teknigin
pavyonda uygulanmis olmasi (Belcikali bir firma tarafindan da olsa) nedeniyle
tasarimda teknolojinin etkili oldugu distniilebilir. Ancak kurallar geregi fuar
bitiminde sokiilmeleri gerektigi icin fuardaki ulusal pavyonlarin hepsi demonte
yapilar olarak tasarlanmistir. Bunlarin bir bélimi ise striiktiirel yeniliklerin
denendigi, teknolojik gelismeleri vurgulayan yapilardir. Tiirkiye Pavyonu fuar
baglaminda teknolojik vurgusu olan bir yap1 degildir. Ayrica gelismis tilkelerin
pavyonlarina egemen olan teknoloji sunumu ile kiyaslandiginda pavyondaki
sergiler; tilkede gelecege yonelik bir fikir veya proje, kisaca teknoloji olmadigi
izlenimi yaratmaktadir. Bu nedenle ‘teknoloji & inovasyon sorunu’ Tiirkiye

Ulusal Pavyonu’nun mimari tasarimini etkileyen bir yaklasim degildir.

Fuardaki ulusal pavyonlarda turistik tanitima yonelik anlayis ilk donem Diinya
fuarlarindan c¢ok farkli degildir. incelenen tiim pavyonlarda i¢ mekan
diizenlemesinde ve sergilerde tarihi-kiiltiirel referanslar1 temel alan turistik
tanitim yapildig1 goriilmektedir. Ancak farkli bakis acilariyla bicimlenen modernist
ulusal pavyonlarda turizm konusunun mimari tasarimi dogrudan etkiledigi

soylenemez. Tiirkiye Pavyonu da, Tiirk Kahvesi, Tiirk Lokantasi ve tlilkeye 6zgi
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trlnler satan diikkanlara ek olarak, sergilenen objeler ve sergileme bicimi ile
turistik tanitima hizmet etmistir. Ancak ‘turistik tanitim amacr’ Tiirkiye Ulusal

Pavyonu’nun mimari tasarimini dogrudan etkileyen bir yaklasim degildir.

[I. Diinya Savasi Sonrasinda olusan baris ortami ve fuar temasina bagh olarak
fuarda, politik ve ideolojik diislinceler ulusal pavyonlar lizerinde 6nceki fuarlara
gore daha az etkili olmustur. Ancak diinyadaki iki stiper gii¢ olan ABD ve SSCB’nin
onderliginde Bat1 ve Dogu Bloku tilkeleri arasinda siiren Soguk Savas ve iki tilkenin
uzay calismalarinin bir yarisa doniismesi; bazi ulusal pavyonlarin teknolojik ve
ekonomik {stiinliik ifade edecek bicimde tasarlanmalarina neden olmustur.
Tiirkiye Pavyonu ise tilkedeki liberallesme egilimleri parellinde yapilarda ‘ulusallik
goruntiisi’ arayisindan vazgecilmesi ve mimariyi belirli bir ideoloji dogrultusunda
bicimlendirme kaygisinin ortadan kalkmasina bagh olarak daha serbest bicimlere
sahip bir yap1 olarak tasarlanmistir. Bu nedenle ‘politik & ideolojik kaygilar’

Turkiye Ulusal Pavyonu’nun mimari tasarimini etkileyen bir yaklasim degildir.

Turkiye Ulusal Pavyonu, hiikiimetin diizenledigi acik ulusal bir yarismada birinci
proje olarak se¢ildigi icin ‘taninmis mimarlar sorunu’ yapinin mimari tasarimini

etkileyen bir yaklasim degildir.

5.3 1970 Osaka Diinya Fuarinda Tirkiye Pavyonu

Tiirkiye, Osaka Diinya Fuari'na RCD Pavyonu ad1 verilen bina igerisinde yer alan ig
mekan diizenlemesi ile katilmistir. Tiirkiye, iran ve Pakistan Devlet/Hiikiimet
Baskanlari, ekonomik isbirligini gelistirmek amaciyla 1964 yilinda Istanbul'da
biraraya gelerek bir bildiri yaymlamis ve Kalkinma icin Bélgesel Isbirligi

Teskilati’'n1 (Regional Cooperation for Development - RCD) kurmuslardir [197].

1968 yilinda g tilke, Tiirkiye’'nin teklifi ile 1970 Osaka Diinya Fuari’'na birlikte
katilma karar1 almis; masraflart paylasilacak olan pavyonun tasarimi ve
uygulamasi Tiirkiye, isletmesi Iran ve fuar bitiminde tasfiyesi Pakistan tarafindan
tistlenilmistir. Yapinin tasarim isi Bayindirlik Bakanhigi tarafindan, o esnada Yapi
isleri Dairesi'nde calismakta olan ve daha énce 1964-65 New York Diinya Fuari
Tiirkiye Pavyonu icin acilan yarismada birincilik kazanmis olan projenin

mimarlarinlardan Unal Demirarslan’a verilmistir. (1964’te hiikiimet degisikligi
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nedeniyle Tiirkiye'nin fuara katilmaktan vazgecmesi nedeniyle Unal Demirarslan

ve Rusen Dora’nin birlikte hazirladiklar: proje uygulanmamistir) [198].

60’1 yillarda Bati'daki gelismelere paralel olarak Tirkiye’de, modernist dilin
sinirlar1 disina tasmayan ancak mimaride Uluslararasi Uslup’u tek yaklasim bigimi
olmaktan ¢ikaran; Briitalizm, Rejyonalizm, Organik Mimarlik, Organimsi Mimarlk,
vb. farkli egilimler, “cogulculuk ¢ag1” olarak adlandirilan ve 60’lardan 80’lere kadar
uzanan bir zaman araliginda giindemdedir. Bunlardan en belirgin olani, organik
yaklasimdan baslangi¢ alarak tiiretilen, prizmanin geometrisini koruyan fakat
bunu kiiciik boyutlarda yineleyerek cok pargali bir plan tipolojisine doniistiiren bir
yaklasimdir. Cok pargali plan tipolojisi 60'l1 yillarin proje yarismalarinda en ¢ok
onerilen modeldir. Kiitleleri uygun olciilerde pargalayarak hafifletmek, araziye
yayllarak alcak kath c¢oziimler aramak, koridorlar yerine i¢ ve dis avlular
kullanmak yaygin egilimlerdir. Bu yaklasimin en u¢ 6rnegi, 1964 New York Diinya
Fuar icin hazirlanan Turkiye Pavyonu’dur. Parcali bir kiitle etkisine sahip olan,
hafif ve ucan bir striiktiirii animsatan tasarim, Dora’nin Tirk kiiltiiriinli yansitan

bir eleman olarak gordiigii ‘orta mekan’ fikri etrafinda érgiitlenmistir [199].

Sekil 5.22 1964-65 New York Diinya Fuar Tiirkiye Pavyonu Onerisi

1970 Osaka Fuan i¢in Unal Demirarslan tarafindan tasarlanan RCD Pavyonu da
ayni yaklasim cercgevesinde tiretilmistir. 1964 ve 1970 pavyon tasarimlari, kiitle
bicimlenisi ve parcali plan tipolojisi acisindan biiyiik benzerlik gostermektedir.
Tasarimlarda tek kath kiitleler bir gecit gorevi de goren i¢ avlu cevresinde organik

bir yaklasim icerisinde yerlestirilmistir.
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Sekil 5.23 1970 Osaka Diinya Fuar1 RCD Pavyonu

4835 m2 taban alanina sahip 1970 Osaka Diinya Fuar1 RCD Pavyonu ii¢ ayn kiitle
ve bunlarin ortasindaki gecit 6zelligi tasiyan tistii kismen ortilii bir avludan
olusmaktadir. En biiytk kiitlede, {i¢ tilke icin ii¢ ayr1 sergi salonu ve bir oditoryum
yer almaktadir. Burada her iilkenin kendi kiiltiiriinii, endistriyel gelismesini ve
ongoérdiigii gelecegi sergilemesi amaclanmistir. Ikinci kiitle fuar siiresince degisen
resim ve heykel sergilerinin yer aldig1 giizel sanatlar sergi salonudur. Ugiincii kiitle
ise bir kahve, restoran ve ofislerden olusmaktadir. Sergi salonu ve restoran kiitlesi
arasinda bir acik-hava tiyatrosu yer almaktadir. Yapinin duvarlar briit beton, ¢atisi

celik konstriiksiyon, ¢at1 parapetleri bakir, dogramalari ise aluminyumdur [200].

Sekil 5.24 1970 Osaka Fuar1 RCD Pavyonu Genel Gortintis ve Perspektif

Ug iilkeden herhangi birinin motiflerini tasimayacak bicimde modern ve ulusal
karakteristiklerden uzak olmasi istenen yapinin tasarim ilkelerini Demirarslan su
sozlerle aciklamaktadir: “Tasarimda geleneksel mimarimizi ¢agdas bir yorumunu
istedim. Ancak kemer, kubbe gibi bicimsel hatirlatmalarla degil, sokak, cadde, avlu

gibi mekansal hatirlatmalar ile tasarladim.” [106].
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Yapinin icinde yer alan Tiirkiye Pavyonu ig¢inse, Bayindirlik Bakanlig1 tarafindan
diizenlenen acgik yarismada mimar Ragip Bulug ve figuratif resim ¢alismalari ile
taninan ressam Orhan Peker’in ortak projesi birincilik kazanmistir. ‘Uygarliklar
Besigi Tiirkiye, Dogu ile Bat1 Arasinda Kopri’ temali bu i¢ mekan diizenlemesinde;
Kades Antlasmasi tableti gibi cesitli arkeolojik eserler, Atatiirk’iin “Yurtta Sulh
Diinyada Sulh” sézleri yazili fotografi, lilkenin kurulusu ve Atatiirk devrimlerini
anlatan fotograflar, Bogaz Kopriisii projesinin perspektif ¢izimi ve Orhan Peker’in

resimleri sergilenmistir.
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Sekil 5.25 1970 Osaka Fuar Tiirkiye Pavyonu ve Ug Ulkenin Hostesleri

Ragip Bulug serginin konsepti ile ilgili Tiirkiye'nin kiltirel bir merkez oldugu
fikrini ifade etmeye g¢alistiklarini ve Turkiye ile Japonya’nin kiltiirel yakinliklarini
vurguladiklarini belirtmektedir. Bulug’a gore sergideki tek olumsuzluk Tiirkiye'nin

Iran ve Pakistan ile ayni yap1 icinde yer almasidir [201].

Bulu¢ 2008 yilinda kendisiyle yapilan baska bir sdyleside RCD Pavyonu ile ilgili
diistincelerini ise “bina koti bir binaydi, duvarlar egri buigriiydd, bir nevi ig¢

mimarlik yapiyorduk.” s6zleriyle 6zetlemistir [202].

1970 Osaka Diinya Fuar1 donemin Arkitekt ve Mimarlik dergilerinde detaylh olarak
yer almistir. Her iki dergide de fuarin genel tasarimi ve dnemli pavyonlar Japan
Architect dergisinden alinmis yazilar, fotograflar ve projeler ile tamitilirken, Tiirk
mimarlar derneginin diizenledigi Expo 70 Gezisi kapsaminda Mimarlhk dergisinde
Prof. Kemal Ahmet Ar{i, Cengiz Bektas, Glingor Kaftanci gibi mimarlarin izlenim ve
degerlendirmelerine de yer verilmistir. Ancak Tiirkiye’deki mimari yayinlarda RCD

Pavyonu ve Tiirkiye sergisi ile ilgili hi¢cbir bilgiye ve tanitima rastlanmamistir.
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Sadece Mimarlik dergisinde Cengiz Bektas’'in fuar ile ilgili genel izlenimlerini

aktardig1 yazida asagidaki ifadeler dikkat cekmektedir:

“Ciplak beton iilkesinde, ¢iplak beton Tiirk pavyonu; oniindeki paramparca bir
paspastan baslayan izlenimler... Raflarinda bir ka¢ paket, Japonlar icin ¢ok pahal
sigaramiz, bir iki raki sisesi, raptiyeyle tutturulmus, uglar1 kivrik «Guines iilkesi
Tiirkiye» gibi 1aflar eden bir iki afisle satis kdskii... Bombos duruyor onii. Oteki
pavyonlarda girebilmek i¢in saatlerce kuyrukta bekliyorsunuz. (...) Pavyon, iranla,
Pakistanla paylasilmis. U¢ béliimden bize ayrilani, dar boyutlarindan biri azicik
biiyiik tutularak bozulmus, ytliksekligi eni boyuyla oransiz bir oylum. Duvarda,
basindan giivercinler ugusan Atatirk.. (..) Ortada altigen ahsap yiikseltiler
lizerinde, cam dolaplar i¢inde, eskilerden birinin savas giysisi vb., iskender'in basi...
Konustugumuz bir iki yabancinin anisinda kalabilen tek sey de bu bas zaten. Turk
pavyonundan arta kalan tek sey, kocaman bir bas... Kimler sec¢iyor bu sergilenecek

olanlar? (...) Bir Tiirk pavyonu nasil gerceklesir boyle bir sergide?” [203].

Bu boélimde Tirkiye Ulusal Pavyonu'nu fuardaki diger ulusal pavyonlar arasinda
konumlandirabilmek i¢in Tirkiye’de dénemin mimarlik ortaminin genel bir

cercevesi cizilmeye calisilacak, tasarim bu cergevede ele alinacaktir.

5.3.1 1970’lerde Tiirkiye’de Mimarlik Ortami

Tlrkiye’de 1960 askeri darbesi siyasal ve toplumsal alanda yeni bir dénemin
baslangici olmustur. 1961 Anayasasi ile iktisadi, sosyal ve kiiltiirel kalkinmayi
demokratik yollarla gergeklestirmek i¢in kalkinma planlarinin hazirlanmasi hitkme
baglanmistir. 1960’larda yine en biiylik isveren, devlettir; kamu yapilar1 ve
mimarlik yarigsmalar1 giindemdedir. Ozel sektorde ise hizll kentlesmenin
dogurdugu ihtiyag, yapsat, kat karsiigi insaat ve kooperatiflesme olgularinin
gelismesine yol acmistir. Bu donemde olusan 6zgiirliik havasina paralel olarak
erisimi kolaylasan yabanci mesleki yayinlar ve gelisen yerli yayinlar yoluyla iilkede
bir tartisma ortami dogmus, tasarim ve uygulamalarda ise Bati1 kaynakl akimlara

uygun yaklasimlar gérilmiistiir.

1960’larda malzeme tretimi ve ithalati cok kisithdir, yapim teknolojisi yetersizdir.

Uretim 1970’ten itibaren gelisme temposu icine girecektir. 1960 ve 1970’li yillar,
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onceki donemlerde mimari mirasta yasanan biiyiik kayiplarin ardindan, koruma
bilincinin yayginlasmaya basladig1 bir donemdir. 1960’lar mimari anlayista, kati
rasyonalizmden uzaklasma, gevseme, parcali form arayislari donemi olmustur.
Daha 6zgiir anlatim arayislar1 ve ¢ogulculuk (pliralizm) anlayisiyla kaliplardan
siyrilma denemeleri giindeme gelmistir. 1960’larda ve ileriki yillarda geometrik
piurizmden, organimsi ¢alismalara degin biitiin girisimler ¢cogu kez yine Batili
kaliplara uygun olarak denenecektir. Diinyaca iinli mimarlarin diisiince ve
yapitlar1 Tirk mimarlarim1 genis 6lciide etkilemistir. Cagdas mimarlhk goriinim
olarak iilkeye gelmistir ancak yeterli malzeme ve 6zellikle de teknolojik olanaklar
heniiz yoktur. Bu donemde Modern Mimarlig1 yerel verilerle bagdastirma yolunda
rejyonalizm (yoreselcilik) arayislart da yogunlasmistir. 1970’lerden baslayarak,
Modern sonrasi ve yine daha ¢ok dis etkilere dayal olarak ¢ogulculuk (pltralizm)
orneklerinin yayginlik kazandig1 gorulir. Tekduzelige karsi cesitlilik arayislari
giindemdedir. Bati'da 1970’lerde gelisen akimlar Tiirkiye’ye biraz gecikmeyle
gelecektir. Ge¢ Modernizm, Postmodernizm, Dekonstriiktivizm tiri akimlarin

etkileri ancak 1980’lerde gorulecektir [184].

Tiirkiye'yi Iran ve Pakistan ile birlikte temsil eden RCD Pavyonu daha once
belirtildigi gibi 60’1 yillarda iilkede hakim olan mimari anlayisa uygun parcali
kitle etkisine sahip, ‘orta mekan’ fikri etrafinda orgiitlenen briitalist bir yapidir.
Binanin i¢inde yer alan Ragip Bulug¢ ve Orhan Peker ortak tasarimi bir i¢ mekan
diizenlemesi olan Tiirkiye Pavyonu ise; ililkeyi kiltlirel bir merkez olarak
konumlandirma amaciyla, sergileme elemanlarinin salonun ortasinda toplandigi
bir komposizyondur. Secilen sergi konulari ve sergileme elemanlari iilkenin Diinya
Fuarlarr’'na 6nceki katilimlar ile paralellik gostermektedir. Pavyonun tasariminda
hedeflenen; serginin tilkenin kiiltiirtinii, endtstriyel gelismesini ve kendisi icin
ongordigu gelecegi sergilemesi diisiincesi ise gerceklestirilememistir. Sergide

tilkenin gelismesi ve gelecege yonelik planlari ile ilgili bir 6ge bulunmamaktadir.

5.3.2 1970 Osaka Diinya Fuar Tiirkiye Pavyonu’nun Tasarim Yaklagimlari

Cercevesinde Degerlendirilmesi

Bu béliimde 1970 Tiirkiye Pavyonu, 4. Boliim’de tanimlanan tasarim yaklasimlari

kapsaminda degerlendirilecektir (Bakiniz Tablo 6.16).
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1970 Diinya Fuarrnda Tiirkiye, Iran ve Pakistan’in paylastigi ortak RCD
Pavyonu’nun tasarimi bir Tiirk mimara ait olsa da yap1 dogrudan Tiirkiye'yi temsil
etmek iizere tasarlanmamistir. Bu nedenle sadece yapinin icerisinde yer alan ve
literatiirde Tiirkiye Ulusal Pavyonu olarak gecen i¢c mekan dilizenlemesi

degerlendirilmistir.
Turistik Tanitim Amaci

Fuarda turistik tanitim katilimci tilkelerin amaglar1 arasinda 6nemli yere sahiptir.
Gelisen gortinti ve ses teknolojisinin kullanimi ile tanitim 6nceki fuarlardan farkh
sekilde; ti¢c boyutlu film gésterimleri ve interaktif cihazlar ile yapilmaktadir. Ancak
turizm etkinlikleri, ulusal pavyonlarin yukarda ag¢iklanan yaklasimlara gore
bicimlenen mimari tasarimlarini etkileyen bir unsur degildir. Tiirkiye Pavyonu'nda
ise satisa sunulan iiriinler, sergilenen objeler ve sergileme bi¢cimi tamamen turistik
getiri amachdir. Bu nedenle ‘turistik tanmitim amaci’ Tirkiye Ulusal Pavyonu’'nun

mimari tasarimini dogrudan etkileyen bir yaklasimdir.
Politik & ideolojik Kaygilar

Fuardaki gelismis tilkelere ait ulusal pavyonlar, soguk savas doneminde teknoloji
lizerinden bir gli¢ gosterisi olarak yorumlanabilir. Turkiye Ulusal Pavyonu’'ndaki
sergi ise politik ve ticari iligkiler kurmak diisiincesiyle ev sahibi Japonya ile
Tiirkiye’'nin belirli yakinliklarini vurgulamaya calismaktadir. Bu nedenle diger
ornekler kadar agik bir sekilde olmasa da ‘politik & ideolojik kaygilar’ Tiirkiye

Ulusal Pavyonu’nun mimari tasarimini etkileyen bir yaklasimdir.
Ulusal Kimlik & Imaj Arayislar

Bircok eski koloninin politik 6zglrliigiinii kazanmasinin ardindan diizenlenen
ikinci Expo olan 1970 Fuari, katilimar tilke sayisindaki artis ile dikkat cekmektedir.
Eski koloniler, Uzakdogu ve Ugiincii Diinya Ulkeleri’'nin ulusal pavyonlari, 19.
ylzyil sonu ve 20. yiizyll basindaki Diinya Fuarlari’na benzer sekilde ulusal kimlik
temsiline yonelik etkinlikler etrafinda bicimlenmektedir. Ancak Batil tlkeler i¢in
ulusal kimligin gorsellestirilmesi neredeyse tamamen giindemden dismiistiir.
Turkiye Pavyonu'nda ise iilkenin kultiirel bir merkez oldugu fikrine odaklanan

serginin tarihsel referanslar ve geleneksel 6gelerden olusan igeriginin yaninda,
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tilkeyi modern bir turizm merkezi olarak sunma gayreti dikkat cekmektedir. Bu
nedenle ‘ulusal kimlik & imaj arayislar’ Tiirkiye Ulusal Pavyonu’'nun mimari

tasarimini etkileyen bir yaklasimdir.
Diger Yaklasimlar

Fuarin temasi olan ‘Insanlik icin ilerleme ve Uyum’; sanayilesmenin olumsuz
toplumsal ve ¢evresel etkileri, bilimin yikici kullanimi gibi konular irdeleyerek
ilerlemenin olumsuz sonuclarina elestirel bir sekilde yaklasmaktadir. Amag
teknolojik gelismelerin, tim toplumlarin yasam kalitesini iyilestirme ve diinya
capinda baris olusturmasini saglamaktir. Fuarda ulusal pavyonlarin biiyiik
boliimiinlin; hem fuarin ana temasiyla hem de tilkenin sunmak istedigi konularla
iliskilendirilmis bir alt temaya sahip oldugu goriilmektedir. Ulkelerin ulastig:
gelismislik diizeyini temayla ilgili tartisma konular: ile birlikte sunan teknoloji
destekli sergiler, ulusal pavyonlarin mimari tasarimini da bi¢cimlendirmektedir.
Sergilere hakim olan gorsel ve isitsel teknolojilerle desteklenmis fiituristik ortam,
farkli striiktiirler ve yeni malzemelerin kullanimiyla pavyon mimarilerine de
yansimistir. Tiirkiye Pavyonu'nun ‘Uygarliklar Besigi Tiirkiye, Dogu ile Bati
Arasinda Koprii’ olan temasi ise fuarin ana temasina bir katki sunmayan ve tlkeyi
sadece tarihi, kiiltiirel merkez olarak lanse eden bir slogandir. Fuarin temasi;
mimari tasarim, sergilenen 6geler ve sergileme teknigi bakimindan da dikkate
alinmamistir. Bu nedenle ‘fuar temasima uyum sorunu’, Tiirkiye Ulusal

Pavyonu’'nun mimari tasarimini etkileyen bir yaklasim degildir.

Fuarin diizenlendigi dénemi belirleyen unsurlar; Amerikan ve Sovyet jeopolitik
rekabeti ile diinyanin giderek kutuplasmasi, iki iilkenin uzay yarisina Cin’in de
katilmasi, biyolojik bilimlerde ilerleme, cevre tahribatinin endise verici boyuta
gelmesi ve toplumsal degisimler olarak o6zetlenebilir. Mimarlhk alaninda
tekdiizeligi nedeniyle Uluslararasi Uslup’a karsi gelisen tepkiler, Modernizm’in
sinirlayiciligini asmak igin cesitlilik arayislarina bagh ortaya ¢ikan yeni akimlar
mimari giindemi olusturmaktadir. Fuarin giindeminde ise teknolojinin insanliga
hizmetlerini temel alan bir kurgu icerisinde robot ve uzay teknolojileri gibi 21.
yuzyll Utopyalarina yaklasan sergilemeler vardir. Ulusal pavyonlarin mimari

tasarimlarina striiktiirel denemeler, sergilere ise flituristik yaklasimlar hakimdir.
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Tirkiye Pavyonu tasarim ve sergileme teknigi acisindan dénemin teknolojiye
vurgu yapan yenilik¢i pavyonlar: arasinda oldukc¢a geleneksel ve tutucu bir bakis
acisina sahiptir. Ayrica sergi konular1 da giincel gelismeler veya gelecege yonelik
calismalar1 icermemektedir. Bu nedenle ‘cagin ruhunu yakalama sorunu’

Tiirkiye Ulusal Pavyonu’nun mimari tasarimini etkileyen bir yaklasim degildir.

Fuar ‘Deneysellik arayislar’'nin ulusal pavyon tasarimlarimi en fazla etkiledigi
Diinya Fuarlari’'ndan bir tanesidir. 1970’lerin, mimarlkta pratik ortamda deneysel
etkinliklerin yogunlastig1 bir dénem olmasi fuara da yansimis, bu arayislar ulusal
pavyonlarin mimari tasariminda baskin unsur haline gelmistir. Tiirkiye Pavyonu
bu yaklasim agisindan 6ne g¢ikan orneklerle karsilastirildiginda hig¢bir yenilik
sunmamaktadir. Bu nedenle ‘deneysellik arayislar®’ Tiirkiye Ulusal Pavyonu’'nun

mimari tasarimini etkileyen bir yaklasim degildir.

Fuar mimari agidan icerdigi cesitlilik ve yeniliklerle 1960'larda ortaya c¢ikan
arayislarin bir sunumu haline gelmistir. Ancak ulusal pavyon tasarimlarinda
striikktiirel denemeler ve teknoloji vurgusu mimari estetik kaygilarin o6nitine
gecmistir. Tasarimcilarina ait mimari endiseler tasisa da, tutucu sergi yaklasimi ve
geleneksel diizenlemesi nedeniyle caga uygun ‘mimari kaygilar’ Tiirkiye Ulusal

Pavyonu’'nun mimari tasarimini etkileyen bir yaklasim degildir.

Fuarin ilerleme ile ilgili temasinin amaci; gelisen teknoloji ve inovatif fikirlerin,
tlim diinyada yasam kalitesinin arttirilmasi ve kiiresel barisin saglanmasi i¢in bir
temel olusturmasini saglamaktir. ‘insanoglu i¢in ilerleme ve Uyum’, ayn1 zamanda
Japonya'nin tstiin teknolojik becerilerinin de bir gostergesidir. Bu arka plana
dayanarak teknoloji, tasarim ve mimarlik alanindaki en son gelismeleri bir araya
getiren fuar, gelecegin sehri tanimlamasi ile diinyadaki inovasyonun vitrini
olmustur. Robotlar, bilgisayarlar, yiiriiyen yaya yollar1 gibi futuristik unsurlar
gelecege yonelik ongorileri sunarken, fuardaki olagandisi striiktiirler ve yenilikei
malzemeler de yapi teknolojilerinin gelisimini gostermektedir. Yeni striiktiirel
tekniklerin denendigi ulusal pavyonlar ise, mimari acidan olmasa da teknolojik
acidan cesur tasarimlari ile fuar1 bir sasirtici yapilar toplulugu haline
getirmektedir. Donemleri icin son derece fiituristik gértiinen ulusal pavyonlar, birer

miithendislik basarisi olarak yapisal ilerleme ve ytiksek teknoloji kavramlarini ifade
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etmektedir. Ulkelerin sahip olduklan teknolojiyi sunduklar1 sergi mekanlarinda
kullanilan yeni goriintii-ses sistemleri, interaktif bilgi sistemleri, aydinlatma
sistemleri ve bilgisayar kontrolii insanlikla teknolojinin birlesecegi bir gelecegi
tasvir etmektedir. Tiirkiye pavyonunda ise tilkenin kiiltiirel ve turistik tanitimina
yonelik, teknoloji ile ilgili konulara hi¢ deginmeyen sergiler tlkede teknoloji
olmadigl izlenimi yaratmaktadir. Bu nedenle ‘teknoloji & inovasyon sorunu’

Tiirkiye Ulusal Pavyonu’nun mimari tasarimini etkileyen bir yaklasim degildir.

Tiirkiye Ulusal Pavyonu, hiikiimetin diizenledigi a¢ik ulusal bir yarismada birinci
proje olarak secildigi icin ‘taninmis mimarlar sorunu’ yapinin mimari tasarimini

etkileyen bir yaklasim degildir.

5.4 1992 Sevilla Diinya Fuarinda Tiirkiye Pavyonu

1992 Sevilla Diinya Fuari’'nda Tirkiye'yi temsil edecek pavyonun belirlenmesi i¢in
bir mimari proje yarismasi diizenlenmistir. Devlet Bakanlig1 tarafindan Mimarlar
Odasr’'nin bilgisi ve himayesi altinda serbest, ulusal ve tek kademeli olarak

diizenlenen yarisma, 1989 yilinin Mart ayinda baglamistir [205].

Devlet Bakanligi, yarismanin amacini agiklarken fuarda diinya iilkelerinin her
alandaki kesif ve buluslarini, felsefelerini, kiiltiirel, bilimsel, teknik, sosyopolitik ve
ekonomik gelismelerini son 500 yili kapsayacak sekilde vereceklerini belirtmistir.
Ayrica 1992 yilinin Avrupa pazarinin baslangi¢c tarihini olusturmasi, Tirkiye
acisindan biiylik 6nem tasimaktadir. Bu nedenle Tiirk Pavyonunun iilke degerlerini

en iyi sekilde yansitacak sekilde tasarlanmasi istenmistir.

4
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l

Sekil 5.26 1992 Tiirkiye Ulusal Pavyonu Yarismasi’'nda Birinci Olan Proje
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119 proje ile rekor diizeyde bir katihm olan yarismada Oner Tokcan, Hulusi I.
Goniil ve C. Ilder Tokcan imzal proje birincilik 6diilii kazanmistir. Odiiller, 21
Temmuz 1989 giini yapilan ve birinci secgilen proje ile ilgili 6zellikle ‘teknoloji

eksikligi’ konusunda oldukg¢a tartismali gecen bir kolokyumda verilmistir.

Jiri baskami Maruf Onal, secimde Kkiiltiir ve teknolojiye nasil yaklagildigini
aciklayarak "Tirkiye'nin kendi iiretmedigi ve yaratmadig1" bir teknoloji ile temsil
edilmesini jirinin uygun gormedigini belirtmistir. Proje ile ilgili tartismalar;
gelenegin goz 6ntline alindigl, ancak teknolojinin dislandigl, gegcmise dontik kiiltiir
agirlikh bir degerlendirme yapildigl, projenin fuar komitesinin bekledigi ¢evreci,
etkin, iletisimci, alternatif Expo anlayisi agisindan ¢ok zayif oldugu ve projenin
temay1 islemekte basarisiz oldugu bicimindedir. Sevki Vanli ise "Yanlis proje
birinci se¢ilmistir” baslikli karsi raporunda elestirilerini soyle agiklamistir; “(...)
Son bes yiiz yillik gelismelerin diinya tarihinde yarattigi buiyiik olaylarin 1s181nda
Turklerin diger uluslara gonderecegi iletilerini bu yaklasimla kalabaliklarin

karsisina ¢ikarmak, soyleyecegi hicbir seyi olmamak demektir. (...)"

Juri raporuna gore birinci secilen proje, digerlerinden farkli bir yolla programi,
acik ve kapali alanlar olarak iki parcaya bolmistiir. Jiri agik ve kapali alanlarin
yakin cevreyle uyumu ve akiskanligini etkileyici bulmustur. Pavyon, ¢evrede ne
sekilde bicimlenecegi bilinemeyen Kkitlelerin arasinda, kendi kimligi ile 6zgiin bir
vurgu yaratmaktadir. Binanin kurgusunda icte ve dista, canl aktivitelere ¢ekicilik
saglanmis ve insan olcegine saygili bir tutum sergilenmistir. Proje mekan
kararlarindaki kararliligin yani sira; gelismeye aciklik potansiyeli de tasimaktadir.
Degerlendirmeye gore; “Pavyon donemsel akimlarin disinda kalarak, ge¢misten
bugiline, bugiinden yarina/gelecege nelerin alinip gotiiriilebilecegini bilingli bir
bicimde ortaya koymasi: Ge¢cmise ve bugiine agirbash bakisi, gelecege uzanan
saglikli iletilere sahip olmasi yonlerinden, mimarlik literatiiriine katk:i diizeyinde
bulunmustur. Pavyonun tiimiinde, kalic1 6zellige sahip 6gelerin degerlendirildigi;
mimaride zaman, mekan ve doga 6gelerinin dengeli bicimde kaynastirildig: diizeyli
bir yorum goézlenmistir (..) hiimanizmaya doniik bir icerik tasimasi ve serginin
amacina ve c¢aga ileri bir ileti sunmasi acisindan proje takdirle karsilanmistir.”

Raporda; giristeki basamaklar, sahanligin bi¢gimi, mekan organizasyonlari ve bazi
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servis unitelerinin yer secimi konularinda elestiriler ile bodrum kata dogal 1s1k
alinmasi, Turk kahvesinin havuz lizerine alinarak gli¢clendirilmesi, miize ve sergi
alanlarinin daha genis bir golgelikle kapatilmasi gibi onerilere de yer verilmistir.
Projenin mimarlar1 ise tasarim Kkriterlerini; “Turkiye’nin diger iilkelere neler
iletebilecegi, Akdeniz iklim kosullari, projenin fuar bittikten sonra kaliciginin
saglanmasi, arsanin kose konumu ve seyir treni ile gorsel iliskisi” olarak agiklamig

ve “doga”nin projelendirmede etkin bir yaklasim araci oldugunu belirtmistir [206].

1200 m2’lik bir arazi iizerinde, insaat yerlesim alan1 600 m2, ingaat toplam alani
1200 m2 olan ve farkh kotlara oturan pavyonun ana girisi en alt kotta yer
almaktadir. Burada giris hold, turizm danisma, VIP salonu, mutfak, restoran ve ¢ok
amacl salon bulunmaktadir. Topraga gémiilu bir yar1 bodrum durumundaki katin
diizenlemesinde birbiri icinden gecilen mekanlar geleneksel orta sofali Tirk Evi
plan semasini animsatmaktadir. Bir acik meydan bigiminde diizenlenmis {ist kotta

ise kapali mekan olarak sadece bahceden girilen miize ve kafeterya yer almaktadir.
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Sekil 5.27 1992 Diinya Fuan Tirkiye Ulusal Pavyonu Kat Planlari

Bahgede, kafeterya ve ‘Kesifler Cagl’ temasindan yola c¢ikilarak, sahnesi tlizerine
‘Anadolu’da bulunan taslardan’ yapilan Piri Reis haritasi islenmis bir amfitiyatro

vardir. Pavyonun catisi lizerinde 12,5 x 25 metre boyutlarindaki bir ¢erceve/kule
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yer alir. Proje tasariminda bu cerceve icerisine bir dev ekran yerlestirilmesi
distintilmis, ancak Devlet Bakanlig1 maliyeti fazla buldugu i¢in, uygulamada metal
iplerden olusan bir Tiurk bayragi olarak duzenleme yapilmistir. Pavyonun
girisindeki enformasyon standinda Tiirkiye'nin turistik bolgeleri tanitilmis, i¢
mekan duvarlarinda iilkenin fotograflar1 sergilenmistir. Cok amach salonda ise
kultir trtinleri sergilenerek, Tirkiye’'nin genel panoramasina yer veren bir video

projeksiyon duvari olusturulmustur [207].

Fuar Kitap¢igi'nda, pavyonda Tiirk Hamamy, Tiirk Odasi gibi mekanlar yer aldig: ve
Tiirk Evi maketleri gibi 6gelerin sergilendigi belirtilmektedir. Bodrum kattaki ¢ok
amach salon Tiirk sanatg¢ilarinin konserleri i¢in ayrilmistir. Ancak fuar izlenimleri
ile ilgili yazilardan bu tiir performanslarin fuardaki gosteri mekanlarinda yapildigi

ve pavyonun bu ac¢idan islevsiz kaldig1 anlasilmaktadir [208].

Sekil 5.28 1992 Diinya Fuar Tirkiye Ulusal Pavyonu

Turkiye Pavyonu icin diizenlenen yarismanin detaylarina 1989 yilinin Yap: ve
Mimarlik dergilerinde yer verilmistir. Ayrica 1989 yilinda Yap1 Dergisi'nde juri
tyelerinden Sevki Vanli ve Melih Birsel'in yarisma ile ilgili disiincelerini
aktardiklar1 yazilar yayinlanmistir. Birsel’e gore yarismaya katilan projeler tig
baslik altinda toplanmistir. “Tarihi mirasa agirlik veren, Osmanl ve Selcuklu
mimarisinden, ‘bilimsel’ bir goriintii yardimiyla ¢6ziim arayan calismalar”’dan
olusan birinci grup, “21. yiizyila girerken baska bir s6zii olmayan toplumlarin
sececekleri bir ¢oziim”diir. “Plastik ve Kkonstriiktif arastirmalar1 igeren
calismalar”dan olusan ikinci grup “Diinya mimarisine katkisi olmasi beklenen, ileri
doniik arastirma ve teknolojiyi iceren” c¢o6ziimlerdir. “Her iki yontemin

birlesmesinden olusmus, hem eskiyi yansitan hem de yeni bir hava getiren
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calismalar’dan olusan l¢lincii grup “jirinin hem ekonomik hem ‘vatanpervane’
gorusinu aksettiren projeler”dir. Birinci secilen proje ise bu l¢ grubun disinda

“kimsenin diisiinmedigini diisiinmiis olmas1” nedeniyle basarilidir [209].

Fuarin yapildigt 1992 yilinda ise Arredamento Dekorasyon ve Mimarlik
Dergileri'nde fuar izlenimleri ve Turkiye Pavyonu ile ilgili gértislere yer verilmistir.
Yapi-Endiistri Merkezi'nin diizenledigi gezi ile fuar1 gezen mimar grubu igerisinde
yer alan Sikri Kocagéz, pavyon ile ilgili izlenimlerini Mimarlik Dergisi'nde
aktarmistir. Yaziya gore gruptaki herkes ve ziyaretgilerin ¢ogu pavyondan
memnun degildir. Bu basarisizlikta en biiyiik pay ise; "glinesin altindaki herseyin
mekan olabilecegi" saviyla projeyi oneren jliridedir. Jiri, mekani mekan yapanin
icindeki etkinlik oldugunu ve bu projenin etkinlige en biiyiik olanag1 tanidig1 icin
secildigini belirtmistir. Ancak fuarda etkinlikler icin daha biiylik ortak mekanlar
vardir ve ziyaretgiler gosterileri bu mekanlarda izlemektedir. Cevresinde gabariyi
tam kullanan pavyonlarin arasinda sadece "bodrum"dan olusan tavri ile yapi
kaybolup gitmistir. Yarismada, tasarimin bir bahce diizenlemesi olup, "¢evreci bir
mesaj olusturdugu’ 6ne surilmustiir. Ancak fuarda su ve peyzaj diizenlemeleri o
kadar fazladir ki; pavyon %70'i sert kaplama olan bir platform durumundadir. Bu
platformun tlizerinde yer alan tugla kapli hacimler de, is¢ilik ve motifleri nedeniyle
ilk bakista bir Ispanyol tasarimi etkisi vermektedir. Pavyondaki tek faydali kapali
alan olan bodrum kati ise bir "turizm enformasyon biirosu'dur. Burada
Tlrkiye'deki oteller elektronik ekranlar ve turistik bir multivizyon gosterisi ile
ziyaretcilere sunulmaktadir. Platformun tlizerindeki tuglali béliimiin iginde birkag
degerli obje ve elbise sergilenmektedir. Platformdan ayr girisi olan bu béliim, tam
bir mekan olarak algillanamadigindan ziyaretgisi azdir. Bir "mimari gosterim
exposu' olan fuarda Kocago6z'e gore "igerik degil kabuk 6nemli"dir ve Tiirkiye bu

acidan basarisizdir [210].

Arredamento Dekorasyon dergisinde ise “(..) fuara tlkemizin de kiiciik bir
pavyonla ve her zamanki gibi mehter takimiyla katilarak, Avrupalilara bizi Viyana
kapilarindan hatirlarsiniz’ demeyi ihmal etmedigini de hemen animsatalim”

ifadeleri yer almaktadir [211].
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Tirkiye’'nin kiiltiir, sanat ve turizm etkinlikleri i¢in 40 yil stireyle kiraladigi alanda

kalic1 olarak insa edilen pavyon, stire dolmadan 1996 yilinda kaldirilmistir [212].

Yarismanin yapildigi yil ve fuar déneminde, Tiirkiye’de mimari yayinlarda pavyon
ile ilgili birgok haber ve yorum yer almistir. Ancak sonraki donemde Tiirk Mimarlik
Tarihi yaziminda pavyonla ilgili bir degerlendirmeye rastlanmamistir. Domus
Dergisi'nin “Expo 2000: Yeni Bir Diinyaya Dogru” baslikl sayisinda Tirkiye’'nin
1958’den itibaren Expo katilimlari, mimarlar: ile yapilan goriismeler ve gilincel
degerlendirmeler esliginde hatirlatilmaktadir. 1992 Pavyonu iginse “Geg¢gmise
Agirbash Bakis Gelecege Saglikli Mesaj” baslikli yazida, yarismadaki jiiri raporu ve

projenin cizimlerine yer verilerek yeni bir degerlendirme yapilmamistir [207].

Bu boélimde Tiirkiye Ulusal Pavyonu'nu fuardaki diger ulusal pavyonlar arasinda
konumlandirabilmek icin Tirkiye’de dénemin mimarlik ortaminin genel bir

cercevesi cizilmeye calisilacak, tasarim bu ¢ergevede ele alinacaktir.

5.4.1 1990’larda Tiirkiye’de Mimarlik Ortami

Turkiye’de 1980 askeri miidahalesi bir¢ok alanda yeni bir dénemin baslangici
olmus; Neoliberalizm, 1984’ten sonra hiikiimet politikas1 haline gelmistir.
Kiiresellesme, liberizasyon ve ithalat serbestligi ekonomide déonemin belirleyicileri
olmus bir yandan hizmet sektorii de gelismistir. Neoliberal ekonomiye bagh
stire¢ler arazi kullanimi, mekansal planlama ve mimariye yansimistir. 1980’lerde
mimari ortamda, Modern Mimarligin alt agcilimlar1 seklinde yorumlar goriilir.
Onceki yillardan farkh olarak iilkenin mimarhk envanterine eklenen kimi yeni
yapilarda Postmodernizm etkileri de goriilmeye baslar. Bati’da 1969’dan itibaren
ornekleri gortilen akimin Turkiye’ye yansimasi 1980°’lerde olmustur. Buna karsilik
1980’den sonra Bati diinyasinda Ornekler veren Dekonstriiktivizm vb. akimlar
Turkiye’'de ¢ok fazla uygulama alan1 bulamamistir. 1990’larin dikkat c¢ekici 6zelligi
yeni malzeme olanaklarinin artmasi ve teknolojik gelismelerle mimari tasarimlarin

hareketlilik, canlilik kazanmasidir [184].

Juri raporunda ‘donemsel akimlarin disinda’ kaldigi belirtilen Tiirkiye

Pavyonunun; malzeme se¢imi ve kullanimi (tugla, cephe motifleri), tarihsel
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referanslar iceren kiitle bicimlenisi ve cephe diizeni (kemer, balkon, ta¢ kap1 vb.

Ogeler) nedeniyle postmodernist etki altinda bir tasarim oldugu diistiniilmektedir.

Sekil 5.29 1992 Diinya Fuan Tirkiye Ulusal Pavyonu Cephe Detaylari

Yine rapora gore projelendirmede ‘doga 6gelerini dengeli bicimde kaynastirdigl’
soylenen pavyon, fuarin genel kurgusunda hakim unsurlar olan su ve peyzaj
Ogeleri arasinda yetersiz kalarak, daha ¢ok bir sert zemin diizenlemesi olarak
algilanmistir.  Cogunlukla kapali mekan kurgusu iizerine tasarlanmis,
stirdiirtilebilir teknolojiler araciligiyla serin ortamlar yaratmayi amaglayan ulusal
pavyonlar arasinda, Tiirkiye Pavyonu'nun ag¢ik teraslari sicak iklim kosullarinda
islevsiz hale gelmistir. Pavyon, kiiltiir ve teknolojiyi mimaride birlikte yorumlayan
ulusal pavyonlar arasinda “lilkede olmayan bir teknolojiyi kullanmama” yaklasimi
nedeniyle fuar temasina uygun; ait oldugu cag1 tanimlayan, gelecege yonelik bir

projeksiyon ortaya koyamamistir.

5.4.2 1992 Sevilla Diinya Fuari Turkiye Pavyonu’'nun Tasarim Yaklasimlari

Cercevesinde Degerlendirilmesi

Bu béliimde 1992 Tirkiye Pavyonu, 4. Boliim’de tanimlanan tasarim yaklasimlari

kapsaminda degerlendirilecektir (Bakimz Tablo 6.16).
Mimari Kaygilar

Fuarin iilkeler boliimiine hakim olan mimari kaygilar; pavyon tasarimlarinda
stirdiirtilebilir teknolojileri kullanarak gelecege doniik yenilik¢i bir estetik ortaya
koymaktir. Ote yandan bu ¢izginin disinda, Post-modern diisiince etkisinde mimari

kaygilarla tasarlanmis ulusal pavyonlar da fuarda yer almaktadir. Tiirkiye Ulusal
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Pavyonu’'nun tasariminda da ikinci yaklasima paralel bigimde; gelenegin goz 6nitine
alinmasi ayrica insan olcegine saygi ve Kkiitlesel olarak miitevaz1 bir yaklasim
sergilenmesi gibi mimari kaygilar hissedilmektedir. Bu nedenle ‘mimari kaygilar’

Turkiye Ulusal Pavyonu’nun mimari tasarimini etkileyen bir yaklagimdir.
Turistik Tanitim Amaci

Fuarda incelenen pavyonlarin biiylik béliimi sergiler ve gesitli gosterilerle turistik
tanitima hizmet etmektedir. Ancak turistik tanitim dogrudan mimariyi
bicimlendiren bir unsur degil, program icerisinde yer alan etkinliklerden bir
tanesidir. Gelismis tilkelere ait pavyonlarin turistik faaliyetler 6n planda tutularak
planlanmasi1 veya sembolik elemanlarin turistik kullanimi s6z konusu degildir.
Turkiye Pavyonu’nun mimari programinda ise turistik tanitim i¢in planlanmis agik
kullanim alanlar1 6nemli yer tutmaktadir. Mehter gosterisi gibi turistik etkinlikler
icin tasarlanan amfitiyatro, bahcede su 6gesi ile iliskilendirilen Tirk Kahvesi ve
tlkenin turistik yerlerine ait gorsel ve videolar1 sunmak tizere tasarlanan ancak
maliyet nedeniyle islevi degistirilen ylksek cerceve pavyona genel mimari
karakterini vermektedir. Yapinin en biiyiik kapali alani olan bodrum kati tamamen
turizm birosu olarak degerlendirilmistir. Ayrica geleneksel mimarideki sembolik
6gelerin turistik kullanimi1 da s6z konusudur. Bu nedenle ‘turistik tanitim amact’

Tiirkiye Ulusal Pavyonu’nun mimari tasarimini etkileyen bir yaklasimdir.
Ulusal kimlik & imaj Arayislar:

Ulusal kimlik konusu Batili iilkelerin pavyon tasarimlarini dogrudan etkileyen bir
yaklasim degildir. Bu iilkeler ulusal kimligi daha ¢ok sergi konular1 ve 6geleri
araciliglyla sunmaktadir. Tiirkiye Pavyonu'nda ise tlkenin tarihsel birikimi ve
kiiltiirel degerlerinin yeniden yorumlanmasi amaci éne c¢ikmaktadir. Ulke icin
geleneklerine saygili, hiimanist, bariscil bir imaj ¢izilmeye calisilmistir. Yapida en
dikkat cekici 6ge olan bayrak da kimlik temsiline hizmet etmektedir. Mimaride ve
sergilerde Osmanl veya Tiirk kimligi ile baglantih elemanlarin kullanimi ise
tilkenin kendi imaji ile ilgili Cumhuriyet’in ilk yillarinda baslayan kararsizliginin
devam ettigini gostermektedir. Bu nedenle ‘ulusal kimlik & imaj arayislar1’ Tirkiye

Ulusal Pavyonu’nun mimari tasarimini etkileyen bir yaklasimdir.
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Diger Yaklasimlar

Fuarin "Kesifler Cag1" olarak belirlenen temasinin hedefi iilkelerin kesifler yoluyla
gosterdikleri gelismeyi ve cagdas dinyada kiltir ve teknolojinin i¢ ice gectigini
gostermektir. ‘Fuar Temasina Uyum Sorunu’ incelenen ulusal pavyonlarin biiyiik
cogunlugunda, 6zellikle sergilerde temel yaklasim olarak dikkate alinmis, bir¢ok
pavyonun mimari tasarimini da bigimlendirmistir. Tiirkiye Pavyonu Mimari Proje
Yarismasi’'nda da fuarin konusu yarismacilara; "Tarihteki son besytliz yillik
gelismelerin, insanligin, her daldaki kesiflerin, gec¢misi aciklayan, bugilini
tanimlayan, gelecege dontik bir projeksiyonu” olarak bildirilmistir. Ancak kazanan
projede, sergileme ve mimaride temaya uyum aranmamis, gelecege yonelik bir
projeksiyon sunulmamistir. Bu nedenle ‘fuar temasina uyum sorunu’, Tirkiye

Ulusal Pavyonu’nun mimari tasarimini etkileyen bir yaklasim degildir.

Fuarda doénemin ruhunu ‘High-Tech’ Mimari olarak isimlendirilen akim
cercevesinde degerlendirilebilecek; ileri teknoloji sergileyen ya da teknoloji ve
hayal gilcini birlikte kullanarak bunu mimariye yansitan pavyonlar
olusturmaktadir. Tiirkiye Pavyonu'nda ise teknolojiyi tamamen reddeden,
herhangi bir konuda ilerleme sergilemeyen ve ge¢cmisten referanslar alan bir tiir
mimari temsil 6n plandadir. Bu nedenle ‘¢cagin ruhunu yakalama sorunu’,

Tiirkiye Ulusal Pavyonu’nun mimari tasarimini etkileyen bir yaklasim degildir.

Fuarin iilkeler boliimiinde tema ve boélgenin iklim kosullarina bagl olarak
stirdiirtilebilirlik, ekolojik tasarim, enerji tasarrufu ve dogaya uyum kavramlari
cercevesinde degerlendirilebilecek teknolojik denemeler 6ne ¢ikmistir. Tiirkiye
Pavyonu ise hem sergiler hem de mimari agcidan olduk¢a geleneksel bir bakis
acisina sahiptir. Bu nedenle ‘deneysellik arayislary’ Tiirkiye Ulusal Pavyonu'nun

mimari tasarimini etkileyen bir yaklasim degildir.

Fuarda High-Tech mimari olarak tanmimlanan tarzda, ileri teknoloji iceren
pavyonlar iilkeler boliimiiniin genel karakterini belirlemektedir. Ayrica ulusal
pavyonlarin ¢ogunda, i¢c mekan sergilerinde yogun multimedya kullanimi dikkat
cekmektedir. Tiirkiye Pavyonu’'nda ise sergileme ve mimari tasarimda teknoloji
tamamen goz ardi edilmistir. Bu nedenle ‘teknoloji & inovasyon sorunu’ Tiirkiye

Ulusal Pavyonu’nun mimari tasarimini etkileyen bir yaklasim degildir.
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Fuarda ‘Politik ve Ideolojik Kaygilar’ Batil iilkelerin ulusal pavyon tasarimlarin
onceki fuarlara gore daha az etkileyen bir yaklasimdir. Bunun sebebi Soguk
Savas'in bitmesiyle siyasi iddialasmanin azaldig1 bir déoneme girilmis olmasi ve
‘fuar temasina uyum sorunu’nun daha ¢ok 6ne ¢ikmasidir. Tiirkiye Pavyonu’nun
mimarisinde de politik bir simgesellik s6z konusu degildir. Bu nedenle ‘politik &
ideolojik kaygilar’ Tiirkiye Ulusal Pavyonu’'nun mimari tasarimini etkileyen bir

yaklasim degildir.

Tiirkiye Ulusal Pavyonu, hiikiimetin diizenledigi a¢ik ulusal bir yarismada birinci
proje olarak secildigi i¢in ‘taninmis mimarlar sorunu’ yapinin mimari tasarimini

etkileyen bir yaklasim degildir.

5.5 2000 Hannover Diinya Fuarinda Tirkiye Pavyonu

2000 Hannover Diinya Fuarn Tiirkiye Ulusal Pavyonu projesi, Turizm Bakanligi
tarafindan, T.C. Is Bankasi ve IMKB sponsorlugunda, Tabanlioglu Mimarhk
firmasina hazirlatilmistir. Ana miiteahhiti Tekfen Grubu’na bagh bir Alman firmasi
olan proje i¢in daha 6nceki fuar katilimlarindan farkh bir yontem izlenerek cesitli
teknik danismanlar gorevlendirilmis, sergiler i¢in bir kavram tasarimi yapilmistir.
Buna gére pavyonun i¢c mekin tasarim damismam Onder Kiiciikerman, peyzaj

danismani Murat Pilevneli, aydinlatma danisman Zeki Kadirbeyoglu’'dur. Serginin

kavram tasarimi ise dDf (Dream Design Factory) firmasina aittir.

Sekil 5.30 2000 Hannover Diinya Fuari Tiirkiye Ulusal Pavyonu

Kalic1 bir yap1 olarak, fuardan sonra Tiirkiye'nin ¢ok amach bir salon olarak

kullanilabilmesi i¢in Alman yonetmeliklerine uygun bicimde tasarlanip insa edilen
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pavyonun arsasi 2400 m? ingaat alani ise 1943 m*dir. Tabanhoglu Mimarlik
tarafindan hazirlatilan “Hannover Expo 2000 Tiirkiye Pavyonu” isimli kitapg¢ikta
mimari konsept su ifadelerle aciklanmistir: “Tiirkiye Pavyonu'nun temel tasarim
kavrami, tlkenin ge¢mis kiiltlir zenginlikleri lizerine her gecen giin gelistirdigi
teknoloji ve cagdas yasam anlayisini, pavyonu kisith bir siire icin ziyaret edenlere,
cesitli ve etkili mesajlarla aktarabilmektir. Giintimiiz hakim kiiresel mimarlik
egilimi hafif ve saydam yapim teknikleri, dogal malzeme ve yiiksek teknolojinin
birlikte kullanimi ve islevsel doniisiim yetenegi ile tanimlanmaktadir. Tirkiye
Pavyonunun ana tasarim ilkelerini de bu kavramlar olusturmaktadir. Saydam,
teknolojik bir o6rtii olan yap1 zengin Anadolu kiiltiriiniin siirekliligini, bir anlamda

gelenekselden teknolojiye doniisiimiini simgelemektedir.” [215].
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Sekil 5.31 2000 Hannover Fuar Tiirkiye Ulusal Pavyonu Kat Planlari

Modernist tasarim diline sahip olan pavyon yalin bigcim anlayisi igerisinde
kurgulanmis dikdortgen bir prizmadan olusmaktadir. Servis hacimleri, cephede de
okunan ince bir dikdortgen kutu icerisinde toplanarak, geri kalan mekan tamamen
acik plan anlayisiyla farkl kotlarda diizenlenmis sergi alanlarina ayrilmistir. Seffaf

cephe iizerinde kullanilan glines kirici elemanlarla prizmanin daha hareketli bir
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gorlinti elde etmesi saglanirken gece ve giindiiz 151k sartlarina gore degisen bir

cephe etkisi yaratilmistir.

Cam ve celikten olusan bir i¢ kabugun cevresindeki ahsap dis kabuktan olusan
yapida kullanilan malzemeler; ahsap, cam, aluminyum ve paslanmaz celiktir. Dig
kabugu olusturan dogal ahsap kafes, binaya giren dogal 15181 kontrol etme isleviyle
emprenye edilmis cam agacindan yapilmistir. Ahsap kafes, 60m uzunlugunda 13m

ylkseliginde olup, 30x30cm karolajlardan olusmaktadir.

g

i

Sekil 5.32 2000 Hannover Diinya Fuari Tiirkiye Ulusal Pavyonu Boy Kesit

Pavyonun i¢inde kendi kendini tasiyan, +4.10, +3.00 ve +1.50 olarak ti¢ ayr1 kotta
bulunan ahsap platformlar, ahsap merdivenlerle birbirine baglanmistir. 11x11
m'lik kare bi¢imli ahsap platformlar emprenye edilmis ¢am agacindan yapilmistir.
+4.10 kotundaki ahsap platform, i¢ mekana yerlestirilen bir kiireyi ikiye
bolmektedir. Celik uzay kafes sisteminden olusan 7,5 m ¢apindaki bu kiire, metalik
pleksi panellerle ortiilmiistiir. +3.00 kotundaki ana giris platformunda yer alan
karsilama bankosunun altinda kirmizi laleler vardir. Nemrut Dagi stellerinin
replikalar1 bankonun arkasinda, cam koruma igerisinde sergilenmektedir. +1.50
platformunun ortasinda 8 adet cam panelden olusan simgesel 'Hayat Agaci' yer
alir. Ayni platformun sag ve solunda cam saksilar i¢cinde turuncgiller dikilmigtir.
0.00 kotunda iki zeytin agacinin arasinda yer alan su i¢inde bitkiler sergilenirken, -
1.50 kotunda ise kendini tasiyan konstriiksiyonuyla ti¢ boyutlu perde, i¢c mimariyi
biitiinler. Platform altlarinda iznik Cinileri, takilar, kitap satis yerinin oldugu 'Pazar
yeri' ve Kisisel olarak internete girme imkani saglayan 'workstation'lar vardir. Bu

mekanlar1 baglayan koridor izerinde monitorler dizilmistir.

Binadaki i¢ kabuk ‘cam - g¢elik - aliiminyum'un kullanildig1 bir striiktiirden

olusmaktadir. 300X150 cm ebatlarindaki cephe kaplamalar1 c¢elik ana tasiyicili
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aluminyum giydirme cephe sistemiyle tasinmaktadir. Cam cephedeki hareketli
mekanizmalar dogal havalandirma fonksiyonunun bir pargasini olusturmaktadir.
Binaya seffaf, ferah ve aydinlik bir ortam saglamak icin i¢ kabuk tiimiiyle cam
olarak planlanmistir. Catida yer alan polikarbonat kapli aluminyum piramitler
kontrollii dogal 151k ve hareketli mekanizmalar sayesinde dogal havalandirma
islevini yerine getirmektedir. Cephe ve ¢atidaki kontrollii mekanizmalar sayesinde
dogal havalandirma yapildig1 icin binada klima sistemine gerek kalmamistir.
Binanin 1sitilmas ise yerden 1sitma sistemiyle yapilmaktadir. Yapinin saydamligi
iki anlamda islevseldir; giinbatimina dek dogal 151k i¢ mekanm aydinlatmaktadir.
Glinbatimindan sonra ise yapinin yapay i¢ aydinlatmasi biitiinliyle disaridan
algilanmakta, yapinin icerisindeki hayat disaridan izlenmektedir. Bundan dolayz,

dis mekan ve cephe aydinlatilmasina gerek duyulmamistir.

’

Sekil 5.33 2000 Hannover Fuar Tirkiye Ulusal Pavyonu Gece Gortliniisi

Binanin sergi mekanlarinda halojen ampiiller kullanilarak sicak bir atmosfer elde
edilmesine calisilmistir. Ayrica bazi mekanlarda heykel lensleri kullanilarak
objeler lizerinde oval bir 151k elde edilmistir. Peyzaj dluizenlemesi Turk Akdeniz
bitki ortiisiine uygun bir sekilde olusturulmustur. Bu amagla zeytin, muz, turuncgil
agaclar1 ve cesitli sazlar kullanilmistir. Zemini dogal ahsap olan sergi salonunda
heykel ve obje sergileri diizenlenmektedir. Binanin ¢ikis boliimiinde ilhan
Koman'in Akdeniz Heykeli ve etrafini saran iznik cinili bir havuz yer almaktadir.
Ziyaretgilerin yemek yemeleri i¢in 50 Kkisilik tekne formlu, 16 metre uzunlugunda
yekpare bir masa tasarlanmistir. ‘Sofra' adi verilen bu mekanin duvarlarini modern

anlamda yeniden yorumlanan iznik Cinileri siislemektedir [216].
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Sekil 5.34 2000 Fuar Tiirkiye Pavyonu Uzay Kafes Kiire & Akdeniz Heykeli

Tabanlioglu Mimarlik tarafindan kaleme alinan ve Domus, Yapi, Ege Mimarlik gibi
farkli mimarhk dergilerinde proje ile birlikte yayinlanan tanitim metninde

pavyonun tasarim ilkeleri asagidaki ifadelerle aciklanmaktadir.

“Turkiye Pavyonu, iilke imajini, doga-teknoloji, dogu-bati, gecmis-gelecek
boyutlarin1 kat ederken onlari, uyumlu bir ¢esitlilik i¢cinde birlestiren "insan"
ekseninde yansitmay1 hedefleyen bir konsept sergisi diizleminde ele alinmistir.
"Insan" ekseni, ask, cosku, tutku, kader, sonsuzluk, kutsallik vb. kavramlarla
kurulan kozmogonik ve mitolojik bir evren icinde, tim sergi dizleminde
algilanabilmekte. Tiim pavyon bir anlamda Anadolu insaninin zihinsel ve duygusal
evreninin kavramsal haritas1 olarak kurgulaniyor. Bu haritada, Anadolu'nun
bariscil gelenegi, yani insan ile doga, Dogu ile Bat1 arasinda kurdugu bilgece uyum,
surdiriilebilirlik icin yeni bir paradigma olarak sekilleniyor. Sergide konumlanan
evren, lretimiyle tanrilar katina yiikselen insana duyulan Anadolu inancini,
tanrilarla yapilan anlasma dolayisiyla, gii¢lii, yalin, kurag, trkiitici doga ile
kurulan baris¢il iliski konseptini yansitiyor. Anadolu Kozmogonyasi'nda insan
yalnizca doga ve onun saf giiciiniin simgeleri tanrilarla el sikismamakta, ayni
zamanda Dogu ve Bati kiiltiirel evrenlerini de kaynastirmakta, onlardan yeni bir
sentez yaratmaktadir. Insanin tanrilarla el sikistign ya da onlarla birlikte Hayat
Agaci'ni, uygarlik agaclarini diktigi binlerce yillik Anadolu figiirleri, tim binanin
kurdugu ciimlenin sézciikleri yerine geciyor. Bu bakimdan Tiirkiye Pavyonu, genel
konsepti “Insan, Doga ve Teknoloji" olan Expo 2000'de, doga, kiiltiir ve teknoloji

boyutlarini insan ekseninde bariscil bir bicimde birlestiren, Anadolu'nun binlerce
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yilik akil ve duygu bagimi vurgulayan bir anlamda tasarlanmistir. Tirkiye
Pavyonu, tiim insanlik icin bariseil bir iliski; stirdiiriilebilir bir uygarlik ve insani

bir teknolojiyi 6neren evrensel bir climle kurmaktadir.” [216].

Sekil 5.35 Tarihteki ilk ‘el sikisma’ figiirti & Dogu ile Bati'y1 baglayan koprii

Sergilenen Nemrut Dag1 kabartmalar ile verilmek istenen mesaj, doga ile insanin
el sikismasi gerektigidir. 21. ylizyila girerken dogayla insanin uygarlik adina savasi
bitmis; doga ve uygarlik barismistir. Doga ile siiren miicadele, artik insanin dogaya
saygisinl iceren bir isbirligine doniismektedir. Eski Anadolu uygarliklarinda zaten

var olan bu isbirliginden biitiin insanligin alacagi dersler bulunmaktadir.

Tabanhioglu Mimarhk tarafindan hazirlanan kitap, farkli mimari dergilerdeki
yayinlar ve basinda ¢ikan haberler araciligiyla pavyonun Tiirkiye’de genis ¢capl bir
tanitimi gerceklestirilmistir. Bu calismalara bagh olarak mimarlik medyasinda ve
popiiler basinda pavyon ile ilgili degerlendirmelerin ¢ogunlukla olumlu oldugu
goriilmektedir. Ornegin Sitha Ozkan’a gére pavyonun “soyut varhginda belirgin bir
Tiurk modernizmi duyumsamasi” vardir. Yapinin iki asamali ¢eperle sundugu
iletim, ¢cok soyut ama modern bicimde Anadolu mimarhginda olagelen, son yetmis
yildir unutulmus yap1 gelenegine gonderme yapmaktadir. Yapiya erisimi saglayan
koprii Anadolu’'nun cografi ve Kkiiltiirel koprii konumuna deginmektedir. I¢
sergilemede ise Anadolu uygarligini kutuplasmis dinler ikileminden ¢ikaran
Nemrut sanal gosterisi ile Tiirkiye evrensel bir kiltiiriin odagina yerlestirilmistir.
Ulke imaj1 icin olumlu bir katki yaratan tasarim o giine dek canak, ¢omlek, kilim,
heybe, ¢orap, oya, yemeni, pestemal vb. ile simgelenen Anadolu kiiltiiriine yeni bir
sunus getirmistir [217].
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Sekil 5.36 Ahsap Kafes ve Kopriiniin ‘geleneksel’ ile iliskilendirilmesi

Ancak yapinin Anadolu yap1 gelenegine soyut bir gonderme olarak nitelenen ahsap
cephesi, alaturkalif1 temsil ettigi yoniinde elestiriler de almistir. Arkitekt
dergisindeki yazisinda Erengezgin; “(..) ahsap kafeslerden gina gelmis olsa da,
sanirim stire azligindan bu kolayciliga siginan meslektasimizi hos gortp, gelik
yapinin ahsapla 1sitilma gayretini kutlamak gerek. (...) Fakat daha 6nceki benzer
benzemez orneklere gore daha medyatik ve eli yiizii diizgiin olmasi bize yetecek
mi? (...) Bu ¢6ziim ve mimari yaklasim bize yeter mi?” sozleriyle pavyonun insai
kalitesinin yiiksek olmasinin tasarim yaklasimi acisindan yeterli oldugu anlamina

gelmedigini vurgulamaktadir [218].

Bu noktada, insai kalitesinden bagimsiz olarak pavyonun tasariminda yerellik,
kimlik, kiiresellik kavramlarinin sadece ‘temsili’ oldugu yoniindeki elestiriler de
dikkat ¢ekmektedir. Yazgan’a gore bu kavramlar yapay olduklar icin “anlatida
vardirlar ancak mimari tasarima ve mekanin deneyimine igsellesememislerdir.”
Pavyonun tasarim anlayisinin muglakhiginin, temsiliyetciliginin, yerellik ve

kiresellesme ile ilgili yaratici bir pozisyonu bulunmamaktadir [219].

XXI Dergisi'nde ise pavyon i¢in; “bir tiirli vazgecemedigimiz; ama bir taraftan da
cekindigimiz Modernizmimiz ile bilincaltinda yatan ancak denetim altinda
saliverilen 6zlemci folklorculugumuzu birlestirmekte. Bir bakima Tirkiye'nin 2000
gercegini tam olarak yansitiyor” ifadeleri ise, uluslararasi ortamda tilkeyi uzun
yillardir temsil eden geleneksel imajlar ve tarihsel referanslarin biktiriciliginin
farkinda olmakla birlikte mimarlarin konuya tutucu bir ¢agdashkla yaklastigim

vurgulamaktadir [220].
281



Tanmitim kitap¢iginda 6ne ¢ikarilan; Anadolu’da bulunan tarihteki ilk el sikisma
sahnesinin doga ve insan arasindaki uyumu sembolize etmesi, pavyona girisi
saglayan kopriiniin Dogu ve Bati'y1 birlestirmesi, pavyonun ¢evresindeki havuzun
tlkenin ti¢ tarafinin denizlerle kaplh oldugunu ifade etmesi gibi sembolik
yaklasimlar ise konuyu bilmeyenlerin ilk bakista kavrayabilecegi fikirler degildir.
Pavyondaki sergilerde yer alan figiir ve objeler bir yandan Anadolu Uygarliklari’'na
referans verirken, diger yandan yapida kullanilan ¢agdas malzemelerin ve modern
mimari Gislubun gelecegi ifade eden bir siireklilik saglamas1 amaglanmistir. Ancak
bu kez ol¢iilii bir tutum icerisinde de olsa, Tirkiye'nin 6nceki Diinya Fuari
katilimlarinda gortilen cephe motifleri ve tarihsel/kiiltiirel imgelerin benzerleri
kullanilmis, sonucgta yaratici bir yaklasim gelistirilemeyerek Tiirk kiiltiirtine

nostaljik bakis yinelenmistir.

Bu boélimde Tirkiye Ulusal Pavyonu'nu fuardaki diger ulusal pavyonlar arasinda
konumlandirabilmek i¢in Tirkiye’de donemin mimarlik ortaminin genel bir

cercevesi cizilmeye calisilacak, tasarim bu cergevede ele alinacaktir.

5.5.1 2000’den Giiniimiize Tiirkiye’de Mimarhik Ortami

Turkiye 21. yiizyilin ilk 15 yillik déneminde, 1980’lerde baslayan neoliberal
ekonomi uygulamalarinin hizli bicimde ytiriirliikte oldugu bir siire¢ yasamistir. Bu
siirecte tilkede ekonomik kalkinmanin ingaat iiretimine dayandirildig1r bir model
izlenmistir. Kentsel topragin degeri, kuralsiz plan ve imar dilizenlemeriyle
maksimum diizeye getirilmeye c¢alisilirken yogun yapilasmalarin 6ni agilmis,
merkezi sehirlere akan yogun niifus topragin asir1 deger kazanmasina neden
olmustur. Planlama siiregleri, diizgiin kentsel mekanlar olusturmada yetersiz
kalirken dogal-tarihsel gcevreler, kiiltirel varliklar ve degerli mimarlik yapitlarinin
korunmasi alaninda basarisiz olunmustur. Ote yandan tiim bu gelismeler insaat
sektoriinii canh tutarken bir anlamda mimarlik ortamindaki hareketliligi de
arttirmistir. Bu donemde iilkede mimarlik adina, diinyadaki gelismelere paralel
olarak nitelikli yapilar da iretildigi rahathikla sodylenebilir. Ancak iyi mimari

orneklere karsilik, iyi kentsel tasarim 6rnekleri verilememistir [184].
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Ayni siirecte internetin yayginlasmasiyla birlikte kiiresel baglamda enformasyon
ve sermaye akisinin ivmesinin artmasi Tiirkiye’de mimarlik ortamini etkilemistir.
Degisim 6zellikle sermayenin yogunlastig1 kentlerin fiziksel ve sosyal dokusuna
daha fazla etki yapmistir. 2000°li yillardan itibaren hem yerel hem de kiiresel
sermayenin taleplerini karsilayacak alisveris merkezleri ve ¢ok kath ofis binalari
gibi yeni mekanlara ihtiya¢ dogarken tek fonksiyona sahip projeler yerine karma
islevli yapilar artmistir. Kiresellesmenin sonuglarindan bir digeri 06zellikle
Ortadogu ve Asya lilkelerindeki gelismelere paralel olarak, farkl tiirlerdeki
yapilarin yabanct mimarlara tasarlatilmasidir. Ancak cumhuriyetin ilk yillarinin
aksine bu donemde yabanci mimarlar ihtiya¢ oldugu icin degil, tercih sebebiyle
secilmektedir. Ote yandan bir¢ok Tiirk mimar da Tirkiye disinda tasarimlar

gerceklestirmeye baslamistir.

Turkiye’de 2000 sonrasinda dikkat ceken bir diger egilim o6zellikle kamu
yapilarindan baslayarak mimarlik ortaminda yayginlik kazanan muhafazakar
mimari arayislardir. Bu projeler, Osmanli veya Selguklu mimarisinden alinan
referanslari postmodern kolaycilik icerisinde modern mimari malzemelerle

harmanlayan, ancak belirli bir mimari dil olusturmayan yapilardir.

Diger yandan 2000’ler, 6zel sektorde {retilen mimari projelerde ve proje
yarismalarinda modernizmin yalin geometrik diline doniisii de temsil etmektedir.
Mimari form olarak ise klasik prizma formlarinin disinda, daha hareketli (egik,

bos/dolu, egimli gibi) cephe ve kiitlesel bicimlerin kullanimi yayginlasmaktadir.

5.5.2 2000 Hannover Diinya Fuar Tiirkiye Pavyonu'nun Tasarim

Yaklasimlari Cercevesinde Degerlendirilmesi

Bu béliimde 2000 Tiirkiye Pavyonu, 4. Boliim’de tanimlanan tasarim yaklasimlari

kapsaminda degerlendirilecektir (Bakimiz Tablo 6.16).
Mimari Kaygilar

Fuarda o6ne c¢ikan ulusal pavyonlar; 21. ylizyll icin strdirilebilir, akilci, insancil
¢oziimler 6nerme amaci tasimaktadir. Doga ve enerji kaynaklarinin korunmas;,
doga & teknoloji birlikteligi, geri donlisim gibi yaklasimlar gelismis tilkelere ait

ulusal pavyonlarin mimari tasarimini bigimlendiren temel kaygilardir. Bu tiir
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yaklasimlara sahip olmasa da yalin bir geometrik kurguya sahip olan Tiirkiye
Pavyonu, aydinlik i¢ mekdm1 ve farkhi kotlarda diizenlenen sergileme
platformlarinin arasinda kurulan akici iliski ile mimari agidan nitelikli bir yapidir.
Bu nedenle ‘mimari kaygilar’ Tiirkiye Ulusal Pavyonu'nun mimari tasarimini

etkileyen bir yaklagimdir.
Turistik Tanitim Amaci

Expo 2000, inceleme kapsamindaki fuarlar arasinda ulusal pavyonlarin mimari
tasariminda turistik tanitim amacinin etkisinin en fazla hissedildigi fuardir.
Pavyonlarini tamamen turistik tanitim nesnesi olarak kurgulayan tilkeler oldugu
gibi, bu amac1 mimarligin sembolik kullanimi aracilifiyla hissettiren iilkeler de
vardir. Kimi tlkeler ise mimari agidan 6zelliksiz, standart fuar yapilarinin icinde
gorintii ve ses teknolojisinden faydalanarak kurguladiklari sergilerde turistik
tanitimi1 6ne ¢ikarmistir. Tiirkiye Pavyonu’'nda ise i¢c mekanda sergilenen imgeler
tilkenin 6nceki katilimlarinda kullanilan tarihi ve kiiltiirel 6gelerle benzer nitelikler
tasimaktadir. Nemrut Dag1 rolyefleri, lale ve cini motifleri ile lilkeye 6zgi cesitli
hediyelik esyalarin satildigi “pazar yeri” konsepti turistik getiri amach
diizenlemelerdir. Standart bir sergi yapisi olan pavyonun cephelerinde; geleneksel
Tiirk mimarisine referans veren ahsap kafesler ile ¢ini panolarin kullanilmasi ve
Bogazici Kopriisi'nii animsatacak bicimde Dogu ile Bati'y1 birlestiren bir koprt ile
pavyona girilmesi fikri, turistik tanitimi destekleyen secimlerdir. Bu nedenle
‘turistik tanitim amaci’ Tirkiye Ulusal Pavyonu’'nun mimari tasarimini etkileyen

bir yaklagimdir.
Ulusal Kimlik & Imaj Arayislar

incelenen ulusal pavyonlarda, geleneksel ulusal kimlik temsili ve imaj arayislar
mimariyi bicimlendiren hakim unsurlar degildir. Tirkiye Pavyonu’'nda ise tilkenin
tarihsel birikimi ve kiiltiirel degerlerinin tanitilmasi amaci 6ne ¢ikmaktadir.
Mimaride ve sergilerde geleneksel Tiirk kimligi ile baglantili elemanlarin (kafes,
¢ini vb.) kullanimi ilkenin kendi imaj1 ile ilgili kararsizliginin devam ettigini
gostermektedir. Bu nedenle ‘ulusal kimlik & imaj arayislar’’ Tirkiye Ulusal

Pavyonu’'nun mimari tasarimini etkileyen bir yaklasimdir.
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Taninmis Mimarlar Sorunu

Turkiye Pavyonu i¢in bir mimari yarisma diizenlenmemis, Tabanlioglu Mimarlik
firmasinin tlilkedeki taninirhgr ve ge¢mis deneyimleri projenin kendilerine
verilmesinde etkili olmustur. Bu a¢idan ‘taninmis mimarlar sorunu’ Tiirkiye Ulusal

Pavyonu’'nun mimari tasarimini etkileyen bir yaklasimdir.
Diger Yaklasimlar

“Insan, Doga ve Teknoloji” olarak belirlenen temasi ile fuar, cevreci yaklasimlari en
etkin bicimde irdeleyen Diinya Fuari olmustur. Doganin korunmasi, geri doniisiim
ve siurduriilebilirlik kavramlarini giindeme getiren fuarda; ileri teknolojinin
doganin korunmasinda istlenebilecegi rolii vurgulayan ulusal pavyonlar dikkat
cekmektedir. ‘Fuar Temasina Uyum’ incelenen ulusal pavyonlarin biyiik
cogunlugunda, ozellikle sergilerde temel yaklasim olarak dikkate alinmis, ayrica
bircok pavyonun mimari tasarimini bigimlendirmistir. Tirkiye Pavyonu’nun
tanitim metninde “dogal malzeme ve yiiksek teknolojinin birlikte kullanimi” ile
fuar temasinin tasarimda dikkate alindig1 iddia edilmektedir. Ancak bu yaklasim
acisindan basarili olan diger ulusal pavyonlarla kiyaslandiginda, Tirkiye
Pavyonu’'nda sergilerde ve mimaride temaya katkida bulunacak yaratic bir fikir
gelistirilmedigi ya da insan, doga ve teknoloji iliskisini kuran bir proje sunulmadig:
gorilmektedir. Bu nedenle ‘fuar temasimna uyum sorunu’, Tirkiye Ulusal

Pavyonu’'nun mimari tasarimini etkileyen bir yaklasim degildir.

Fuarin diizenlendigi donemde diinyada artan cevresel kaygilara bagh olarak
yenilenebilir enerji kaynaklarinin kullanimini amaglayan mimari projeler
glindemdedir. Bu c¢ercevede ulusal pavyonlarin tasariminda strdiiriilebilirlik
kavramini gorsellestirme ¢abasi 6n plandadir. Cevre dostu malzemelerin kullanimi,
canli bitkilerin mimari ya da sergilerin bir parc¢asi olarak konumlanmasi ve iletisim
teknolojilerinin yogun kullanimi fuarda 6ne ¢ikan pavyonlarin ortak ozellikleridir.
Ahsap kafes ile kaplanarak geleneksel Tiirk mimarisine atifta bulunulan Tiirkiye
Pavyonu ise mimari acidan yukarida 6zetlenen genel cercevenin disinda, standart
bir sergi yapisidir. Ic mekanda daha tutucu bir bakis acisi ile tilkenin énceki fuar

katilimlarinda sergilenen tarihi ve cagdas 6gelerin benzerlerine yer verilmistir. Bu
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nedenle ‘cagin ruhunu yakalama sorunu’, Tiirkiye Ulusal Pavyonu'nun mimari

tasarimini etkileyen bir yaklasim degildir.

Fuarda siirdiiriilebilirlik kavramini mimari ile biitiinlestirmeyi ve etkilesime
doniistirmeyi amaclayan deneysel yaklasimlar 6n plandadir. Cevre dostu, geri
doniisiimliic dogal malzemelerin striiktiirel olarak kullanildigi bu 6érneklerde
pavyonun kendisi bir sergi nesnesi haline doniismektedir. Tiirkiye Pavyonu ise
mimari tasarim agisindan oldukga klasik ve ‘cekingen bir modernizm’e sahiptir. Bu
nedenle ‘deneysellik arayislarr’ Tirkiye Ulusal Pavyonu’nun mimari tasarimini

etkileyen bir yaklasim degildir.

Ulusal pavyonlarin tasariminda doga ve teknoloji birlikteligi yogun olarak
irdelenmistir. Bu konuda 6ne ¢ikan pavyonlar stirdiiriilebilir teknolojileri, mimari
tasarima kavramsal boyutta ve uygulamada entegre ederek sunmaktadir. Tiirkiye
Pavyonu’nun tanitim metninde de “saydam, teknolojik bir ortii olan yapinin
gelenekselden teknolojiye doniistimiinii simgeledigi” ifade edilmektedir. Pavyonda
kisisel olarak internete girme imkani saglayan 'workstation'larin kullanilmasi,
cephe ve catidaki kontrollii mekanizmalar sayesinde dogal havalandirma yapilmasi
gibi ¢oziimlerle tilkenin 6nceki fuar katilimlarina gére teknoloji kullanimina daha
fazla 6nem verildigi goriilmektedir. Ancak fuarda teknoloji ve inovasyon konulari
ile 6ne ¢ikan ulusal pavyonlarla kiyaslandiginda, yapinin mimari tasarimi ve
sergileme konular1 ¢agin teknolojik gelismelerini yansitmamaktadir. Bu nedenle
‘teknoloji & inovasyon sorunu’ Tiirkiye Ulusal Pavyonu’'nun mimari tasarimini

etkileyen bir yaklasim degildir.

Fuarda cevreci yaklasimlar one cikarken, politika ve ideoloji konular1 6nemini
bilyiik 6lciide kaybetmistir. Ozellikle kiiresel bir politik gii¢c olarak ABD’nin fuara
katilmaktan vazge¢mesi, gecmis fuarlarda ulusal pavyonlar araciligiyla politik ve
ideoljik rekabet siirdiiren diger giicli devletlerin fuara bakis acisini da
degistirmistir. Daha 6nce pavyonlar siyasi iddialasmanin sembolii olarak 6ne
cikan iilkeler fuarda bu kez daha siradan yapilar ile temsil edilmistir. Turkiye
Pavyonu’'nun mimarisinde ve i¢ mekan sergilerinde de politik bir bakis acisi
bulunmamaktadir. Bu nedenle ‘politik & ideolojik kaygilar’ Tirkiye Ulusal

Pavyonu’'nun mimari tasarimini etkileyen bir yaklasim degildir.
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5.6 2010 Sangay Diinya Fuarinda Tiirkiye Pavyonu

2010 Sangay Diinya Fuar1 Tirkiye Ulusal Pavyonu Projesi, Disisleri Bakanligl
himayesinde ve Sergi Komiseri, Biiyiikelgci Sencar Ozsoy koordinatérliigiinde
hazirlanmistir. Pavyonun tematik senaryosunu derlemek i¢in yaklasik 40 Tirk ve
yabanci uzmanin uzmanhgina bagvurulmus; ODTU Mimarhk Fakiiltesi'nden Dog.
Dr. Aysen Savas akademik danisman ve kiirator roliinii tistlenmistir. Mimari proje
Dog. Dr. Aysen Savas baskanliginda Ignacio Goded, M.G.H. Rubio, Aurora Sanz, Eric
Zhong, ve Genco Berk'ten olusan bir mimari tasarim ekibi tarafindan
hazirlanmistir. Pavyonun i¢ mekadn projesi ve sergi tasarimi ise Aysen Savas

imzasini tasimaktadir [222].

Sekil 5.37 2010 Sangay Diinya Fuari Tiirkiye Pavyonu Konsept Projesi

Temas1 “Medeniyetler Besigi Anadolu” olarak belirlenen pavyon projesi, 9 metre
yuksekliginde ve 2000m2 alan kaplayan mevcut bir konteyner yapisinin sergi
mekanina doniistiirilmesidir. Mimarhiga ve kentsel doniisiime odaklanan bir
sergiyi barindiran yapida dis cephenin esin kaynag1 Catalhdyiik’te bulunan bir

duvar resmidir.

Sekil 5.38 2010 Sangay Fuar Tiirkiye Pavyonu Mevcut Yap1 & Duvar Resmi
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Pavyonun, ilk modiilii deneme amaciyla ispanya’da iiretilen ii¢ boyutlu cephe
kaplamasinin geri kalan1 Sangay’daki bir atélyede sanatcilar tarafindan el emegi ile
sekillendirilmistir. Bu yontemin glinlimiiziin dijital bicim arayislar1 ve bulunan
bicimlerin seri lretim teknikleri ile {liretilmesine elestirel bir yaklasim olmasi
diistiniilmistiir. Pavyonda dis ve i¢ mekanda kullanilan tiim sergi yiizeyleri ve
nesneleri yerel zanaatkdr ve sanatgilar tarafindan tretilmistir. Catalhoyik,
Gobeklitepe, Yenikapi gibi tarihi yerlesimler, yarattiklar1 demokratik ve toplumsal
birlikteligi destekleyen fiziksel cevreleri ile yeni kentsel olusumlara model olmak
lizere sergilenirken, tarihci, arkeolog ve donem uzmanlar ile birlikte derlenen
oykiilerin gorsellestirilme stireci, temsil ve tarih yazimi ile ilgili kuramsal

tartismalar1 pavyona tasinmasi amaglanmistir.

Sekil 5.39 2010 Sangay Diinya Fuar Tirkiye Pavyonu

Dikdoértgen bir prizmadan olusan yapinin plan semasinda rasyonel bir ¢6zim
tercih edilerek servis mekanlar: ince bir dikdortgen kutu igerisinde toplanirken,

kare planli ana sergi mekani icerisinde egrisel bir rampa ile dolasim saglanmistir.

Sekil 5.40 2010 Sangay Fuar Tiirkiye Pavyonu U¢ Boyutlu Model ve Plan
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Sekil 5.41 2010 Sangay Diinya Fuar Tiirkiye Pavyonu Kesiti

Pavyonun tematik anlatimi, Tirkiye'nin tarihi, kultirel ve dogal giizelliklerinin
olusturdugu dokuyu tanitmak tlizere tasarlanmis ve sergi; “ge¢mis”, “bugiin”,
“gelecek” olmak uzere li¢ bolim halinde diizenlemistir. Bu bdliimler sirasiyla;

“Tiirkiye: Medeniyetler Besigi”, “Anadolu: Daha lyi Sehirler, Daha lyi Yasamlar” ve
“Istanbul: iki Kita, Bir Sehir” alt basliklarina sahiptir.

Sekil 5.42 2010 Sangay Diinya Fuar Turkiye Pavyonu Cephe Detaylari

Ozsoy ve Savag'in ifadesi ile hem Dogu hem de Bati'min etkilerini tasiyan
Anadolu'daki son bulgular, uygarlik tarihinde teknolojik olarak en gelismis ve
ozgun antik kiiltiir 6rneklerinin bu topraklarda var oldugunu gostermektedir. Bu
baglamda, fuarin ana temasi olan “Daha iyi Sehir, Daha iyi Yasam”, iilke
cografyasinda canl bir yansima bulmaktadir. Fuar temasiyla uyum saglamak
amaciyla pavyonun cephesinin tasarimi ve rengi icin; tarihte bilinen ilk yerlesim
merkezlerinden biri olan Catalhéyiik'te bulunan ve ge¢misi M.0 7.500 yilina kadar
uzanan “diinyanin ilk sehir haritasi veya panoramik manzara ¢iziminden”
esinlenilmistir. Pavyon icin hazirlanan tanitim kitapg¢igina goére; yapinin ii¢ boyutlu
cephesi, mistik bir aydinlatma ile mimari derinlik saglarken, ayn1 zamanda fuarda
yorulan ziyaretgilere dinlenme imkani da tanimaktadir. Yapinin mimari danismani
Savas’a gore pavyon; “cagdas form bulma ¢alismalarini taklit ederek degil, tarihsel
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olarak onaylanmis bir sanatsal ifadenin bicimsel 6zelliklerini gostererek” komsu

pavyonlarin etkileyici formlariyla uyum saglamistir [223].

Catalhoyiik halki tarafindan gelistirilen obsidiyen aletlerin, daha sonraki
medeniyetlerin gelisimine etkisini gostermek icin, sergi salonunun giris bolimi,

obsidiyeni temsil eden, siyah sirli bir yiizeye sahip olacak sekilde diizenlenmistir.

Pavyonun “Ge¢mis” boliimii; Tiirkiye'nin tarihi ve kiiltiirel mirasini ve Cin ile olan
baglantilarini gésteren bir sergi icermektedir. iki kiiltiiriin paralel tarihinin temsili
olarak Tiirk Takvimi ve Cin Burg¢lary, iki tilke arasindaki mesafeye ragmen ortak bir
bag kuran Ipek Yolu, Tiirk dilinin en eski kullanimini ve ayn1 zamanda Tiirk-Cin
dostlugunu gosteren en eski kayith belge olan Kul Tigin Anmti, Tirkiye
cografyasinda gelisen ilk yasam bulgusundan Cumhuriyet Donemi'ne kadar uzanan

tarihi miras, pavyonda one c¢ikarilan baslica sergi konularidir.

Sekil 5.43 Kiiltigin Anit1 ve Gobeklitepe Canlandirmasi

Ziyaretgilerin Neolitik donemden giinimiize kadar mimarligin ve sanatin
gelisimine tanik olmalar1 amaciyla; ilkel barinaklar, kuliibeler, mobilya ve ingsaat
ekipmanlari, insaat ve tarim teknikleri pavyonda sergilenmistir. Bu boliim,
diinyada ilk heykel, ilk ayna, ilk sise ve insanlik tarafindan insa edilen ilk barajin
yan1 sira, ilk sehir olarak kabul edilen detayl bir Catalhoyiik maketi gibi ‘ilkleri’'
icerir. Daha sonraki dénemlerde bircok 6nemli imparatorluga ev sahipligi yapan
Anadolu cografyasina ait eserlerinin ve el sanatlarinin cesitli ornekleri de
pavyonda yerini almistir. izmir'deki kazilarda bulunan Ana Tanrica Asklepius
Heykeli, istanbul Hipodromu modeli ve antik Efes kentindeki Celcius Kiitiiphanesi
bu tarihsel siireci ziyaretcilere anlatmak icin kullanilan 6gelerdir. Tiirkiye Pavyonu

hazirlanirken amag, Tiirkiye'nin sadece tnlii turizm merkezlerinden ibaret
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olmadigin1  vurgulamaktir. “Gegmis” sergisinin son boélimi, Turkiye
Cumhuriyeti'nin olusumu ve modern devletin olusumunda yasanan inis ve ¢ikislari
anlatan tilkenin 6ncesi ve sonrasi karsilastirmasini sunan bir film icermektedir.
“Bugiin” sergisinde Istanbul’'un 2010 y1l i¢in Avrupa Kiiltiir Bagkenti secilmesi 6ne
¢ikarilarak, pavyonun merkezinde “360 Derece Istanbul” baghkh bir film
gosterilmistir. Sehri betimlemek icin Amerikali bir ekibe, izleyiciyi ¢cevreleyen 360
derecelik bir ekranda izlenen bir film hazirlatilmistir. “Gelecek” sergisinde ise
tilkenin gelecegi, yapilmasi planlanan Kartal Kentsel Doniisiim Projesi gibi bazi

koruma ve doniisiim projelerinin mimari temsilleri ile tasvir edilmistir.

Sekil 5.45 2010 Sangay Fuar: Tirkiye Pavyonu Kafeterya ve Giris Holu

Pavyonun kiiltir temali ¢ikis boliimiinde ziyaretgilere Tiirk kiiltiirii hakkinda bilgi
vermek icin atdlyeler araciligiyla “Hat” ve “Ebru” sanatlar tamitilmistir. Ulkeye
0zgl esyalarin satildigi hediyelik esya magazasi, geleneksel yemeklerle canli Tiirk
miizigi sunulan ve kahve fali bakilan “Istanbul Cafe” pavyondaki diger mekanlardur.
Pavyonun fuar siiresince 50 adet sanatsal performansa ev sahipligi yapmasi
planlanmis; Osmanli yasamini betimleyen bale gosterileri ve Yeniceri Bandosu

gosterileri diizenlenmistir [223].
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Fuar doneminde Tiurkiye’de gazetelerde pavyon ile ilgili yayinlanan haber ve
yazilar genellikle olumlu bir iisluptadir. Ozellikle pavyonun tamitimin yapildig
basin toplantisinda Sergi Komiseri Sencar Ozsoy’un; "Bundan 6énceki pavyonlara
baktim, i¢lerinde en iyisinin bu olacagini diistiniiyorum. Ayrica bizim bir hikdyemiz
var, evet belki diger iilkelerin insa ettigi modern pavyonlarin evrensel bir sahsiyeti
var, fakat Tirk pavyonun Anadolu'ya has bir sahsiyeti ve izah1 var. Bu durum
fuarin temasina ¢ok uygun c¢linkii Anadolu tarih boyunca iyi sehirleri ve iyi
yasamlar1 barindirmis." sekindeki agiklamasi ile serginin igerigi popiiler basinda
kapsamli bicimde yer almistir [224]. Mimari yayinlarda ise pavyon ile ilgili
herhangi bir degerlendirmenin yer almadig1 gorilmektedir. Sadece 2011 yilinda
Yap1 Dergisi'nde Sangay Fuari’'ni ve 6nemli pavyonlar: tanitan bir yazida Tiirkiye

Pavyonu’na da yer verilerek ziyaretci sayisi ile ilgili bilgiler paylasilmistir [92].

Neticede Anadolu'nun barindirdigr tarihi ve kiltiirel zenginlikleri tanitmayi
amaclayan pavyonun sadece bir tarihsel referansa dayandirilarak kurgulanmasi

lizerinde yeterince diisiiniilmemis bir tasarim ortaya ¢ikmasina neden olmustur.

5.6.1 2010 Sangay Diinya Fuar Tiirkiye Pavyonu’'nun Tasarim Yaklasimlari

Cercevesinde Degerlendirilmesi

Bu bélimde 2010 Tiirkiye Pavyonu, 4. Boliim’de tanimlanan tasarim yaklasimlari

kapsaminda degerlendirilecektir (Bakiniz Tablo 6.16).
Fuar Temasina Uyum Sorunu

Fuarin “Daha lyi Sehir, Daha lyi Yasam” olarak belirlenen temasu ile iilkelerin, hizh
kentlesmenin yarattigi sorunlara yonelik gelistirdikleri ¢6ziim Onerilerini
sergilemeleri amag¢lanmistir. Bu kapsamda fuar temasina uyum konusunda basarili
olan ulusal pavyonlar, iilkelerin yaraticiligini ve ¢evresel duyarlihigini sergilerken
temaya gercek bir katkida bulunma amaci da tasimaktadir. Gelecegin kentsel
sorunlarini ¢6zmek {lizere birer laboratuvar niteligi tasiyan bu pavyonlarda
surdiriilebilir kentlerin insas1 icin tlkelerin ortaya koyduklar1 yontemler
sergilenmektedir. Tlrkiye Pavyonu’'nda ise fuar temasina uyum icin, tarihin en eski
diizenli yerlesim yerinin lilke cografyasinda yer almis oldugunu gdsterme

distincesiyle, Catalhdytlik’te bulunan ve dinyanin ilk sehir haritas1 olarak
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adlandirilan ¢izim cephe tasariminda kullanilmistir. “Medeniyetler Besigi Anadolu”
temali pavyonun tematik senaryosunun baslangicini olusturan, Catalhdytk’ten
itibaren sehirlesmenin tarihsel yolculugu farkl sergilerle ziyaretcilere aktarilmaya
calisiimistir. Bu agidan ‘fuar temasina uyum sorunu’, Tiirkiye Ulusal Pavyonu’nun
cephe tasarimini etkileyen bir yaklasim olarak degerlendirilebilir. Ancak fuarda
katilimcr iilkelerin ¢ogu kiiltiirel ve tarihsel miraslarin1 sergilemekle birlikte
gelecek i¢in planladiklary, hayal ettikleri, gerceklestirmek i¢cin adim attiklar1 ya da
atacaklar1 teknolojik, bilimsel, ¢evre dostu sehircilik anlayislarini ve projelerini
sergilemeye odaklanmistir. Tlrkiye Pavyonu’'nda ise tema ve alt metninden uzak
bir yaklasimla sadece tarihsel konulara odaklanilarak gelecege yonelik bir 6neri ya
da proje sunulmamistir. Gerceklesmemis kentsel donlsim projelerinin gelecek
ongortleri olarak sunulmasi ya da gelecekteki su sorununa iliskin “herkes i¢in su”
slogani ile Istanbul’daki hayratlarin tanitilmasi ise temaya herhangi bir katk

saglamayan ytizeysel yaklasimlardir.
Turistik Tanitim Amaci

2010 Fuan o tarihe kadar diizenlenmis en biiyiik Diinya Fuari oldugu i¢in, ulusal
pavyonlarin amaclarindan biri, yliksek alim giiciine sahip Cinli tiiketiciye ulasmak
ve Cinli turistleri iilkelerine ¢ekebilmektir. Bu nedenle pavyonlarda yer alan
sergilerde turistik tanitim amaci yogun bir sekilde hissedilmekte ancak ¢ogunlukla
mimari tasarimi bigimlendiren bir unsur haline doniismemektedir. Bazi
pavyonlarda tlkelere ait tarihi, cografi veya Kkiiltiirel degerlerin metaforik
yaklasimlar icerisinde mimari formu belirleyen bir konsept olusturmak amaciyla
kullanildig1 da goriilmektedir. Boylece pavyonun kendisi tilkenin tanitimini yapan
bir obje haline dontiismektedir. Ancak bu yaklasimda da dolayli bir turistik tanitim
oldugu i¢in turizmin mimariyi bicimlendirdigi séylenemez. Ozetle incelenen ulusal
pavyonlarda turistik tanitima 6nem verilse de asil vurgu yeni projelerin sunulmasi
ve llke imajinin gelistirilmesi tizerindedir. Tiirkiye Pavyonu’'nda ise iilkenin
tarihsel mirasim1 kullanarak turistik getiri elde edilmesi amaci, yapinin cephe
tasarimindan sergi konularina kadar yogun olarak hissedilmektedir. Cephede
herhangi bir soyutlamaya basvurulmadan dogrudan kullanilan Catalhoyiik temas;,

yapinin Cin Bayrag ile iligkilendirilen rengi, i¢c mekan sergilerinde Cin ile ortak
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noktalarin vurgulanmasi, pavyonun yeme-icme alanindaki sunum ve diizenleme,
sergilenen etkinlikler biitiin halinde yapinin bir turizm fuar pavyonu gibi
kurgulandigin1 gostermektedir. Bu nedenle ‘turistik tanitim amaci’ Tiirkiye Ulusal

Pavyonu’'nun mimari tasarimini etkileyen bir yaklasimdir.
Politik & ideolojik Kaygilar

Fuarda ozellikle gelismis tlkeler arasindaki siyasi iddialasma tamamen ortadan
kalkmis oldugu i¢in; temaya katkida bulunmak iizere gelistirilen bir fikri temsil
eden pavyonlarda kavramsal bir simgesellik 6n plandadir. Tiirkiye Pavyonu’'nun
mimari tasarimi ise daha once belirtildigi gibi agirhkh olarak turistik tanitim
amacina hizmet etmektedir. Ancak pavyonun cephesinde kullanilan kirmizi renk
sadece Catalhdytlik temas: ile ilgili degil, ayn1 zamanda Cin icin ¢ekici olabilecek
“paylasilan-ortak bir karakter” olarak 6ne ¢ikarilmistir [92]. Ayrica sergilerde yer
alan; iki tlkenin tarihsel kesisim noktalari, Cin Takvimi ve Tirk Takvimi’'nin
benzerlikleri, iki iilkeyi baglayan Ipek Yolu gibi 6geler de bu yaklasim
somutlastiran unsurlardir. Bu nedenle ‘politik & ideolojik kaygilar’ Tiirkiye Ulusal

Pavyonu’nun mimari tasarimini etkileyen bir yaklasimdir.
Diger Yaklasimlar

Fuarin diizenlendigi donemde; yapim teknolojisi, insaat malzemeleri ve bilgisayar
yazilimlarindaki gelismelere bagh olarak insa edilebilen, siradisi goriinimde ve
6lcek bakimindan sinirlari zorlayan yapilar diinya mimarlik ortaminin giindemini
olusturmustur. Bu genel cerceve igerisinde fuarda ¢agin ruhunu yakalayan ulusal
pavyonlarin tasariminda ve insasinda da teknolojik vurgu ve siradisi form
arayislar 6n plandadir. Ikonik kabuklarin icerisinde ziyaretciyi serginin bir parcasi
haline getiren etkilesimli sergilere sahip pavyonlar fuarin genel karakterini
belirlemektedir. Gelismis tlkelere ait ulusal pavyonlarin biiyiik bdliimiinde
gelecege yonelik bir vizyon sunma amaci yaygindir. Tirkiye Pavyonu’'nda ise dijital
form tretim tekniklerine elestirel bir yaklasim olacag distniilerek, tic boyutlu
cephe modiilleri yerel sanatcilar tarafindan el emegi ile iretilmistir. Ancak
malzeme kullanimi1 ve imalat kalitesi acisindan fuardaki diger pavyonlarla
karsilastirildifinda ortaya profesyonel goriinmeyen bir sonu¢ cikmistir. Ulkeyi,

Anadolu’nun barindirdigi tarihi ve mimari zenginliklerle tanitmay1 amaglayan sergi
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ise fuarin odaklandigi kentsel sorunlara yonelik bir ¢6ziim sunmadigi icin yetersiz
kalmistir. Bu nedenle ‘¢agin ruhunu yakalama sorunu’, Tiirkiye Ulusal

Pavyonu’nun mimari tasarimini etkileyen bir yaklasim degildir.

Fuarda gelismis tilkelere ait ulusal pavyonlarin biiyltik bdéliimiiniin, cephe
yaklasimlar1 ve mekansal kurgularn ile deneysellik arayislari igerisinde oldugu
gorulmektedir. Strdiirtlebilirlik yaklasimlarini 6n plana ¢ikaran ve form arayislari
ile dikkat c¢eken bu yapilarin ortak ozelligi; gelismis bilgisayar yazilimlari
kullanilarak tasarlanmis ve insa edilmis olmalardir. Yeni teknolojileri, yeni yasam
pratiklerini iceren, degisimi vurgulayan, deneysel yaklasimlarla yeniyi icat etmeye
calisan bu yapilar arasinda Tirkiye Pavyonu sergiler ve mimari tasarim agisindan
geleneksel bir bakis acisina sahiptir. Bu nedenle ‘deneysellik arayislar1’ Tiirkiye

Ulusal Pavyonu’nun mimari tasarimini etkileyen bir yaklasim degildir.

Fuarda mimari ac¢idan simgesellik tasiyan, sergiledigi fikri disa vuran, genis
kamusal alanlarla yapiy1 deneyimlemeye imkan veren ulusal pavyonlar oOne
cikmaktadir. incelenen ulusal pavyonlarin biiyiikk boliimii iilkeye ait kiiltiirel
referanslar soyutlayarak metaforlar iizerinden sunan ve tlke imajini gelistirmeyi
amaclayan heykelsi bicimlere sahiptir. Tiirkiye Pavyonu’'nda ise temaya uyum
saglamak ve turistik getiri saglamak amaciyla yapinin sadece tarihsel bir referansa
(Catalhoyiik) dayandirilarak kurgulanmasi mimari tasarim iizerinde yeterince
diistiniilmedigi izlenimini yaratmaktadir. Ayrica ortaya konan tiriinlin tasarim
kalitesi de oldukca diisiiktiir. Bu nedenle ‘mimari kaygilar’ Tirkiye Ulusal

Pavyonu’'nun mimari tasarimini etkileyen bir yaklasim degildir.

Fuarda ulusal pavyonlarin 6énemli bir boliimii, inovasyon ve teknolojiyi kullanarak
insanlik ve doga arasindaki bag1 sembolize etme amacini tasimaktadir. Bilgisayar
destekli tasarim ve tretim teknolojilerini kullanan gelismis tlkelere ait ulusal
pavyonlar siradis1 formlar1 ve yenilikci malzeme secimleri ile gelecegi
betimlemektedir. Gelismis multimedya teknolojilerinin kullanildig1 sergilerde ise
kentsel problemlere yonelik gelistirilen yeni teknikler sunulmaktadir. Tirkiye
Pavyonu’'ndaki sergilerde ise gelismis gorsel-isitsel sistemlerin kullanimi dikkat
cekicidir. Diinya Fuarlar’’'ndaki ulusal pavyonlarda 1950’lerden itibaren siklikla

goriilen ancak Tiirkiye'nin ilk kez kullandig1 360 derecelik tanitim filmi de iilkenin

295



onceki fuar katillmlarina kiyasla sergilemede teknolojiye Onem verildigini
gostermektedir. Ancak pavyonun mimari tasariminda ve ilretiminde ¢agin
teknolojisinden faydanilmamistir. Bu nedenle ‘teknoloji & inovasyon sorunu’

Tiirkiye Ulusal Pavyonu’nun mimari tasarimini etkileyen bir yaklasim degildir.

Fuarda gelismis tilkelere ait ulusal pavyonlarin mimari karakteri; gelecegin sehrini
tasarlama amaci ¢ercevesinde sekillenmektedir. Geleneksel kimlik referanslarina
yer verilmeyen bu pavyonlarda secilen metaforlarin kavramsal arka planlar
dahilinde sunulmasi aracigiyla yapilan bir kimlik temsili ve imaj arayisi sz
konusudur. Tiirkiye Pavyonu’'nda ise iilkenin tarihsel ve kiiltiirel mirasinin
tanitilmasi amaci 6n plandadir. Ancak pavyonun cephe tasariminda dogrudan Tiirk
ulusal kimligi ile iligkili olmayan tarihi bir referans kullanilmis, ‘ge¢mis’ temali
sergide ulke cografyasinda tarih boyunca var olmus bircok farkli medeniyete ait
eser, yerden ve zamandan kopuk olarak bir arada sergilenmistir. ‘Ge¢mis’ temali
sergiye gore oldukca kapsamsiz olan ve gelecegi temsil eden Tiirkiye Cumhuriyeti
ile ilgili bolim ise iilkenin kimligini temsil etmeye ya da imajini gelistirmeye
yonelik bir ¢aba icermemektedir. Bu nedenle ‘ulusal kimlik & imaj arayislarr’

Turkiye Ulusal Pavyonu’'nun mimari tasarimini etkileyen bir yaklasim degildir.

Tiirkiye Ulusal Pavyonu'nun tasarimi Disisleri Bakanligl tarafindan dogrudan
belirlenmis akademik danismanlardan olusan bir ekibe yaptirildig: i¢in “Taninmig

Mimarlar Sorunu’ yapinin mimari tasarimini etkileyen bir yaklasim degildir.

5.7 2015 Milano Diinya Fuarinda Tiirkiye Pavyonu

2015 Milano Diinya Fuart Turkiye Ulusal Pavyonu Projesi, Ekonomi Bakanligi
tarafindan, dogrudan URAStudio (Emir Uras) ve dDf (Dream Design Factory)
firmalarina hazirlatilmistir. Tasarim, Bati ile Dogu arasinda bir kavsak olan
Tiirkiye tarihinin Kkiiltiirel cesitliligine deginmektedir. "Gelecegin Gidasi icin
Tarihin irdelenmesi” olarak belirlenen pavyon temas: ile gida ve beslenme
konusunda, iilke topraklarinin 12 bin yillik tarihinin getirdigi tiim 6gretiler ve
zenginliklerle diinyanin gelecegine katki saglamasi amag¢lanmigstir. 2015 Fuari igin

aday sehirler arasinda finale kalan izmir yerine Milano’nun secilmesi nedeniyle
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fuara katilmak konusunda kararsiz kalan Tiirkiye, son anda katilim karar1 aldigi

icin; pavyonun tasarimi iki ayda, insaati ise li¢ buguk ayda tamamlanmistir.

Sekil 5.46 2015 Milano Fuar Tiirkiye Ulusal Pavyonu Konsept Projesi

2.800 m2'si kapali alan olmak iizere, toplam 4.170 m2’lik bir alana sahip, fuarin en
biiytik 5. pavyonu olarak tanitilan celik yapi, sergiler ve etkinlikler i¢in yar1 acik bir
park alani olarak tasarlanmistir. Selguklu ve Osmanli mimari detaylarini referans
alan yapida; kapali ve acik sergi alanlarinin tistii Selcuklu Yildizi'ndan esinlenerek
olusturulan bir kanopi ile ortiilmistiir. Revak, kubbe ve altigen formlar Osmanl
Mimarisi'nden alintilar olarak kullanilirken geleneksel cam sanati 6gesi ‘Cesm-i
Bilbil’ konstriiksiyon tasiyicis1 olarak degerlendirilmistir. Pavyonda, gurme
magazasl, restoran, kafeler, hediyelik esya diikkan1 ve kiitiiphane, ofisler,

konferans salonu gibi boliimler yer almaktadir [225].
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Pavyon icin hazirlanan web sayfasinda belirlenen temanin, bereketin sembolii
“Nar” ile temsil edilerek somutlastirildigi belirtilmektedir. Metaforik bir imge
olarak secilen, zenginlik ve varligi sembolize eden “Nar” tarih boyunca, bir¢ok din
ve kiltirde olumlu anlam kazanmis bir figiirdiir. Ayni zamanda Turkiye’'nin
tarimdaki zenginliklerinden biri olarak; birlik iginde farkhilig, farklihigin
zenginligini simgelemektedir. Ulkenin tiim degerlerini tek tek ve biitiin olarak
icinde barindiran “Nar” agildiginda, dinya ile paylasima hazirdir. “Nar”in bu
ozelliklerinin belirlenen tema tlizerinden pavyona, hem mimari hem de baglamsal
olarak niifuz etmesi amaglanmistir. Turkiye’'nin Expo 2015 Komiseri Tarik S6nmez,
mimari konseptin nasil olusturuldugunu su sozlerle acgiklamistir: “Kokli
tarihimizin, zengin kiltirimizi ve geleneklerimizin izlerini buraya tasimak,
buraya yansitmak ve bunlarin burada hayat bulmalar i¢in ¢ok yogun c¢aba
harcadik. Buray1 yaparken temel aldigimiz nokta; diinyanin herhangi bir yerinden
gelen ortalama insanin, adin1 ve bayrag gérmeksizin ‘Iste bu Tiirkiye pavyonudur’
diyebilecegi Ogeleri icinde barindirmasini istedik ve bu cercevede konsepti ve

mimari biitiinligi olusturmaya calistik.” [226].

Pavyon i¢in hazirlanan resmi web sayfasinda pavyonun tasarimi ve biinyesinde yer
alan mekanlar su ifadelerle tamitilmaktadir; “Pavyonun ac¢ik bdoliimiinde,
ziyaretgilerin ¢inar agaclarinin golgesinde Tiirk cay1 ve Tiirk kahvesinin keyfine
varirken meshur Osmanl sadirvanini temasa edebilecekleri otantik bir boliim yer
almaktadir. Bunun yani sira, Pazar Yeri, Sokak Biifeleri, Anadolu Sofralari’nin da
yer aldig1 acik alanda Tiirk tarihi ve kiltirinin inceliklerine dokunuslarin
yapilacag donemsel sergiler ve atolye calismalari gergeklestirilecektir. Yar1 kapal
alan kemerlerimiz ve kervansaraylarimizdan esinlenilerek diizenlenmistir. Yari
kapali alanin acildigi ve kiltiirel etkinliklere ve davetlere ev sahipligi yapacak olan
‘Avlu’, gosteri ve etkinlikler icin bir performans sahnesi icermektedir. Pavyonun
kapali alani ise, diinyaca tinlt geleneksel Tiirk evlerinin form ve dokusunu yansitan
ofis binasindan olusmaktadir. Kiitiphanemizde, Tiirk tarihinde gida ve beslenme
konularinda dijital ve basili kitaplar ile Tiirkiye'nin tarim politikalari, diinya
genelinde gida yardim programlari, gida biltenleri, beslenme baglaminda daha
yasanabilir bir diinya iizerine sunumlarin yani sira gida ve beslenme hakkinda
muhtelif basili ve elektronik yayinlar yer alacaktir.” [227].
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Pavyonun mobilyalar1 ve sergi alanlar ise Fields Studio firmasi imzalidir. Firma,
URAStudio’'nun geleneksel Tiirk ¢omleklerinden yola cikarak tasarladigr dev

comlekleri referans alip, doluluk-bosluk iliskilerini ters ¢evirerek geleneksel hasir

orme tekniklerini andiran mobilyalar ve sergi tiniteleri tasarlamistir.

Sekil 5.48 2015 Milano Diinya Fuar Tiirkiye Ulusal Pavyonu

Ancak, Anadolu’'nun tarihl ve cografi 6nemini, kiiltiirel cesitliligini ve zengin
mirasin1 gostermeyi amaglayan pavyon sergileme bicimi nedeniyle bu tarihi
birikimin, kiiltiirtin, gelenegin ve felsefenin 6gretisinden olduk¢a uzak ve yiizeysel
kalmistir. Selcuklu Yildizi, Cesm-i Biilbiil, Osmanlh Sadirvani, Tiirk Evi, Anadolu
Sofrasi, Gobekli Tepe, Nazar Boncugu, Lale, iznik Cinileri gibi zamansiz ve yersiz
bir¢ok tarihsel ve kiiltiirel deger, belli bir séylem cercevesinde degil adeta bir

dekor niteliginde biraraya getirilmistir [110].
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Sekil 5.49 i¢inde Tiirk Kahvesi yer alan ‘Tiirk Evi’ ve ‘Sadirvan’

2015 Tiurkiye Pavyonu ile ilgili Tirkiye’de basinda yer alan haber ve yazilar
cogunlukla olumlu bir tisluptadir. Mimari ¢evrelerde ve yayinlarda ise pavyonun
konsept yaklasimi ve tasarim kalitesi ile ilgili sert elestiriler dikkat ¢ekmektedir.
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XXI Dergisi'nde yayinlanan yazida Tiirkiye Pavyonu i¢in su ifadeler yer almaktadir:
“(...) Expo boyunca ilham verici tasarimlar ve sergiler gordiikten sonra Tirkiye
pavyonunun haline aciyor ve igeride ¢ok vakit geciremiyorsunuz. Soyle ki, bir
tarafta sadirvan, bir tarafta mukarnas, bir tarafta Tiirk kahvesi, biraz parametrik
tasarim, bir adet Gobeklitepe maketi, biraz Marmara mermeri, bir miktar da peyzaj
gormek istiyorsaniz dogru yerdesiniz! Bir ortii altinda Tiirkiye'nin degerlerini bir
araya getirmek istenmis oldugu anlasiliyor fakat Expo’nun derdi bu degil. Pek ¢ok
katihmc1 ilkenin c¢abasi olan tlkelerin eristigi c¢agdashgl sergilemek, yeni
teknolojilerini, arastirmalarin1 ve gida politikalarin1 paylasmak, gezegenimizde
beslenme konusuna bir deger Ureterek katki saglamak gibi konulara yaklasamamisg
bile! (...) Ustelik gidanin gelecegi ve beslenme ile iliskili bir politikasinin var

olmadigini da acik acik soyliuyor Turkiye. (...)"[228].

Sekil 5.50 “Gobekli Tepe” Replikasi ve Pavyonun Maskotu “Nar”

Fuarda geleneksel yap1 vurgusunun o6zellikle tgciincii diinya iilkelerine ait
pavyonlarda tarihselci kopyalar olarak kitsch karsiliklar buldugu gorilmektedir.
Turkiye Pavyonu da, yarattig tislup ve bi¢cim karmasasi ile bunlarin arasinda yerini
almistir. Pavyon, “Gelecegin Gidasi icin Tarihin irdelenmesi” temasim tasisa da,
pavyonda gelecege dair bir sorgulamaya rastlanmamaktadir. Mekana rastgele
yerlestikleri hissi veren tarihi ve kiiltiirel motifler, sokak tabelalar1 bigimindeki
yonlendirmeler, Hitit kabartmali odalarin icinde yer alan “Food&Art” sergisindeki

yemek resimleri ve diger kiiltiirel nesneler kafa karisikligi yaratmaktadir [108].
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Sekil 5.51 Hitit Kabartmali “Comlek” & icinde Tiirk Yemekleri Temal1 Sergi

Pavyonun mimari tasarimindaki belirsizlik ve serginin kurgusundaki
olumsuzluklar ziyaretcileri karmasik bir kiiltiir bombardimanina sokmustur.
Birbirini biitiinleyemeyen, gereginden fazla tarihi figiirle ziyaret¢inin kafasini
karistiran pavyon, yalnizca geg¢misin irdelenmesiyle sinirlh kalmistir. Tarihsel
Ogelerin cagdas malzemeler kullanilarak yorumlanmasi ise tilkedeki ayni dénem
icerisinde yayginlasan bazi yerel belediyelerin ‘kitsch’ olarak tanimlanabilecek

uygulamalarini animsatmaktadir [229].

Ozetle Tiirkiye Pavyonu’'nda, sergilemedeki cesitliligin kavramsal bir altyapis1 ve
diisiincenin mimari olarak sdylemsel insas1 mevcut degildir. Bu nedenle ortaya
cikan tasarim farkliliklar1 secilemeyen, degerleri birbirinden ayirt edilemeyen,
ozgunlikleri goz ardi edilmis bir imgeler yiginina doniismiistiir. Pavyonda gelecek
icin nasil bir entelektiiel 6nerme oldugu da belirsizdir. Sergilemedeki anlam
biitinliigiiniin ve streklilik eksiliginin disinda sergi tnitelerinin serpistirildigi
pavyonda acik alanlarin fazlaligi sicak ve yagish giinlerde ziyaretgiler i¢cin olumsuz
bir ortam yaratmistir. Sonugta Tirkiye fuardaki diger ulusal pavyonlar arasinda

farkli ve 6zgiin bir tasarim, yeni bir kesif ve deneyim mekani1 sunamamistir [110].

5.7.1 2015 Milano Diinya Fuari Tiirkiye Pavyonu’nun Tasarim Yaklagimlari

Cercevesinde Degerlendirilmesi

Bu boéliimde 2015 Tiirkiye Pavyonu, 4. Boliim’de tanimlanan tasarim yaklasimlari

kapsaminda degerlendirilecektir (Bakimiz Tablo 6.16).
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Turistik Tanitim Amaci:

Fuarda turistik tanitimin 6nceki fuarlara gore farkl bir bicimde yapildigi; gelismis
tlkelerin  kendilerine 06zgli o0geleri sergileme yonteminden vazgectigi
goriilmektedir. Ozgiin bir séylem sunan bu pavyonlar iilkenin uluslararasi imajin
da gelistirmektedir. Ote yandan pavyonlarina cephe kurgusundan i¢ mekan
diizenlemesine kadar turistik bir gértiniim kazandiran tlkeler de vardir. Tiirkiye
Ulusal Pavyonu’nun da mimari tasarimini en fazla etkileyen yaklasim ‘turistik
taniim amact’dir. Konseptin "ge¢mis, bugiin ve gelecek arasinda koprii kuran
tllkenin, kiiltiirel, tarihsel ve geleneksel tiim zenginlikleri sergilemek” olarak ifade
edilen amaci pavyona genel mimari karakterini vermektedir. Bu yaklasim
pavyonun, Anadolu cografyasina ait bir¢ok farkl tarihsel ve kiiltiirel 6genin zaman
ve mekandan kopuk olarak turizm fuari niteliginde bir araya geldigi bir acik hava
sergisine doniismesine yol agmistir. Tiirk mutfagini tanitmay1 amaclayan restoran
ve Tiirk Kahvesi ise Italyan basininda fuarin en ucuz yemek alternatifi olarak yer
almistir. Tirkiye’'ye 0zgi yapr malzemelerini ve geleneksel sanat eserlerini
sergileyen pavyon turizmi desteklese de ililke imajin1 gelistirmeye yonelik 6zgiin

bir tanitim yapamamuistir.
Ulusal Kimlik & Imaj Arayislar

Fuarda ‘ulusal kimlik’ arayislar1 gelismis tilkelerin pavyon tasarimlarini dogrudan
etkileyen bir yaklasim degildir. Bunun nedenleri; diinyada goreceli olarak yasanan
baris donemi igerisinde iilkelerin giivenligine yonelik tehditlerin ortadan kalkmasi
ile ulusal kimlige verilen O6nemin de azalmasi, c¢okkiltirlilik ve gesitlilik
ideolojilerine bagh olarak iilkelerin kimliginin ve 6z kiltiirtiniin erozyona
ugramasi ve Batili iilkelerde mimarinin kimlik insa etme ve ulus kurma amaciyla
kullanildig1 dénemlerin geride kalmis olmasi olarak ozetlenebilir. Bu dénemde
cogu llke mimariye ulusal kimlik gibi bir mesajin tasiyicisi olarak degil sadece
mimari olarak bakmaktadir. Ulkelerin ‘imaj arayislar’ ise kiiltiirel veya tarihsel
referanslar1 hatirlatmaktan ziyade ulusal pavyonlarda sunulan yeni fikirler
araciligiyla dikkat ¢ekerek ve ziyaretcileri etkileyerek kiiresel sahnede olumlu bir
imaj yaratmakla ilgilidir. Tasarimi yogun olarak ‘ulusal kimlik ve imaj arayislart’ ile

bicimlenmis olan Tiirkiye pavyonunda ise tilke kimliginin geleneksel imgeler

302



uzerinden gorsellestirilmeye c¢alisildigi goriilmektedir. Yapinin tasariminda
Osmanl ve Selguklu Mimarisi'nden referanslar alinmasi, tlilke cografyasinda yer
almis farkl kiiltiirlere ve tarihsel donemlere ait 6gelerin bir arada sergilenmesi,
Ote yandan tiim bunlarin modernize edilerek sunulmaya ¢alisilmasi tilkenin kendi

kimligi ve imaju ile ilgili kararsizliginin stirdiigiinii géstermektedir.
Taninmis Mimarlar Sorunu

Tirkiye Ulusal Pavyonu'nun tasarimi, hiikimet tarafindan dogrudan
gorevlendirme yoluyla iilkede taninan bir mimari ofise verildigi i¢in ‘taninmis

mimarlar sorunu’ yapinin mimari tasarimini etkileyen bir yaklagimdir.
Diger Yaklasimlar

‘Fuar Temasmna Uyum Sorunu’ fuarin “Gezegeni Beslemek, Yasam I¢in Enerji”
temasina katki saglayacak bicimde; incelenen ulusal pavyonlarin ¢ogunda, sergi
konularinda ve sergilemede temel yaklasim olarak dikkate alinmistir. Tirkiye
Pavyonu’'nda ise ‘Gelecegin Gidasi I¢in Tarihin Irdelenmesi’ temasi cercevesinde,
farkl tarihi 6gelerin replikalar: bir cati altinda bir araya getirilerek fuar temasi ile
iliskilendirilmeye calisiimistir. Ancak sergilemedeki cesitliligin kavramsal bir
altyapisti olmadigl icin temanin mimariye yansimasi s6z konusu degildir.
Pavyondaki sergiler ise gelecege yonelik bir proje veya yorum icermedigi i¢in ‘fuar

temasina uyum sorunu’ yapinin mimari tasariminda etkili bir yaklasim degildir.

Fuar, dijital tiretim teknolojilerinin, mimari tasarim ve yapim siireglerini yogun
bicimde etkiledigi bir donemde diizenlenmistir. Fuardaki ulusal pavyonlar da bu
etkilerin acikca gozlemlendigi yapilardir. Ziyaretgileri diisiindiiren ve bilgilendiren
pavyonlarin yaninda, ilgin¢g bir deneyim sunmayan, temsil giicii zayif, mimari
soylem ve yaratici teknoloji icermeyen Tiirkiye Pavyonu’nun mimari tasariminda

ise ‘cagin ruhunu yakalama sorunu’ etkili degildir.

Fuarda ozellikle gelismis iilkelere ait ulusal pavyonlarda sergiden c¢ok sergiyi
deneyimleme biciminin 6nemli oldugu bu yapilarda ziyaretgilere farkh bir farkl
bir deneyim ve etkilesim alani sunuldugu goérilmektedir. Mimarlik cesitli bilgi
alanlarini bulusturarak deneyimleme siirecini insa ederken, interaktif sergiler

pavyon tasarimlarini bicimlendirmektedir. Tiirkiye Pavyonu ziyaretcilere ise boyle
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bir deneyim sunmamaktadir. Bu nedenle ‘deneysellik arayislar®’ Tiirkiye Ulusal

Pavyonu’nun mimari tasarimini etkileyen bir yaklasim degildir.

Fuarda incelenen ulusal pavyonlar1 bigcimlendiren mimari kaygilarin o6nceki
fuarlara gore degisim gosterdigi goriilmiistiir. Buna gore; tasarim siirecini
kavramsal bir arka plan tizerine kurma, mimari sdylem ve teknolojiyi yaratici bir
sekilde kullanma, temaya katkida bulunma amaciyla mimarligi, sanat, teknoloji ve
miihendislikle birlikte kurgulayarak etkilesimli, simgesel, dinamik, metaforik
yapilar ortaya koyma gibi kaygilar 6n plandadir. Tiirkiye Ulusal Pavyonu’nun

tasariminda ise bu tiir ¢aga uygun ‘mimari kaygilar’ etkili degildir.

Fuarda pasif iklimlendirme ve enerji verimliligine yonelik teknolojilerin kullanimi
ya da konvansiyonel tekniklerin yeni teknolojiyle yorumlanmasi pavyon
tasarimlarin1 yogun olarak etkileyen unsurlardir. Diinya mimarlik ortamindaki
gelismelere paralel olarak bilgisayar teknolojilerinin tasarim ve lretim siirecine
etkisi de fuarda yogun olarak gozlemlenmektedir. Geleneksel yontemler ile temsil
edilmesi veya Uretilmesi miimkiin olmayacak pavyon tasarimlari, dijital teknikler
sayesinde gerceklestirilmistir. Felsefesini, farkli bir teknoloji ve estetikle ortaya
koyan bu tasarimlar; mimarhgi teknoloji ile birlikte kurgulamaktadir. Ulkelerin bir
bolimii de temayla ilgili gelistirdikleri yeni teknolojileri ve inovatif diisiinceleri
diinyadaki beslenme sorununa ¢éziim bulmak i¢in paylasmaktadir. Tiirkiye Ulusal
Pavyonu’'nda ise ‘teknoloji & inovasyon sorunu’ hem mimari tasarim hem de

sergi konular1 ve sergileme bakimindan etkili bir yaklagim degildir.

Fuarda ‘politik ve ideolojik kaygilar’ ulusal pavyonlarin mimari tasariminda baskin
olmayan bir yaklasimdir. Bunun sebeplerinden bir tanesi 6nceki ytizyillarin Diinya
Fuarlar’'na damga vuran iilkeler arasi politik & ideolojik c¢atismalarin bitmis
olmasidir. Daha 6nemli olan diger sebep ise Milano Fuari’nda; ulusal pavyonlarin
bireysel bir sekilde adeta bir propaganda gibi kendi séylemlerini ortaya koydugu
geleneksel Expo fuar tipolojisinden, icerigin ve baglamin 6ne ¢iktigi, biitiinciil ve
uyumlu bir fuar alami tasarimina gidilmesidir. Tiirkiye’nin fuarda kullandigi
geleneksel ve tarihi referanslarin politika ile ilgili degil; ulusal kimlik temsili ve
turistik tamitim amaa ile ilgili oldugu diisiiniilmektedir. Bu nedenle ‘politik &

ideolojik kaygilar’ Tiirkiye Ulusal Pavyonu iizerinde etkili degildir.
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6

Sonu¢ ve Oneriler

Yeni kavramlar, fikirler ve buluslarin ilk kez tamtildigi Diinya Fuarlary;
diizenlenmeye baslandiklar1 dénemden itibaren diinyadaki toplumsal, kiiltiirel ve
ekonomik degisimleri yansitan etkinlikler olmuslardir. Farkh kiiltiirlerin bulusma
noktasi olan Diinya Fuarlarinin, diinyadaki son 200 yillik gelisme siirecini

sergileyen bir vitrin oldugu diisiintilebilir.

Diinya Fuarlari temel olarak, diizenlendikleri donemler igcerisinde insanligin icinde
bulundugu kiiltiirel ve teknolojik asamay: sergilemek, gelecege yonelik tlitopyalari
ve yol haritalarin1 aktarmak amacini tasimaktadir. Bu organizasyonlar zaman
icerisinde iilkelerin sahip olduklar1 medeniyet seviyesini gostermek {zere
yaristiklar1 birer platform haline gelmislerdir. Glniimiizde ise toplumlarin
kiltirlerini mimarlik araciligiyla ifade etmeye calistig1 Diinya Fuarlarinda, tilkeleri

temsil eden ulusal pavyonlarin kendileri birer sergi nesnesi haline dontismustiir.

Mimarlik ve tasarimin ulastigl diizeyi, atihmi, yenilikgiligi ve yarisi simgeleyen
ulusal pavyonlar ayni zamanda iilkelerin kendilerini uluslararasi arenada nasil
tanimladiklarini gésteren yapilardir. Bir anlamda tlkelerin ve ulusal kimliklerinin
gorsellestirildigi mekanlar olan ulusal pavyonlarin genellikle gecici karakterde
yapilar olmalari, onlar1 cesur mimari denemeler i¢in elverisli bir ortam haline
getirmektedir. Bu yapilarin uluslararasi arenada deneyimlenmeleri ya da
donemlerinin bilimsel ve popiler yayinlarinda yogun ilgi gérmeleri ise onlara

mimari literatiirde kalici bir nitelik kazandirmaktadir.

“1939 ve 2015 Yillar1 Arasinda Uluslararas1 Diinya Fuarlar1 Baglaminda Tiirkiye
Ulusal Pavyonlarinin Tasarim Yaklagsimlarinin Degerlendirilmesi” baslikli bu tezde;
oncelikli olarak Tiirkiye'nin katilmis oldugu tiim Diinya Fuarlarinin arka plani ve
genel ozellikleri ortaya konularak, pavyonlar1 mimarlik literatiiriinde 6ne ¢ikan
tilkelerin ayni fuarlardaki mimari temsilleri incelenmistir. Tarihsel siirecte,

tilkelerin mimari temsilindeki degisimin, farkli alanlardaki yaklasimlara bagh
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oldugu gorilmiustiir. Secilen tlkelere ait ulusal pavyonlarin, tez kapsaminda
belirlenen ve c¢alismanin kavramsal ¢ercevesini olusturan bu yaklasimlar
paralelinde degerlendirilmesinden sonra; Tiirkiye Cumhuriyeti'nin mimari

temsilinin ayni ¢ergeve igerisinde konumlandirilmasi amaglanmstir.

incelenen Diinya Fuarlarinda, ¢alisma kapsaminda yer alan iilkelere ait ulusal
pavyonlarin mimari tasarim yaklasimlar1 asagida oOzetlenen sekilde degisim

gostermektedir.

1. ABD Pavyonlarn 6zellikle Soguk Savas déneminde, ‘teknoloji & inovasyon
sorunu’ ile 6ne ¢ikan ve ‘cagin ruhunu yakalayan’, ayni zamanda ‘politik &
ideolojik kaygilar’ tasiyan yapilardir. Ancak yakin dénem fuarlarda mimari
ve teknolojik acidan daha iddiasiz, ‘turistik taniim’ yoni agir basan
tasarimlarin iilkeyi temsil ettigi gorilmektedir (Tablo 6.1).

2. Almanya Pavyonlari genel olarak ‘ulusal kimlik & imaj arayislart’ ile ‘politik
& ideolojik kaygilar’dan uzak, ‘teknoloji & inovasyon sorunu’ ile ‘deneysellik
arayislarr’nin 6n planda oldugu yapilardir. Bu yaklasimlara bagh olarak
cogunlukla ‘fuar temasina uyum’ ve ‘cagin ruhunu yakalama’ konularinda
basarili olan yapilar ortaya konmustur (Tablo 6.2).

3. Cin Pavyonlari tarihsel siireg icerisinde agirlikli olarak ‘ulusal kimlik & imaj
arayislary’ ile ‘turistik tanitim amaci’ ¢ergevesinde bicimlenmis yapilardir.
Ancak istisna olarak 2015 pavyonunda Batili iilkelerin pavyonlari ile benzer
bicimde, kimligin metaforik bir yaklasimla ele alindigi ve ‘teknoloji
kullanimt’, ‘temaya uyum’, ‘deneysellik arayisi” gibi yaklasimlarin 6n plana
ciktig1 goriilmektedir (Tablo 6.3).

4. Finlandiya Pavyonlarim1 bicimlendiren en etkin yaklasim ‘mimari
kaygilar’dir. Ulke pavyonlarinda ‘teknoloji & inovasyon sorunu’ ile ‘politik &
ideolojik kaygilar'in hi¢cbir donemde etkili olmamasi dikkat ¢ekicidir. ‘Ulusal
kimlik & imaj arayislari’'nin ise metaforik bir yaklasim icerisinde de olsa
genellikle gozardi edilmedigi goriilmektedir (Tablo 6.4).

5. Fransa Pavyonlar: ‘fuar temasina uyum meselesi’ ve ‘mimari kaygilar'in 6n
planda oldugu, genellikle ‘ulusal kimlik&imaj arayislart’ ile ‘politik & idelojik

soylemler’ barindirmayan ve biliyik olciide ‘cagin ruhunu yakalayan’
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10.

11.

yapilardir. 20. ylizy1l fuar katilimlarinda etkili olan ‘deneysellik arayislarr’
ise yakin dénem fuarlarda ortadan kalkmistir (Tablo 6.5).

Hollanda Pavyonlari agirlikli olarak ‘fuar temasina uyum sorunu’nu 6n
plana ¢ikaran, ‘deneysellik arayislar’’ ve ‘mimari kaygilar’ ile bicimlenmis,
‘politik & ideolojik sdylemler’ barindirmayan yapilardir. Ancak iilkenin
yakin dénem fuar katihmlarinda ‘mimari kaygilar'in ortadan kalktig1 ve
‘turistik tanitim amaci’nin giderek 6ne ¢iktig1 goriilmektedir (Tablo 6.6).
ingiltere belirli donemlerde ‘politik & ideolojik kaygilar’ ile ‘ulusal kimlik &
imaj arayislarr’ni 6n plana ¢ikarsa da, tilkenin pavyonlarini bigimlendiren en
etkin yaklasimlar ‘teknoloji & inovasyon sorunu’ ve ‘deneysellik arayislar’’
olmustur. Ulke yakin dénem fuarlarda ise ‘cagin ruhunu yakalayan’ ve
yogun ‘mimari kaygilar'a sahip olan pavyon tasarimlari ile temsil
edilmektedir (Tablo 6.7).

irlanda'nin tiim fuar katihmlarinda pavyon tasarimlarini bicimlendiren
temel yaklasim ‘mimari kaygilar'dir. Giiglii Batili devletlere kiyasla daha
miitevazi, ‘deneysellik arayisi’ ile ‘teknoloji & inovasyon’ icermeyen
pavyonlarla temsil edilen iilkenin genellikle ‘fuar temasina uyum sorunu’nu
da dikkate aldig1 gortilmektedir (Tablo 6.8).

ispanya Pavyonlar1 agirhkl olarak ‘mimari kaygilar’la bicimlenmis, ‘fuar
temasina uyum sorunu’nu dikkate alan ve ‘cagin ruhunu yakalayan’
yapilardir. Ulkenin pavyon tasarimlarinda ‘ulusal kimlik & imaj arayislarr’
ile ‘turistik tanitim amact’ ise etkin yaklasimlar degildir (Tablo 6.9).

isvicre Pavyonlarinda 2000 yilina kadar en etkin yaklasimlar olan ‘mimari
kaygilar’ ve ‘deneysellik arayislari’nin son donem fuarlarda yerini ‘turistik
tanitim amacr’'na biraktigi gériilmektedir. Ulkenin pavyonlar1 genellikle
‘ulusal kimlik & imaj arayislart’ ile ‘politik & ideolojik kaygilar’dan uzak bir
sekilde bicimlenmektedir (Tablo 6.10).

italya Pavyonlarinin farkli dénemlerde farkh etkiler altinda bicimlendigi,
ancak ‘mimari kaygilar'in tasarimlarn etkileyen en etkin yaklasim oldugu
gorilmektedir. Diger Batili llkelere ait pavyon tasarimlarindan farkh
olarak, Italyan pavyonlarinda ‘ulusal kimlik & imaj arayiglari’'nin yakin

doneme kadar oldukga etkili olmasi dikkat cekmektedir (Tablo 6.11).
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12.Japonya Pavyonlarinin agirlikli olarak ‘mimari kaygilar’ icerisinde
tasarlanmis, ‘ulusal kimlik & imaj arayislar’na 6nem verilen yapilar
olduklar: gorilmektedir. Fuar katilmlarinda 'yi1ldiz mimar'lara en ¢ok yeren
veren llke olan Japonya'nin pavyon tasarimlarinda ‘fuar temasina uyum
sorunu’ da biiytik 6l¢tide dikkate alinmaktadir (Tablo 6.12).

13.Kanada Pavyonlarinin genelde ‘mimari kaygilar’ gozetilerek tasarlanmuis,
‘fuar temasina uyum sorunu’na énem verilen yapilar oldugu goriilmektedir.
‘Politik & ideolojik kaygilar’ ve ‘ulusal kimlik’ temsili ise tilke pavyonlarinin
tasariminda etkin yaklasimlar degildir (Tablo 6.13).

14. Norveg¢ Pavyonlar1 genel olarak ‘mimari kaygilar’ ve ‘fuar temasina uyum
sorunu’ cercevesinde bicimlenen yapilardir. ‘Politik & ideolojik kaygilar’,
‘teknoloji & inovasyon’ sorunu ile ‘turistik tanitim amaci’'nin ise iilkenin
pavyon tasarimlarini etkilememesi dikkat ¢ekicidir (Tablo 6.14).

15.SSCB doéneminde ‘teknoloji & inovasyon sorunu’ ile 6ne c¢ikan ve ‘cagin
ruhunu yakalayan’ pavyonlarin, birligin dagilmasindan sonra daha c¢ok
‘turistik tanitim amaci’na odaklandigl goriilmektedir. ‘Politik & ideolojik
kaygilar’ ile ‘ulusal kimlik & imaj arayislari’'nin ise tasarimlarda genellikle

her donemde etkili yaklasimlar olmasi dikkat ¢ekicidir (Tablo 6.15).

S6z konusu fuarlarda, belirlenen katilimcr tilkelere ait ulusal pavyonlarin mimari
tasarimini  bigimlendiren yaklasimlarin etkisi de, fuarlarin diizenlendigi
donemlerin kendilerine 6zgii kosullarina gore Tablo 6.16’da goriilen sekilde

degisim gostermektedir. Buna gore;

¢ ‘Fuar temasina uyum sorunu’ bu konuda bir kirilma noktasi olan 1958
Briiksel Diinya Fuarindan baslayarak giintimiize kadar diizenlenmis tim
fuarlarda etkili olan bir yaklasimdir.

e ‘Cagin ruhunu yakalama sorunu’nun en etkili oldugu doénemler 1958
Briiksel ve 1970 Osaka Diinya Fuarlaridir. Yaklasimin etkisi daha sonraki
fuarlarda azalarak da olsa devam etmistir.

e ‘Deneysellik arayislar’'nin en etkili oldugu dénem 1970 Osaka Diinya
Fuaridir. Yaklasim, 1958 Briiksel Fuarinda striiktiirel denemeler, 1992

Sevilla Fuarinda siirduriilebilir teknolojiler ve 2010 Sangay Fuarinda dijital
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tasarim&iretim tekniklerinin kullanimi ile ilkelerin bir boélimiinu
etkilemeye devam etmistir.

‘Mimari kaygilar’ 1958 Briiksel Fuarindan baslayarak tiim fuarlarda etkili
olan bir yaklasimdir. 1970 Osaka Fuarinda teknolojinin 6n plana ¢ikmasi ve
2000 Hanover Fuarinda giiglii tilkelerin pavyonlarinin ekonomik ve iddiasiz
yapilar olmalar1 nedeniyle yaklasimin etkisi daha az hissedilmistir.
‘Teknoloji & inovasyon sorunu’ 1958 Briiksel Fuari ile ulusal pavyonlari
etkilemeye baslamis, 1970 Osaka Diinya Fuarinda en etkin yaklasim
olmustur. 1992 ve 2010 Fuarlarinda etkisi daha az olsa da hissedilmistir.
‘Turistik tanmitim amacl’ inceleme kapsamindaki tlkelerin biyiik bolimi
icin hicbir donemde ana tasarim yaklasimi olmamigtir. Istisnai bicimde,
diger yaklasimlarin etkisinin azalmasina baglh olarak 2000 Hannover Diinya
Fuarinda bazi iilkeler i¢in 6nem kazandigi goriilmektedir.

‘Politik ve ideolojik kaygilar’ 1939-40 New York Diinya Fuarinda oldukca
baskin bir yaklasim olup bu tarihten sonra etkisini tamamen kaybetmistir.
‘Ulusal kimlik & imaj arayislari’'nin en etkili oldugu dénem 1939-40 New
York Diinya Fuaridir. Bu fuardan sonra ulusal kimlik konusu inceleme
kapsamindaki iilkeler icin 6nemini kaybetmis, ancak 1958 Briiksel ve 2000
Hannover Diinya Fuarlarinda iilke imajini gelistirmeye yonelik cabalar daha
fazla 6n plana ¢ikmistir.

‘Yildiz mimarlar sorunu’ inceleme kapsamindaki tlkelerin biiytik bolimi
icin etkili olmamakla birlikte fuar kapsamindaki tiim katilimcilar agisindan
degerlendiriliginde, 1992 Sevilla ve 2000 Hannover Diinya Fuarlarinda 6ne
cikan bir yaklasimdir. Bunun nedeni s6z konusu fuarlarin diinyada yildiz

mimar etkinliginin de arttif1 donemlerde diizenlenmis olmalaridir.

Aymi fuarlarda Tiurkiye'yi temsil eden ulusal pavyonlarin mimari tasarimlar ise;

diger lilke pavyonlarinin karakterini belirleyen yaklasimlar ve diinyadaki genel

egilimlerden farkli olarak, iilkenin kendi i¢ dinamikleri dogrultusunda Tablo

6.17’de gorilen sekilde bicimlenmektedir.

1958 Briiksel Fuarindan baslayarak giiniimiize kadar diizenlenen biitiin

fuarlarda etkin olan ‘fuar temasina uyum sorunu’ Tirkiye'nin pavyon
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tasarimlarinda genellikle goéz ardi edilen bir yaklasimdir. Fuarin ana
temasiyla iliski kuramama, tema ile uyumlu bir mesaji iletememe ve
mimaride temay1r tam olarak yansitamama durumu iilkenin tiim fuar
katilimlarinda goériilen bir problemdir. Bu konuda fuar baglaminda olmasa
da tlkenin diger katilimlarina gore basarili sayilabilecek tek 6rnek, temanin
diger ilkeler tarafindan da ilk defa biiyiik o6lciide dikkate alinmaya
baslandig1 1958 Briiksel Fuarindaki Tiirkiye Pavyonu’dur. Ote yandan diger
tilkelerin, temaya uyumun otesinde pavyonlar1 araciligiyla temaya katkida
bulunacak yaklasimlar gelistirdigi yakin dénem fuarlarda, Tirkiye'nin
yaklasiminda da konunun énemine yonelik bir farkindalik hissedilmektedir.
Ancak tlkenin fuar katilimlarindaki temel mesele temanin anlasilamamasi
degil yanhs yorumlanmasidir. Ulkeye o6zgii “doga ile iliski {izerine
disiinememek” veya “temay1 kavramsallastiramamak” gibi sorunlar fuar
temasi1 baglaminda ytlizeysel kalan mimari ¢oziimleri ortaya ¢ikarmaktadir.
Bu nedenle cephelerin ve sergi 6gelerinin fuar temasina uyum amaciyla
bicimlendirilmeye calisildig1 2010 Sangay ve 2015 Milano Pavyonlar gibi
sembolik yaklasimlar, temanin alt metninden uzakta ve fuarlarin
odaklandig1 konulara hi¢bir katki sunmayan ‘kitsch’ ¢éziimler olmuslardir.
Diger tlkeler icin 6zellikle 1958 Briiksel ve 1970 Osaka Fuarlarinda ¢ok
baskin olup, daha sonraki dénemlerde de etkisi hissedilen ‘cagin ruhunu
yakalama sorunu’ Tirkiye'nin genel olarak dikkate almadig1 bir
yaklasimdir. Tirk Pavyonlar1 iilkenin kendi icinde bulundugu farkh
doénemlerin politik, toplumsal ve kiiltiirel 6zelliklerini dogrudan yansitsalar
da, bu mimari tasarimlarin evrensel cercevede zamanin ruhunu yakaladigi
soylenemez. Bu konudaki tek istisnanin yine ¢cagdaslari ile benzer tasarim
yaklasimlarina sahip olan 1958 Briiksel Pavyonu oldugu goriilmektedir.
1970 Osaka Fuarinda iilkeler boliimiiniin genel karakterini belirleyecek
kadar baskin olan ve daha sonra 1992 Sevilla ile 2010 Sangay Fuarlarinda
da o6ne ¢ikan ‘deneysellik arayislar’’ ile ‘teknoloji & inovasyon
sorunu’'nun Tirk pavyon tasarimlar1 tlizerinde hi¢cbir donemde etkili
olmamas:1 dikkat cekicidir. Deneysel yaklasimlarin diinyada en yaygin

oldugu donemler olan 1970’ler (Metabolizm Hareketi) ve 2000’lerde (dijital
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tretim teknikleri) bile Tiirkiye, fuar katihimlarinda bdyle bir arayisa
girmemistir. Asil amacin deney yapmak oldugu deneysel tretim bi¢imi
genellikle ticari kaygilardan uzaktir. Turkiye’deki mimarlik iiretimi piyasa
ve kar odakh ilerledigi icin deneysel mimarlik ¢alismalar1 ortaya
koyulamamaktadir. Dolayisiyla mimarlik egitiminde ve pratik alanda
kendine yer bulamayan deneysel yaklasimlar Tiirkiye Ulusal Pavyonlarinin
tasariminda giiniimiize kadar herhangi bir rol oynamamistir. Ulkedeki
mimari c¢evrelerde zaman zaman “Tirkiye’de teknoloji olmadigin1”
gosterdikleri yoniinde elestiriler alan Tiirk pavyonlarinin tasarim, iiretim
siireclerinde ve mekan kurgusunda; teknolojik gelismeler, inovatif fikirler,
yeni yapim teknikleri veya malzeme olanaklar1 heniiz kullanim alani
bulamamistir. Turk Pavyonlarinda bu yaklasimlarin eksikliginin; biitce
sinirlamalarina ek olarak proje tasarim ve secim asamalarindaki vizyon
eksikligine de bagh oldugu dusiiniilmektedir.

incelenen siireg icerisinde Diinya Fuarlarinda ‘mimari kaygilar'in en fazla
one ciktig1 donemler 1958 Briiksel Fuar1 ve 1992 Sevilla Diinya Fuaridir.
2010 Sangay ve 2015 Milano gibi yakin dénem fuarlarda da bu konunun
incelenen tilke pavyonlar: lizerinde oldukga etkili oldugu gorilmektedir.
Tiirkiye Ulusal Pavyonlar1 da yakin dénem fuar katiimlar1 disinda ‘mimari
kaygilar'in biiyiik él¢iide 6n planda tutuldugu yapilardir. Ozellikle yarisma
ile elde edilen tasarimlarda mimari a¢idan nitelikli tirtinler ortaya koyma
kaygisi hissedilmektedir. Ancak bu kaygilar daha ¢ok mimarlarin bireysel
bakis acilarini veya donemlere gore 6ne ¢ikan diger yaklasimlar: destekler
niteliktedir. Cagin gereksinimleri ve fuarlarin odaklandig1 konular ile
paralellik gostermeyen ‘mimari kaygilar’ nedeniyle Turkiye Pavyonlari
genel olarak fuar baglamindan kopuk kalmistir. Bu konudaki tek istisna
olan 1958 Briiksel Pavyonu, fuarda Uluslararas1 Uslup’'un basarili
orneklerini teskil eden diger ulusal pavyonlarla benzer niteliklere sahiptir.
Soguk Savas’in slirdiigii bu dénemde SSCB’ye karsi Bati bloguna duyulan
yakinlikla iligkili olarak, donemin hiikiimetinin fuar1 bir prestij meselesi
olarak gormesinin secilen tasarim ve ortaya konan ingaat kalitesi tizerinde

etkili oldugu diisiiniilmektedir. 1992 Sevilla ve 2000 Hannover Pavyonlari
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ise ¢agin ruhunu yansitan ornekler olmasalar da tasarimda belirli mimari
endiseler tasiyan yapilardir. Tiirk Pavyonlarinda mimari Kkalitenin
yakalanmasi i¢in 2000 yilina kadar daha fazla ¢aba gosterildigi ancak 2010
ve 2015 Fuarlart ile birlikte bu kayginin da ortadan kalktig1 sdylenebilir.

1939-40 New York Fuarinda 6ne ¢ikan yaklasim olan ‘ulusal kimlik’ temsili
bu dénemden sonra giderek dnemini kaybetmis ve gliniimiizde inceleme
kapsamindaki tilkeler icin giindemden tamamen dismustiir. Bu tulkelerin
artik teknoloji ve mimarlik alanindaki gelismeleri etkin bicimde kullanarak
uluslararasi ortamda ‘imaj gelistirme’ye 6nem verdikleri goriilmektedir.
‘Turistik tanitim’ ise inceleme kapsamindaki tilkeler icin hicbir donemde
pavyon tasarimlarini dogrudan bicimlendiren bir unsur olmamistir. Sadece
yine bir kirilma noktasi olan 2000 Hannover Fuarinin glicli devletler
tarafindan fazla Onemsenmemesi neticesinde; ulusal pavyonlarin bir
boliimiiniin siradan sergi yapilarina dontismesiyle turistik tanitim amaci bir
miktar 6n plana ¢ikmistir. Bu genel gerceveden farkli olarak Tirkiye
Cumhuriyeti’'nin tiim katilimlarinda ‘ulusal kimlik& imaj arayislary’ ile
‘turistik tamitim amaci’ ulusal pavyonlarin mimari tasarimini
bicimlendiren en baskin yaklasimlar olmustur. Diinya Fuarlari, Tiirkiye’'de
fuar organizasyonu i¢in kurulan komisyonlar tarafindan ulusal kimlik
temsili ve turistik tanitima yonelik etkinlikler olarak goriildiigu icin tasarim
konusuna bir sergi yapisi veya diizenlemesi igerisinde tilkenin tarihi ve
turistik degerlerini on plana cikarma amaci icerisinde yaklasilmaktadir.
Diger tilke pavyonlarinin sergi iceriklerinde turistik tanitima 6énem verilse
bile mimari tasarim daha farkh etkiler altindadir. Ancak Tiirk Pavyonlarinin
biiyiik boéliimiinde, mimari tasarim dogrudan turistik tanitim amaci
dogrultusunda bicimlenmistir. Bu konudaki tek istisna yine donemin
kendine 6zgii evrensel egilimlerini yakalayan 1958 Briiksel Pavyonudur.

19. ylizyil ve erken donem 20. yiizyil fuarlarinin ana eksenini olusturan
politik iddialasma ve ideolojik ¢atismalar, Birinci Diinya Savasi 6ncesi siyasi
gerginlik ortaminda diizenlenmis olan 1939-40 New York Fuarindan sonra
incelenen tlkeler i¢cin 6nemini yitirmistir. Savas sonrasi baris ortaminda

olusan gelecege yonelik umut, giic gosteriminin daha ¢ok teknolojik
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gelismelerden beslenen bir mimari temsil araciligiyla devam etmesine
neden olmustur. Soguk Savas siyaseti icerisinde de ayni tutum devam etmis
ve 21. yuzyil ile birlikte politikanin ulusal pavyon tasarimlari lizerinde
neredeyse hig¢bir etkisi kalmamistir. Bu egilimlerin disinda kalan Turk
pavyonlarinin mimari tasariminda ise ‘politik & ideolojik kaygilar'in
tilkedeki siyasi atmosfere bagh olarak belirli donemlerde daha fazla 6n
plana c¢iktigi goériilmektedir. Ornegin 1958 Briiksel ve 2000 Hannover
Fuarlarinda oldugu gibi politik ortamda goreceli olarak liberallesme
egilimlerinin oldugu dénemlerde, Tiirk Pavyonlar: da daha evrensel etkiler
altinda bigimlenmistir. Bunun tersi durumlarda, 1939 New York, 1970
Osaka veya 2010 Sangay Fuarlarindaki gibi siyasi acidan daha calkantili
olan ya da muhafazakar egilimlerin arttigi donemlerde tretilen
pavyonlarda politik kaygilar ve ulusallik endisesi baskin hale gelmistir.

Tiirkiye’de ‘y1ldiz mimar’ statlisiinde degerlendirilebilecek bir isim olmadigi
icin ‘taninmis mimarlar sorunu’ olarak isimlendirilen yaklasim; herhangi
bir yarisma yapilmadan dogrudan taninmis mimarlara hazirlatilan pavyon
projelerini degerlendirmek icin kullanilmistir. Ozellikle 1939 ve 1958
Fuarlarinda diger iilkelerin de taninmis mimarlarin fuar pavyonlari igin
seferber ettikleri ve bu fuarlarda ortaya konan tasarimlarin Modern
Mimari’'nin gelisimine biiylik katkilar1 oldugu bilinmektedir. 1990’larla
birlikte diinyada ‘yi1ldiz mimar’ etkinliginin yayginlasmasina paralel olarak
1992 ve 2000 Fuarlarinda ‘yildiz mimar’ sayisindaki artis dikkat
cekmektedir. 2010 ve 2015 gibi yakin dénem fuarlarda ise ‘yildiz
mimar’larin genellikle uluslararasi arenadaki imajlarini gelistirmek isteyen
zengin Arap 1Ulkeleri tarafindan tercih edildigi, gelismis iilkelerin
pavyonlarini ise daha geng¢ ekiplerin tasarladigl goriilmektedir. Konuya
Turkiye acisindan bakildiginda ise diinyadaki genel egilime paralel olarak;
1939 New York (ABD ile ticari iliski kurma amaci) ve 2000 Hannover
(Avrupa pazarinda turistik tanitim amaci) Orneklerinde oldugu gibi
hiikiimet tarafindan uluslararasi iliskiler bakimindan daha fazla 6nemsenen
fuarlarda ilkenin taninmis mimarlarinin dogrudan gorevlendirildigi

gorilmektedir. Tasarimcilar1 siyasi otorite tarafindan secilmis olan bu
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pavyonlarda; mimarlarin bireysel bakis acilar1 ve tasarim anlayislarinin
yanisira ‘ulusal kimlik & imaj arayislari’ da hem mimaride hem de
sergilerde yogun bicimde hissedilmektedir. Bu durumun isveren

konumundaki siyasi otoritenin tercihlerine bagh oldugu diistiniilmektedir.

Sonu¢ olarak, Turkiye Cumhuriyeti'nin katildigi Diinya Fuarlarinin tarihsel
stirecteki ¢esitli kirilma noktalarina bagh olarak gecirdigi degisimleri ve
Tiirkiye'nin fuar katilimlarinda bu degisimlerden nasil etkilendigini arastiran bu
calisma, Ulkenin uluslararasi ortamdaki mimari sdylemini konumlandirmaya

yonelik bir denemedir.

Farkli donemlerde, farkli mimari yaklasimlar dogrultusunda iiretilen Tiirkiye
Ulusal Pavyonlarinin biiyiik boéliimii; kavramsal bir yaklasima dayanmayan,
birbirine benzer tarihi ve Kkiiltiirel irtinleri sergileyen, fuar temasina iliskin
herhangi bir gelecek onerisinde bulunmaktan uzak ve agirlikli olarak turistik getiri

amaclayan sergi yapilaridir.

Pavyonlarin iilkedeki siyasi, sosyo-ekonomik ve Kkiiltiirel yaklasimlarla birebir
iliskili olduklar1 ve sadece donemlerinin ideolojilerini degil lilkenin mimarhk
ortamindaki genel egilimleri de dogrudan yansittiklar1 agiktir. Ancak incelenen
diger iilkelerde oOne ¢ikan; erisilen cagdashgi sergilemek, yeni teknolojileri,
arastirmalar1 ve temayla ilgili politikalar1 paylasmak ya da bir deger ilireterek

konuya katki saglamak gibi cabalar1 Tiirk Pavyonlarinda gormek miimkiin degildir.

Tiirkiye’nin Diinya Fuarlarina katilim siireci bir biitiin olarak degerlendirildiginde,
mimari temsil kalitesi agisindan gelismis tilkeler seviyesine en fazla 1958 Fuarinda
yaklasildig1 goriilmektedir. Bu tarihten Diinyada sonra fuar yaklasimlar: ve ulusal
pavyonlarin amacit hizlh bicimde degisirken Tiirkiye'nin konuya bakisi ayni
kalmistir. Turkiye'nin yaklasimina gére ulusal pavyonlar; yabancilarin zihninde
tilkeye dair var olan 6geleri tekrarlayarak iilke ve toplum hakkinda olumlu imaj
cizmeye calisan sergi yapilaridir. Ancak uluslararasi ortamdaki beklenti bu
yapilarin cesur, ilgi cekici, sasirtici, farkli deneyimler sunan etkilesimli ortamlar
olarak kurgulanmalaridir. Tiirk Pavyonlarinin tasarimindaki bu problemli ¢ikis
noktasi iilkenin uluslararasi ortamda; imaj gelistirmeye yonelik bir tanmitim degeri

olmayan, dikkat cekmeyen, siradan ve birbirine benzer yapilarla temsil edilmesine
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yol agmaktadir. Bu nedenle 2000 Hannover Tiirkiye Ulusal Pavyonunda oldugu
gibi mimari agidan belirli bir kaliteye sahip yapilar bile fuar baglaminda ¢agin

beklentilerini karsilamakta yetersiz kalmaktadir.

Bu duruma ilkenin; diinyadaki giincel sorunlara ve gelecege yonelik proje
iretmeye yatkin olmayan kiiltiirel ge¢misinin sebep oldugu diistiniilebilir. Kiilttirel
triinler olarak iglerinde bir¢ok mesaj barindiran ulusal pavyonlar, Tiirkiye'nin,
kendi gormek istedigi haliyle kendisini yani kimligini Batiya dogrudan sundugu
materyallerdir. Bu anlamda ulusal pavyonlar, bilingaltinda ¢ok uzun zamandir Bati
karsisinda duyulan yenilmislik ve geri kalmishk duygularina karsi bir meydan
okuma olarak da degerlendirilebilirler. Bu nedenle pavyon tasarimi konusunda
risk alinmadig1 ve her katihmda daha 6nce denemis yani alisildik olanin tekrar
edildigi iddia edilebilir. Ancak yola her seferinde ‘geri kalmislik psikozu’ icerisinde
cikildig1 icin gelecek Ongoriilerinin paylasildigi bir ortamda ‘gelecegi tahayyiil

edemeyen bir toplum’ algisi ortaya konmaktadir.

Bu noktada tlkenin uluslararasi ortamdaki temsili ile ilgili bir baska celiski de
dikkat cekmektedir. Tiirkiye, tiim fuar katilimlarinda bir Dogu tilkesi olmadigini
kanitlamaya calisirken ayn1 anda Dogu'yu animsatan sergi 6geleri ve motiflerle
Bati'nin goziindeki Dogu imgesini yeniden iiretmektedir. Oysa, Dlinya mimarisine
katki saglamasi beklenen, ileri doniik arastirma ve teknolojileri iceren ulusal
pavyonlar arasinda, tarihsel mirasa agirlik vermek ya da geleneksel referansh
mimaride ve sergi 6gelerinde ¢6ziim aramak; 21. yiizyilda soyleyecek baska bir

so0zii olmayan toplumlarin segecekleri bir ¢oztimdiir.

Ozellikle gelismis iilkelerle kiyaslandiklarinda Tiirkiye Pavyonlarinda gézlemlenen
kavramsal arka plan eksikligi ise tilkenin uluslararasi ortamda imajini gelistirmeye
yonelik bir emek harcamadig1 izlenimini yaratmaktadir. Tirkiye Pavyonlar:
ziyaretcilerde, tlkenin ge¢miste zengin bir kiiltiiri oldugu ancak giinlimiiz
normlarina uygun herhangi bir deger iiretemedigi diisiincesini olusturmaktadir.
Bu durum projeler i¢in ayrilan biitge ve siirenin kisith olusu gibi faktorlerin yani

sira pavyon tasarimlarinin elde edilme siireciyle de ilgilidir.

Turk Pavyonlarinin ortaya cikis siireci incelendiginde, 1939-40 Fuarinda projenin

donemin hiikiimeti tarafindan kurulan bir komisyon tarafindan dogrudan
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belirlenen mimara verildigi, 1958 Fuarinda Disisleri Bakanligi tarafindan bir
mimari yarisma diizenlendigi, 1970 Fuarinda Bayindirlik Bakanlig1 tarafindan bir
mimari yarisma diizenlendigi, 1992 Fuarinda Devlet Bakanlig1 tarafindan ilk defa
Mimarlar Odasr’'nin bilgi ve himayesinde bir mimari yarisma diizenlendigi, 2000
Fuarinda projenin dogrudan Turizm Bakanlig1 tarafindan secilen mimarlik ofisine
verildigi, 2010 Fuarinda projenin dogrudan Disisleri Bakanlig1 tarafindan seg¢ilmis
akademisyen ve danismanlardan olusan bir ekibe verildigi, 2015 Fuarinda ise
projenin dogrudan Ekonomi Bakanlig1 tarafindan se¢ilen mimarlik ofisine verildigi
gorulmektedir. Pavyon projelerinin belirlenmesi i¢in her katihimda farkh
yontemler izlenmesi, projeyi segcen ve siireci yoneten resmi kurumun strekli
degismesi bu konuda bir kurum kiltiri ve prosediir olusturulamadigini
gostermektedir. Projelerin belirlenmesinde yarisma yonteminin tercih edilmesi
farkll alternatifler 6nerilmesi bakimindan olumludur. Ancak yarismalar 1970 ve
1992 katilimlarinda oldugu gibi, fuar baglaminda her zaman basarii mimari
uriinler ortaya konmasini saglamamistir. Bu iki fuarda Tirkiye'yi temsil eden
pavyonlar tlkenin mimarlik medyasinda yogun bir sekilde elestiri almis
tasarimlardir. Yarisma yapilmadan belirlenen diger pavyon tasarimlarinin ortak

ozelligi ise diinyadaki giincel mimari egilimleri yansitmada yetersiz kalmalaridir.

Tez kapsaminda incelenen diger tilkelere ait ulusal pavyon projelerinin de Tiirkiye
ile benzer bicimde, genellikle Disisleri Bakanliklar1 tarafindan yonetilen siiregler
icerisinde ve mimari tasarim yarismalar1 yoluyla elde edildigi goriilmektedir. Bu
tlkeler bazen taninmis mimarlari dogrudan gorevlendirmeyi de tercih
edebilmektedir. Proje belirleme stiregleri Tiirkiye ile benzer olsa da ortaya ¢ikan
uriinler arasindaki mimari kalite farkinin secici ve denetleyici kurullarin yetkinligi
ile ilgili oldugu diisiinilmektedir. Pavyon tasarimlarinin, 6zellikle yakin donem
orneklerde oldugu gibi dogrudan siyasi otorite tarafindan secilmis ekiplere
verilmesi yerine; mimarlik ortamin gelistirecek genis katilimh bir yarisma siireci
yaratilarak belirlenmesi, secici kurullarin profesyonel ve akademik ortam
icerisinden olusturulmasi, secilen projenin beklenen kalitede iiretilmesi icin
danismanlardan destek alinmasi lilkenin mimari temsilinde yasanan sikintilarin

¢ozlimiine yonelik atilabilecek adimlardir.
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incelemede saptanan diger bir sorun, Tiirkiye Ulusal Pavyonlarinin sergileme
icerigi ve dis kabuk baglaminda uyumlu mesajlar iletememesi durumudur. Daha
once belirtildigi gibi yabanci ulusal pavyonlarin biiytik bir bélimiu zaman
icerisinde, lriin sergileme amaciyla insa edilmis yapilardan fuar temasina uygun
mesajlar1 aktaran mimari 6geler haline doniismiislerdir. Dikkat ¢ekici ikonik
kabuklar icerisinde iletilmek istenen mesajla paralel olarak kurgulanmis sergiler
ve ziyaretciyi bilgilendirerek ya da sasirtarak onu serginin pargasi haline getirecek
etkilesimli bir performans kurgusu yaratan ortamlar, yakin déonem fuarlarda 6ne
¢ikan ulusal pavyonlarin genel karakterini olusturmaktadir. ilk bakista anlasiimasi
zor ve Kisisel deneyime dayali olan bu yapilar iizerlerinde diisiinmeyi ve

yorumlamay1 gerektirmektedir.

Ayni siirec icerisinde Tiirkiye’ye bakildiginda, tilkenin ilk Diinya Fuar1 katilimi olan
1939-40 New York Fuarinda Osmanli Mimarlhigina gondermeler iceren bir yapi
icerisinde modern cumhuriyet rejiminin tanitilmaya calisildig1 gortulmektedir.
Ulkenin son katiimi olan 2015 Milano Fuarinda ise parametrik tasarim etkisi
vermeyi amaglayan bir struktir altinda, tulke cografyasinda yer almis eski
kiiltiirlere ait bircok farkh tarihsel imge bir arada sunulmak istenmistir. iki katilim
arasinda yaklasik ytizyila bir yakin zaman ge¢mis olmasina ragmen, tilkenin ulusal
pavyon mimarisine bakisi ve kavramsal tasarim yaklasimi neredeyse hig
degismemistir. Aslinda sergileme ve kabuk iliskisi anlaminda iilkenin tiim fuar
katihmlarinda gozlemlenebilecek bu celiski, sergi ile biitiinlesecek mimari bir

diistincenin gelistirilemedigini acik¢a gostermektedir.

Ote yandan incelenen pavyonlar arasinda, yiiksek teknoloji kullanilmadan da son
derece ilgi cekici olabilen ve fuar temasina gozle gorilur katki saglayan nitelikli
mimari ¢oéziimler bulundugu gorilmektedir. 2000 Hannover Fuarinda, P. Zumthor
tarafindan tasarlanmis olan Isvicre Pavyonu veya MVRDV tarafindan tasarlanmis
olan Hollanda Pavyonu bu tip yaklasimlar arasinda akla ilk gelen érneklerdir. islev,
program ve sergi Ogelerinin minimum dlzeyde tutulmasi, sergi o6gelerinin
replikalar1 yerine dogrudan kendilerinin kullanilmasi, yapida tarihsel referanslar
ya da bayrak gibi ulusal kimlige dair 6gelerin yer almamasi, sadece iilkeyi

anlatmak tizere se¢ilmis 6gelerin kullanilmasi, pavyonun bu 6geler ilizerinden
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yasanan deneyimi o6n plana ¢ikarmasi bu tasarimlarin ortak o6zellikleridir. Boylece
mekanin duyusal ¢agrisimlar ve imgeler tizerinden yorumlanmasi miimkiin
olurken; tasarimda bedensel ve duyusal deneyimi, atmosfer yaratmayi 6n planda
tutan bir mimarlik tiretimi yapilabilmektedir. Mekan kurgusu ya da bi¢im, yapiy1

olusturan 6gelerin birbirleriyle olan iligkileri sonucunda ortaya ¢ikmaktadir.

Ozetle, deneysel nitelik tasiyan mimari iiriinlerin ortaya konabilmesi i¢cin teknoloji
her zaman ihtiya¢ duyulan bir unsur degil aslinda sadece bir aractir. Eger teknoloji
kullanimi s6z konusu olamiyorsa; doga ile iliski kurmayr denemek, temay:
kavramsallastirmaya c¢alismak, dogrudan mimariye odaklanmak ve Kkimligi
metaforik bir yaklasim icerisinde ele almak Tiirkiye'nin Diinya Fuarlarindaki
mimari temsilinde saptanmis olan sorunlarin ¢oéziimiine yonelik bir ¢ikis noktasi
olabilir. Teknoloji Ureticisi olma roliini Ustlenen glgcli devletler arasinda en
bastan beri ulusal kimlik ve turistik tanitima vurgu yapma yolunu segen
Tirkiye’'nin, bundan sonraki fuar katilimlarinda kavramsal tasarimi ve mimari
niteligi 6n plana cikaracak bir yaklasim izlemesi, iilkenin uluslararasi ortamda

gelismis tilkelerle benzer bir diizeyde temsil edilmesini saglayabilir.
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Tablo 6.1 ABD Ulusal Pavyonlar1 (1939-2015)

ULUSAL PAVYONLARIN TASARIMINI

TABLO 6.1 (ABD) ETKILEYEN YAKLASIMLAR

DUNYA FUARI
(EXPO)

ULUSAL PAVYON

Ulusal Kimlik & Imaj

Politik & Ideolojik
|Arayislari

Kaygilar
IY1ld1z/Taninmig
Mimarlar Sorunu

Fuar Temasina
Uyum Sorunu
Cagin Ruhunu
lYakalama Sorunu
Deneysellik
|Arayislari
Mimari Kaygilar
Teknoloji &
inovasyon Sorunu
Turistik Tanitim
IAmaci

1939
NEW YORK-ABD
TEMA: “Gelecegin
Diinyasini insa
Etmek”

1958
BRUKSEL-BELGIKA
TEMA: “Yeni Bir
Diinya Kavrayisi:
Yeni Bir
Hiimanizm”

1970
OSAKA-JAPONYA
TEMA: “Insanlik
icin Ilerleme ve
Uyum”

1992
SEVILLE-ISPANYA
TEMA: “Kesifler
Cagy, Yeni bir Cagin
Dogusu”

2000
HANNOVER-
ALMANYA Fuara katilmamistir.
TEMA: “Insan, Doga
ve Teknoloji”

2010
SANGAY-CIN
TEMA: “Daha lyi
Sehir, Daha Iyi
Yasam”

2015
MILANO-ITALYA
TEMA: “Diinyay1
Beslemek, Yasam

icin Enerji”

ABD Pavyonlan o6zellikle Soguk Savas doneminde, teknoloji& inovasyon sorunu ile éne
¢ikan ve ¢agin ruhunu yakalayan, politik& ideolojik kaygilar tasiyan yapilardir. Ancak
yakin donem fuarlarda mimari ve teknolojik agidan daha iddiasiz, turistik tanitim yoni
agir basan tasarimlarin iilkeyi temsil ettigi gériilmektedir.
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Tablo 6.2 Almanya Ulusal Pavyonlar1 (1939-2015)

TABLO 6.2 (ALMANYA) ULUSAL PAVYONLARIN TASARIMINI

ETKILEYEN YAKLASIMLAR
g
) . £ s | Ele B [ |2
DUNYA FUARI ULUSAL 25 |z2 = 5 |8 2 v g 2
EXPO SEECEL|S REE B B[S
= = |8 2= = =
(EXPO) PAVYON ESEEEE |2 BEE [y EEEE
[ T = o = o « B o= Moo= = T N =
L E |5 |25 il 28 |28 EH (s NG
SEREEF|E S2EEEZ 2R 2E
ES5 IS A< |5 EEES B S5E[ES
1939
NEW YORK-ABD
TEMA: “Gelecegin Fuara katilmamistir.
Diinyasini insa
Etmek”
1958
BRUKSEL-BELGIKA
TEMA: “Yeni Bir v | v v | v v | v
Diinya Kavrayisi:
Yeni Bir
Hiimanizm”
1970
OSAKA-JAPONYA
vV |V |V v

TEMA: “Insanlik
i¢in ilerleme ve
Uyum”

1992
SEVILLE-ISPANYA
TEMA: “Kesifler
Cagy, Yeni bir Cagin
Dogusu”

2000
HANNOVER-
ALMANYA
TEMA: “Insan, Doga
ve Teknoloji”

2010
SANGAY-CIN
TEMA: “Daha lyi
Sehir, Daha Iyi
Yasam”

2015
MILANO-ITALYA
TEMA: “Diinyay1
Beslemek, Yasam

icin Enerji”

Almanya Pavyonlar1 genel olarak ulusal kimlik& imaj arayislari ile politik& ideolojik
kaygilardan uzak, teknoloji& inovasyon sorunu ile deneysellik arayislarinin 6n planda
oldugu yapilardir. Bu yaklasimlara bagli olarak ¢ogunlukla fuar temasina uyum ve ¢agin
ruhunu yakalama konularinda basarili olan yapilar ortaya konmustur.
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Tablo 6.3 Cin Ulusal Pavyonlar1 (1939-2015)

ULUSAL PAVYONLARIN TASARIMINI

TABLO 6.3 (CIN) ETKILEYEN YAKLASIMLAR

DUNYA FUARI ULUSAL
(EXPO) PAVYON

Ulusal Kimlik & Imaj

Politik & Ideolojik
|Arayislari

Fuar Temasina
Uyum Sorunu
Cagin Ruhunu
IYakalama Sorunu
Deneysellik
Mimari Kaygilar
inovasyon Sorunu
Turistik Tanitim
IAmaci

Kaygilar
IY1ld1z/Taninmig
Mimarlar Sorunu

|Arayislari
Teknoloji &

1939
NEW YORK-ABD
TEMA: “Gelecegin Fuara katilmamistir.
Diinyasini Insa
Etmek”

1958
BRUKSEL-BELGIKA
TEMA: “Yeni Bir
Diinya Kavrayisi:
Yeni Bir
Hiimanizm”

Fuara katilmamigtir.

1970
OSAKA-JAPONYA
TEMA: “Insanlik
icin Ilerleme ve
Uyum”

1992
SEVILLE-ISPANYA
TEMA: “Kesifler
Cagy, Yeni bir Cagin
Dogusu”

2000
HANNOVER-
ALMANYA
TEMA: “Insan, Doga
ve Teknoloji”

2010
SANGAY-CIN
TEMA: “Daha lyi
Sehir, Daha Iyi
Yasam”

2015
MILANO-ITALYA
TEMA: “Diinyay1
Beslemek, Yasam

icin Enerji”

Cin Pavyonlan tarihsel siireg igerisinde agirlikli olarak ulusal kimlik& imaj arayislar ile
turistik tanitim amaci ¢ercevesinde bicimlenmis yapilardir. Ancak istisna olarak 2015
pavyonunda Batili tilkelerin pavyon tasarimlari ile benzer bigcimde, kimligin metaforik bir
yaklasimla ele alindig1 ve teknoloji kullanimi, temaya uyum, deneysellik arayisi gibi
yaklasimlarin 6n plana ¢iktig1 gériilmektedir.
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Tablo 6.4 Finlandiya Ulusal Pavyonlar1 (1939-2015)

ULUSAL PAVYONLARIN TASARIMINI

TABLO 6.4 (FINLANDIYA) ETKILEYEN YAKLASIMLAR

DUNYA FUARI ULUSAL
(EXPO) PAVYON

Ulusal Kimlik & Imaj

Politik & Ideolojik
IArayislar:

Fuar Temasina
Uyum Sorunu
Cagin Ruhunu
Yakalama Sorunu
Deneysellik
Mimari Kaygilar
inovasyon Sorunu
Kaygilar

Arayislari
Y1ldiz/Taninmig
Mimarlar Sorunu

Turistik Tanitim

Teknoloji &
IAmaci

1939
NEW YORK-ABD
TEMA: “Gelecegin
Diinyasini insa
Etmek”

1958
BRUKSEL-BELGIKA
TEMA: “Yeni Bir
Diinya Kavrayisi:
Yeni Bir
Hiimanizm”

1970
OSAKA-JAPONYA
TEMA: “Insanlik
icin Ilerleme ve
Uyum”

1992
SEVILLE-ISPANYA
TEMA: “Kesifler
Cagy, Yeni bir Cagin
Dogusu”

2000
HANNOVER-
ALMANYA
TEMA: “Insan, Doga
ve Teknoloji”

2010
SANGAY-CIN
TEMA: “Daha Iyi
Sehir, Daha lyi
Yasam”

2015
MILANO-ITALYA
TEMA: “Diinyay1 Fuara katilmamstir.
Beslemek, Yasam

icin Enerji”

Finlandiya'nin pavyon tasarimlarini bigcimlendiren en etkin yaklasim mimari kaygilardir.
Ulke pavyonlarinda teknoloji& inovasyon sorunu ile politik& ideolojik kaygilarin higbir
donemde etkili olmamasi dikkat ¢ekicidir. Ulusal kimlik& imaj arayislarinin ise metaforik
bir yaklasim igerisinde de olsa genellikle géz ardi edilmedigi gériilmektedir.
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Tablo 6.5 Fransa Ulusal Pavyonlar: (1939-2015)

TABLO 6.5 (FRANSA) ULUSAL PAVYONLARIN TASARIMINI

ETKILEYEN YAKLASIMLAR
2 2 = = =
g 5 5 |E 5 o g
DUNYA FUARI ULUSAL £z |z2 =S| EIE B [ |EZ
2] 2 > v = =
(EXPO) PAVYON SEIESE: | |25 L. |Es |EE
SR |IZEBE |2 82| By |€5 |ES
= S IR w |5 2|83 |22 w285
“ElEs ¥ | & [eSsle§S Em (g |N¢E
SERZ5E|E BE5ERGRIEEEE
Eo o g |5 =S E<lax B |55
1939
NEW YORK-ABD
TEMA: “Gelecegin \4 v v Vv
Diinyasini insa
Etmek”
1958
BRUKSEL-BELGIKA
TEMA: “Yeni Bir vV v v v v Vv
Diinya Kavrayisi:
Yeni Bir
Hiimanizm”
1970
OSAKA-JAPONYA
TEMA: “Insanlik v v v Vv

i¢in ilerleme ve
Uyum”

1992
SEVILLE-ISPANYA
TEMA: “Kesifler
Cagy, Yeni bir Cagin
Dogusu”

2000
HANNOVER-
ALMANYA
TEMA: “Insan, Doga
ve Teknoloji”

2010
SANGAY-CIN
TEMA: “Daha Iyi
Sehir, Daha Iyi
Yasam”

2015
MILANO-ITALYA (A
TEMA: “Diinyay1 lﬂ gl v |V '
Beslemek, Yasam iy (111l
icin Enerji”

Fransiz pavyonlar1 fuar temasma uyum sorunu ve mimari kaygilarin 6n planda oldugu,
genellikle ulusal kimlik& imaj arayislari ile politik& ideolojik séylemler barindirmayan ve
biiyiik 6l¢iide ¢agin ruhunu yakalayan yapilardir. 20. yiizy1l fuar katilimlarinda etkili olan
deneysellik arayislari ise yakin dénem fuarlarda ortadan kalkmistir.
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Tablo 6.6 Hollanda Ulusal Pavyonlar:1 (1939-2015)

ULUSAL PAVYONLARIN TASARIMINI

TABLO 6.6 (HOLLANDA) ETKILEYEN YAKLASIMLAR

DUNYA FUARI ULUSAL
(EXPO) PAVYON

Ulusal Kimlik & Imaj

Politik & Ideolojik
|Arayislari

Fuar Temasina
Uyum Sorunu
Cagin Ruhunu
lYakalama Sorunu
Deneysellik
Mimari Kaygilar
inovasyon Sorunu
Kaygilar

|Arayislari
IY1ld1z/Taninmig
Mimarlar Sorunu

Turistik Tanitim

Teknoloji &
IAmaci

1939
NEW YORK-ABD
TEMA: “Gelecegin
Diinyasini insa
Etmek”

1958
BRUKSEL-BELGIKA
TEMA: “Yeni Bir
Diinya Kavrayis:
Yeni Bir
Hiimanizm”

1970
OSAKA-JAPONYA
TEMA: “Insanlik
icin Ilerleme ve
Uyum”

1992
SEVILLE-ISPANYA
TEMA: “Kesifler
Cagy, Yeni bir Cagin
Dogusu”

2000
HANNOVER-
ALMANYA
TEMA: “Insan, Doga
ve Teknoloji”

2010
SANGAY-CIN
TEMA: “Daha Iyi
Sehir, Daha lyi
Yasam”

2015
MILANO-ITALYA
TEMA: “Diinyay1
Beslemek, Yasam

icin Enerji”

Hollanda Pavyonlar1 agirlikli olarak fuar temasina uyum sorununu 6n plana g¢ikaran,
deneysellik arayislar1 ve mimari kaygilar ile bigimlenmis, politik& ideolojik sdylemler
barindirmayan yapilardir. Ancak iilkenin yakin dénem fuar katihmlarinda mimari
kaygilarin ortadan kalktigi ve turistik tamitim amacimin giderek 6n plana c¢iktig
goriilmektedir.
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Tablo 6.7 ingiltere Ulusal Pavyonlar1 (1939-2015)

ULUSAL PAVYONLARIN TASARIMINI

TABLO 6.7 (INGILTERE) ETKILEYEN YAKLASIMLAR

DUNYA FUARI ULUSAL
(EXPO) PAVYON

Ulusal Kimlik & Imaj

Politik & Ideolojik
|Arayislari

Fuar Temasina
Uyum Sorunu
Cagin Ruhunu
IYakalama Sorunu
Deneysellik
Mimari Kaygilar
inovasyon Sorunu
Turistik Tanitim
IAmaci

Kaygilar
IY1ld1z/Taninmig
Mimarlar Sorunu

|Arayislari
Teknoloji &

1939
NEW YORK-ABD
TEMA: “Gelecegin
Diinyasini insa
Etmek”

1958
BRUKSEL-BELGIKA
TEMA: “Yeni Bir
Diinya Kavrayis:
Yeni Bir
Hiimanizm”

1970
OSAKA-JAPONYA
TEMA: “Insanlik
i¢in ilerleme ve
Uyum”

1992
SEVILLE-ISPANYA
TEMA: “Kesifler
Cagy, Yeni bir Cagin
Dogusu”

2000
HANNOVER-
ALMANYA
TEMA: “Insan, Doga
ve Teknoloji”

2010
SANGAY-CIN
TEMA: “Daha Iyi
Sehir, Daha lyi
Yasam”

2015
MILANO-ITALYA
TEMA: “Diinyay1
Beslemek, Yasam

icin Enerji”

Belirli donemlerde politik& ideolojik kaygilar ile ulusal kimlik& imaj arayislarini giindeme
getiren fuar katilimlar olsa da, ingiltere Pavyonlarim bicimlendiren en etkin yaklasimlar
teknoloji& inovasyon sorunu ve deneysellik arayislari olmustur. Ulke yakin dénem
fuarlarda ise ¢agin ruhunu yakalayan ve yogun mimari kaygilara sahip olan pavyon
tasarimlari ile temsil edilmektedir.
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Tablo 6.8 Irlanda Ulusal Pavyonlar1 (1939-2015)

TABLO 6.8 (IRLANDA)

ULUSAL PAVYONLARIN TASARIMINI
ETKILEYEN YAKLASIMLAR

DUNYA FUARI
(EXPO)

1939
NEW YORK-ABD
TEMA: “Gelecegin
Diinyasini insa
Etmek”

ULUSAL
PAVYON

Fuar Temasina
Uyum Sorunu

Cagin Ruhunu
'Yakalama Sorunu

Deneysellik
Arayislari

Mimari Kaygilar

Teknoloji &

inovasyon Sorunu

Turistik Tanitim

IAmaci

Politik & Ideolojik

Kaygilar

Ulusal Kimlik & Imaj

IArayislar:

Y1ldiz/Taninmig
Mimarlar Sorunu

1958
BRUKSEL-BELGIKA
TEMA: “Yeni Bir
Diinya Kavrayisi:
Yeni Bir
Hiimanizm”

1970
OSAKA-JAPONYA
TEMA: “Insanlik
i¢in ilerleme ve
Uyum”

1992
SEVILLE-ISPANYA
TEMA: “Kesifler
Cagy, Yeni bir Cagin
Dogusu”

2000
HANNOVER-
ALMANYA
TEMA: “Insan, Doga
ve Teknoloji”

2010
SANGAY-CIN
TEMA: “Daha lyi
Sehir, Daha Iyi
Yasam”

Fuara katilmamistir.

2015
MILANO-ITALYA
TEMA: “Diinyay1
Beslemek, Yasam

icin Enerji”

irlanda'nin tiim fuar katitlimlarinda pavyon tasarimlarimi bicimlendiren temel yaklasim
mimari kaygilardir. Gligli Batili devletlere kiyasla daha miitevazi, deneysellik arayis1 ve
teknoloji& inovasyon icermeyen pavyonlarla temsil edilen iilkenin genellikle fuar temasina
uyum sorununu da dikkate aldig1 gériilmektedir.
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Tablo 6.9 ispanya Ulusal Pavyonlar1 (1939-2015)

ULUSAL PAVYONLARIN TASARIMINI

TABLO 6.9 (ISPANYA) ETKILEYEN YAKLASIMLAR

DUNYA FUARI ULUSAL
(EXPO) PAVYON

Ulusal Kimlik & Imaj

Politik & Ideolojik
|Arayislari

Fuar Temasina
Uyum Sorunu
Cagin Ruhunu
IYakalama Sorunu
Deneysellik
Mimari Kaygilar
inovasyon Sorunu
Turistik Tanitim
IAmaci

Kaygilar
IY1ld1z/Taninmig
Mimarlar Sorunu

|Arayislari
Teknoloji &

1939
NEW YORK-ABD
TEMA: “Gelecegin Fuara katilmamistir.
Diinyasini Insa
Etmek”

1958
BRUKSEL-BELGIKA
TEMA: “Yeni Bir
Diinya Kavrayis:
Yeni Bir
Hiimanizm”

1970
OSAKA-JAPONYA
TEMA: “Insanlik Fuara katilmamistir.
I¢in Ilerleme ve
Uyum”

1992
SEVILLE-ISPANYA
TEMA: “Kesifler
Cagy, Yeni bir Cagin
Dogusu”

2000
HANNOVER-
ALMANYA
TEMA: “Insan, Doga
ve Teknoloji”

2010
SANGAY-CIN
TEMA: “Daha lyi
Sehir, Daha Iyi
Yasam”

2015
MILANO-ITALYA
TEMA: “Diinyay1
Beslemek, Yasam

icin Enerji”

ispanya Pavyonlar1 agirlikli olarak mimari kaygilarla bicimlenmis, fuar temasina uyum
sorununu dikkate alan ve c¢agin ruhunu yakalayan yapilardir. Ulkenin pavyon
tasarimlarinda ulusal kimlik& imaj arayislar1 ile turistik tanitim amaci ise etkin
yaklasimlar degildir.
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Tablo 6.10 isvicre Ulusal Pavyonlar1 (1939-2015)

TABLO 6.10 (iSVICRE) ULUSAL PAVYONLARIN TASARIMINI

ETKILEYEN YAKLASIMLAR
g
3 2 = = =
g 5 5 |E 5 o g
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1939
NEW YORK-ABD
TEMA: “Gelecegin v v
Diinyasini insa
Etmek”
1958
BRUKSEL-BELGIKA
TEMA: “Yeni Bir v Vv Vv
Diinya Kavrayisi:
Yeni Bir
Hiimanizm”
1970
OSAKA-JAPONYA

TEMA: “Insanlik
i¢in ilerleme ve
Uyum”

1992
SEVILLE-ISPANYA
TEMA: “Kesifler
Cagy, Yeni bir Cagin
Dogusu”

2000
HANNOVER-
ALMANYA
TEMA: “Insan, Doga
ve Teknoloji”

2010
SANGAY-CIN
TEMA: “Daha lyi
Sehir, Daha Iyi
Yasam”

2015
MILANO-ITALYA
TEMA: “Diinyay1
Beslemek, Yasam

icin Enerji”

isvicre Pavyonlarinda 2000 yilina kadar en etkin yaklasimlar olan mimari kaygilar ve
deneysellik arayislarinin son doénem fuarlarda yerini turistik tanitim amacina biraktig
goriilmektedir. Ulkenin pavyonlar1 genellikle ulusal kimlik& imaj arayislari ile politik&
ideolojik kaygilardan uzak bir sekilde bicimlenmektedir.
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Tablo 6.11 italya Ulusal Pavyonlar1 (1939-2015)

ULUSAL PAVYONLARIN TASARIMINI

TABLO 6.11 (ITALYA) ETKILEYEN YAKLASIMLAR

DUNYA FUARI ULUSAL
(EXPO) PAVYON

Ulusal Kimlik & Imaj

Politik & Ideolojik
|Arayislari

Fuar Temasina
Uyum Sorunu
Cagin Ruhunu
IYakalama Sorunu
Deneysellik
Mimari Kaygilar
inovasyon Sorunu
Turistik Tanitim
IAmaci

Kaygilar
IY1ld1z/Taninmig
Mimarlar Sorunu

|Arayislari
Teknoloji &

1939
NEW YORK-ABD
TEMA: “Gelecegin
Diinyasini insa
Etmek”

1958
BRUKSEL-BELGIKA
TEMA: “Yeni Bir
Diinya Kavrayist:
Yeni Bir
Hiimanizm”

1970
OSAKA-JAPONYA
TEMA: “Insanlik
i¢in ilerleme ve
Uyum”

1992
SEVILLE-ISPANYA
TEMA: “Kesifler
Cagy, Yeni bir Cagin
Dogusu”

2000
HANNOVER-
ALMANYA
TEMA: “Insan, Doga
ve Teknoloji”

2010
SANGAY-CIN
TEMA: “Daha Iyi
Sehir, Daha lyi
Yasam”

2015
MILANO-ITALYA
TEMA: “Diinyay1
Beslemek, Yasam

icin Enerji”

z ,,_,,,“

italya Pavyonlarinin farkli dénemlerde farkli etkiler altinda bigimlendigi, ancak mimari
kaygilarin tasarimlar etkileyen en etkin yaklasim oldugu goriilmektedir. Diger Batili
tilkelere ait pavyon tasarimlarindan farkh olarak, italyan pavyonlarinda ulusal kimlik&
imaj arayislarinin yakin déneme kadar oldukga etkili olmasi dikkat cekmektedir.
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Tablo 6.12 Japonya Ulusal Pavyonlari (1939-2015)

TABLO 6.12 (JAPONYA)

ULUSAL PAVYONLARIN TASARIMINI
ETKILEYEN YAKLASIMLAR

DUNYA FUARI
(EXPO)

ULUSAL
PAVYON

Fuar Temasina
Uyum Sorunu

Cagin Ruhunu
lYakalama Sorunu

Deneysellik
|Arayislari

Mimari Kaygilar

Teknoloji &

inovasyon Sorunu

Ulusal Kimlik & Imaj

Politik & Ideolojik
|Arayislari

Kaygilar
IY1ld1z/Taninmig
Mimarlar Sorunu

Turistik Tanitim

IAmaci

1939
NEW YORK-ABD
TEMA: “Gelecegin
Diinyasini insa
Etmek”

1958
BRUKSEL-BELGIKA
TEMA: “Yeni Bir
Diinya Kavrayisi:
Yeni Bir
Hiimanizm”

1970
OSAKA-JAPONYA
TEMA: “Insanlik
i¢in ilerleme ve
Uyum”

1992
SEVILLE-ISPANYA
TEMA: “Kesifler
Cagy, Yeni bir Cagin
Dogusu”

2000
HANNOVER-
ALMANYA
TEMA: “Insan, Doga
ve Teknoloji”

2010
SANGAY-CIN
TEMA: “Daha Iyi
Sehir, Daha lyi
Yasam”

2015
MILANO-ITALYA
TEMA: “Diinyay1
Beslemek, Yasam

icin Enerji”

Japonya Pavyonlarinin agirlikli olarak mimari kaygilar igerisinde tasarlanmis, ulusal

kimlik& imaj

arayislarina 6nem verilen yapilar olduklan

goriilmektedir. Fuar

katilmlarinda 'yildiz mimar'lara en ¢ok yeren veren iilke olan Japonya'nmin pavyon
tasarimlarinda fuar temasina uyum sorunu de biiytik 6l¢iide dikkate alinmaktadir.
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Tablo 6.13 Kanada Ulusal Pavyonlar1 (1939-2015)

TABLO 6.13 (KANADA) ULUSAL PAVYONLARIN TASARIMINI

ETKILEYEN YAKLASIMLAR
B
= g =1 —_ =
.. = =1 =] g ) < 2 g
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1939
NEW YORK-ABD
TEMA: “Gelecegin Vv Vv
Diinyasini insa
Etmek”
1958
BRUKSEL-BELGIKA
TEMA: “Yeni Bir
Diinya Kavrayisi: v v v
Yeni Bir
Hiimanizm”
1970
OSAKA-JAPONYA

TEMA: “Insanlik
i¢in ilerleme ve
Uyum”

1992
SEVILLE-ISPANYA
TEMA: “Kesifler
Cagy, Yeni bir Cagin
Dogusu”

2000
HANNOVER-
ALMANYA
TEMA: “Insan, Doga
ve Teknoloji”

2010
SANGAY-CIN
TEMA: “Daha lyi
Sehir, Daha lyi
Yasam”

2015
MILANO-ITALYA
TEMA: “Diinyay1 Fuara katilmamistir.
Beslemek, Yasam

icin Enerji”

Kanada Pavyonlarinin genelde mimari kaygilar gozetilerek tasarlanmis, fuar temasina
uyum sorununa onem verilen yapilar oldugu gorilmektedir. Politik& ideolojik kaygilar ve
ulusal kimlik temsili ise iilke pavyonlarinin tasariminda etkin yaklasimlar degildir.

331




Tablo 6.14 Norvec Ulusal Pavyonlar1 (1939-2015)

ULUSAL PAVYONLARIN TASARIMINI

TABLO 6.14 (NORVEC) ETKILEYEN YAKLASIMLAR

DUNYA FUARI ULUSAL
(EXPO) PAVYON

Ulusal Kimlik & Imaj

Politik & Ideolojik
|Arayislari

Fuar Temasina
Uyum Sorunu
Cagin Ruhunu
IYakalama Sorunu
Deneysellik
Mimari Kaygilar
inovasyon Sorunu
Turistik Tanitim
IAmaci

Kaygilar
IY1ld1z/Taninmig
Mimarlar Sorunu

|Arayislari
Teknoloji &

1939
NEW YORK-ABD
TEMA: “Gelecegin
Diinyasini insa
Etmek”

1958
BRUKSEL-BELGIKA
TEMA: “Yeni Bir
Diinya Kavrayisi:
Yeni Bir
Hiimanizm”

1970
OSAKA-JAPONYA
TEMA: “Insanlik
icin Ilerleme ve
Uyum”

1992
SEVILLE-ISPANYA
TEMA: “Kesifler
Cagy, Yeni bir Cagin
Dogusu”

2000
HANNOVER-
ALMANYA
TEMA: “Insan, Doga
ve Teknoloji”

2010
SANGAY-CIN
TEMA: “Daha lyi
Sehir, Daha Iyi
Yasam”

2015
MILANO-ITALYA
TEMA: “Diinyay1 Fuara katilmamistir.
Beslemek, Yasam

icin Enerji”

Norve¢ Pavyonlari genel olarak mimari kaygilar ve fuar temasina uyum sorunu
cercevesinde bicimlenen yapilardir. Politik& ideolojik kaygilar, teknoloji& inovasyon
sorunu ve turistik tanitim amacinin ise tilkenin pavyon tasarimlarini etkilememesi dikkat
cekicidir.
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Tablo 6.15 SSCB/Rusya Ulusal Pavyonlar1 (1939-2015)

ULUSAL PAVYONLARIN TASARIMINI

TABLO 6.15 (SSBC-RUSYA) ETKILEYEN YAKLASIMLAR

DUNYA FUARI ULUSAL
(EXPO) PAVYON

Ulusal Kimlik & Imaj

Politik & Ideolojik
|Arayislari

Kaygilar
IY1ld1z/Taninmig
Mimarlar Sorunu

Fuar Temasina
Uyum Sorunu
Cagin Ruhunu
lYakalama Sorunu
Deneysellik
|Arayislari
Mimari Kaygilar
Teknoloji &
inovasyon Sorunu
Turistik Tanitim
IAmaci

1939
NEW YORK-ABD
TEMA: “Gelecegin
Diinyasini insa
Etmek”

1958
BRUKSEL-BELGIKA
TEMA: “Yeni Bir
Diinya Kavrayist:
Yeni Bir
Hiimanizm”

1970
OSAKA-JAPONYA
TEMA: “Insanlik
icin ilerleme ve
Uyum”

1992
SEVILLE-ISPANYA
TEMA: “Kesifler
Cagy, Yeni bir Cagin
Dogusu”

2000
HANNOVER-
ALMANYA
TEMA: “Insan, Doga
ve Teknoloji”

2010
SANGAY-CIN
TEMA: “Daha lyi
Sehir, Daha Iyi
Yasam”

2015
MILANO-ITALYA
TEMA: “Diinyay1
Beslemek, Yasam

icin Enerji”

SSCB doéneminde teknoloji& inovasyon sorunu ile dne ¢ikan ve ¢agin ruhunu yakalayan
pavyonlarin, birligin dagilmasindan sonra daha ¢ok turistik tanitim amacina odaklandig:
goriilmektedir. Politik& ideolojik kaygilar ile ulusal kimlik& imaj arayislarinin ise
tasarimlarda genellikle her donemde etkili yaklasimlar olmas dikkat ¢ekicidir.
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Tablo 6.16 Yaklasimlarin Fuarlar Bazindaki Etkileri (1939-2015)

TABLO 6.16
INCELEME KAPSAMINDA YER
ALAN TUM ULKELER

ULUSAL PAVYONLARIN TASARIMINI ETKILEYEN

YAKLASIMLAR

DUNYA FUARI (EXPO)

Fuar Temasina
Uyum Sorunu

Cagin Ruhunu
Yakalama Sorunu

Deneysellik
Arayislari

Mimari Kaygilar
inovasyon Sorunu
Turistik Tanitim

Teknoloji &
IAmaci

Politik & ideolojik

Kaygilar

Ulusal Kimlik &
imaj Arayislari

Y1ldiz/Taninmis

Mimarlar Sorunu

1939
NEW YORK-ABD
TEMA: “Gelecegin Diinyasini inga
Etmek”

(o)}

1958
BRUKSEL-BELCIKA
TEMA: “Yeni Bir Diinya Kavrayis:
Yeni Bir Himanizm”

10

11

12 7 3

1970
OSAKA-JAPONYA
TEMA: “Insanlik i¢in flerleme ve
Uyum”

10

1992
SEVILLE-ISPANYA
TEMA: “Kesifler Cagy, Yeni bir
Cagin Dogusu”

10 7 2

2000
HANNOVER-ALMANYA
TEMA: “Insan, Doga ve Teknoloji”

2010
SANGAY-CIN
TEMA: “Daha lyi Sehir, Daha lyi
Yasam”

2015
MILANO-ITALYA
TEMA: “Diinyay1 Beslemek, Yasam
icin Enerji”

11
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Tablo 6.17 Tiirkiye Ulusal Pavyonlar1 (1939-2015)

ULUSAL PAVYONLARIN TASARIMINI

TABLO 6.17 (TURKIYE) ETKILEYEN YAKLASIMLAR

DUNYA FUARI ULUSAL
(EXPO) PAVYON

Ulusal Kimlik & Imaj

Politik & Ideolojik
|Arayislari

Kaygilar
IY1ld1z/Taninmig
Mimarlar Sorunu

Fuar Temasina
Uyum Sorunu
Cagin Ruhunu
lYakalama Sorunu
Deneysellik
Mimari Kaygilar
inovasyon Sorunu
Turistik Tanitim
IAmaci

|Arayislari
Teknoloji &

1939
NEW YORK-ABD
TEMA: “Gelecegin
Diinyasini insa
Etmek”

1958
BRUKSEL-BELGIKA
TEMA: “Yeni Bir
Diinya Kavrayisi:
Yeni Bir
Hiimanizm”

1970
OSAKA-JAPONYA
TEMA: “Insanlik
i¢in ilerleme ve
Uyum”

1992
SEVILLE-ISPANYA
TEMA: “Kesifler
Cagy, Yeni bir Cagin
Dogusu”

2000
HANNOVER-
ALMANYA
TEMA: “Insan, Doga
ve Teknoloji”

2010
SANGAY-CIN
TEMA: “Daha lyi
Sehir, Daha Iyi
Yasam”

2015
MILANO-ITALYA
TEMA: “Diinyay1
Beslemek, Yasam

icin Enerji”

Tirkiye'nin tiim fuar katihmlarinda, pavyonlarin mimari tasarimini bigimlendiren temel
yaklasim ulusal kimlik temsili ve imaj arayislari olmustur. Turistik tanitim amacinin da 6n
planda oldugu pavyonlarda, deneysellik arayislar1 ve teknoloji& inovasyon sorunu hi¢bir
zaman denenmemis yaklasimlardir. 2000 yilina kadarki fuar katilimlarinda daha etkili
olan mimari kaygilarin ise son dénem fuarlarda 6nemini yitirdigi goriilmektedir.
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