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ONSOZ

Bu calisma sirasinda, opera sanatinin ve sanatgisinin gegmisten bu giine devam eden hikayesini
ve zaman zaman popiiler kiiltiirle yakinlagmalarim1 ve bunun ortaya koydugu form degisimini,
etkilesimleri ve yenilik arayiglarina deginirken, Tiirkiye ve Avrupa’da ¢aligmalar ve gézlemlerde
bulunmus bir opera sanatgis1 olarak, su an popiiler kiiltiir i¢cinde farkli bir durusla yazdifim
sarkilar ile miizikal hayata devam etmemin aslinda pek de tesadiif olmadiginin farkina vardim.

Bir yetigkin olana kadar beni biiyiiten olgunlagtiran ve desteklerini hala esirgemeyen aileme, bir
opera sanatgist olabilmem igin bana g@sterdigi anlayis, yakinlik ve desteklerden dolayr Melek
Celiktas’a, Italya’da bana gergek bir tenor’un nasil olmas: gerektigini anlatan maestro Carlos
Almare Del Bosco ve V. Terronova’ya bu ¢aligmay: yapmam konusunda beni destekleyen
damigmanim Dog. Dr. Leyla Pinar’a verdigi destek ve onerileri igin igtenlikle tesekkiirlerimi
sunarim.
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OZET

Bu tez calismasinda popiiler kiiltiiriin opera sanat1 ve opera sanatgisi lizerindeki etkileri, “miizik”
merkezli bir bakis acis1 ile ele alinmaktadir. 1500 yilindan bu yana pek ¢ok degisiklige
ugramasina karsin kurumsal yapist yiiziinden geleneklerini muhafaza edebildigi goriilmiis olan
opera sanati, kendi tamimli sinirlar iginde 6ziinli korumasina kargin; modern diinyanin
karsisinda, yenilenmek zorunda kalmistir. Bu tezde opera sanatinin populer kiiltiir kargisinda
ugradig1 zorunlu degisim, bu degisim karsisindaki gelenekgi tavir ve Opera sanatinin giinlimiiz
diinyast iginde kendini konumlandirisi, zaman zaman olusan form farklidiklart ile birlikte ayrintili
bigimde incelenmektedir.

Bu caligmada sanati, miizigi, besteciyi ve sanatgiyr sorgularken, giindelik hayat ve yasamlan
dénemin 6nemini ve bu giindelik hayat pratiklerinin opera sanatina ve sanatgisina da nasil
dogrudan yansidig1 ¢ok boyutlu bigimde aktarilmaya calisilmigtir. Giizel sanatlarin neredeyse her
alamindan beslenen opera sanatinin popiiler kiiltiir ve tiiketim kiiltiirti tarafindan nasil
konumlandirildigi, Tirkiye ve diinya kiiltiir politikalari igindeki durusu ile birlikte
degerlendirilmistir. Giinlimiizde opera sanati igin, mekan ve beden {lizerine siklikla
konusulurken karsimiza ¢ikan ve internet {izerinde kurgulanip farkli bir form ve disiplinde
uygulanan operalardan s6z edilmigtir. Operanin gelecekte, gelenekei temsil giicii ile birlikte
ayakta kalmasinin zorluguna farkli bakisg agilari ile incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Opera, popiiler kiiltiir, miizik
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ABSTRACT

In this thesis statement, the effects of the popular culture on the art of opera and on the opera
artists are studied from a musical perspective. Despite the many changes it has experienced since
1500, the art of opera, has preserved its traditions due to its corporate structure; but still, keeping
its essence, it has been subject to renewals in the face of the modern world. In this thesis, the
following subjects are studied with details: the obligatory change that the art of opera had to go
through because of the popular culture; the traditional attitude of the opera throughout this
change; the opera’s self-positioning in the contemporary world and the form differences

occurring from time to time.

In this work, while questioning “art”, “music”, “composer” and “artist”, the importance of the
daily life and the living period is explained in a multi-dimensional way, examining how daily life
practices are directly reflected in the art and the artist. How the art of opera, nourished by almost
all fine arts, is positioned by the popular culture and the consumption culture, is analyzed along
with the place of the opera in Turkey’s and world’s culture politics. While “the place and body
relationship™ is a popular discussion subject for the contemporary art of opera, newly emerging
operas, created on the internet and implemented with a different form and discipline are
mentioned. The difficulty of the survival of the opera in the future with its traditional attitude, is

analyzed from many perspectives.

Keywords: Opera, popular culture, music



1. GIRIS

Miizigin ¢aglar boyunca stirekli kendini yenilemesiyle degisikliklere ugradig: ve bu seriivenin
insanm varligim stirdiirdiigii siirece devam edecegi inkir edilemez bir gercektir. Opera da,
miizigin diger tiirleri gibi ¢ikis noktasindan giiniimiize kadar birgok degisiklik gosterdi. iginde
farkl: disiplinleri de barindiriyor olmasi nedeniyle, etkilegime agik bir sanat olmasina karsn,

kurumsal ve tutucu yapis1 nedeniyle belki de bu etkilegimlerden olabildigince az faydalanda.

Bu caligmada opera ve popiiler kiiltliriin nasil bir etkilesim icine girmis oldugunu
sorgulayacagiz. Bu etkilesimden bahsederken operanin mevcut kurumsal ve gelenekei

tavrinin etkilerini de ifade etmeye galisacagiz.

1500 yilindan bu yana pek g¢ok degisiklige ugramasina kargin kurumsal yapisi yliziinden
kendini genelde muhafaza edebildigi goriilmiis nadir sanatlardan biridir opera. Kurumsal
olarak igerik (operamin tammli sinurlari) kendini korumasma karsin; modern diinyamn
karsisinda, yeni ¢oziimler bulmak ve ilgiyi kaybetmemek igin bazi degisiklikler yagamugtir.
Kurumsal olmayan opera ¢rneklerine baktigimizda ise giiniimiize kadar birgok denemelerin
yapilmig ve yapilmakta oldugunu gorecegiz. Bu denemeler, gelenekgi opera tavn tarafindan
ciddiye alinmamus, gergek opera mekénlarina ulagamamis, bu yiizden miizik tarihgileri igin bir
kayit sayilmamistir. Bunun belki de en 6nemli sebebi, opera sanatinin uzun bir siire yeni
tiretimlere nerdeyse kapali bir sanat olarak kalmig olmasidir. Bu problematigi yaratan sey
belki de izleyici kitlesini, bilmedigi ya da alisik olmadign yeni bir durumla kars1 karsiya
getirmekten korkmak yiiziindendi. Opera, aslinda hila yagayan bir sanat midir? Yoksa tarihte
bir yolculugun tekrar1 midir? Belki de bu c¢aligma ile bu konuyu biraz inceleme firsat1

bulacagiz.

Mekén ve zaman degisiklikleriyle izleyiciyi biraz daha olaya yakinlagtirmak amaciyla birgok
deneme yapilmugtir. Kimilerince ¢ok elestirilmis, kimileri i¢in sempatik gelmisse de,
bugiinlerde gise kaygisi ile repertuvarlarimi dikkatlice olugturmaya galigan kurumlar, popiiler
kiltiirtin kendilerini itti3i bu pazarda yerini geri almaya bagka sekillerde gayret gostermistir.
Operada divalarin ve biiylik tenorlarin yeri her zaman &nemli olmasina karsin, Pavarotti,
Domingo ve Careras ile aryalar salonlardan ¢ikmig ve biiyiik meydanlarda bazen bagka bir
durumun hizmetinde (olimpiyat agilisi, futbol diinya kupasi agilisi, yardim ve reklam

konserleri), bazen kendi hizmetinde, gok bilyiik kalabaliklar tarafindan dinlenilmiglerdir.



60’11 yillarin sonunda televizyon stiidyolarinda kaydedilip dekor ve kostiimlerle televizyon ve
sinemalarda izlenilebilir olmug ve bazen operalarin uzunlugu nedeniyle sadece aryalara yer
verilerek yayim1 ve gosterimleri yapilmigtir. Bu temsil sekli opera sanatiu temsil etmesine
ragmen daha 3 tenor (Pavarotti, Domingo ve Careras) ile operamin algilams sekli ve
konumlandirilmas: degismistir. Popiiler kiiltiiriin i¢inde operaya ait en maj6ér kavram olan
arya formu, kendi basina temsil olarak operay: temsil giicline erigmigtir. Tim diinya
televizyonlarinca canli yayinlanan diinya ¢apinda yapilan ¢esitli organizasyonlarin agilig ya da
kapanis torenleriyle ister istemez konuya ilgi duyanin da duymayanin da, bugiine kadar boyle
bir sanat hakkinda fikri olamin da olmayamin da kargisina ¢ikmig ve opera kendi tanimim
milyonlarca insana farkli bir sekilde yapmugtir. Bir anda popiiler kiiltiiriin bir pargasi haline
gelmis ve pazarda kendine ufak da olsa bir yer agabilmistir. Opera sanat1 ve temsili hakkinda
daha once bilgisi olmayan dinleyiciler tarafindan eksik ve yanlis anlagilmig midir? Ya da bu
sayede bir parga da olsa gliglenmis midir? Bu ¢aligmayla, tiim bu konulara gz atip, popiiler
kiiltiir ve opera etkilegimini ortaya koymaya ¢aligacagiz.

Opera, popliler kiiltiir kargisinda giigliikle durmaya ¢alismasina karsin, popiiler sanatlara
ilham vermistir. Burada popiiler kiiltiiriin, -kullanim ve tiikketim kiiltiirii olmasinin yaninda-
opera ve dinamiklerinden faydalanmayi bilmesinden ve bunun opera sanati tizerindeki

etkisinden s6z edecegiz.

Kiilttir politikalar1 dénemin siyasi iktidarlarinin tavn ile degisen ve her kosulda kiiltiir ve
sanata ¢ok kiigiik paylar ayrlan tilkemizde, kurumsal bir yapiya sahip Tirk Devlet Opera ve
Balesi altinda icra edilen opera sanatimn, popiiler kiiltiir - devlet kiiltiir politikalar1 ve
gelenekei kiiltiir arasinda bir noktada kendini ayakta tutma gayreti iginde olmasinin, tiim
diinyada oldugu gibi popiiler kiiltiir olanaklarim bir sifre ¢oziicli gibi kullanmak; sponsorlar
ve onlarin talepleri dogrultusunda repertuvarlarinda sadece bilinen ve gise basarisi gostermis

eserlere yer vermek zorunda kalmasinin sebepleri ve buna bagli sorunlari ortaya koyacagiz.



1.1. Tezin Amac:

Bilinen ve opera tanimina uyan ilk opera, 1597 tarihinde Jacopo Peri'nin bestelemis oldugu ve
aym tarihte ilk kez Floransa’da temsil edilen Dafne operas: ile baglar. Operanin miizik,
tiyatro, bale vb. farkli disiplinleri icerisinde barindiran bir anlayigta olmasi yeni sanat
akimlarindan kendini uzak tutmasina bir sebeptir. Bir anlamda opera ¢ogu zaman dénemin

sosyal ve siyasi glindemini yansitan &zellikte olmustur.

Bugiiniin diinyasindan bakildifinda opera sanatinin gelenek¢i ve tutucu tavrimin ardinda
“yiiksek kiiltiir” anlayisinin korunma arzusu vardir. Opera sanati, eserlerinin bi¢im ve igerik
olarak diger sanatlara oranla daha farkli ve zengin bir anlayista olmasi nedeniyle, tiyatro ve
baleye gére daha yapilarimi korumasi gereken bir yapida algilanmaktadir. Kimilerine goére
operanin tipk: bir tarihi eser gibi korunmas: ve sik sik sergilenmesi gerekir. Buna karsin
tarihsel siiregte operaya farklh algilamalar ve arayislar elbette olmugtur. Operanin Onceleri
saraya ait bir sanatsal tsliibu olsa da, Mozart’in Figaro’nun Diigiinii gibi operalarla zamanla
halka yakinlagmigtar.

Tezde lizerinde duracagimiz sorunsal operanin zaman igerisinde nasil bir gelisim/gerileme ya
da etkilesim/degisim ge¢irdigi, gliniimiiz diinyasinda operamin algilanigi, operanin gilinlimiiz
toplumunu nasil algtladig ¢esitli 6rneklerle ele alinacaktir. Opera-popiiler kiiltiir etkilegimi,
Tiirkiye’de operanin kosul ve olasiliklart yine tezin kapsami igerisinde incelenecek diger
bagliklardir.

Bir bagka deyisle, operarun belirli zaman dilimlerinde popiiler kiltlirtin kurucu 6znelerinden
biriyken farkli miizikal akimlarin ortaya ¢ikmasiyla zaman igerisinde popiiler kiiltiir
tarafindan Gtelenmesi, anlami ve imgesini kaybetmesinin sebepleri; sonug olarak tezde, i¢inde
bulundugumuz yiizyilda operanin popiiler kiiltiir igerisindeki konumu ve gelecegi tartigilacak,

operanin popiiler kiiltiir i¢cinde var olma ¢abalarina deginilecektir



1.2. Tezin Yéntemi

Miizigin ¢aglar boyunca siirekli bir devinim i¢inde degisikliklere ugradigi ve bu seriivenin
insan var oldugu stirece devam edecegi, siiphesiz kimse tarafindan inkér edilemez. Opera da,
miizigin diger kollar1 gibi ilk ortaya ¢ikt181 giinden bugiine ¢esitli degisiklikler gegirmigtir.
Opera; miizik, tiyatro, bale vb. farkli sanat dallarinin birlikte sergilendigi bir sanat olmasi
sebebiyle performans sanatlar1 iginde hem bu sanat dallarimi kapsayan hem de bu sanat
dallarmdan farkli ana hatlar 10lan bir sanat dalidir. Ancak opera, igerdigi ¢esitliligi
zenginlestirememis, neredeyse kurumsallagnus dogmalar1 ve tutucu bigimiyle etkilesime agik
olma 6zelligini zaman i¢inde koreltmistir. Bu ¢aligmada, operanin kurumsal ve gelenekgei tavri
sebebiyle yeniliklerden uzak kalmaya ¢aligsa da, opera sanati, sanatgisi, dinleyici ve popiiler
kiiltiir etkilesimlerine 151k tutmaya ¢alisilacaktir. Operanin kendini goérdiigii yer ve operanin
toplumdaki konumlandirmasi, opera sanatgisinin tavri agisindan anlatim farkli yonlerden
irdelemeye c¢alisilacak ve bu etkilesimin aslinda neresinde olursamiz orasindan bagka
algllanma ihtimali oldufu gosterilmeye c¢alisilacaktir. Operanin bilinen tanimlarina uzak
yapilarin, yeni arayislarin, sanatg¢i ve izleyicilerin, kogullarin ve zamanin geregi dogrultusunda
popiiler kiiltiirden nasil etkilendigine deginilip bazen rdportajlara bazen farkli yazarlarin
diislincelerine yer verilip, bu sorunsal ortaya konmaya galisilacak ve opera sanatiun bugiine
kadar neleri dogru neleri yanlis yaptifi ve neleri yapmasi gerektigi konusunda fikirler
tizerinde durulacaktir. Operada solistlerin 6éneminden, Domingo, Pavarotti ve Carreras ile
80’li yillarda operanin nasil popiiler kiiltlirlin parcasi oldugu, bu sanatin popiler kiiltiir
dinamiklerince nasil kullamildifi, bagka sanatlari nasil etkilemeye baglamis oldugu agik
Omekler ile agiklamaya ¢alisilacaktir. Bu ¢alismada, biitiin yukarida degindigimiz iliskilerden
kaynakli repertuvar se¢imleri ile bazi besteci ve operalarin nasil unutulabilecegi, opera
sanatinin nastl gise kaygisi tagidigi, sponsorlar olmadik¢a ayakta kalamayacagini ve internet
alaninda nasil bir ifade arac1 oldugu ortaya konulacaktir. Ik kez Osmanli’da, Bosco adli bir
[talyan tarafindan yapilan ilk tiyatro binasinda oynanan operalarin ilki, Gaetano Donizetti'nin
Belisario’suydu. 1840 yilinda Tiirk¢e'ye cevrilerek oynanan bu oyunun ardindan Tiirkiye’de
operanin bugiline kadar yasadig: siiregten, Tiirk opera sanatinin nasil kiiltiir politikalan ile
y6nlendirildiginden ve bugiin bu kiiltiir politikalar ile olan iligkisinden bahsedecegiz. Opera
sanatiun bugiinkii hali ve gelecekteki konumu hakkinda fikir veren gelismeler ve 6rneklere

yer vermeye c¢aligilacaktir.



2. OPERA NEDIR ?

Giizel sanatlarin neredeyse her dalindan faydalanan ve bunlarin birlikteligiyle meydana gelen
bir sanat dali olan opera, bagtan sona bestelenmis, sololu, korolu, orkestrali sahne oyunudur.
Giizel sanatlar i¢inde yeralan ve yalnizca sahnede biitiiniiyle temsil edildiginde (mim, san,
bale, tiyatro, kostiim ve dekorlar) duygusal anlamina ve gergek etkisine ulagir. Siklikla genis
kadro ihtiyact barindiran sanat dallarindandir. Opera sanati besteci ve izleyici diginda
yorumcuya da ihtiya¢ duyar. Bu baglamda besteci-izleyici arasinda en 6nemli iletigim noktast
yorumculardir. Hem sanatin algilanmasinda aryalarin lirik yapilari nedeniyle 6nemi, hem de
bu dev icrali temsil iginde solist olarak bu aryalari seslendiren solistlere olan izleyici
hayranlifi bazen opera sanatinin bile Oniine gegebilecek biiyiik solistler geligtirir.
(Pavarotti’nin opera denilince ilk akla gelen isim olmasi gibi.) Bu durumun opera ve popiiler

kiiltiir iligkisinde ne denli 6nemli oldugunu ileriki sayfalarda ortaya koymaya calisacagiz.

Operada oyunun metnine ‘libretto’ denir. Oyun stiresinin ¢gogunu szl bélimler olugturur.
Sozler, konunun akisina gére belli bagh su miizik tiirleri i¢inde bestelenir: Arya bir kisinin
duygu ve diigiincelerini yansitir, Dijet, terzet, kuartet, kentet vb. iki, {i¢, dort ve bes kisinin
duygu, diisiince ve konusmalarini iletir. Resitatif, kigilerin s6zlerini konusurcasina bir sarkiyla
sOyledikleri boliimdiir. Koro ise oyundaki kamu vicdanmnin sesini ortaya koyar. Bunlarin
disinda oyun baglarken genellikle bir giris pargasina (uvertiir) ve oyun iginde yer yer orkestra
boliimleri ya da gegitleri gibi ¢algisal boliimlere yer verilir. Bazi1 operalarda bale sahneleri de
bulunur. Operalarda biitlin bu miizik tiir ve bigimleri genellikle aym pargalar olarak arka
arkaya gelir. Ama bazilarinda (6rn. Richard Wagner'inkiler) miizik bir perde boyunca
kesintisiz siirer. (Bkz.: http://tr.wikipedia.org/wikiOpera; Resim 1)

Opera, diger performans sanat dallarina gére daha genis mekénlara ihtiyag duyar. Konugma
ve sarki sOyleme arasindaki frekans farki tiyatroya gore daha biiyiik bir alan istediginin
gostergesidir. Bu genis alanlara duyulan ihtiyag belki de diger sanat dallarinin opera iginde
yer almasina olanak vermistir. Opera sanatinda yer alan biitlin duygular miizik aracilifiyla
idealize edilmenin yaninda, bu duygular1 gergek hayattan ok daha abartili sekilde ifade eder.
Karakterler bu genis hacimli sahnede tiyatroya gore izleyiciye daha biiylik viicut
hareketleriyle duygularim iletmeye g¢alisirlar. Bu bakimdan tiyatro ve miizikallerden daha
farkh bir yapist oldugu séylenebilir.



2.1. Operanin Tarihcesi

Opera sanatina baslangig olarak bestelenen ilk opera, sozleri Rinuccini, bestesi Jacopo Peri
tarafindan yapilan ve 1589°da sahnelenen Dafne'dir (Altar, 2000). Daha sonra, Barok ¢agim
baglatan besteci olarak bilinen Monteverdi ile opera, yeni bir soluk kazanrmistir. 1607'de
Orfeo'yu besteledi. Bu beste dramatik ve etki dolu bir opera sanatinin baslamasina neden oldu
(Altar, 2000). 17. yy baslarinda "Regitativo"yu ilk bulan ve "arioso" tiiriiniin, yani melodik
stilin de ilk bestecilerinden olan Caccini, Basso Bontinuo esliginde yazdig: tek sesli sarkilarla,

"Giizel Sarki (Bel Canto)" stilinin dogmasina neden olmustur (Altar, 2000).

Operamin gelisimi, tiyatro ve miizik sanatinin birlikte sahnelendigi, i¢inde resim, siir, dans,
heykel gibi pek ¢ok sanati barindiran, tiim sanatlarin bileskesi olan opera, "16. yiizyil
baglarinda, Italya'da opera adimi tagtyan miizikli bir dram sanatimun goriillmesiyle baslamgtir.
Ik nce Ferrara sehrinde beliren bir hareket, bugiinkii opera sanatnin baslangici olmugtur,
Italya'da 1502 yilinda Ferrara'da I. Ercole tarafindan yonetilen bir diigiin, dinsel 'mister'
oyunlarinda oldugu gibi, sekiz giinden fazla siirmiistiir. Béylelikle miizik sanatinda
mister’lerden bagka, dinsel olmayan konulan da isleyip gelistirmekle, yeni bir oyun tiirii daha
meydana gelmistir" (Altar, 2000). Bu degismez yapiya elestirisel yaklagimlar, yeni {iretim
¢abalart ve yeni miizik anlayislari, degisen diinya ve degisen sanat felsefeleri ile birgok

dénemde farkli sekillerde ortaya ¢ikmustir.



2.1.1. 16.yy.—19.yy. arast Opera Sanatinin Evreleri

Barok operalarla baglayan opera seriiveni ilk orneklerini “Vendedik” ekoli ile Willaert
tarafindan vermistir. Ayrica bir diger 6nemli 6zelligi, kilise i¢in kontrpuanl: ¢ifte koro eserleri
meydana getirmis olmasidir. Diger temsilcisi olan Monteverdi ilk olarak 6z anlamda dramatik
ve etki dolu bir opera sanatinin olugmasina yol agti. Bu ilk operanin ismi Orfeo’dur. Daha
sonra karsimiza ¢ikan Napoli ekolii ve “Bel Canto” ise yeni formlar ortaya ¢ikmasin: sagladi.
Bel canto, terim olarak “glizel sarki séylemek™ anlamina gelir. En iyi 6rneklerini Gaetano
Donizetti, Vincento Bellini’nin olusturdugu belli bir Italyan opera ekoliidiir. Bir bel canto
yorumcusunun sesi tlim genisligi boyunca muntazam bir tona sahip olmali ve en siislti miizigi
gayretsizce sdyleyebilmelidir. Bel canto, Scarlatti 6nceliginde gelisen yeni 6nemli formlar

ortaya ¢ikmasina sebep olmugtur. Bu formlar:

1- Da capo arya: Birbirine zit iki b6liimii olan arya formudur. Tekrar baga donen arya
bu kez siislemeli ¢alinur.

2- Colaratur arya: Ses virtliézliigli 6n planda olan biiyiik arya formlaridir.

3- Aria: Tematik bi¢imde serbest ve s6ze bagli islenmig arya formudur.

4, Uvertiir: Opera uvertiirlerinin ilk bi¢imidir.

Daha sonra goziimiize ¢arpan, Pergolossi ile “opera buffa” 1710-1736 yillani arasinda
yazilms eserlerdi. Komik opera anlamina gelen opera buffo 6rneklerinde en 6nemlisi, halk
tarafindan ¢ok sevilen La serva padrona adim tagiyan bir eserdi. Bu dénem aslinda daha
avam bir ilgi alanina hitap etmekteydi. Italya’da baslayan opera sanati Avrupa’ya yayilmaya
basladi. Handel Ingiltere’de kurulan bir opera akademisinin basina getirilmis ve italyan opera
artistlerinin katildig1 akademide operalar yazmaya baglamigti. Scarlatti’den etkilenen Handel
biitin sagligi ve servetini bu akademiyi ayakta tutmak igin harcadi ve Giulio Cesara,
XerXes gibi giizel eserler birakti. Bu dénemde bir diger 6nemli isim Gluck idi. Italyan
operasinda reform operalar1 ile opera tarihinde yer alan besteci, arya formunu gelistirip
operanin tam ve boliinmez bir pargasi haline sokarak, stil bakimindan oldukga 1slah etmis
oldu. ¢’ Alceste *° ve *’ Orfeo and Euridice *’ operalar: bestecinin belli bagli operalarindandir
(Hutcheon, 2001). Bu sirada Viyana tizerinde énemli bir opera sanati etkisine ratlanmigti.

Bunlarin en 6nemli ve somut géstergesi “Viyana Klasikleri” ile J. Haydn olmustur.



Haydn, Mozart ve Beethoven senfonik yapisi belirgin bir opera formunun en 6nemli
temsilcileri oldular. Daha sonra bir miizik dehasi olan W.A. Mozart opera tarihinde yerini
almigtir. Mozart, bir miizik dehasi olmasinin yaninda opera konusunda ¢agdaslarindan ¢ok
daha fazla 6nemli bir besteci olmast ile dikkat geker. Kisa bir hayat yasamis olsa da 24 opera
yazmistir ki, bu operalarin ¢ogu biiyiik basarilara ulagmigtir. Mozart’in “opera seria”s1 buna
bir rnektir'. Aym dénemde karsimiza ¢ikan Beethoven ise, daha ¢ok senfonileri ve sonatlari
ile belki de en dahi besteci olarak miizik tarihinde yer aldi. Fidelio adli operasi ile opera
tarihinde adim gordtigtimiiz Beethoven’in bu eseri, ilk kez Tiirkiye’de 1942 yilinda
sahnelenmisti (Altar, 2000).

Biitiin bunlarin yaninda tekrar Italya’ya déndiigtimiizde, 1800°1ii yillarin baginda opera daha
romantik bir form stirecini yagiyordu. Cherubini, Rossini, Spontini, Donizetti ve Bellini
romantik operalan ile kendilerini 6nemli bestecilerin arasinda bir yere konuslandirmuglard.
Almanya bu romantik akimdan diger Avrupa iilkeleri gibi oldukga etkilendi, fakat Fransa’ya
gbre daha basarili bestecilerle kendini gosterdi. Carl Maria Von Weber; Alman
milliyet¢iligini ve mitleri konu alan bagarili operalarla tiim diinyaya kendini tamitti. Der
Freischiitz, Oberon, Euryanthe bunlardan en iinlii olanlanidir. Opera diger sanat dallar1 gibi
zaman i¢inde bestecilerin 6nderliginde kendini aramusti bir bagka yenilik arayis¢ilarindan olan
ve 1800’lerin ikinci yamsinda dikkati ¢eken besteci operada tiir degisikligini savunan
Berli6z’ diir. Fazla romantik ya da neo-klasik duygular iginde olgunlasan bestecilik anlayisimin
yaminda 6ldiikten sonra takdir edilecek bir besteci olan Berlidz’iin yenilik ¢abalar, onu belki
de bu denli 6nemli bir noktaya tasidi. Berlioz orkestralar i¢in o yillarda “Dev Orkestra”
denildi. Duygulari verebilmek igin gereken &lglilerde bir ¢ogunlufu savunan besteci,
operalarinda yeri geldiginde virttidziite, yeri geldiginde ise senfonik yogunlugu duyurmaya
gayret gosterdi. Hemen arkasindan karsimiza gikan isim igin bu bir ncii hareketti ve opera

sanati Wagner ile tamist (Wagner’den konusu geregi ileride daha uzun sz edileceltir).

19. yiizyil opera yaraticilign ikiye boliinmiigti. Bir kisim mifos’u, bir kisim da verismo’yu
savunmaktaydi.

“Opera sanatinda, insan ve toplumla ilgili olaylarin, én planda miizigin sembolik anlatim
giiciiyle degerlendirilebilmesi, sanat¢inin, sesin ve sézin bilegimiyle elde edecegi yorumu,
insan yasantisimin iki temel goériintiisii olmamn onemini tagiyan “keder” ya da “nese”
Jaktorlerine dayali olarak geligmesini gerektirmistir. Ote yandan bu iki faktorden ilkinin ciddi
(seria) karakterde, ikincisinin de mizah (buffa) karakterinde islenmis olacag dogaldir.

! Mozart'm sayis1 7°yi bulan temel operalar1 arasinda yalmz ‘Idemoneo, Re di creta, La Clemenza di Tito adl1
operalari, gergek anlamda birer opera seria olma 6nemi tagirlar (Banks, 1998).



Bundan bagska, operaya temel olan kaynaklarin, genellikle gergek ya da hayale dayal
motiflerden meydana geldigi de agikga bellidir. Kaldi ki sanatta yaratict dehanmn, konuya -
hemen her zaman- kendiliginden katkida bulundugu, hatta tarihi konularin bile degisik
oranlarda hayalden de etkilenmis oldugu gergektir. O halde konu nereden, hangi kaynaktan
gelirse gelsin, eserin, sirf sanatgimin hayalgiiciiyle olusup gelisecegi kesindir.

Ote yandan ciddi-giiliing terimleri ile miyelenen bazi eserlerin de -Mozart’la oldugu gibi-
seria ve buffa karakterli motiflerin ortak bilesimi halinde islenmis olduklar: goriilmekte ve bu
tir eserler, opera semisera (yar: ciddi opera) terimi ile nitelenmektedir (Altar, 2000: 371)”

Italyan operasm istiin bir yere tasiyan Verdi ve Puccini, yazdiklar1 operalar ve bunlarin
konular1 ile halka yakin ve popiiler olmus konulari, kitaplar1 ya da glindemleri takip
ederlerken, Wagner mitos tiirline baglanmis ve daha dramatik ve miizikal tavri daha zor isler
yapmaktaydi. Ornegin Kamelyal: Kadin Alexandre Dumas Fils’in yazd1g1 bir kitaptir ve opera
sahnelerinde Verdi’nin La Traviata’s1 ile kendini ifade etmigtir. Verdi, Puccini ve ¢agdasi
bestecilerinden sonra gelen besteciler kendi bigim ve igerik degisikliklerinde bu saydigimiz
say1s1z besteci kadar 6nemli bir deger katamamiglar ve opera sanatin1 bir duraksamanin igine
sokmuglardi. 1900’1t yillarda duraksamaya gitse de ¢ofu zaman kendi ¢dziimlemesini
besteciler ya da solistler ile bulabilen opera sanati, libretto, miizik, mimik ve oyunculuk, bale
ve dans disinda uvertiirleri ile bir biitlin olarak rakipsiz bir performans sanati haline
d6niigmiistii. Bu seriiven sirasinda asagi yukari tiim akimlardan etkilenen opera iiretimini
tamamlamig gibi gbziikmesine ragmen, aslinda {iretimini reddeder bir hale déniigmiis ve
neredeyse tabu haline gelmisti. Operamin kurumsal yapisi yenilik anlayisi savunucular
tarafindan elestirilere ugramasina karsin, bu elestirilere ve yapilanmalara cevap bile vermeden
kapilarint kapatip gegmiginin mirasi iizerine yatip derin bir uykuya dalmigti. Bu degismez
yapiya elestirisel yaklasimlar; yeni iiretim cabalar1 ve yeni miizik anlayiglari, degisen diinya
ve degisen sanat felsefeleri ile birgok dénemde farkli sekillerde ortaya ¢ikmuisti. Bir ifade araci
olarak yeni gergekeilik, gOriiniimiin geleneksel kategorilerine karsi ¢ikan, klasik operanin
mirasi olarak bu iglevin klasik anlayisiyla oyuncunun bir seyleri vurgulamasi/ifade etmesiydi.

Bu bir duygu, tutku, ya da bir arzu veya fikir olabilirdi.

Bu bakis agisinda izleyici ile oyuncu arasinda aym psikolojik sebeplerin lirettigi aym fiziksel
etkilenme s6z konusuydu. Seyirci oyuncunun biiyiik hareketlerle verdigi mimiklerinden agik
ve net bir sekilde ne anlatmak istedigini anlayabilmekteydi. Bilindigi gibi oyuncu Oncelikle
kendini ifade ediyordu. Bu akima gére ise kendini ifade etmek yerine sokaktaki siradan

insanin yerine gecebilmeliydi. Zaten ¢ogu yeni ger¢ek¢i denemelerde gercege daha yakin



olabilmek amaciyla profesyonel sarkicilar ve oyuncularin yam sira, figiiran olarak sokaktaki

siradan insanlar1 kullanmislardi. Bu yeni anlayisin bagini geken isim Bazinie olmustur.*

Yeni gercekeiligin estetik konumdan ¢ok varlikbilimsel (ontolojik) bir konumu vardi. Onun
teknigini bir regete gibi ortaya koymak miimkiin degildi. Yeni gergekeiligin 6nemsedigi en
Onemli sey var olmakti ve tamamen varlik saf bir durumda bulunmaktayd:. Yeni ger¢ekei
filmlerde herhangi bir hareket, olay, nesne ya da olgu rejis6riin ideolojisini 6n plana gikartici
sekilde degildi. Kigilerin ve nesnelerin kendilerine ait degerleri vardi. Bu baglamda,
hikdyelerini varligi herkesge bilinen hikéyelerden alan klasik opera kavrami, Mozart’in
Figaro karakteri ile yeni bir siif farkliligi kazanmasindan sonra ilk kez boylesine gergekei bir
tablo ile karsi karsiya kalmigti. Tabii asla kabul edilemez olan sey, profesyonel olmayan
insanlarin sarki sGylemesi ve oyunculuk yapmalari olarak géze batmigti. Giizel sarki syleme
teknigi olarak bir numarali kurali niimiize koyan opera sanati, siiphesiz boyle yapilanmalan

asla ciddiye almamus ve elegtirme zahmetinde bile bulunmamigti.

Yeni gergekgilik var olma belirtilerini erkenden goésterdigi dénemlerde, 2. Diinya Savagi’nin
ve fasizmin yenilgisinden sonra, dzellikle 1946 ve 47 yillarinda eski Italyan sinemasinin
estetigi sorgulanir olmug ve sinemada yeni bir donem baglamisti: Sokaktaki kameranin
uluslararasi yildizlarin diinyasindan siyrilarak profesyonel olmayan, siradan insam kaydetmesi
devri baglamigt1 ve malzeme olarak kendisine daha ¢ok kirsal kesimlerin sorunlarini segen bir
olgu olarak ortaya ¢ikmigti. Fakat bu durum Ingiltere’de ve Almanya’da gesitli gergekeilik
kivilcimlan atilmasina ragmen, operamn en giiglii kalesi olan Italya’da asla miizikal anlamda
bir kipirdanmaya yol agmamugtir. Bu kivileimlar alevlenemeden gelenekgi opera repertuvari

ve yOnetimlerince dikkate alinmamig ve sénmek durumunda kalmaigti.

2 Bazin 18 Nisan 1918 yilinda Fransa’da dogdu. Ik egitimini La Rochelle’de aldi. 1938°de St. Cloud’taki Ecole
Normale Supérieure’de egitimine devam etti. Sinavlarda ¢ok yitksek notlar almasma ragmen kekemeligi
nedeniyle 6gretmenlige kabul edilmedi. Sinemaya olan tutkusu orduya ¢agrildigi 1939 yilindan itibaren artmaya
bagladi. Bazin sadece sinemann tarihi ve sosyal gériinlimleriyle yetinmeyip, sinematografik goriintii tizerine
kapsamli ¢aligmalar yapti. Kisa zaman sonra politik nedenlerle kapatilacak olan bir sinema kuliibi kurdu. Le
Parisien Liberé'de film elestirileri yazdi. Institut des Haute Etudes Cinématographiques’in kiltlir servisi
yOnetmenligini yapti. Sonunda okula kabul edildi. O zamanlar var olmayan filmoloji sézciigliniin Bazin
tarafindan olugturuldufu ve onun Kkigisel ¢abalarla bir sinema kiiltlirlt yarattig1 belirtilmektedir. Onun sinemaya
olan tutkusu, killtiire ve gergege olan tutkusundan kaynaklantyordu. Her zaman i¢in mistik bir havaya biiriinen
Bazin igin “sinemanin Aristosu” demek hi¢ de yanlig olmaz (Tiptree, 1972).
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Sonrasinda karsimiza ¢ikan ve mekan olarak devrim sayilabilecek bir durumun géze garptifi
bu dénemlerde, 6zellikle savag zamani gelisen belgesel filmciligi, operaya yeni bir mekén
kazandirmugtir. Sinema karelerine taginan mekénlar, operaya farkli bir boyut kazandirirken,
aslinda operamn “gercekiistii” gergekligine bir maske daha eklemigtir. Mitkkemmelliyetci bakis
agisinin {irlinli gibi goziken Italyan operasi, bu kez sahne gibi hatay:r diizeltme imkam
bulunmayan bir mekandan film Kkarelerine tagimmigti. Ve operanin kendi dilindeki kaba
oyunculuk bir parga da olsa estettik bir hal almaya zorlanmigt1. Opera, tarihi boyunca iginde
barindirdign disiplinlerden &tiirii birgok yeniliklerden etkilenmesi beklenirken, kismen
barmdirdid: disiplinlerin etkilesimlerine boyun egmis olsa da, kendi disiplini ve kurallarindan
taviz vermemisti. Dekor - kostiim alanindaki etkilegimler, dans alamindaki etkilegimler ve
hatta reji alaminda tiirlii denemelere tamik olan opera tarihi, asla ve asla sarki sSyleme
teknikleri ve miizikal olarak kendi ¢izgisi disinda gelisen akimlara aldirig etmemis ve
sonucunda opera tarihinde yer edecek ve ciddiye alinacak yeni ve giiniin sosyal yapisina yakin
bir opera kavramu kolayca gelisememisti. Kald: ki Italyan operas: disinda, gelenekler altinda
hédlad formunu korumaya calisan chanson ve kabareler de kendilerine yeni ¢6ziimlemeler
aramaktaydilar. Siiphesiz buradaki fark operanin kurumsalligindan bagka bir sey olamazdi.
Fransa’da Leo Fere ile goze carpan hikdyesel senfonik siir de buna ornek olusturabilir.
Senfonik siirlerle yeni bir ¢oztimleme i¢ine giren gelenek¢i bu sunum, diinyanin politik ve
sosyolojik degisimlerine ayak uydurmak zorunda kalan basit bir devlet memurunun
hikayesiydi: Monseur Wiliem (Ferre, 1968).

Opera ise belki yiizyil gegmis olmasina ragmen hald Puccini’nin, Verdi’den sonra libretto ve
miizik olarak dahiyane yeniliklerini konusuyordu. Wagner ise héld yikilmaz felsefesi ve
dramatik 6zgiinltigiiyle adindan sik¢a soz ettiriyordu. Rusya’da artik kipirdanmalar baglamugti.
Daha 6zgiirliik¢li besteciler, ulusal yapitlardan etnik kimliklerini ortaya koyduklan yapitlara
kayryorlardz.

1900’lere gelindiginde ise opera sanati artik bir bakima kisilasmis goziikiiyordu. Uretim
tamamen durmustu. Gii¢lii, avangard tabir edilen Brahms 1900’1 yillarin baginda 6ldiigiinde
ise klasik miizik camiasimin dikkate aldigi tek umudu da bir opera yazmadan diinyay: terk
etmis oldu. Onun igin §dyle bir yorum yapmak yerinde olur: saf miizigin sadik
koruyucusuydu. Yapitlarinda Oykii anlatmayr da sevmiyordu. Belki de bu yiizden
dagarcifinda tiyatro miizigi ve opera denemesi bulunmuyor. Beethoven ise Fidelio’yu

bestelemis olmasina ragmen, senfoni ve sonatlarinin 6niine gegememisti. Aym1 dénemde
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karsimiza gikan Schuman ve Schubet ise lied formunu 6rnek almiglardir ve anlatimi daha lirik
bu form daha kiiglik salonlarda sunulmaya baglasa da asla operaya bir alternatif olarak ortaya
atilmamus, sadece gegmisten gelen lirik form igerik olarak gelistirilmisti. Bu form daha sonra
opera sarkilarina uygulanmis ve bu tarz kii¢iik sarkiciklardan olusan operalar yazilmisti. Daha
gok Amerikali bestecilere ait olan bu eserler, yeni diinyadan ¢ikan opera eserleri olarak,
Avrupa’nin gelenekgi operalar: tarafindan dikkate bile alinmamusti. Ve asla sahnelenme
firsatim1 Avrupa topraklarmda bagaramamusti. Sanatin ve sanat¢inin tamiminin yeniden
yapilmasi ile opera sanatinin kurgusunda ve taminunda farkli yorumlar ve kavramlar ortaya
atan sanat¢ilarin dogaglama metotlar1 ise uzun bir siiregte kendini gostermisti. Dogaglama;
sanatc1 biling tagiyan kisi, sanatin hangi dali ile ugrasiyor olursa olsun, eserini “i¢ ses’ini
dinleyerek ve bu ses dogrultusunda gergeklestiriyorsa, o zaman yasamda g6riinenden
uzaklagmig, “i¢ ses”™i olan Oz’tinden gelen darbelesmelerle, yasaminda ve cevresinde
gordiiklerini vasita kilarak, kendinden kendini “yaratmaya” baglamis demektir. Cogunlukla
bunu bizler “Dogaglama”™ olarak tammlamaya yatkimzdir. Sanatgi kisilikte, gozle gériinen
yasam artik goriinmez olmus, silinmis, meknuz planda var olan kisiligi; Oz’i, sanat¢inin
benligine muktedir olmaya baglamuis, “6z” kendisini, asil ger¢ek olan kendisini ifade etmeye
baslamig demektir. “Oz” kendisini, diinyada isimlerle adlandirdigimiz sanatg1 kimliklere aittir.

Her bir akis, bir eserin miijdecisidir. “Her bir eser, sanat¢imin Oz’iiniin sesidir.”

Her bir eser, sanatginin “6z” benliginin diinya planinda kendisini buldugu gézle goriiliir, elle
tutulur veya kulakla duyulur hale getirisidir. Kisaca gériinmeyen Oz giiciin goriiniir, duyulur,
dokunulur hale gelisidir (Heideger, 1971). Bu diigiinceler ile yola ¢ikan opera ¢aligmalarinin
merkezini daha ¢ok Amerika olugturdu. Bu galigmalarda lirikler bir konu veya bir olay
tizerine dogaglama olarak o an fdretilir ve her temsil birbirinden farkli olarak

sergilenmekteydi. Sonu bag1 ¢ok 6nemli degildi, ¢iinkii bir hikdye formunu 6rnek almaz.

Halen yapilan bu performanslarda, miizik genelde belli basit altyapilarin korunmas: diginda
dogaclamaya yoneliktir. Konularsa genelde toplumun aksayan yonleri ya da giindem
tizerinedir. Izleyici potansiyeli fazla olmamasima karsin daha gok, beden ve atélye ¢alismas:
gibi gézitkken bu opera anlayisi, halen Ingiltere’de Hollanda ve Amerika basta olmak iizere

sorgusuz sualsiz gidip katilabilmeginiz ve rahatlamaya yonelik bir anlayistir.
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Ozgiir dogaglama yapanlarin klasik miizik geleneginin giintimiizdeki temsilcisi John Cage ve
50°1i yillarda tam olarak disavurumcu olarak kargimiza giksana daha once tesadiifi miizigi ile
dikkatimi ¢eken ve ¢ikis noktasi, “sanatla yasam arasindaki simirlar nedir? Olmali midir?
Neden Bach miizisyendir de ben degilim? En yetencksiz insanin bile ¢ikardig: sesleri seven
birileri bulunmaz m1? Cikan sesler neye gore miiziktir ve buna kim karar verir? Sesin ¢ikmasi
icin harekete, yani titresime ihtiya¢ vardir. Bu titresimler diizenliyse ortaya cikan ses
“miiziksel” degilse “giirtiltii”diir. Ama bu “diizen”in nasil olacagia dair bir karar mercii
olabilir mi? Bana Pavarotti’nin s6yledigi aryalar “giiriiltii”, bahgeyi sularken kendi ¢gikardigim
sesler “miiziksel” gelemez mi? Pavarotti’de iyi bir entonasyon (ses yiiksekliklerini mutlak bir
dogrulukta verebilme becerisi) olmas1 neyi degistirir, **gibi sorular ile miizige farkl: bir bakis
agis1 getirmigtir. Cage, yasamini sanatla yagam arasindaki farklar1 ortadan kaldirmaya adamig
bir miizisyendi (Guarnieri 1993, 41-43). Onun miizige getirdigi yenilikler kadar miizik
felsefesi de 6nemli olmasina kargin, ondan fazlaca etkilenen Amerikali deneysel opera

topluluklar: alternatif opera arayisin stirdiirmiislerdir.

Bunlarin baginda gelen Seattle Experimental Operast halen giliniimiizde bu anlayisini
stirdiirmektedir. Son temsilcilerinden Baker’in yeni operasi igin s6yledikleri soyledir:

“... miizigin bir kisnu grafiklerle notalandirimig, g¢alanlar da dogaglama yapiyorlar. Bu
notalandirmaya ben “shendo” diyorum ve bir¢ok parcada kullandim. Bu pargayr su an
perform ettigimiz alan igin ézellikle yazdim. Bu anlamda operayr gergek bir oda miizigi
olarak goriyorum” Bir operayr oda miizigi olarak algilamak, operamin tammi konusunda

yeni fikirlerin olusmaya bagladiginin bir gostergesidir (Bergeron 1992).

Diinyanin avangard miizikle tanigtig1 zamanlar operanin krizde oldugu bir déneme denk gelir
ve opera kurumu geleneksel mekénlarim1 artitk modernize etme ve yeni mimari projelere
yonelmeye baglamigtir. Opera hem ticari hem de sanatsal yapisiyla yerini almaya
hazirlanmaktadir. Ama her zaman burjuvazi destegini nereye giderse yaninda tagiyacaktir.
Italya’da La Scala operasimin tadilat siiresince tagindifi yeni opera binasi gehrin diginda
olmakla birlikte modern mimarisi ile goze batmaktadir (Resim 2; Resim 3). Iki yi1l énce
hizmete giren opera binasi ile operaya destegini veren kokli aileler simdi daha isteksiz
goriinmekteler. Italya’da ¢ikan sdylentilerden ibaret olan bu durumun tek nedeni ise,
gelenekgiligin terk edilmesi. Aym doénemlerde digerlerine gére daha ciddi gibi goéziiken

disavurumcu opera-tiyatro ise daha ¢ok Alman koékenli olarak karsimiza ¢ikmis olmasina
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karsin, gii¢lis bir ¢6zlimleme ile kendini digerlerinden bir parga daha fazla ciddiye alinir hale
getirmigtir. George Biichner’in hem tiatral hem de birtakim degisikliklere ugrayarak karsimiza
¢ikan Woyzeck adli oyunu digavurumcu tarzda yazilmigitr. Bu oyun antj kahraman olgusuna
¢ok saglam bir drnek olarak verilebilir. Oyun tiirlii deneylere tabi tutulan basit bir insanin
yazgisin anlatir. Oyle oynarlar ki, zavall kiigiik adam Woyzeck'in hayatiyla, sonunda hayatta
gergek anlamda sahip oldugu tek degerli sey olan Maria’y1 bile kaybeder. Ustelik onu kendi
elleriyle oldiiriir. Ciinkii kosullarin tutsafidir. Artik cevresi tarafindan yaratilan ve onu
halisiinatif bir diinyaya ait kilan diinyadan ¢ikmasi olanaksizdir. Burada en can alic1 nokta ise,
bu eserin opera versiyonundaki aryamin, La Bohem operasindaki Rodolfo’nun aryasi ile

Ortlisen noktalandir.

Hem miizikal, hem de lirik olarak sanki La Boheme’deki masallilkla dalga geger:

“-Usiiyor musun Marie? Sicaksin yine de. dudaklarin nasil da sicak. Sicak, sicak orospu
nefesin. Yine de dudaklarinu bir kere daha dpebilmek igin cenneti vermek isterdim. Soguksa

viicudun eger, daha fazla iistiyemezsin. Sabah ¢iyi seni iigiitemeyecek!”

Operetlerin ve operalarin popiiler uzantist olarak karsimiza c¢ikan miizikaller ise, genis
kitlelere hitap edebilmis olmalartyla operanin kabul edilir bir rakibi olmustur. Béylece yapisal
olarak benzerlikler tagiyan bu iki farkli teknik ayn1 mekénda yer bulsalar da, ¢ogu kez birbiri
ile catisip durmustur.

Bugiin opera sanatgilari, miizikal sanatgilarina gére kotii, miizikal sanat¢ilart ise opera
sanat¢ilarina  gore yanlis teknikle sarki soylerler. Ve opera sarkicisi ise her ikisini
sOyleyebilme yetenegini kendinde goriirken, miizikal sanatgisi opera sSylemekten uzaktir.
Aslinda burada aym mekém popiiler kaygilar nedeniyle paylasan opera ve miizikaller
kiyaslandifinda, karsimiza gikan sonug hayli ilgingtir. Miizikallerin popiilizmi karsisinda
modernizasyona gitmeye ¢alisan opera, gelenek¢i rejiler yerine kendince devrim sayilan bir
yenilik yapmis ve hikdyenin zamamm ve mekanim degistirebilir hale gelmistir. Fakat
operanin tutucu ve agir yapisiyla Ortligmesi neredeyse imkénsiz olan bu denemeler, ¢ok
profesyonelce yapilmadiginda kargimiza ¢ig goriintiilerle ¢ikmugtir. Yine de diinyanin en
koklii sahnelerinde bile héld zaman/mekin ve kostiim olarak eserin orijinalinden bagimsiz

isler yapilmakta ve kimilerince hognutlukla, kimilerince neredeyse dehgetle karsilanmaktadir.
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Giinlimiizde ise “neo-opera” denilen ve popiiler kiiltiirle birebir iligki i¢ine giren opera formu
ve sarkt s6yleme teknigini kullanip, romantik ve lirik, hatta dramatik ezgilerle kendine yer
edinmeye caligirken, yine insanlarin bildigi opera aryalarimin motifleriyle 6zgiin motifleri
birlestirerek ve farkli gekillerde organize olmas: ile gdze ¢arpmustir. Bu yeni kavramin opera
kurumuna etkisi her zamanki gibi olmustur. Opera kurumlar1 yenilikleri ve degisimleri
gormezden gelmistir. Yine de popiiler kiiltiiriin olanaklar1 kurumsal gelenekgilikten ¢cok daha
gliclii olmas1 nedeniyle birgok soruna sebebiyet vermistir. Opera, kurumsal igerik ve belirli
degismez kurallarin korunmasina karsin, diinyada olup biten sanatsal gelismelere az da olsa
ayak uydurmay bagarmustir. Bu sebeple operaya olan ilginin siirdiiriilmesi amaciyla sinirli da
olsa bazi degisiklikler yapilmistir. Gelenekgi operalar tarafindan ciddiye alimmayan yeni
arayislari tizerine birgok deneme yapilmig/yapilmaktadir; ancak bu denemeler gergek opera

mekénlarina ulagamamig, bu yiizden miizik tarihgilerinin dikkatini yeterli 6l¢iide gekmemigtir.

Bu sorunsali yaratan durum izleyiciyi, bu yeni denemelerle karsi karsiya getirmekten
cekinmek ve/veya ylizyillar 6ncesine dayanan bir gelenedi korumaya yonelikti. San ve/veya
Opera egitimi almis veya operaya ilgi duymus solistlerin 6nciiliiglinde baglamistir. Kismen
anlattif1 hikayeler ile Elvis Presley de aslinda bir neo-opera sarkicisidir. Aslinda her san
teknigini bagariyla yorumlayan sanat¢i igin bunu sdylemek miimkiin olur muydu, sorusu bagh
bagina bir konudur (Banks, 1988).

Elvis Presley’in bir neo-opera sarkici olarak algilanmasi, belki de operamn solistli, korolu
yapist tiyatral ve i¢inde bale ve mim sanatini barindirmasi, isitsel ve gorsel birliktelikle
biitinliiginti kazanmas1 gergeginden modern hayat iletisim aracglart ile uzaklagmasimn
sonuglarindan biridir. Zaman iginde sadece radyolarda gérmeden duydugumuz opera
temsilleri ve sonradan televizyonlar, compact diskler ve dvd’ler ve tabii ki operalar yerine
poptilerlesen solistlerin biiyiik kitlelere aryalar1 ve diietleri icra etmeleri; iste biitiin bu pargali
anlatimlar ve biitiinden uzaklagtikga degisen formu iginde Elvis i¢in neo-opera sarkicisi
demek hi¢ de garip algilanmamalidir.
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2.1.2. 20.yy., Sonrasi ve Postmodern Opera

Postmodern® operalar goriilen ile duyulan: birbirinden ayiran miizikal 6gelerde eksiltmeye
gidilmeksizin yapilan degisikliklerle tanimlanmaktadir. Bir yandan Figaro’nun Diigiinii
operasimin tamdik bir miizigi calinirken, kulagimmiza Peter Sellers filmlerinin {inlti Trump
Tower camagirhanesi goriintiileri ¢ikar kargimiza (Resim 4). Postmodern operada miizigi
modernize etmeye ya da sozleri degistirmeye dair bir ¢aba yoktur, ancak sahne diizeni ve
sunum giincellenmigtir. Bazen bu giincellemeler orijinal metni seyirci igin de daha anlagilir
kilmaktadir.

Wagner ve Bayreuth: Gecmiste, opera binalart g6sterigli mekéanlarken, Wagner kendi
operalarinin temsili i¢in daha bilyiik ve ihtisamli mekinlar hayal etmis, “movie-theatre”
tasarlanug ve insa ettirmistir. Wagner bu anlayis ve ihtirasla operadan miizikli-dram’a
gecisin ilk temsilcisi olmay1 bagarmigtir. Mekdnin etkisinin performans olarak pek de
onemsenmedigi opera sanat1 i¢in bu durum yeni bir diisiince tarzidir. Bayreuth adim verdigi
bu opera binastmn mimari yapisi ve Wagner’in kendi planladigi i¢ tasarimu ile seyirciyi
aksiyonun igine ¢ekmis ve temsil giicti fazla olan Wagner operalarimi dogrudan izleyiciyle

iletisime sokmugtur (Resim 5a, 5b).

“Bayreuth'da seyirciler de seyredilmeye deger, bu kugku gotiirmez. Bir
yiizyildan digerine gecerken bilge gozlem giicii olan bir insamn sagwrtict kilir
olaylarim birbiriyle karsilagtirmasi gerektiginde herhalde orada ¢ok gey
bulacaktir (Nietzsche, 2000:8)”

% 1960’larmn ilk ¢eyreginde basta Fransiz felsefeci J. F. Lyotard’in ve beraberinde dil/metin/s8ylem ekseninde
yontembilimsel tartigmalar1 ele alan M. Foucault, J. Derrida, J. Lacan, J. Baudrillard gibi postyapisalci
ditstintirlerin modern felsefe anlayigina karsi geldikleri yeni bir anlayis olarak ortaya g¢ikmigtir. 1970lerde
Amerika Birlegik Devletleri’nde ise R. Rorty, F. Jameson, J. Clifford, G. Marcus, M. Fischer gibi toplum bilimci
ve anfropologlarca bu anlayis genisletilmistir (Emiroglu ve Aydin, 2003: 701). Terim sosyo-kiilttirel igerikli
olarak ilk kez A. Toynbee tarafindan kullantlmigtir. Terimin tam anlamiyla igerigine kavugmasi ise Lyotart ile
olmugtur. Lyotart, bu yeni anlayismn yeni bir ¢ag oldugunu ve bu anlayigin bilgi, iiretim ve diislincenin konumunu
degistirecegini sdylemistir. Sonra bu anlayigin geligim stireci irdelenmeye baslanmug; Nietzche, Vico, Herder,
Dilthey, Heiddegger gibi birgok dustintirler postmodernitenin kokenleri olarak goriilmiiglerdir. Yine Franfurt
Okulu ve dzellikle Adorno, W. Benjamin’in Weberci epistemolojik yaklagimlari da bir antamda postmoderniteye
ivme kazandwmigtir. Aydinlanma ideallerini gergeklestiremeyen diinyanin gergekligine dem vuran postmodern
anlayls “moder’in modern dncesinden ustlin oldugu” anlayisini sorgular. Bu anlayis yakin gegmiste Foucault,
Derrida, Jameson gibi diistintirlerce daha disiplinleraras1 bir anlayista tartisilmig, sanat, felsefe, siyaset basta
olmak iizere hemen her disiplin “postmodern” dilsiinceden kisa siirede etkilenmistir,
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Wagner, seyirciyi bu sunuma ortak etmek ve bu dramatik yapiy1 net bir sekilde aktarabilmek
i¢cin birgok tabuyu yikmugtir. Orkestrayr sahnenin altina koymus ve daha karanlik ve
dionizyen bir etki yaratmak istemistir (Nietzsche, 1963). Bu klasik opera anlayisiyla
bagdasmayan bir durumdu. Geleneksel opera anlayisinda orkestra her zaman gukurda ya da
ozel bir locada olmaliyd:. Bu ylizden ilk zamanlarda orkestrayr goriinmez kilmak, biiyiik bir

hata olarak algilanmigti. (Resim 6).

Wagner, bagka bir insanin veremeyecegi bir 6rnegi sahneye koyacadi igin en kesfedilmemisi,
yalnizca kendinin karar verebilecegini, yeni iislubu agik¢a gostermek ve dgretmek ve boléese
kégitta bir isaret olarak degil de, insanin ruhunda etkiler olarak ortaya gikacak bir tislup
aktarimini gergeklestirmek zorundaydi (Nietzsche, 2003: 52).

Wagner operalari, normal operalar ile karsilagtirdigimizda 6ncelikle siire olarak uzunluguyla
dikkat ¢ekerler. Destan ve masallardan yola ¢ikarak, kendi yazdigi metin ve bu metin {izerine
bir miizikal elbise giydirmesi ile diger kompozitorlerden ayrilmaktadir. Genelde eserlerini
sondan bir onceki perdeden itibaren yapar ve eseri sondan basa dogru provalandirirdi.
Son perdeyi en sona birakir ve eserin gelisimine gdre yapita bir son verir. Bu bakimdan

Wagner bir opera bestecisinden daha baska bir konuma sahip olmaktadir (Resim 7).

Politik sebeplerden &tiirit Ziirih’e kagtifinda tamigtifn Schopenhauer felsefesinden kendisine
yeni ve yabanci bir diinya goriisii bulmamusg, kendi i¢inde yasatmakta oldugu diisiincelerin bir
bagkas1 tarafindan daha ikna edici sekilde ifade edildigini gérmiistiir (Satir, 1984: 117).
Wagner operalar1 miizikal olarak zor eserlerdir. Birgok defa zorlugu nedeniyle reddedilmigtir.

1530

Wagner o donemde bir bakima “gelecegin miizigi”ni yapmaktadir.

Fakat bu o donemde kolay kabul edilemez ve bu durum bazen de yogun elestiriler almasina
sebep olmaktadir. Wagner, miizikli-dramalar1 ile bugiin bile birgok insana
algilayabileceginden fazlasini vermektedir. Dogal olarak seveni de sevmeyeni de vardir.
Ancak bu gergekei bakis agis1 bugiinkii reji anlayisim etkilemistir., Wagner’in bu dramatik
etkisi gii¢lii yorumculugu, giiniimiizde dier bestecilerin operalarinin yeniden yorumlanmasi

ve sahneye farkli gekillerde konmasina etki etmistir (Resim 8).
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Diger Postmodern Opera Ornekleri: Duyulan ile algilanan, gorilen ve hissedilen farks,

izleyicinin yararina geligen bir siire¢ midir? Mekan ve beden, kostiim olarak eserlerin
orjinalinden farkli ve dénemsel olarak bagka dénemlere ait uyarlamalar ve rejiler izleyicinin
kendisine bu soruyu sik sik sormasma sebep olmaktadir. Bu anlayigsa gére mekénin ve
kostiimiin degistirilmesi karsimiza yeni ve tahmin edebilecegimiz bir zaman ¢ikartir. Bu bir
eseri farkli okumak anlamina gelmez. Temsil olarak, miizik ve rollerin durumlarinda bir
farklilik yoktur. S6z konusu olan sadece daha yeni bir zaman ve giiniimiize daha yakin bir

sosyal algi olugturmaktir.

1976’da Patrice Chereau’nun bir Wagner operasi olan Das Rheingold, rejisiyle bu temsil
seklinin ilk g6ze ¢arpan drneklerindendir. Chereau, Rhein’li kadinlarin hayat kadini olduklar1

bir Balzac Bordello’sunu mekén olarak kullanmistir (Resim 9).

Bu anlayis, Wagner’de gérdiigiimiiz “illiizyonik estetik” ve sahnenin tek oldugu ve
degismedigi anlatimi yikmig; bir Wagner operasim farkli bir sekilde okumus ve izleyiciye
sunmustur. Bu hareket sonralar1 Eisenstein’in filmlerine bir giris olusturmustur.* Bu temsil
bigimi, halen giiniimiizde siklikla kargilastigimiz bir reji seklidir. Burada belki de operanin,
kendi disiplinlerinde barindirdigi kavramlardaki postmodern etkiler, operay1 etkilese de,
aslinda gozlerini kapatan bir insan i¢in bir yenilik yaratmamaktadir. Bu ylizden durum daha

cok bir “postmodern gosteri” olarak yorumlanabilir.

Mekdn yok. Zaman yok; Opera, isitme duyusunun diginda, tiatral yapisi ile diger algilarimiz:
da etki altina alir. Opera yazilirken konmug olan mekan detaylar1 (opera kitaplari, nota) miizik
Oncesi, birkag satirla mekani ve zamani tasvir eder. Hatta reji ve sahne ile ilgili baz1 detaylan
notalarin iizerlerine kii¢iik notlarla belirtir. Mekénin ve zamanin tamamen ortadan kalktig1 bir
durum, yani izleyicinin kendi kendine karar verip istedigi sekilde algilamasina sebep olan bir

mekén ve zaman tasarlamasi yaratmaktir.

Ingiltere ve Amerika’da siklikla “work-shoplar” ile daha az profesyonel insanlarin eserleri
yeni opera yapitlar olarak géze ¢arpar. Juninho Gelopart ve Denis Ostantend’in bagin gektigi
bu sunum gekli, bircok festivalde ve opera camiasi iginde kendine yer agmaya baslamistir.

Mekéan, zaman ve kostiimde yapilan bu illiizyonik farkliliklar, kendini yeni bir diinyada

4 Mozart’m Saraydan Kiz Kagirma adli operas1 Osmanh saraymda ve Selim Paga zamanmda gegen bir
hikdyedir. Bu hikdyenin postmodern yorumu, Franfurt operasi 2003-2004 sezonu repertuvarina girmistir.
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hissedebilecegimiz bir durum ortaya koymaktadir (Hutcheon, 2001; Tiptree, 1972; Banks,
1988; Bergeron, 1992).

Giiniimiizde beyaz cama da aktarilan opera, sinemanin da yardimlar ile, kapali mekénlarda
betimlenmek istenen her seyi daha kolay algilanabilir ve kabul edilebilir bir sekle sokmugtur.
Italyan Rail televizyonunun onderliginde baslayan bu sunum sekli gliniimiizde daha

gelistirilmis, film-opera seklini almistir.

Sanal Diinya ve_Postmodern Opera ‘“‘Honoria in Ciberspaziod”: Honoria in ciberspazio, ilk

internet operadir. Herkese agik bir web sayfasi ile baglayan bu proje, 60’dan fazla
katilimcinin siirlerini yolladig: internet altyapili bir isbirligi olarak planlanmistir. Libretto
internet kullanicilart tarafindan; siber ortamda sanal iligkilerin olugmasi ve bozulmasinin
yollari hakkinda bilgi sahibi olan kisiler tarafindan yazilmigtir. Opera’min karakterleri,
internetin dur duraksiz bilgi akisi igerisinde sarkilarimi soyliiyor, kelimelerini yaziyorlar.
Boliinmiis, par¢a par¢a web iletisimleri yanlig anlamalara yol agiyor, kompleks felsefi
konumlandirmalara, yiizlesmelere, tehlikeye ve agka sebebiyet veriyor diyerek bdyle bir
projeye baslamiglar. Ve kendi tamimu ile; “bu opera, sanatsal bir sekilde, on line iletisim ve
iligki deneyimlerimizin kompleks yapisim kesfetmeye isik tutuyor. Projenin basladig:
giinlerden itibaren, on line sosyal 4lemde olan aktivite gitgide biiyliyor ve bu sanatsal

¢alismanin konusunu her daim gegerli kiliyor” seklindedir (Resim 10).

Internet {izerinde yapilanan konu, katilmecilarin yardimlan ile sarki sdzlerine ve miizige
déntigmiistiir. Gelisiglizel bir akis icinde olusmug bu kelimeler bir operayr meydana
getirmistir. Burada insanlarin kisitlanmis net iletigimleri, yanlis anlasilmalara, karmagik
felsefi durumlara, keyfe, tehlikeye ve sevgiye sebep olmugtur. Orijinal miiziklerini gelistiren
ve birgok boliimii besteleyen George Oldziey, bu projeyi gercek sahnelere tagiyabilecek her

tiirlii profesyonel adim1 hesaplamig ve basariyla projeyi sunmay1 bagarmigtir.

Kendini romantik ve kolektif opera olarak tanimlayan bu olugum, sanal diinya vatandaglar ile
“net citizen” dekonstrakrif bir sanal alanda olusturulmug bir iliskiyle sekillenen bir operanin

olusumudur.

Operanin hikayesi ise soyledir; Honoria in Ciberspazio, her seyden dnce romantik ve miizikal
bir komedidir. Efsanevi bir postmodern Cyborg’un klonlarmin bazi internet kullanicilarini

bastan gikartmaya ¢alismasim anlatan bir hikdyedir. Izole ve yalmiz olduklarinda, bilgisayar
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hacker’lar1 siber alemin tanrigasina yalvarir: Sanal gergekligin hayallerinin, geceleyin
Venedik kanallarinda bir gondolcunun sdyledigi ballad kadar basit ve somut hale

doniigtiiriilmesi igin. Insanlar siber dlemde agki aramaktadirlar. Bu arayis iginde birbirleri ile
konusurken, isteklerini yansitan klonlar ortaya ¢ikmaktadir. Bu postmodern operanin en

Onemli karakteri “Honoria”, esprili, hazircevap ve eglendirici bir karakter olarak goze
carpryor. E-mail listelerinden libretto malzemesi toplayarak, miizigi de bilgisayar lab’deki bir
adamdan tedarik ediyor. Honoria eglenceli, heyecan dolu ve cyber opera yazmak gibi
aligilmamug projeler yaratan biri. Hayattaki amaci Venedik’te bir gondola sahip olmak. O ana
karakter (Aquarius). Elleri, yllarin anneliginin ve ev iglerinden kimyasallara maruz
kalmanin izlerini tasiyor. Cyborg Honoria’ya 4sik oluyor, ¢linkii Cyborg, bilgisayarin
klavyesinde dolagan o ellerdeki ilgiyi hissedebiliyor (www.cyberopera.org/ Resim 11; Resim

12). Operanin karakterleri ise oldukga ilgingtir;

Bookish: Coklu kullanici boyutunda bir deha ve postmodern bir filozof. E-mail listelerine
uzun ve derin yazilar yaziyor. Siber dlemde saygi duyulan biri... Yardimer bir karakteri daha

var: Unlii italyan fiitiirist “Marinetti”.’

Rez: Sanal komiiniteler iizerine yaz1 yazan ve diigiinen, geng, tutkulu bir yazar ve filozof. Cok
zeki olmasmna ragmen kendinden emin olmayan, canli bir kigilik. Fleshmeeting’in

savunucularindan “Fleshmeeting, internette bagka insanlarla tanigmanin siber ortam dilindeki
adidir”

Sandy Stone: Siber dlem tanrigasi. Giizel derin bir ses. Mitkemmel bir sey sdylemeden Once
uzun siyah saglarini savurur ve bagini sallar. Honoria Sandy’e cok saygi duyar; Sandy’nin

gOsteri sanat1 anlayisina ve stiline hayranlik duymaktadir.

The Cyborg: Yari insan bir yaratik. Sokiilebilir ve degistirilebilir elektrik pargalar da

barindirmakta. Honoria’ya yaranmaya ¢alisan bir karakter.

3 1876-1944 yillar1 arasinda yasamus olan yazar, 1909 yilinda basilmus ilk fiitiirist manifestosu
(manifesto tecnico della letterature futuristica) ile taninmaktadir ve bu manifestoda fiitiirizmi
diinyaya tamitmakta, fiitiirizmin geleneksel sanata, giizele ve uyguna karsit oldugunu
anlatmakta ve fiitlirizm'in "machine age" baglattiim s6ylemektedir.

20



The clones of the Cyborg: Cyborg’un tersine, klonlar pargalarini degistiremiyorlar. Cekici
gelecek degisik sinyaller gondererek netteki insanlarin kafalarim karigtirmak istiyorlar.
Klonlar bu eylemi yaparken karakterlere biiyiileyici sarkilar s6ylemektedir.

The Oracle of hypertext: Uzun boylu, akilli, kér bir adam.

I.Perde

Sahne 1: Humans Navigating: Sahne karanliktir. Bes bilgisayar monitdrii korku veren bir
151k yaymaktadir. Bes kisi -Rez, Bookish, Honoria, Sandy Stone ve Oracle of Hypertext
elektronik mesajlar yazmaktadir ve mesajlar kelime kelime monitére benzeyen sahne arkasi
ekranlarda gériinmektedir. Kisiler e-maillerde kimliklerini, ilgi alanlarin1 ve arzularini ortaya
koymaktadirlar. Rez spontane dogal erotik bir tatmin aramaktadir. Sandy miizikle
ugrasmaktadir. Entelektiiel Bookish ise, internetle ideal iletisim arasindaki kopriiyii ilk
kurandir. Honoria bir artistin anlayisi1 ile on line iletisgim karmagsasimi birlestirmenin yolunu
aramaktadir. Oracle ise manipiilatif giiclinii artirmaktadir. Anlamli bir iletisim kurma
melankolisi i¢indedirler. Kér Oracle’a sorular yéneltirler. Ancak o negatif belirsiz cevaplar

vermektedir.

Sahne 2: The Lava Lamp Pulsates: Insanlarin sarkilan ile ortaya mor 151k sagan biiyiik bir
lava lamp ¢ikar. Insanlar ger¢ek aski aramaktadirlar. <’Bookish!, bookish!’’ yakinma tarziyla,
nette dogan iligkilerin kalitesinden sikiyet etmektedir. Lambadan sesler cevap verir.
Lambada insana benzeyen formlar belirir. Insanlarin yazdiklari mesajlar lava lamp’de
toplanmaktadir. Lava lamp’in igindeki likit, humanoid seklinde egri durmaktadir. Bookish,
Sandy ve Rez’in klonlari lambanin iginden seslenir. Honoria, Oracle’a kotii durumlarnin

anlamini, nedenini sorup durmaktadir,
II. Perde

Sahne 3: The Clones’ Metamorphosis: Lava lamp agilir ve insan gibi klonlar belirir.
Lambadan kurtulmanin mutluluguyla dans ederler. Insanlarin maillerini igine gekmislerdir ve
hayatin aslini insanlarin yazdiklart metinler aracilifiyla kesfederler. Klonlar insanlarin
yazdiklar1 istek ve arzularina gore sekillenirler. Sandy, Bookish, Rez, klonlarindan
biiyiilenirler. Sandy ve onun klonu belirsiz bir gelecek gériir ve “Donna Uomo Fiore Scoria

Nucleare” (kadin, erkek, ¢igek, niikleer atiklar) sarkisini s6ylerler.
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Sahne 4: The Dance of Electronic Desire: Italyan aryast klonlarin viicutlarn tizerine
yansitilmaktadir. Danslar baglar, tutku artar. Dance of Electronic Desire; ara ara Cyborg’un
murtldanmalari melodiler arasinda duyulur. Esrarengiz bir figiir olan Cyborg lambanin
ortasinda belirir (yar1 makine, yart kadin, yari teori). Oracle'in bog giicii Cyborg’un giicii ile

yer degistirir.

Sahne 5: Honoria's Relevation: Cyborg’un yorumlari, honoria'nin insan/klon romansindan
siiphe duymasina sebep olur. Cyborg'un sozleri ve fikirleri Honoria'nin klonlarinin sadece
illiizyon oldugunu; siber alanda yazdiklari isteklerinin yalmizca bir yansimasi oldugunu
kesfetmesine yol agar. Rez ve Sandy agklarimin ger¢ek olmadiginin séylenmesinden dolay1
depresyonlarini dile getirir. Bu sirada dans baglar: “Rejection of the clones”. Bookish siber

alanda klonu ile birlikte kalmay1 seger. Rez ve Sandy de klonlarindan ayrilamaz.
III . Perde
Sahne 6: The Fleshmeet: Cyborg i¢inde oldugu Venedik gondolundan insanlart izler.

Sahne 7: La Cyborg e'Mobile: Insanlar Cyborg'u fark ettiginde onun klonlan yok etmesinden
ve yeniden metne doniistiirmesinden korkarlar. Honoria insanlarnn korkularim yatigtirmaya
calisir. Cyborg, Honaria’y1 felsefik bir sorgulamaya tesvik eder. Cyborg, Honoria’nin
tutkusunu ve gergekligini ellerinden kesfeder. Cyborg, Honoria’ya bir agk sarkist soyler.
Cyborg’un tutkusu Honoria'nin ketumlugunu yok eder. Ozellikle Honoria'nin her zaman arzu
ettigi gondolun varligiyla etkilenmesi daha da artar. Honoria da gondola biner ve Cyborg ile

diiet sdylemeye baslar. Asiklar bota bindiginde, gondol yiikselir.

Oyunculann bir kismi profesyonel kariyerlere sahip olan opera sanatgilarindan, bir kismi da
amator internet miizisyenlerinden olugmaktadir. Her biri bagarili performans sanatgilar olan
bu opera sanatgilari, katilimeilarin arasinda da yer almiglardir. Katilimeilarin yazdiklar

sarkilar, daha sonra Karen Palazzini tarafindan edit edilerek tamamlanmigtir.

Ik internet opera 1994 yilinda programlanmig ve planlanan evrelerin sonuglanmasiyla 2001
yilinda Ispanya’da diinya Shakespeare kongresinin agiliginda ilk kez sahneye konmustur.
Daha sonra Amerika’da birgok kez temsiller yapilmis ve hilen yapilmaktadir (Resim 13;
Resim 14).
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3. TURKIYE’DE OPERANIN DURUMU

Tiirkiye’de operalar T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanligina baghidirlar. Istanbul, Ankara, Izmir,
Mersin ve Antalya ile kisitli olan opera kurumlari igin konservatuarlar yardimi ile bu
kurumlarin beslenmesini saglayan yapimn ilk mimari1 Mustafa Kemal Atatiirk’diir. Ilk tiirk
operasi ise Ozsoy operasidir (Bkz. Bélim 3.2). Bugiin senede ortalama 10-12 farkli eser
sahneleyen opera salonlar1 devlet ve sponsorlar destegi ile programlarini yiiriitmeye
¢abalamaktadirlar. Leyla Gencer gibi diinyaca iinlii bir opera sanatgilarimiz olmasina ragmen
operamn geng ve yeni nesil temsilcileri onun kadar bagarih bir kariyere sahip olamamaiglardair.
Bati iilkelerinde “La Diva Turca”, “La Gencer”, “La Regina” olarak {in yapan; Milano, Roma,
Napoli, Venedik, Viyana, Paris, San Fransisco, K6ln, Buenos Aires, Londra, Rio de Janerio,
Bilbao, Chicago’da sanatim dinleten; Lucia’min, Norma’min, Lady Macbeth’in, Queen
Elizabeth’in, Filoria Tosca’nin, Lucrezia’min, Madame Butterfly’in, Alceste’nin, Aida’nin,
Violetta’nin, Leonora’min “Leyla la Turca”s: soprano Leyla Gencer, hem seckin opera
sahnelerinde hem resitallerinde hayranlik uyandirmis sanatgilarin baginda gelir. Onun opera
repertuart 23 bestecinin 72 yapitim kapsamugtir. 1954 yilinda Napoli’deki iinlii San Carlo
Tiyatrosu’'nda “Madame Butterfly” ile baglayan uluslararasi platformdaki opera seriiveni,
1975 yilinda Milano’daki La Scala’da kazandig1 basariyla dogruga ¢ikmistir. 1958 yilinda La
Scala’da “Assassinio nella Cattetrale” operasinin diinya prémiyerinde yine sahnede Gencer’in
adi vardir ve o giinden sonra diinyanin hemen biitiin {inlii sahnelerinde “La Regina” olarak

alkislanan Gencer, 1980 yilinda operay1 biraktig1 giine kadar dorukta kalmigtir.
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3.1. Devletin Kiiltiir Politikalan

Mustafa Kemal Atatiirk Cumhuriyet sonrasinda devletin miizik politikasi, "Tiirk halk
miizigini temel alip Bati'da geligtirilmis ¢oksesli teknik ve ydntemleri kullanarak yeni bir
miizigin yogrulmasi" bigiminde belirlemisti. Hala kiiltiir politikalar tavr siiren yine de bazen
iktidar tavr1 ile degisen bir iilke olarak kurumsal yapisi yiiziinden opera sanati, popiiler
kiiltiir - devlet kiiltiir politikalar1 ve gelenekei kiiltiirii arasinda bir noktadadir. Biitcede
kendine ayrilan pay ile zar zor ayakta duruyor olmasi, sponsor arayislar1 ve kendini ispat
etmesi gereken gise kaygist nedeni ile operay1 popiiler kiiltiirle olan iligkisinde incelerken bir

¢ok bagka konuyla olan iligkisini de unutmamak gerekmektedir.

Cumbhuriyet'in kurulus yillarinda nasil gelisme devletgilik eliyle yonlendirilmeye ¢aligiimigsa,
sanatsal-kiiltiirel yasam da yine devletgilik eliyle gelistirilmeye ve yonlendirilmeye galigiimig
ve bugiin nasil devlet¢ilik kamu sektoriinden elini gekmeye baglamig, onun yerini liberalizm
almigsa, sanatsal-kiiltiirel yasamda da devletgiligin etkinligi ve yol gostericiligi gitgide
ortadan kalkarak, yerini 6zel tesebbiise birakmaya baglamigtir. Kurum olarak kendi ayaklari
istiinde durmaya gayret gosteren Tiirk operas: biitge payinda ayrilan yerini bilerek hareke
gecmekte ve buna gére repertuar yapmakta, buna gére bir kadrolagsmaya gitmek zorundadir.
Devlete bagli bir kurum olan Devlet Opera ve Baleleri gise gelirleri 6l¢giisiinde bagarili veya
basarisiz olarak sayilmaktadirlar. Biitiin bu sebeplerden dolay: opera’nin, popiiler kiiltiirle
iligki kurmas: son derece dogal ve kaginilmaz olmaktadir (Altar, 2000).

Kiiltiir politikalarinin ¢ikis noktasmin yorumlanmasi’nin iktidar partilerince degismesinden
dolay1 "iste, hem amaci ve dogrultusu tartismali olan bugtinki; giidiimlemeyi 6nlemek, hem de
yaratictlik tizerindeki olumsuz etkileri ortadan kaldirmak igin sanat ve kiiltiir etkinlikleri

?

hiikiimet denetiminin digina ¢ikarilmalidir." Emre Kongar ¢° ve toplumun sosyal yapisinin
yiiksek kiiltiire olan mesafeli bakigi ile bugiin varolmas1 gereken bir sanat temsili adina ayakta
durma savagt vermektedir (Kongar, 1982). Cumhuriyet kiiltiir miraslarimizdan olmasi bekilde
bu sanatin Tiirkiye’de ki varhigimi korumaktadir ama kalitesi konusunda durum daha da

endigeli olabilir (Altar, 2000; bkz Ek 4).
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3.2, Tiirkiye’de ve Avrupa’da Opera;
Istanbul ve Miinih Operalarimin karsilastirilmas1 &rnegi:

Bu béliimde Tiirkive’de Cumhuriyet’in ilk yillarinda o giiniin kosullar1 ile bigimlendirilmis ve
degismeksizin giiniimiize dek devam ettigi model ile Avrupa’da her gegen giin gesitlenen ve

yeni arayislar igerisinde olan opera modeli kargilastirilacaktir.

Tiirkiye’de operalar kurumsal kimligi olan, atamalann politik siireglerden dogrudan
etkilendigi bir anlayista Kiiltiir ve Turizm Bakanligi’na bagli olarak faaliyet g6stermektedir.
Ulkemizde “kiiltiir”e ayrilan pay % 0.5°tir. Bu simirhi biitge dilimi igerisine operanin yani sira
kiiltir ve tabiat varliklanmn korunmasi, tiyatro, sinema ve opera girmektedir. (www.
idobale.com)

Avrupa operalarinda hem kurumsal yapilanma, hem de yonetim bigimi olarak temel
farkliliklar gbze ¢arpmaktadir. Avrupa’da opera neredeyse kendini var eden ve besleyen bir

anlayista olmamakla birlikte, statiileri ve anlayiglar: birbirlerinden farkli operalar vardr.

Almanya’da operalar dncelikle ait olduklar1 eyaletlere ve sonrasinda da belediyelere bagl
olarak faaliyet gostermektedir. Omegin Mimmih operasi Bavyera eyaleti ve Miinih
Belediyesi’ne baglidir. Bunun yani sira burada operalar siniflandiriimalar ile dikkat geker. Bu
simflandirmalara gore; opera ve baleler kalitelerine gére A ve B statiileri olarak ikiye ayrlir.
Bu kalite Olgiileri zaman igerisinde degisebilir. Opera yonetiminin basarisi, orkestra ve
oyuncularin bagarilar1 ve izleyicinin begenisi bu statiiyli etkileyen unsurlardir. Bu statiiniin
kurumun biiyiikliigii ya da ait oldugu eyaletin sosyo-ekonomik yapis: ile dogrudan iliskisi
yoktur.

Bunun yani sira daha 6zerk bir yapiya sahip olan Avrupa operalarmda oyunlar sponsorlarla
desteklenmektedir. Ornegin Italya’daki La Scala Operast bile (gegmisten bu yana) destekgi
aileler ve sponsor sirketlerle desteklenmektedir. Miinih Opera ve Balesi ise ticari ve sanayi

agisindan zengin bir gehirde bulunmas: sebebiyle ¢ok sayida sponsora sahiptir.®

¢ Audi AG, BMW Group und BMW Niederlassung Miinchen HypoVereinsbank, Siemens AG, Freunde des
Nationaltheaters Miinchen e.V. Forderer der Minchner Opern-Festspiele e.V., Freunde und Forderer der
Musikalischen Akademie des Bayerischen Staatsorchesters e.V. Doughty Hanson & Co, E.ON Energie AG.
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Istanbul Operas1, Devlet Opera ve Balesi Genel Miidiirliigii’ne baghdir. Bu kurumlar Kiiltiir
Bakanligi’nin himayesinde faaliyet gosterir. Kurallar ve uygulamalar tiim gehirler i¢in aymdir.
Atamalar basariya gore degil, politik iligkilere géredir. Kimin miidiir olacagi bir dizi
diplomasi sonunda belirlenmektedir. Hal bdyle olunca bu atamalar sonrasinda kadrolagsmalar
ortaya ¢ikar. Gelen idareci kendi y6netici kadrosunu olugturur. Miizikal ya da idari basarinin

aksine siyasi ve kisisel iligkiler belirleyici olur.

Bir diger aksaklik ise, Tirkiye’deki opera miidiirlerinin y6netici kabiliyeti aranmaksizin opera
sanatcilan igerisinden segilmesidir. Konservatuvar egitimi siiresince sanat yénetimi ile ilgili
bir dersin olmamasi ise bu yapilanma ile geligir. Sanat¢1 kendini birdenbire birgok sanatgiy1 ve
oldukg¢a zor bir kurumu yonetirken bulur. Alkiglar, bir siire sonra yerini makam arabalari,
sekreterler, randevulu ziyaretlere birakir. Istanbul Operasi 70’e yakin solist kadrosu ile
oldukga bilyiik bir operadir. Istanbul Opera ve Balesi personel yapisi, ii¢ farkl sekilde

Ozetlenebilir.

1- Kadrolu elemanlar’

2- Sozlesmeli sanatgilar (koro, figiiran, solist, dans¢1)

3- Eser bag1 galisanlar (orkestra sefleri, rejis6rler, yabanci solistler)

Miinih Operasi’nda da benzer sistemler olmasina karsin uygulama sekilleri arasinda
farkhiliklar g6ze garpar. S6zlesmeler eser basina, bir yillik, birkag yillik, limitsiz olabilir. Tiim
kadrolanin sigortas1 ve emeklilik yiikiimliiliikleri operanin bagh oldugu kurumca kargilamr.
Operalar biinyelerinde ihtiyaglan gergevesinde eser bagina veya sezon igin extra ¢alisanlar

bulundurabilirler.?

istanbul Operasi’nda stzlesmeli koro sanatgilari, devlet politikalarn geregi is giinii ile
hesaplanmug bir sistemle iicretlendirilirler. Yani bir fabrikada ¢aligan sozlesmeli eleman ile
aymt statii igindedirler. Prova bagina iicret alirlar. Bir ay i¢inde 26 provadan fazla ticret

alamazlar.” Miinih Operas: sozlesmeli koro sanatgis1 prova basina ¢alismaz. Zaten yukanidaki

7 Bu statii de devlet memuru statiisiidiir ve bu kadro teknik ve idari kadronun yani sira sanatgi ve egitmenleri de
kapsamaktadir. Bir bsltimi aktif olarak gérev yapmayan bu galiganlar, halen bu kadro iginde yer alirlar.

¢ Normal bir koro sarkicis: vergi harig, 3500 Euro civarinda aylik gelire sahiptir.
? Genelde Istanbul Operas: korosu ayda 30-40 aras prova yapmaktadir.
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belirtilen 3 no’lu madde ile ¢alisan bu elemanlar, ihtiyag tizerine sezonluk ya da kisa stireli
calismaktadir.'® Bu kisilerin ticretleri sabittir. Ancak bu sarkicilar sigorta kapsaminda
degildirler. Diger biitiin ¢alisanlar ise sigortalidir. Istanbul Operasi’'nda ise sdzlesmeli
sanatcilar keyfe keder sigortalanir, Figiiran statiisiinde ¢aliganlar ve hatta solist gérevinde

bulunanlar bile eger kalic1 kadrolari yoksa sigortalanamazlar.

Bagka bir ¢arpiklik ise kadrolarin gereksiz siskinligi dolayisi ile yaganmaktadr.

Omegin; A kisisi solist kadrosunda, devlet memuru ve artik solistlik yapmuyor, aktif olarak
hichir girevi yok. Gorev kdgt iistiinde veriliyor ama sahnede bir temsilde rolii yok. Bu kisinin
aylik geliri 2.000 YTL. B kigisi figiiran kadrosunda, 1 yillik sozlesme ile ¢alistyor, her yil bu
sozlesmeyi uzatmak igin siava girmek zorunda. Devlet kadrosu ve sigorta giivencesi yok ve

tiim eserlerde gérev alyor. Bu kiginin ayhk geliri ise 600 YTL.

Bugiin Istanbul Operasi’nda koroda bulunan birgok sanat¢imin yagslarindan dolay:r sesleri
saglikli citkmamakta, devlet memuru statiistindeki solistlerin biiyiik bir boliimii ise opera ile
dogrudan ilgilenmemektedir. Geng solistler de verilen agir yikiin ve provalarin altinda
ezilmektedir. Boyle bir dongii igerisinde sanatin icrasi ve gelecegi konusunda endigeler
olmakla birlikte, sanat ve sanatg1 degerlerinin Avrupa ile yarismasi miimkiin
goriilmemektedir. Avrupa ve diinyaya bu kadar yakinlagsmigken ve kiiltiir turizminin bir hayli
dnemli oldugu bu cografyada, elbette ki bu sanat degeri standartlari ¢ok daha yiiksek

olmahdir.

Kiiltiir politikalari agisindan yukarida belirtildigi gibi farkli bir sistem gelistiren Alman
Operalar, devletin degil belediyenin ve eyaletlerin politikalari ile hareket eder. Burada 6nemli
olan o bélgenin insamnin refah ve mutlulugudur. Bu béolgesel politikalar, turistlik ya da tarihi
kosullar ile sekillenir. Sadece Bayern Operas1 gisesi 2002 - 2003 yihinda 170.000 bilet
kesmistir. Miinih Operasi’'nda bilet fiyatlari, 10 Euro ile 130 Euro arasinda degisirken,
Istanbul Operasi’nda en yiiksek bilet fiyati, 10 Euro bile degildir. Ekonomik olarak Istanbul
halkinin 6ncelikleri arasinda yer almayan opera, popiiler miizik konser biletlerinin fiyatca
neredeyse yarisi kadar olmasina kargin izlenimi en diigik sanat aktivitesi olarak
goriilmektedir. Genis kadrosu, prodiiksiyonlarin fazlaligi ve biiyiikliigii ile ters diigen idari
yetersizligi ile Tiirkiye’de opera istatistik bilgileriyle onaylanmig bir sekilde 1998’den bu
yana bir diigiis icindedir. Asagidaki karsilagtirma bu duruma bir 6rnektir.

1 Bu statitye part-time singer denmektedir.
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Miinih Operasi 2004-2005 yily eserleri;

Die Meistersinger von Niirnberg - Richard Wagner

Don Carlo - Giuseppe Verdi

Xerxes (Serse) -Georg Friedrich Héndel

Lulu -Alban Berg

Otello - Giuseppe Verdi

Roberto Devereux - Gaetano Donizetti

Orphée et Eurydice- Christoph Willibald Gluck

Romeéo et Juliette - Charles Gounod

The Rape of Lucretia - Benjamin Britten

Rodelinda, Regina de' Longobardi - Georg Friedrich Héndel
Tannh&user - Richard Wagner

Der Kastanienball (The Chestnut Ball) - Stefan Winter Improvised Cabaret Opera
Pelléas et Mélisande- Claude Debussy

Istanbul Deviet Opera ve Balesi (opera eserleri) 2004-2005

Ask Iksiri - Donizetti
Carmina Burana - C. Orf
Deli Dumrul — S. Kalender
Don Giovanni — Mozart
Findikkiran - Tchaikovski
La Traviata — G. Verdi
Folklorama — Anonim
Giselle - C. Adam

Il Trovatore - G. Verdi
Kiss me Kate — C. Forter
Madam Butterfly — G. Puccini
Prens Igor — Boradin

Ozetle Istanbul ve Miinih Operalar1 nicelik olarak neredeyse birbirine esit sayida eser ortaya
koymaktadirlar. Istanbul Devlet Opera ve Balesi, Alman Operalar1 kadar maddi olanaklara
sahip olmamakla birlikte, elinden geldigi 6lgiide gayretli ¢abalar1 ile takdir edilecek
caligmalarda bulunmakta, fakat sistemdeki garpiklik yiiziinden oldugu yerde saymaktadir.
Istanbul gibi 6nemli bir metropol kentine yakisan kalitede sanatsal projelerde Avrupa
standartlarim1 yakalamakta giiglik ¢ekmektedir. Ilginin azhign Kiiltir Bakanhi1 tarafindan
aynlan ddenegin de azlif1 anlamma gelmektedir. Operalar cogu zaman polis okullar1 ya da
askeri okullardan otobiislerle getirilen dgrencilerle doldurulmakta, bilet fiyatlarimin oldukga
diisiik olmasina karsin yeterli ilgiyi gérmemektedir. Ilginin azliginin en temel sebeplerinden

biri de, operanin yenilik¢i hareketlerden uzak kalmasi, glintimiiz kogullarina uyum saglamay:
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reddeden bir anlayista olmasidir. Bu anlayis tilkemizde operay: yalmizlhiga terk etmektedir.
Opera Kiiltiir Bakanlig1 ¢atis1 altinda ve birkag sponsoru ile ayakta kalmaya calismaktadir',

Kendi kiiltiirlimiize sahip ¢ikmayan kiiltiir politikalarimiz ¢ogu siyasi tarafindan -elin sanati-
olarak tanimlanan opera ve baleye sahip gikmayacaktir elbette. Opera olabildigince hizli bir
sekilde ozellesmeli ve kiigiilmelidir. Oysa son yillarda iilkemizde gagdaslasma adi altinda
biiylimekte olan tiim gehirlere operalar agilmaktadir. Ancak bu sanat merkezlerini ayakta
tutacak ve diinya standartlarina erigtirecek bir yapilanma olmaksizin, Tiirkiye’de opera diger

kiilttirel etkinliklerde oldugu gibi yerinde saymaya devam edecektir.

3.3. Tiirkiye’de Opera: Cumhuriyet Dénemi Oncesi ve Sonrasi

Osmanli’min III. Murad déneminde (1574-1595) tanistigi opera sanati ilk kez ciddi olarak,
Tanzimat'tan 7 yil sonra, biiyiik Italyan bestecisi Giuseppe Verdi'nin (1813-1901) 1846
yilinda, bir Italyan opera grubu tarafindan Beyoglu'nda oynanan Ernani operasidir. Yapilan
arastirmalarla, Verdi operalarmin, 1846-77 yillann arasinda ve Italya'daki diinya
prémiyerlerinden bir ya da birkag yil sonra Istanbul'da oynanmis olduklan tespit edilmigtir.
Daha sonra devlet kiiltiir politikalar1 ile yonlendirilen bir déneme; Cumhuriyet dénemine

kadar boyle devam etmistir.

Cumbhuriyet déneminde Atatiirk’{in emri ile birgok yetenekli geng miizisyen Avrupa'ya miizik
Ogrenimine gonderilmigtir. Avrupa'daki miizik egitimini tamamlayarak yurda ddnen geng
miizik¢iler, 1930'lardan sonra bu alanda da etkinliklerini g6stermeye basladilar. Ankara'da
Musiki Muallim Mektebi'nin, Istanbul'da Dariilelhan'n kurulmas: ile disarida egitim goren
geng Ogretim iiyelerinin bu kuruluglarda 6grenci yetistirmeye bagladi. Cumhuriyet'in miizik
politikasina uygun ilk operayr Ahmet Adnan (Saygun) besteledi. Konusu ve librettosu
{izerinde Mustafa Kemal'in de titizlikle durdugu Ozsoy (6biir adiyla Feridun) adh bu operanin
metnini Miinir Hayri (Egeli) yazmmsti. Tirkler Iranlilarin aym soydan geldigini temasini
isleyen Ozsoy, ilk kez 19 Haziran 1934'te, Mustafa Kemal'in ve onun resmi konugu Iran sahi
Riza Pehlevi'nin huzurunda sahnelendi. Bu ilk operayi, gene Ahmet Adnan Saygun'un
Tasbebek’i ile, Necil Kazim Akses'in Bay Onder’i izledi (Altar, 2000).

'! Master Print Odul Reklam Hizmetleri, Istanbul Atatiirk Havalimani Dig Hatlar Terminali - TAV, Express
Kargo, Berlitz, Ak Emeklilik, Bimel, Perfetti Van Melle Mathis Kozmetik Uriinleri, Bagak Sigorta vb
(www.idobale.com).
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Ahmet Adnan Saygun tarafindan, Mustafa Kemal Atatiirk’iin istegi iizerine yazilan Ozsoy
operasi, Tirk soyunun dogusunu mistik bir duyguyla ele alan bir eserdir. Adnan Saygun bu
operay1 Atatiirk'iin emriyle bir aydan daha kisa bir siire igerisinde yazmistir. Ozsoy, kurgusu
itibariyle opera olmaktan bir par¢a uzaktir. Bir operada olmamasi gereken bigimde ¢ok uzun
konugma boliimleri mevcuttur. Konusu dolayisiyla operet sayilamayacak kadar agirdir. Belki
aym yil yazilan ve sahnelenen “lirik fantezi” tammli Tashebek’ten esinlenerek Ozsoy’u bir
“lirik dram™ olarak tanimlamak miimkiindiir. Her ne kadar Cemal Resit Rey’in daha erken
tarihli opera ¢aligmalar varsa da. Ozsoy Cumbhuriyet operasinin adeta temel tas1 oldugu igin

Tiirk opera tarihinde “opera” olarak tanimlanmasi dogaldur.

Ozsoy operasi, belki de Cumhuriyet’in ilam sonrasinda goksesli miizigin yayginlagtirilmasi
hareketinin baglamasiyla ortaya ¢iknug ilk eserdir. Opera, miizigin en yiiksek bi¢imi olarak
kabul edilmis ve bir Tiirk Operasi’nin kurulmasi y6niindeki ¢aligmalara iz verilmistir. 1930
yilinda Istanbul'da “Opera Cemiyeti” kurulmus, 1934 yilinda ise “Biiyiik Opera Heyeti”
tarafindan Verdi'nin La Traviata operast sahnelenmistir. Aym yil Atatiirk ve Iran Sah1 Riza
Pehlevi'nin huzurunda basariyla sahnelenen Ozsoy operasi, Tiirk opera tarihinde 6nemli bir
d6niim noktasi sayilir. 1936 yilinda Ankara Devlet Konservatuvar’min agilist ve son smf
6grencileri igin Konservatuvar Tatbikat Sahnesi’nin kurulmas: ile disiplinli opera ¢alismalari
baglamis, Almanya’dan gelen {inlii besteci Paul Hindermith ve opera rejisérii Carl Ebert’in
Tiirkiye’de opera sanatimin gelismesi y6niinde ¢aligmalara 6n ayak olmuglardir. Bu planl
olusumdan faydalanip yetismeye baslayan ve Tiirk operasinin kurucular olan geng dgrenciler,
1940 yilinda Ankara Halkevi Sahnesi’nde ilk temsillerini vermislerdir (Altar, 2000; Duru,
2000).

Atatiirk'tin istegi lizerine Ahmet Adnan Saygun tarafindan bestelenen Ozsoy operasmin en
Snemli 6zelligi Cumhuriyet’imizin ilk opera eseri olmasidir. Tiirk Soyu’nun dogusunu lirik
bir dille anlatan eser, melodileri ile de Adnan Saygun’un yerel Tiirk ve Anadolu ezgilerini

klasik miizik formlarinda, polifonik ve armonik olarak sentezledigi bir ¢aligmadir.

“Ozsoy Destan1” Iran Sahi’min 1934 yilindaki Tiirkiye ziyareti dolayisiyla Atatiirk tarafindan
konusu belirlenerek hazirlatilmisti. Modernlestirmeye ¢alistiga tilkesi i¢in Tiirkiye'yi 6rnek
alan [ran Sahi Riza, Atatiirk'le yakin iliski kurmak istiyordu. Adeta tek kullanimlik bir opera
olarak diigliniilmiig ve tasarlanmigti. Bu operanin konusu, iginde kullanilan simgeler Tiirk ve

Iran mitolojisindeki major simgelerle uyusmakta, Sah Riza Pehlevi déneminde Iran ulusal
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uyanis1 sirasinda Iran mitolojisinin yeniden kurgulanarak kullanilmasina iligkin referanslar
bulunmaktaydi. Ilk perdenin konusu da Firdevsi’den antik Pers mitolojisine dek uzanan bir
mit geleneginin iginden segilerek, Orta Asya Tiirk mitolojisinden alinan kimi &gelerle
karnistirilarak olusturulmustur.

Tiirk opera tarihinin belki de devlet kiiltiir politikalar1 ve kitle kiiltiirli arasindan ¢ikmis bu
eserin librettosu Miinir Hayri (Egeli) tarafindan yazilmistir. Miinir Hayri, Inkilap
Temsilleri'nin yazarlarindandir. Konusunun ayrintilarn kadar yapimla ilgili bilgiler de
ilgingtir. Librettosunu hazirlamig, miizigini ise zamanin geng bestecisi Adnan Saygun
bestelemistir. Inkilap Temsilleri o yillarda yeni yeni oturmakta olan devrimlerin erdemlerini
anlatan sahne eserleriydi. Daha diiz bir deyisle propaganda oyunlariydi. Giintimtizde hala
zaman zaman sergilenen Ozsoy, Istanbul Belediyesi’ne bagli olan CRR orkestrasi tarafindan
siklikla temsil imkédm bulmus birkag operadan biri olmustur. Iran sahi igin bestelenen bu
eserin giiniimiizde hala sergileniyor olmasi bagka bir tartisma konusu olabilir (Altar 1989:
310-311).

1930’lu yillarda Cemal Resit Rey ve Ekrem Rey imzali operetler karsimiza g¢ikar. Rey
kardeslerin ilk operet ¢alismasimi donemin Sehir Tiyatrolar1 Genel Sanat Yonetmeni Muhsin
Ertugrul ve Istanbul Valisi Mubhittin Ustiindag talep eder. Ug Saat opereti bu istek iizerine
yazilir. Bes ay siireyle kapal1 gise oynayinca, Muhsin Ertugrul gelecek sezon i¢in onlardan
yeni bir miizikal talebinde bulunur. Ikinci operet Liikiis Hayat olur. Bunlardan en bagaril ve
héla giinlimiizde “popiiler” olam siiphesiz Liikiis Hayat*tir. 1930'u yillarda yazilan ve yillarin
nostaljisini yagatan Likiis Hayat, Cumhuriyet sonras1 yanlis anlagilan batililasma olgusunun,
sonradan gérme, 6zenti iginde yasayan insanlar arasinda yarattif giiliing durumlar1 anlatir.
Yasaminmi kiigiik hirsizliklarla siirdiirenlerle, birbirlerini dolandirmaya ¢alisan, ¢ikar tizerine
kurulu iligkiler igindeki sosyetenin bir araya gelmesinin yarattifi giiliingliikler oyunun
temasini olusturur. Diger bir operet ise Deli Dolu’dur. Deli Dolu'da ana fikir ikiytizliiliktir.
Eserde orkestrayr doniigimlii olarak Hasan Ferid Alnar ve Cemal Resit Rey yonetirler.
Sahnede kullanilan karikatiirler Cemal Nadir tarafindan ¢izilir. Deli Dolu'nun ilk orkestrast
mali sikintilar dolayisiyla 10 kisiliktir. 1937'de Hava Civa yazilir. Eserin ilk temsili 1943
yilinda Avni Dilligil yénetiminde Ses Operet ve Tiyatrosu'nda yapilir (Altar, 2000).
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4. POPULER KULTUR NEDiR?

Popiiler kiiltiir, insan ¢aligmalarinmin ve diigiincelerinin, baz1 bireysel ve kiiltiirel inanglar ifade
eden iiriinlerinden olusur. Popiiler seyler zevk ve keyif verirler; kisiler veya gruplar tarafindan
onay gormiislerdir. Popiiler kiiltiir medya demektir, bu onay gormiis ve medya kiiltlirli
tarafindan desteklenmis degerler popiiler kiiltiirlin ¢ekirdegini olusturur (Kellner 1995).
Popiiler kiiltiir, popiiler obje veya ikonlar, kahramanlar ve bunlan ¢evreleyen ritileller, mitler
ve inanglar barindirir. Olusmasinda erigim unsurunun ¢ok énemli olmasi nedeniyle erigim,

sekilleri ve erigilen yapiya gére popiiler kiiltiir farkl insanlara farkl seyler ifade edebilir.

Bireysel popiiler kiiltiir kisiler veya kiigiik gruplar tarafindan tiretilmis, igerigi kabul gérmiis
ve bir anlam ifade etmis kiiltiirel degerlerle etnik, irka 6zel, ekonomik, politik, egitime ait
veya tarihsel ortak noktalara dayanan, genellikle sdzel, yliz yiize, kiigiik ¢apli, siireci esnek bir

iletigimdir.

Ulusal popiiler kiiltiir, bir {ilkede yasayan gruplar ve genellikle alanlarinda uzman
profesyoneller tarafindan yaratilir ya da tiretilir. Kigiler arasi yayilir, ancak yayginlagma daha
siklikla kitlesel medya araglari ile gerceklesir. Hizla ve siirekli yayilan yerel boyutta
gerceklesenin aksine anonim, uzun mesafeler arasi kitlesel iletisimdir. Ulusal/global popiiler
kiltiir, ulusal tabloyu uluslararas: kitlelere genisletir. Iletisim televizyon, film, haber, plak
sirketleri aracilifiyla olur. Son derece kir amaglhdir ve ileri teknoloji 6nemli rol oynar. Daha
genis bir etki alanina sahiptir; ancak bireysel popiiler kiiltiir insanlarin hayatlarina ve
kimliklerine daha derin bigimde niifuz edebilir. Cesitli sekillerde etkilesime gegen popiiler
kiiltlirtin en Snemli silahlarindan ve ana unsurlarindan ilki; yansima ve manipiilasyondur.
Popiiler kiiltiir mitleri, inanglar1 ve degerleri yansitir, aym1 zamanda da opnlar manipiile eder.
Ornegin, Rambo ve Air Force One gibi aksiyon-macera filmleri 6zel Amerika’nin mitlerini
yansitirken, aym zamanda da seyircilerin kafasindaki farkli irk gruplanyla ilgili tiplemeleri
manipiile eder ( Kellner,1995).

Bos zaman/serbestlik ve keyif popiiler kiiltiirtin ikinci ana unsurlanidir. Popiler kiiltiir
Amerikan eglence aktivitelerinin merkezinde yer alir ve keyif, zevk bir kisinin bir popiiler
kiiltiir aktivitesine katilip katilmama tercihinde rol oynar. Serbest zamanlar degerlendirmek

amagcli eglence aktiviteleri gibi, popiiler kiiltiir aktiviteleri de istege bagli olarak yapilan;
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dinlenme ve “ig”ten rahatlama amagclidir ve kigilerin veya gruplarin davranig ve degerlerini

yansitan yagam tarzi segimleriyle ifade edilir.

Popiiler kiiltlir kapsamli etki alami ve yayginciligi ile de dikkat ¢eker. Popiiler kiiltiir her
yerdedir. Kigilerin keyif aldiklar1 veya kendilerini rahatlattiklar1 her aktivitede vardur.

Popiiler kiiltiir formiiller ve tekrarlar tizerine dayalidir. Kisiler, inandiklar: seyleri hatirlama
ihtiyaci1 duyarlar ve popiiler kiiltlir bunu, bazr inang ve degerleri tekrarlayarak ve onlan
“genre”lar halinde organize ederck gerceklestirir. Formiiller ve tekrarlamalarla, popiiler
kiiltiir insanlara neyin kabul gordiigiinii ve onaylandifim1 s6yleyen standartlara doniigiir.
Popiiler kiiltlir mitler, inanclar ve degerleri cisim/sekil haline getirerek “nihai anlam™ ifade
etmeye ¢aligir. Resimli romanlarda, miizikte, filmlerde sembollerle nihai ger¢ekligi tasvir
etmek ister. Popiiler kiiltiir var olusumuza bir temel olugturmaya ve anlam vermeye yardim
eder. Tirkiye'de, 6zellikle son yillarda egemenlik alamimi genisleten popiiler kiiltiir, opera
sanatin1 da etkilemektedir. Ana sanat dallarindan biri olan opera ve sahne sanatlan da, “neyi
okuyacagimiz, neyi dinleyecegimiz ve neyi seyredecegimiz” hakkinda manipiilatif bir tavir

i¢cinde olan medyanin kargisinda giigsiiz kalmig ve degisim ihtiyaci igine girmigtir.

Dijital teknolojinin geligmesi ve yayginlasmasi, bilgiye ulagmayr kolaylagtirmis, bireylerin
haber alma 6zgiirltigiinii ve demokratik toplum yapisini desteklemis olmasina karsin; sundugu
iceriklerle eglence kiiltliriiniin bicim degistirmesine de sebep olmugtur. Elbette kiiltiirel yapa,
yeni teknolojilerin etkileriyle degisim ve uyum siirecine giren ekonomik, sosyal ve politik
yapilardan daha ge¢ tepki vermektedir. Kitle iletim araglan sayesinde evimizin kuytu
koselerine kadar sizan popiiler kiiltiir, dogas1 ve hizmet ettigi sistemler geregi ciddi olani,
sorgulayan ve sorgulatani, diisiindiiren ve ylizlestiren sanat etkinliklerini ya gérmezden
gelmektedir ya da sinsice asafilayarak halkin goziindeki sanat degerini zedelemektedir.
“Frankfurt Okulu dislintirleri, kitle iletisim araglarinin toplum {izerindeki etkisini bir
sinnganin  ag1 siringalamasina  benzetirler. Milyonlarca kisi kitle iletigim araglarinin
siringaladifi mesaji  her giin almakta ve bu mesajlar toplumda ani tepkilere ve
hareketlenmelere yol agmaktadir” (Batmaz ve Aksoy, 1995, 16).
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Medyamin kargisinda duran herhangi bir sanat dali gibi opera da varligim siirdiirmek igin
iistiin bir ¢aba gostermek zorundadir. 'Geleneksel ve gelenege kars: ¢ikan sahne sanatlart' ya
da 'ticari ve ticari olmayan sahne sanatlar1' birbirlerini besleyen yapilar olduklarmin bilincinde

olarak hareket etmelidir.

Adorno, tim estetik ifade alaniin yiiksek kiiltiir ve sanat ile popiiler kiiltlirtin ikiye
ayrilmasindan muzdarip oldugunu &ne siirer ve bugiine dek uzanan tartigmalan baglatir. Ona
gore, popiiler kiiltiir ile kiiltiir endiistrisi 6zdes kavramlardir. Kiiltiirel tirinler artik endiistri
uygarhiginin tamimladify arag ve Glgeklerde liretilmektedir. Boyle olunca tiim endiistriyel
tirlinlerin kimlik o6zelliklerini olugturan standartlagma, normlagma, kitlesel iiretim, titketmek
adina titketmek gibi kavramlar kiiltiir endiistrisi i¢in de gegerli olmaktadir. Operanin ¢ikis
noktasi ve opera bestecilerinin, hatta sanat¢ilarinin bugiine kadarki gelisim macerasinda asil
amag liretmek adna kendini gsterirken, klasik miizik ve opera zaman zaman (Mozart,
Figaro 'nun Diigiinii operast) popiiler kiltilir unsurlarina yakinlagmig zaman zaman toplumda
yaygin bir sekilde paylagilan inanglar1 ve pratikleri ifade edip halk kiltiirii seklinde karsimiza
cikmigs zaman zaman ise kitlesel olarak tiretilen ve yaraticilifa daha az imkén taniyan bir
stireg ve manipiilasyon teknikleriyle iktidarin siirdiiriilmesine yarar saglamasi ile kitle
kultliriinii tetiklemistir (Verdi operalar1 ve kahramanlik tizerine yazilmig milliyet¢i operalar,
Weber operalart). Giintimiizde ise opera popiiler kiiltlir ile iletisimini gorsel ve reklam
iletisimi boyutlarinda, sponsorluklar ve izleyici kapasitesini koruma amaglh bir iletigimin
haricinde etkilenme ve etkileme disinda giintin miizik anlayislarina uzakligi tamimlamasi zor
bir yer ve tavir iginde bulunmaktadir. Bu noktay: operanin, popiiler kiiltlir ile anti-popiiler

kiilttir arasinda bir ¢atigma noktasi olarak gérmek miimkiindiir.
4.1. Popiiler Kiiltiir ve Miizik

Giiniimiizde miizik, marjinal anlamiyla yagadiimiz toplumun geligkilerini yansitan bir
Ogedir. Bu geligkiler yiiziinden toplum tecrit altina alinmigtir. Miizik baz1 gikarlarn toplumun
yapisi tarafindan belirlenen duruma ters diismeye bagladigi noktada, o zamana dek tasidigi
ussalligini bi¢im ve 6zde degistirmek durumunda kalmaktadir. Ciinkii bunu yapacak olan simif
¢ikarlarimin karsilikli durumunu da, miizik kendi iginde tagir olmustur. Miizigin toplumsal
slire¢ iginde biitiiniiyle bir meta rolii oynadifim diigiinen Adorno’ya gore bu rol, tipk: diger
metalar gibi pazar tarafindan belirlenir (Adorno, 1998). Miizik dolaysiz gereksinimlere hizmet

etmekten, dolaysiz kullanimu ile yarar saglamaktan alikonulmustur.
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Bugiin bile miizik endiistrisine baktigimizda her seyin meta olarak algilandifi, metaya
indirgenmis bir sistem kargimiza ¢ikar. Meta olarak goriilen her seyin miizikal bir yansimasi
cabucak piyasaya siiriiliir. Insansal duygularina baskilar yapmay: amaglayan bu pazar, aslinda
insanin acilarini ortadan kaldirmak yerine, daha ¢ok bu acilar hafifletmeyi ve bir aldanim
araci olmay: hedef almaktadir. Tamamen toplumun seyrine yonelik yapilanmalar ve miizik
tirlintintin ~ sekillendirilmesi, aslinda izleyicinin degil, pazarmn istedigi bir seklin
olusturulmasidir. Giiniimiiz miizik endiistrisi de bu sistemin baslangic1 olmus, pazar ve
izleyici arasinda yapilan kargilastirmalarla belli bir gergeklik saglanmistir. Ne yazik ki tam da
Adorno’nun dedigi gibi, bu aslinda acinin hissedilmesini azaltan bir aldamim aracidir (Soykan,
2000).

Miizigin kendince 6zgiirligiinii ilan edemedigi agiktir. Bugiin miizik kendi kurallarim bir
tarafa birakmis, kendini bir arag olarak farkli malzemelerle birlikte bir pazarin iginde
satilmay1 bekleyen bir {iriin konumundadir. Kendi kosullar1 ve gereklilikleri dogrultusunda
toplumdaki geliskileri gostermesi gereken miizik, giinimiizde bunu sadece toplumun ve
pazarin arasinda daha énce hesaplanmig gergek dis1 dengelerce yapmaktadir. Miizik endiistrisi
kendi kurallar1 dogrultusunda pazarin istekleri ve toplumun etkilesimleri ile olusturdugu
kurami, zaman iginde ¢esitli farkliliklarla ama aymi metotlarla siirekli aym sahneye
koymaktadir. Oysa miizigin gérevi dzgiir ve geliskin bir topluluk yasamina erismeyi hedef

edinmis “praxis ile diyalektik” bir iligki i¢ine girmek olmalidir (Adorno, 1998).

Pazara y6nelik sanatin en gdze batan 6zelligi ise biiyiik sayilardaki tiiketicinin algilama ve
bilisim diizeyine uygun sinirlar iginde kalmasidir. Boyle olunca da pazarin kabul ettigi tirlinler
ve etmedigi triinler arasindaki farkliliklar gesitli celigkileri yaninda getirmektedir. Pazarin
icine almadig1, yani pazara girememis bir iirline sanat baglaminda basarili denilemeyecegi
gibi, biiyiik sayilardaki tiiketiciler tarafindan bagarili bulunmus tiretici ya da tiriine de bagarili
demek olanaksizdir (Saribay, 1994).

Eger bu geligkileri gérmezden gelip daha modernist bir bakiy agisim korursak, Ornegin
Stravinski’yi savunanlar halen burjuvaziye ait bir sdylemin mirasiyla hayal kurmaya devam
etmektedirler. Bugiin pazarin en gbzde vitrininde yer alan pop miizik ciddi prodiiksiyon

maliyetleri ile ticari beklentilerin en iist seviyede oldugu bir sektor haline gelmistir.
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Miizikal basanmin satigla olgiildiigii bir anlayis “iyi ve giizel”e teslim olmustur. Boyals,
giydirilmig, dogrulugu olmayan imajlar ve pop imgeleri satig1 artiran degerler olarak
kullanilmugtir. Web siteleri, fan ve forum sayfalari, sanat¢i giysileri ya da takilart bu miizik
pazarinin bir pargasi olmustur. Bu sapkinlagma siirecinden de en fazla nasibini alan her
defasinda pop miizik olmustur. Bu tiir miizigin genig dinleyicisi ise, miizikte buldugu
doyumlar araciligiyla kendi toplumsal konum ve gergekliginden uzaklagmaya baslamigtir. Pop
miizik bilingdist tiim arzulara cevap verebilecek etkin bir glindliz riiyas: iglevi
yiiklenebilmektedir.

Ozetle kimin tarafindan iiretildigi ¢ok da 6nemli olmayan pop miizik, aslinda modern
toplumlarin siyasal kiiltiiriiniin iglerlik kazanmasindaki toplumsal etkileri bakimindan 6nemi
inkér edilemeyecek bir miiziktir. Bu ¢ekici ve sanatginin kendini ifade etmis olarak algilayip
ona tatminkér bir alkig imkam sunacak durumu bir opera sanatgisinin nasil yagadigim ileride
anlatmaya calisacagiz. Bugiin Mozart yastyor olsaydi, klasik miizik yerine belki de pop miizik
sanatgis1 olacakti... Duygusal tatmin ve ticari boyut diginda popiiler olma arzusu ge¢mis
yiizyillarda bir {ist sinifa olan aglik olarak goériilmiistiir. Sanat¢t 6ne ¢ikmayi basindan beri
reddetmeyen kisi olmugtur. Farkli amaglar i¢in de olsa o hep 6n plandadir. Bu gizli arzu ise
pazardaki isimsiz pop {irlin iireticileri igin daha basit ve kolayca digavurulabilir bir gergektir.
Onlara gore goriiniir olmak insanin arzusudur. Bir bagka ¢atigma alan1 da miizik egitimindeki
geleneksel yaklasimlardir. Miizik okullarinda hédld giinlimiiz insaminin soyut yapisi,
postmodern diinya degerleri hige sayilmaktadir. Klasik miizik konservatuvarinda ¢agdas
miizik egitimi ya da modemnist bestecilere olan Onyargt ve daha sonraki (rlinlerin yok
sayilmasi oldukea sagirticidir. Onlara gére popiiler miizik diye bir kavram yoktur. Bu da diger
tarafta duran ¢ok keskin bir karsithktir. Bu konu egitim stirecinde bu sekilde yasamirken,
kurumun isleyisinde pek ayni tutucu tavir sergilenmemektedir.

Sonug olarak popiiler kiiltiir ile ilgili farkli disiplinler tarafindan yapilan tammlarin ortak
6zelligi, popiiler kiiltiiriin “halka ait” ve “yaygin” olma &zelliklerini tasimasidir. Yaygin olma
ozelligi ile popiiler kiiltiir, genis anlamda bir giindelik yagamin 6gesi olarak tanimlanr. Belirli
bir yasam tarzinin, ideolojik olarak yeniden liretilmesinin 6n kosullarin1 saglayan popiiler
kiiltlir, bdylece giindelik ideolojinin yayginlasma ve onaylanma ortamim da yaratmaktadir.
Popiiler olarak goriinen veya sunulan, gergekte diinyaya belli bir agidan bakmamn #irtiniidiir
ve halki belli kurallara, goriislere katilmay1 tegvik etmektedir. Popiiler kiiltlir Griinlerinden
popiiler miizigin 6zelligi, kisiyi yorucu tekrarinda yakalamasi ve etkisinin fiziksel olmasidir
(Alemdar ve Erdogan, 1994: 53).
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5. OPERA’NIN POPULER KULTUR ICINDEKI YERI

Popiiler kiiltiir, yonlendiricileri ve gelistiricileri bakimindan sistem yonetimli olmakla birlikte
halka ait gibi goriiniir. Konu iizerine egilen aydinlarin ya da miizisyenlerin ciddiye almamak
ve digslamak gibi egilimleri olsa da, bu apolitize durumu elegtirenlerden biri de Adorno’dur.
Toplumun bilinglenmesini saglayacak miizigin ¢oksesli olmas:1 gerektigini savunur. Adorho,
miizik ve miizik tarihi iizerine agiklamalarinda, séylemini hep toplumla iligkisi {izerine
kurmaya caligir; miizige toplumsal bir igerik kazandirmasinin sebebi de belki budur. Adorno
i¢in muizik tarihi tek bir dogrusal gelisim plam izler; bu planda 6zne ve nesne diyalektigi
olmalidir ve miizik tarihi bu diyalektik tizerine kurulmalidir. Miizik tarihini toplumla
iliskilendirip incelemenin faydalari tizerine diisiinceleri mevcuttur. Bu incelemeyi yaparken
dikkat edilmesi gereken unsurlar; Sadece miizikal olarak yasamlan miizikal yenilikler degil,
d6énemin var olan form anlayist ve estetik yonelimleri, sosyal ve politik kosullar olmalidir.
Schoenberg ekolii dedigimiz II. Viyana ekoliiyle sekillenen yenilik¢i ¢aligmalarin ise daha
Oncli tavirlar oldugunun altin1 ¢izer. Toplumun sosyopolitik yapisiyla miizigin teknik
meselesini birlestirmesi ile miizik tarihine yaklasimolarak ¢ok farkli bir bakis agis1 ortaya
koymaktadir. ¢° Yeni Miizigin Felsefesi ‘' baglhkli yapitinda Schoenberg'in miizigini olumlu
bulsa da, 12 ton miizigiyle iligkilendirdigi kisumlarda negatif bir yarg i¢ine girer. O dénemde
Almanya’nin sosyo-ekonomik yapisiyla, toplum genelinde neredeyse yok olan iitopik bakis
agis1 daha Onceki iitopik kiiltiiriin etkisinde kalmig bir toplum i¢in bir farkhilik 6lglisti sayilir.
Bu bakimdan “tonalite” kavramimn yikilip yerine “atonal” kavraminin ortaya g¢ikisi soz
konusudur. Serbest atonal egilimlerin yagandig1 bu dénemi Adorno ¢ok olumlu degerlendirir
(Banks 1988).

Bu sartlar altinda miizik belirli bir yadsimay: ortaya koyar. Besteci muhalefet gorevini
iistlenirken bir politikac1 gibi davranmayacaktir. Muhalefet ugruna muhalefet arzulanan ya da
hedeflenen bir sey degildir. Besteci bunun aksine kendisine ya da insana y&nelmelidir,”
ciimleleri ile Schoenberg'in bu bagkalagimlarini yénelimini bu noktada ¢ok dogru bulur ve
cesitli sekillerde bunu belirtir. Schoenberg tonaliteye karsi olmak diginda aristokrasiye ve
burjuvaziye de karsidir. 12 ton, teknik olarak var olan tonaliteye kars: duran bir sistemdir. Bu
baglamda aslinda dénemin kosullarina ve sisteme kargt bir tavrin yansimasi olarak da

goriilebilir.
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Bunun yaninda farkli bakis acilarina gdz atmak gerekirse, sanatla giindelik hayat arasinda fark
glOzeten diisiiniir olan Horkheimer’a gbre sanat, bireyin kapitalist ekonomik sistem kargisinda
direnebilmesini saglar. “Ancak reel hayatla arasina mesafe koyan birey direnebilir (Ozbek,
2000: 64).” Frankfurt Okulu gergek 6zgiirliigiin sadece yiiksek sanatla miimkiin olabilecegini,

kitle kiiltiiriiniin ise insanlar sistemle ¢atigmaktan uzaklastirmak i¢in var oldugunu savunur.

Bugiin opera sanatinin yasadifimiz déneme ait izlerini {istiinde gérmemiz gerekirken yapilan
yeniliklerin degerlendirilmesi yapilamamugtir. Popiiler kiiltlir ve opera iliskisi doneme ait
iletisim araglar1 ile yeni kanallar bulmustur. Uretim alaminda degil, reji ve prodiiksiyon
anlaminda karsimiza ¢ikan bu gereklilikler {izerine yazili kaynak, elestiri ya da Ornek
dokiimanlar bulmak olduk¢a zordur. Kendi kurumsal kimligi i¢inde yapilan her tlirlii yenilik
arayis1 Once giiclii tepkilerle karsilanmaktadir. Kismen kendini popiiler kiiltiir iginde bulan
opera, daha ¢ok solistler, rejisdrler ya da tinlii sefler yardimi ile topluma ya da Adorno’nun
bahsettigi bigimde dénemin formlar igine adapte olabilmektedir.

Top yekiin yeni bir operamin popiiler kiiltiic etkisi altinda seyreden miizik dinleyicisi ve
gosteri sanatlan izleyicisini etkilemeyi bagarmasi bilinen opera formlar: iginde neredeyse
imkansizdir. Bu yiizden opera salonlar1 anketlerle izleyicilerin sevdigi ve bildigi eserlerin
sorgulamasiri yapip bu eserlere 6ncelik tamimaktadirlar. Bu ve benzeri ¢abalar bunlar giinii

kurtarma adina yonelik gise kaygilarindan ortaya ¢ikan ¢6ziim arayislandir.

38



5.1. Opera, Popiiler Kiiltiir ve Opera Sanatgisi

Opera poptiler kiiltiirle olan ilk temasim Mozart’in Figaro’nun Diigiinii operas: ile
kurmustur. Bu temas tezin iceriginde farkli boliimlerde de deginmis oldugumuz gibi

glinlimiize dek farkli sekillerde devam etmektedir.

Figaro’'nun Diigiing (Mozart): Mozart'tan dnce opera sadece {ist sinifa hitap eden bir sanat
dal: olarak goriiliirdii. Bu sadece opera izleyicileri i¢in degil, ayn: zamanda sahnede gériinen
karakterler (dramatis personae) Ozellikle de bag oyuncular igin de gegerliydi. Bu anlayis,
Figaro'nun Diigiinii (“Le Nozze di Figaro”) ile degismistir. Figaro’nun Diigiinii patronuna

baskaldiran ve onu kurnazlikla yenen bir ugsagin hikayesidir (Resim 15).

Enerji ve hayat dolu yapitin ruhu, uvertiiriin daha ilk notalarinda ortaya ¢ikmugtir.
Karakterlerin duygu ve diisiincelerindeki canli degisimler miizik tarafindan biiyiikk bir
keskinlikle yansitilmigtir. Bu yeni anlayis gorsel olarak izleyiciye perde agilir agilmaz net bir
eylemle kargilagsma imkani. Ik defa, tanrlar veya tanrigalarin veya klasik kahramanlarin,
orman perisi ve g¢obanlarin degil de, siradan erkek ve kadinlarin, siradan usaklarin
huzurlarina ¢ikariz. Onlarin meskenlerine girer, nasil yasadiklarim, nasil diigiiniip

hissettiklerini gériiriiz. Bu opera sahnesi i¢in yeni bir olguydu.

Birinci sahnede, Figaro bir yatagin Olgiisiinii almaktadir. Yatak Figaro'nun evlilik igin
planladig: yataktir. Tema agik¢a olmasa da cinsellik ve ahlak tizerine yogrulmustur. Kont
evlenecek olan usagin “feodal droit de seigneur” ilk gece hakkimi kullanmak istemektedir.
Figaro onu durdurmaya karar vermistir. Bir tiir meydan okuma ve geleneklere kars1 gelme

durumu sahnelenir (Resim 16).

Figaro Konta ilk perdedeki meshur arya “Se vuol ballare, Signor Contino” ile meydan okur.
Arya yaklagik olarak soyle terciime edilebilir:

“Eger dans etmek istersen, benim kiigiik Kontum, kontrol edecek olan benim. Eger okuluma

gelirsen nasil ziplayacagim gdsteririm (Ogretirim!”

Arya 18. ylizyll saray dansi olan minuet’le oynanir. Fakat miizigin esas1 minuet’ten gok
farklidir. Saldirgan ifadeli, tehdit ve meydan okumalarla doludur. Usaklarin efendilerine kars:
savag deklarasyonudur. Bu kapsamda, Mozart’in sempatisinin hangi tarafta olduguna hicbir

kusku yoktur. Mozart bu opera sonunda Viyana’da hakli bir iin ve popiilarite kazanmigtir.
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Opera, diigiin sahnesi ile son bulur. Tiim usaklar soylularla birlikte balo salonunda dans
ederler. Alt siif olarak goriilen usaklarin operada sadece arka planda gizlenen gri figiirler
olarak degil, yasayan, zevk, duygu ve hayal diinyalar1 olan insanlar oldugu vurgulanir.
Aristokratlarin balo salonlarinda zaferle dans eden bu erkek ve kadinlarin goriiniisii bagh
basina bir olaydir. Hem bir alegori, hem de Avrupa’daki sosyal degisim riizgarlarinin
habercisi bir sahnedir (Bergeron ve Bohlman, 1992).

Oyun, Viyana’daki ilk gdsteriden alt1 ay sonra, 1787 Aralik’ta Prag’ta, ¢ok daha bagarili bir
sekilde sahneye konulmugtur. Kisa siirede Avrupa’da Figaro’dan bagka bir sey oynanmaz
olmustur. Uzun bir stire Figaro konugulmus, Mozart bile Figaro’nun bu basaris1 ve popiilerligi

karsisinda saskina donmiistiir (4ltar, 2000).

Popiiler kiiltiirii simf kavramu ile birlestirerek tartigsan bir bagka isim ise John Fiske’dir. Fiske,
cok kesin sinirlarin olmadigim da hatirlatarak her sinifin kendine 6zgiti bir kiiltiirii oldugunu,
kiiltiirler arasindaki hiyerarsinin kaynagimin da bu smifsal fark oldugunu iddia eder. Bu
catigma igerisinde popiiler kiiltiiriin daima “alttakilerin” kiiltiirii oldugunu ifade eden Fiske’ye
gore, popiiler dominant kiiltiir diye bir sey yoktur. Ciinkii poptiler kiiltiir her zaman bagka
giiclerin karsisinda olmusg, higbir zaman onlarin bir pargas: olarak temsil bulmamstir (Fiske,
1994: 43).

Bestecilerin popiiler kiiltiirle yakinlasma ¢abalari ile sanatgilannki arasinda aslinda
benzerlikler vardir. Opera sanatgisi diger sanat kollarina gére daha donammli olmasimin
avantajlariyla, kendi egosunu - tipki tiyatro salonuna gére sanatin ihtiya¢ duydugu hacim
bityiikliigii gibi, diger sanat¢ilardan daha farkli bir yonde ortaya koyar. O aktor ve sarkicidir.
Bir kahraman ve yiiksek kiiltiiriin temsilci sesidir. Gergekiistii bir icracidir. Cevad Memdug
Altar bunu Opera Tarihi isimli kitabinda asagidaki sekilde agiklamagtir:

Operada, oyuncularin teker teker sahip olduklari egemenlik, biiyiik ¢aptaki seslerden gelen
olaganiistii etken, primadonnalarin asw1 kaprisi, opera tarihinde karsilagsilan oOnemli
faktorlerdir ve bumlar highbir zaman sonradan ortaya ¢ikmus faktérler olmayip, operamn
gerektirdigi biiyiik kurulusta yer alan dogal ve psikolojik gergeklerdir. Onun igindir ki opera,
tam anlamwyla gergekiistii bir sanattir ve bu yoruma araci olan sanat¢ilarin da herkese
benzemeyecegi dogaldir. Esasen sanatta gergekiistii anlatim, daha ¢ok miizik sanatindan
gelen bir anlatim geregidir. Tipki mimarliktaki anlatim giiciiniin, estetik etken, tasin
(maddenin) Otesinde aranmamas: gerektigi gibi. Ustelik isin iginde bir de miizik sanatina
ozgii kapali (soyut) yorum girdi mi, hayal edebilme giicii izleyenin kavrama kapasitesi
oraminda verimli olur, dolayiswyla asirt yorumlara dogru da geligebilir (Altar, 2000: 20).
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Gelmis gecmis en biiyiik tenorlar arasina isimlerini yazdiran, Pavarotti, Domingo ve Careras
gibi tenorlar, biiyitk meydanlarda, olimpiyat agiliginda, bir futbol karsilagmasinin finalinde ya
da bazen de ticari amaglarla ¢ok biiyiik kalabaliklara konserler vermisler; bu sayede “3
Tenors”. olarak adlandirilan bu tiglii tiim diinya TV’lerinde canli yayinlanan bu etkinliklerle

konuya ilgi duyan ya da duymayan milyonlarca insana ulagmayi bagarmiglardir (Resim 17).

Bu durum operaya yeni ve farkli bir anlam kazandirmig, “3 temors™un her biri tek bir
kurumsal operanin bir yilda kazandigi paradan daha fazla gelir elde etmistir. Kendi
geleneklerine bagliligi, popiiler kiiltiir icinde yok olma endigesi ve kiiltiir politikalar
iggeninde operanin durumunu basit bir sekilde formiile etmek gercekten giictiir. Biitlin bunlar
zaman ve durumla defisen, sanatcimin disinda gelisen olaylardir. Bu iiggen iginde opera
sanati ve sanatcilart giintin getirdigi sekilde tavirlar almislar ve farkinda olamadan popiiler
ktiltiirtin {irlinii olup, daha sonraki performans ve stratejileri ile paketlenip poptiler tirtin olarak

pazara ¢ikarilmiglardir.

Pavarotti gibi usta bir tenor, diinyaca {inlii oldugu opera kariyerini popiiler kiiltiiriin agir
darbeleri ile sona erdirmistir. Binlerce kisinin sesi isitebilmesi i¢in Pavarotti mikrofon
kullanmis ve zamanla duyum esigi degistigi icin sesini kaybetmistir. A¢ik alanlarda verilen bu
ve benzeri resitaller ile opera aryalarinin, opera binalarimin diginda ve bagka sunum
sekillerinde binlerce insana sunumu sefleri, rejisdrleri ya da solistleri 6n plana ¢ikartmigtir.
Poptiler kiiltiriin kullanip attif1i Pavarotti, operay: tanitmig, kargiliginda kendini diinyada
tanuur biri haline getirmistir. Bu mekénlarda yapilan performanslar aslinda popiiler miizik
endiistrisinin kegfidir ve ticari amaglar 6n planda tutulur. Yani gise kaygisiyla degisikliklere
giden opera, kurumsal yapisinda degisiklige gitmesi gerekirken sanatsal durusunu
sarsmaktadir (Resim 18; Resim 19; Guarnieri, 1999).

Giinlimiiz miizisyenlerinden A. Bocelli ile bu siire¢ daha dramatik bir rol iistlenmistir. Bocelli
etkileyici sesi olan, yakigikli ama kor bir tenordur. Birgok otoriteye gore teknik olarak “3
tenors” la kargilastirildiginda oldukga eksigi olmasma karsmn, yaptigr gérsel ve igitsel
kayitlarla pop miizigi satig listelerinde {ist siralarda kendine yer bulmus, yine de geleneksel
opera tarafindan elestiriye ugramamigtir. Bocelli kor olmasayd: aym bagariy: yakalayabilir
miydi, sorusunun cevaplanmasi zor olsa da, son dénemde ortaya ¢ikan popiiler tenorlar

icerisinden bu 6zelligi ile siyrilmig olma olasilig1 oldukga fazladir.
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Bocelli Tuscany’nin yakinlarinda, Lajatico’da dogdu. Andrea kendisini “Tuscanyli” olarak
goriiyor. Kendisini “kirsal kesimin bir pargasi” ve kisiliginin gelisimini o bolgenin
kilttirinderr yetismesine borglu oldugunu soyliiyor. 70’lerdeki radyo yayinlarindan
etkilendigini ve operaya olan arzusunun bu sekilde bagladigim dile getiren sanat¢inin bir

popiiler kiiltiir yayma araci1 olarak goriinen radyodan etkilenmesi de bir tesadiif olmasa gerek.

Andrea’min ilham aldigi tenorlar Mario Del Monaco, Beniamino Gigli ve 6zellikle Franco
Corelli olarak géze g¢arpiyor. Miizige baglamasiyla birgok insani kendisine hayran etmeyi
basardi. Italyan rock yildiz1 Zucchero da isimlerden biri oldu. Aym1 zamanda Zuchero’nun
menajeri olan Michele Torpedine, Andrea’nin da menajeri oldu. Sugar Music ile ¢galigmaya
baglayan Bocelli, Italya’nin popliler miizik sahnesindeki en biiylik basarilara imza atmus
sirketlerden birisi olan Sugar Miizik kanali ile kendini duyurmaya basladi. Once Italya’da, en
Sanremo Miizik Festivali’nde ilk zaferini kazandi. Andrea’nin seslendirdigi I/ Mare Calmo
Della Sera onu sansasyonel bir tenor haline getirdi. Bu basariy1 Sugar etiketiyle yayinladig:
say1siz pop pargasiyla artirdi. Ardindan ilk albiimii /I Mare Calmo Della Sera ve sonra da
Bocelli albiimleri geldi. Bu albiimler kisa zamanda Italya’dan bagska iilkelerin de dikkatini
¢ekti (Resim 20).

Bocelli, Con Te Partiro ve ayni pargamin Sarah Brightman ile diiet versiyonu olan Time To
Say Goodbye ile uluslararas: alandaki ilk 6nemli basarisini kazandi. Fransiz single listelerinde
en tepeye yiikselen bu versiyonu, Almanya’da ise tlim zamanlarin en ¢ok satan single
kategorisine girdi. 1996 ve 97 yillarinda Bocelli’nin diinya ¢apinda yaymladigi Romanza ile
basarilarim popiiler alanda genigleten Bocelli daha sonra popiiler pargalarinin bir araya geldigi
alblim ile 6nce Avrupa’da, daha sonra Anglo-Saxon diinyasinda listeleri altiist etti. Birgok
platin ve multi-platin 6diilleri kazandi. Albiimiin satig rakami 15 milyona kadar yiikseldi.
Bocelli, Romanza’nin elde ettigi uluslararasi basarinin etkisini kullanmak i¢in operaya olan
tutkusunu biiyiik bir kitleyle paylagmak istedi ve ilk klasik albiimii olan Viaggio Italiano’yu
1997 yilhinda yaymnladi. Italyan tenor gelenegine bir saygi durus amagli olan bu albiim,
popiiler aryalar igeriyordu. 1998°de “cocuklugumun soundtrack” olarak tanimladify Arig adli
alblimii ile yeniden marketlere giris yapti. Klasik albiim endiistrisinin standartlarina gore
inanilmaz bir bagar1 gosterdi ve pop listeleriyle kiyaslanacak bir basar1 kazandi, 1999 yilinda
Andrea Sogno isimli albimiiyle pop diinyasina déndii. Kisa zamanda bilyiik bir yanki
uyandirdi. Popiiler miizik sahnesinde diinya ¢apinda 6nemli bir yer edindi. Ve bu yeni

alblimiiyle Amerika’da da ismini duyurdu ve hatta Amerikan medyasinda “Bocellimania™ gibi
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bir terimin ¢ikmasina sebep oldu. 1999°daki “Sacred Arias” ise Andrea’nin bugiine kadar
yaptig1 en bagarili klasik albiim oldu. Ve bir klasik solo albiim igin “tiim zamanlarin en ¢ok
satan alblimii” unvanini kazandi. Andrea bu albiimle diinyadaki pek ¢ok iilkenin klasik albiim
listelerinde bir numaraya yiikseldi ve Guiness Rekorlar Kitabrna girmeyi basardi. 2000
yilinda Vatikan i¢in 2000 yilimin geligini kutlamak amaciyla yeni bir ilahi yorumladi.
Ardindan kamusal konser alanlan iginde 6nemi tartisilmaz mekéanlar olan Eyfel Kulesi ve
Ozgiirliik Heykeli'nde diizenlenen sahnede yer alan Bocelli heykelin ayaginda konser veren
ilk sanat¢i oldu. Temmuz ayinda Rotterdam limaninda Euro 2000 turnuvasinda ve Sydney
Olimpiyatlari’nda, ardindan da Sydney Opera House’da biletleri ¢ok éncesinden tiikenen bir

konser verdi (Bergeron ve Bohlman, 1992).

Andrea’min d6rdiincii albiimii olan Verdi ve ardindan Zubin Mehta ve Israil Filarmoni
Orkestrasi’yla ¢alistigi ve ona eglik eden Barbara Fritolli ile kaydettigi La Boheme albiimii
ile basarisin1 belgeledi. 2001°de Verdi Requiem isimli bagka bir galigmas: yayinlandi. Valery
Gergiev tarafindan yonetilen Kirov Orkestrasi’yla yapilan albiimde soprano Renee Fleming,

mezzo Olga Borodina ve Ildebrando D’ Arcangelo yer aldi.

Cieli Di Toscana ile pop miizik diinyasina geri déniisiinii yapan Bocelli, kendisinin tabiriyle
simdiye kadar yaptig1 en iyi pop albiimiinii yapmis oldu. Andrea igin heyecan verici ve 6nemli
bir proje oldu bu albiim. Elegtirmenler tarafindan belki de en iyi yorum, kategori veya dil farka
gbzetmeden, bu sesin her tiirlii eseri bagartyla yorumlamis olmasiydi. Bu albiim, Bocelli’nin
modern miizik diinyasindaki fenomen sesi, onun hem popiiler hem de klasik anlamda miizikal
bir kariyere sahip olmasi sagladi. Bocelli, 40 milyonun iistiinde satarak bunu kamtlamistir.
Popiiler miizik igine tekrar girmis olma fikrinden ¢ok heyecanlanmig olan Bocelli’ye gbére
miizik yasantisimn tarifi gdyledir: “Cok biiyiik bir hayran kitlem var ve bunlar benim
kariyerimi popiiler miizikte takip ediyorlar ama klasik repertuvar kesfetmek konusunda bana
pek katilmiyorlar. Benim de dinleyenlere karsi biiyiik bir sorumlulugum var ve Cieldi Di

Toscana ile ¢ok hevesli bir sekilde geri dondiim.”
Acaba Bocelli’nin biitlin bu yagadiklari, opera sanatina ne katmistir. Elbette operay:r daha

bilinir bir hale getirmistir ama opera buna ihtiya¢g duyar m1 sorusu tartisilmasi1 gereken bir
diger konudur (Bkz.: Ek 1).
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5.2. Operamin Popiiler Sanatlarla iligkisi

Opera popiiler kiiltiir kargisinda giigliikle durmaya ¢aligmasina kargin, popiiler sanatlara ilham
da vermigtir. Kullamm ve tiiketim kiiltiirii olan popliler kiiltiir, {iretim kullanim ve tiiketimin
her safthasinda vardir. Popiilerin yaratilmasinda diger popiilerler kullamilir. Birgok film ve
reklam miiziklerinde (kitlelerce bilinen) operalardan popiiler kesitler kullanilmis ve kendine
malzeme yapmustir. Cok sesli mars formunda olan bu kesitler genelde ¢ok bilindik opera

aryalari, diietler veya uvertiirler seklinde kullamlmislar ve kullanilmaktadirlar.

“ Uriiniin temsil giiciini artirmak igin, reklamlarin aswlardir kulagimizda duran bu melodiler
ile televizyonda olmasi ve La Traviata’min Libiamo’su ile bir garap sisesinin dans etmesi

Verdi’nin hayal edebilecegi bir durum degildi (Guarnieri, 1999: 51).”

Altmug begsten fazla diinyaca iinlii firmanin televizyon ve radyo reklamlarinda dramatik ve
bilinen opera temalar1 kullamlmistir. Nike, Sony, Pepsi, Dunkin Donuts, Ford Motor
Company, Pizza Hut ve MasterCard bunlardan en bilinen 6rneklerdir. Biitiin bunlar, popiiler
kiiltiirin ¢agin ruhunu yansitmadaki islevselliginin bir bagarisidir.

Operanin 19. yy. hikdye se¢imi, halk ve halka yakin tavn ile aslinda popliler kiiltiirden
gordiigii fayda anlaminda oldukga fazlaydi. Ayni sekilde opera konulari ile birgok filme ilham
kaynag1 olmasimn yaninda ayrica filmlerde siklikla rastladigimiz opera kesitleri, aryalar,
diietler ve uvertiirler film miizikleri olarak filmlere duysal bir destek sagladilar. Bu yakinlif1
20. yy.’da belki de opera sanatinin biraz daha yeni bir formu sayilabilecek olan miizikallerde
gbriiyoruz. Miizikaller operalardan hikdyelenmisler ve yine popliler kiiltiire gligsiiz ve
celimsiz bir gekilde degil, referanslar1 ile dahil olmuglardir. Miss Saigon Madama
Butterfly’dan, Rent La Bohéme’den uyarlanmig miizikallerden 6rneklerdir. Giiniimiizde
miizikallerin sinema salonlarina taginmasi ve 6zelikle ergin olmayan ve geng niifusun tiikketim
toplumlarindaki tiiketim giicti sebebiyle ¢izgi filmler, popliler sarkicilarin seslendirdigi ve
besteledigi miiziklerle donatildilar. Bu miizikal ¢izgi filmler arasinda ¢ogu opera formundan
etkilendiler. Bunlardan biri de Elton John ve Tim Rice tarafindan miizikallesen Aida, bir
Verdi operast olan aym isimli Aida’nin ¢izgifilm olarak yeniden tasarlanmis haliydi
(Bergeron ve Bohlman, 1992). Bu kargsilikl1 etkilesim opera sanatinin dogusundan bu yana
mevcut olsa da, giinlimiizde opera kendini tamtirken bigim ve igerik olarak zaman zaman

kendini incitmektedir.
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6. SONUC

Opera kendi tamimlanmis yapisi geregi, miizik, tiyatro, dans, kostiim ve mekén ana
bagliklarin1 birlestirmis bir sanattir. Gegmisten bu yana sanat dallari arasinda etkilegimler
hizla kabul gérmiis ve birbirini etkilemigstir. Kurumsal yapisi geregi yeniliklere karsi daha
temkinli yaklagan opera, bireysel yenilik istenglerine karsi gelememistir. Bir rejisor ya da bir
besteci, kurumlar1 temsil i¢in kullanmis olsa da, kurumlarin yenilik¢i olma gibi bir istegi pek
de olmamistir. Kurumlar, giderek diisen gise gelirlerinin artmasi igin ¢aba gosterirlerken,
birgok olmazsa olmazdan vazgegmislerdir. Buna karsin opera, miizigin yapisina ve operanin
profesyonel sanatgilara olan ihtiyacina golge diisiiriilmeden, yukarida bahsi gegen diger
disiplinlerde baz1 degisiklikler yapilarak bireysel yenilik arayislari ile ortak bir noktada

birlesme yolunu se¢mistir.

Saray sanat1 olarak bilinen opera, belki de gok yakin zamanda tekrar saraya geri donecektir.
Turistlik bir aktivitenin iginde yer alan, tarihi bir sanat nesnesi haline gelecektir. Opera i¢in
yapilan postmodernist performanslan iki farkli agidan elestirmek olasidir. Izleyici agisindan
daha anlagilabilir olmasi avantaji gérmezden gelinemez bir durum olmasina kargin, bu zaman
ve mekén aldatmacasi ¢ogu zaman miizikle rtiismemis ve operamin orijinal dokusunu
sarsmistir. Gige gelirlerinin artirilmasi ve prodiiksiyon maliyetlerinin azaltilmasi mi, yoksa
modern topluma ayak uydurarak, izleyicilerin daha giindelik bit gériintim i¢inde kendilerini

rahat hissetmelerini saglamak m1 6nemlidir?

Gelisen teknolojinin yardimi ile Wagner’in bile hayal edemeyecegi bir gerceklik saglanabilir,
ya da Mozart’in aklina bile gelmeyecek bir Figaro ’nun Diigiinii sahneye konabilir belki de.
Burada asil sorun gegmis zamanin deger yargilar: ve ahlak anlayisinin giintimiizden ¢ok farkls
olmasidir. Bununla birlikte ustaca yapilacak adaptasyonlar giintimiize ya da gelecege ait
sunumlart sakil g6stermeyecektir. Fakat giiniimiiz miiziginin farkliiy ve takipgilerinin
fazlalii nedeniyle, yukarida degindigimiz postmodern opera, kurumun degil bireysel
girigimcinin sanat nesnesi olarak deger kazanmasi anlayigini temsil etmektedir. Fiziki, ahlaki
ve geleneksel sinirlari olmayan bu yeni anlayig operaya yeni bir soluk getirebilecek mi
bilinmez, fakat zamanla operanin kendi i¢ dinamiklerinin dikkatini ¢ekecegi kesindir.

Acik alanlarda verilen resitaller ve opera aryalarinin, opera mekdnmindan ve formatindan
bagimsiz bir sekilde binlerce insana sunumu rejisorii ya da solistleri 6n plana gikartmig ama

operanin deger kazanmasinda gézle goriiliir bir etki saglamamus, bu isbirligi pek bir anlam
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ifade etmemigtir. Bu tiir eylemler operay: sevdirmek gibi goziikse de, durum bu kadar basit
algilanmamalidir. Pavarotti gibi usta bir tenor, diinyaca {inlii oldugu opera kariyerini popiiler
kiiltiiriin agir darbeleri ile sona erdirmigtir. Binlerce kisinin sesi isitebilmesi i¢in Pavarotti
mikrofon kullanmis ve zamanla duyum esigi degistigi icin sesini kaybetmistir.

Bu agik mekénlarda yapilan ve opera igin postmodern sayilacak eylemler, aslinda popiiler
miizik endiistrisinin kesfidir ve ticari amaglar 6n planda tutulur. Bu durumda gise kaygisiyla
degisikliklere giden opera, kurumsal yapisinda degisiklie gitmesi gerekirken sanatsal
durusunu sarsmakta ve ¢ok kisa siirede Puccini ve Verdi sayesinde halkin seviyesine inen ve
sevilen bu sanat dal1 sadece solistlerin bireysel popiilaritesi ile ayakta durmaya ¢alismaktadir.
3 tenors olarak taninan Pucecini, Carreras ve Domingo’nun yavag yavas opera sahnelerinden
¢ekiliyor olmast ile opera yeni popiiler kiiltiir el¢ilerini aramaya devam etse de, heniiz Bocelli
haricinde bir temsilci kesfetmis degildir. Bu durum operanmin gelecegi i¢in popiiler miizik ve
pop endiistrisi ig¢ine sizmus ¢6zlimleyicilerini tehlikeye atmaktadir. Mekén ve zaman
degisiklikleriyle izleyiciyi sahneye yakinlagtirmak amac ile birgok farkli deneme yapilmus,
kimilerince ¢ok elestirilmis kimileri i¢in sempatik bir caba olarak algilanmigsa da, giiniimiizde
gise kaygistyla repertuvarlarini olusturmaya ¢alisan kurumlar, gogunlugu popiiler sanatlara ait
tirlinlere yonelen izleyicileri tekrar opera salonlarina gekmek icin farkli yollara bagvurmak

zorunda kalmislardir.

Iletim araglarimin yenilenmesiyle tekrar markette kendine yer bulsa da, her yeni sunum sekli
cikisiyla eskilerinin ortadan kalkiyor olmasi bu ¢6ziimii pek 6nemli saymamak gerektiginin
bir belirtisidir. Ornek vermek gerekirse, aslinda opera sanati, opera salonunda, hem gorsel
hem isitsel olarak sunuldugunda, biinyesindeki diger sanat dallarinin katilimiyla dogru ifade
bulan bir sanattir, Oncesinde radyolar ve plaklar, sonrasinda televizyon, kaset, video, compact
disk, dvd vb. popililer kiiltiir tasiyicilar ile ifade sekli bulmus ve her yeni ifade bigimi

Oncekini ortadan kaldirmagtir.

Giintimiizde mekén ve beden {izerine gok¢a konusulurken ve internet {izerinde operalardan
bahsederken belki de operamin, gelecekte solistlerin sanati1 popiiler kiiltiir i¢inde temsil gligleri
azaldiginda kendi tanimlar1 diginda bir ¢6zlime gidebilecegi diisiintilmelidir. Ne kadar gise
yaparsa o kadar gerekli oldugunu ispatlamalidir; iste bu yilizden dogrudan popiiler kiiltiir ile
iletigime gegcer. Tiirkiye igin batililagma hareketleri arasinda Atatiirk onciiliigiinde baslayan
opera sanatini gelistirme ve konservatuvarlarin agilmasi durumu iktidar partilerle degisen

kiiltiir politikalar ile giinlimiizde ayakta durmaya galigmaktadir. Kimi zaman opera ve bale
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“givur” sanati olmakta, kimi zaman batihlagma sayilmakta, hatta Atatlirk¢ti diiglinceyi

simgelemektedir.

Son yillarda Tiirkiye'nin bir kiiltiir politikast olmadig: sikga s6ylenmektedir. Aslinda bu yanlis
bir yargidir. Tiirkiye'nin bugiin, killtlir alaninda resmi bir politikast vardir. Bu politika
getirdigi kisitlamalar ve simirlamalar yoluyla, kiiltiirel degisme ve gelismeyi dnlemektedir.
Boylece her tiirlii sanat etkinligi de engellenmektedir. “Aslinda Tirkiye'de demokrasi ile
belirlenen yeni politikac: tipi sade bir sanat bilgisizligi degil, ayn1 zamanda bir sanat diigmam

olarak ortaya gikmigtir (Emre Kongar, 1982).”

Emre Kongar, "...iste, hem amac1 ve dogrultusu tartigmali olan bugiinkii giidiimlemeyi
onlemek, hem de yaraticilik tizerindeki olumsuz etkileri ortadan kaldirmak igin sanat ve kiiltiir
etkinlikleri hiikiimet denetiminin disina ¢ikarilmalidir" derken hilkiimetlerin degismesi ile

bilingli bir kiiltiirel devamliligin stirdiiriilemediginin altim ¢izmektedir (Kongar, 1982)”

Kendi geleneklerine olan bagliligi, popiiler kiiltiir iginde yok olma endisesi ve kiiltiir
politikalart {iggeninde operanin durumunu basit bir sekilde formiile etmek gergekten giigtir.
Sanki biitiin bunlar zaman ve durumla degisen, kendi diginda gelisen bir olaydir. Bu iiggen
iginde opera sanati ve sanatgilari farkinda olmadan glintin getirdigi sekilde tavirlar almglar ve
farkinda olamadan sadece bu yiizden popiiler kiiltliriin iriinii olmug ve daha sonraki
performans ve stratejileri ile paketlenip pop iiriin olarak pazara gikmuslardir. MiiziZin
popiilaritesi gibi bir sorunsalin tartigmaya agilmas: ve giinimiizde popiiler kiiltiiriin yaptirim
gliciiniin etkisiyle yeni strateji belirleyen opera sanati, miizikal anlagilabilirligi gii¢ olan

eserleri gitgide unutur bir hal almigtir.

Opera birtakim sorunlarla kars1 karsiyadir. Bu sorunlar bilet satiglarindaki diists, seyircinin
yag ortalamasi ve klasik miizik organizasyonlarmin iicreti artirmaya calistiklan zaman
kargilagtiklan tatsizliklarla lgtilebilir. Stirekli geemisi tekerriir ettigi igin yasadig1 “sanatsal”
ve gitgide anlamim yitirdigi icin yasadigi “kiltiirel” sorunlar gibi operanin yagadigi daha

derin sorunlar da mevcuttur.
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Aym duruma 6rnek olabileceginden ve opera bestecilerinin ¢ogunun aslinda klasik miizik
bestecileri oldugundan ve klasik miizik ve operamin birbirinden ayrilmadan incelenmesi
gereken seyler oldugunu hatirlayip klasik miizik hakkinda birkag ciimle etmek gerekirse...
Klasik miizik diinyasindaki insanlar, klasik miizigin bir sekilde evrensel olmasi gerektigine
inanmaktadirlar. Belki de gergekten boéyle olmalidir. Fakat yine de klasik miizik konserleri
belli bir sosyal kesimin toplantilarina benzer. Bu da, klasik miizik konserlerinin sanat
aktivitesi gibi géziikmedigini gosterir, galeri agiliglarimi, promiyerleri, siir okuma
aktivitelerini ya da modern dans gosterilerini sevmezler. Daha ¢ok, is toplantisi ya da saygin
bir grubun bulugmalar1 gibi goziikiirler. Bu konserlere giden insanlar, iyi, 1imli, kendilerini
adamug, klasik miizigi seven insanlardir. Fakat bu, herkesin klasik miizik konserlerinde

kendini iyi hissedecegi anlamina gelmemektedir.

Klasik miizik konserleri ve opera temsillerinin resmiyetinden bahsedecek olursak, bu tabii ki
herkes igin bir sorun teskil etmemektedir. Klasik miizik dinleyicisi bu duruma alignmstir.
Bazilar1 bu durumdan gercekten hosnuttur. Ayrica birgok klasik miizik eseri, sanildigmnin
aksine, ayin mahiyetinde yazilmamstir. Ornegin; Surprise Symphony eglence amagh
yazilmugtir.

Opera miiziginde bu miizik tiiriinde 6zel amaglar i¢in kullamilan enstriimanlar kullanilir.
Ornegin; obua ve keman gibi. Ayrica bizi devasa senfoni orkestrasiun harikuladeligiyle
sasirtan bir miizik tiirtidiir opera miizigi. Sarkicilar eserleri biiyiik bir rezonans ile sylerler.
Bu bir ugultu, bir ¢1glik, mirildanma veya fisilt: seklinde olmaz. Ciinkii onlar, kisaca, klasik

miizige ait gibi duyulmak durumundadirlar.

Resmiyet, kontrolliiliik, sessizlik ve ihtisam klasik miizigin tamimlarini olugturmaktadir.
Klasik miizik ciddidir, diigiinceli, zor ve karmagik bir sanat dalidir. Bazilani klasik miizigin
sakin oldugunu dile getirirler. Peki klasik miizik sakinse, sanat dali nasil olabilir? Bu miizik
tirti, huzurlu ve ilham wverici bir yenicag miizigi gibi goriilmeye baslanmigtir. Klasik
bagyapitlarm eski islevselligini yitirdigi ortadadir. Beethoven’in miizii ¢ogu zaman insanlar
rahatsiz eder ve onlar1 korkuturdu.

Peki bu miizigi klasik hale getiren nedir? Oncelikle bu gelismis bat1 kiiltliriinlin miizikal bir
gelenegidir. Ozellikle Beethoven ve Brahms kendi eserlerini bestelediklerinde, o zamanlar, bu
gliniin aksine, bagka bir tiir miizikal sanat dali mevcut degildi. Bunun yam sira bu miizigi icra

etmekte bazi zorluklar vardir, Icra etmek gok pahali oldugu igin, bu miizik tiirii her zaman
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tutucu olmusgtur. 19. yiizyildaki operalar aristokratlarla ilgili hikdyeler anlatmig, higbir zaman
siradan insanlar ve galigan kesimi konu almamugtir. Bu sebeplerden dolay1 eski klasik miizigi
modern zihinlerin algilamasi her zaman zor olmusgtur. Fakat yine de bu, tarihin bir parcasidir,
iginde gii¢ barindirir ve diger sanatlarin bize sdyleyebilecegi birtakim seyleri sdzciik

kullanmadan ifade eder.

Fakat bir bagka sorun daha vardir. Klasik miizik ve opera sanati, dinleyicisine en ufak bir bilgi
bile vermemektedir. Sadece operanin konusu ve metin hakkindaki bilgilendirme acaba yeterli
midir? Miizikte olup biten nedir? Dinlemis oldugumuz performansin amaci nedir?
Miizisyenler ne diigiinmektedir? Neyi basarmaya ¢aligmaktadirlar? Bir eserin kolay ve zor

tarafi nedir? Bir performans neden digerlerinden farklidir?

Opera dinleyicisi bilgiye hasrettir. Birgogu da bu sanati icra edenlerle bir baglanti kurma
istegindedir. Dinleyici kabul goriilmek, olaya dahil edilmek ister. Neler olup bittigini anlamak

ister, fakat kimse konugma zahmetinde bulunmadii i¢in seyirci genelde pasif konuma diiger.

Peki bu sorunlar nasil ¢6ziilebilir? Oncelikle, opera sanatmin ¢agdas sanat haline getirilmesi,
glinliik yasantinin bir pargasi olmalidir. Toplumun genelinin olmasa da belki elit yasantinin,
belki de sanatsal kesimin. Fakat her durumda ¢agdas sanatin bir parcasi olmalidir. Bunun
gergeklegebilmesi icin operamn ¢agdag goriiniip ¢agdas hissetmesi gerekmektedir. Bu yiizden
resmi giysilerden ve kliselerden kurtulmak gerekir. Operanin her liyesi ¢agdas gozikmelidir.
Kisaca operanin igine dahil ettigi her sey ¢aga uygun olmalidir; reklamlar, brosiirler,
temsillerdeki kitapgiklar, solistlerin, koro elemanlarinin, miizisyenlerin sahnedeki ve belki de

sahne disinda kendini gosterebildigi alanlarda kendini sunusu ve davrams tarz1 da buna
dahildir.

Miizigin ve konularin da ¢agdas olmasi gerekmektedir. Yeni miiziklerin dahil edilmesi,
yasayan bestecilerin operalarina daha fazla yer verilmesi onemlidir. Temsili yapilan opera
eserlerinin en az yarisi yeni bestecilerin repertuvarlarim i¢ermelidir. Bilinen ve popiiler
operalara yeniden reji, mekén ve beden tasarlamak ile biisbiitiin seyircinin algisiu sarsmak
yerine, tamamen yeni bir opera formu lizerinde yapilan galigmalara destek olunmali ve

temsillerine imkén saglanmalidir.
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Yeni opera anlayigi, dig dilnyadaki popiiler miizige az da olsa benzemelidir. Daha derin, daha
karmasik, daha diizenli, daha disiplinli olabilir, fakat diger miiziklerin de igersinde yasadig
diinyada yasamalidir. Opera repertuvarlarimn bir kisminin giiniimiize ait eserlerden olugmasi,
eski operalarin gergek anlamini ve yerini bulmasina, eski ve yeni kargilastirmasi ile daha iyi

taninmasina yardimei olacaktir.

50



KAYNAKLAR

Adoro, T., (1998), Minima Moralia, Metis Yaynlari.
Alemdar, K. ve Erdogan, 1., (1994), Popiiler Kiiltiir ve Iletisim, Ankara, Umit Yaymeilik.

Altar, C. M., (2000), Opera Tarihi, ciltl. Pan Yaynlar.

Banks, I. M., (1998), The Player of Games. London: Futura.

Batmaz V, ve A. Aksoy., (1995), Tiirkiye 'de Televizyon ve Aile,
(Bagbakanlik Aile Aragtirma Kurumu destegi ile yapilmigtir), Bizim Biiro Basimevi, Ankara.

Bergeron, K., (1992), “Prologue: Disciplining Music” Disciplining Music: Musicology and Its
Canons, ed. Katherine Bergeron and Philip V. Bohlman. Chicago: University of Chicago
Press.

Bergeron, K. ve Bohlman, P. V., (1992), (eds), Disciplining Music:
Musicology and Its Canons, Chicago: University of Chicago Press.

Duru, D., (2000), Karl Maria von Weber Operalarimin Tematik Analizi, Yayinlanmamig
Yiiksek Lisans Tezi.

Erimoglu, K. ve Aydin, S., (2003) Antropoloji Sozligi, Bilim ve Sanat Yayinlari.
Ferre, L., (1968), Odeon Days, Barclays.

Fiske, J., (1994), Key Concepts in Communication and Cultural Studies (spoluautor).
Routlege.

Guarnieri, A., (1999), “Musicalita della parola e sublimazione della musica nella "Fedra" Ed.
d'Annunzio e Pizzetti, Musica e Storia, a. VIl n. 1, 1999, pp. 211-245.

Guarnieri, A., (1993), “Opera and verismo: Regressive points of view and the artifice of
alienation”, Cambridge Opera Journal, a. V n.1, 1993, pp. 39-53.

Heidegger, M., (1971), The Origin of the Work of Art. (Translated by: Albert Hofstadter),
Pneny, Geurguage, New York: Harper & Row.

Hutcheon, L., (2001), "Operatic Subjects: The Evolution of Self in Modern Opera *
Notes - Volume 57, Number 4, June 2001, 929-931.

Kellner, D., (1995), Media Culture, Routledge.
Kongar, E., (1982), Kiiltiir Uzerine, Cagdas Yaymnlar.

Nietzsche, F., (1963), Miizigin Ruhundan Tragedyanin Dogusu, ¢ev. Sel Yayinlarn,

51



Nietzsche, F., (2003) Richard Wagner Bayreuthe'da, ¢ev. Mehmet Osman Toklu, Sel
Yaymlar, Istanbul.

Saribay, A. Y., ( 1994), Postmodernite, Sivil Toplum ve Islam, lletisim Yayinevi.

Soykan, N., (2000), Miiziksel Diinya Utopyasinda Adorno Ile Bir Yolculuk, Bulut Yaynlar1.
Satir, S., (1984), Richard Wagner, Opera’dan Miizikli Dram’a, Yenilik Basimevi.

Tiptree Jr, J., (1972), "T’1l be waiting for you when the swimming pool is empty." Best
Science Fiction Stories of the Year. Ed. Lester Del Rey. New York: Ace.

Ozbek, M., (2000), Popiiler Kiiltiir ve Orhan Gencebay Arabeski , Istanbul, Iletisim
Yayinlari.

Internet adresleri
(http://tr.wikipedia.org/wiki/Opera)
(www.idobale.com)

(cyneropera.org)

52



RESIMLER

Resim 1. Syf. 5
Siegfried, Bayreuth c. 1900

Resim 2. Syf. 13 - La Scala Opera Binasi, Milano (18. yy)



Resim 3. Syf. 13 - La Scala Oparas1 2003.

Resim 4. Syf. 16 - Figaro’nun Dugiinii; Cagdas reji drnegi 2002



Resim 5b. Syf. 16 - Bayreuth Operasi



Resim 6. Syf. 17— ** Die walkure ** operasindan modern bir sahne tasarimi ornegi,
Bayreuth operasi, 1999.

Resim 7. Syf. 17 — “’Parsifal >, Frankfurt Operas1 2001.



Resim 9. Syf. 18 - Das Rheingold, Paris Operas1 2004.



Resim 11. Syf. 20 - Honoria in ciberpazio ; prova



s
-~ o
e Y L (e e ™
v e et T
— — e £ S

Res 12. Syf. 20 - Lawa lamb, sahne plan1 Honoria in ciberpazio

OFEM (Mt ScENS

Res 13. Syf. 22 - sahne plan1 Honoria in ciberpazio



Res 14. Syf. 22 - sahne plani, Honoria in ciberpazio

Resim 15. syf. 39 - Figaro'nun Duigiinii (Mozart) giiniimiizden bir orijinal reji

anlayisi.paris operasi / 2003



Resim 16. Syf. 40 - Figaro’nun Dugiinit (Mozart) giiniimiizden farkli bir reji

anlayisi. Metropolitan operasi / 2002

Resim 18. Syf 42- “Pavarotti and Friends” Konseri



Resim 19. Syf. 42 - Pavarotti ve U2 nun solisti Bono.

Resim 20. Syf. 43 - Bocelli. Milano 2004.



EKLER

63



Ek 1.

Operay1 herkes sevecek
Radikal
Sehnaz Pak

04.02.2004

[ Hakan Aysev ]

Hakan Aysev albiimde yer alan 'O Sole Mio' ya da 'Nessun Dorma' aryasina klip ¢cekmeyi
distindiiklerini ifade etti.

Tiirkiye'de 'popiiler opera’ kavraminin yi1lmaz bir savunucusu olan Hakan Aysev, opera
aryalar1 ve napolitenlerinin en se¢kinini sonunda bir albiimde yorumlada.

ANKARA - Operamizin 'yetenekli', 'bagarili, klas', 'sik' ve 'popiiler' tenoru Hakan Aysev,
nihayet opera aryalar1 ve napolitenlerinin 'best of'unu bir CD'ye okuyarak, biraz ge¢ de kalsa,
hayranlarin1 mesut ve bahtiyar kildi. Hakan Aysev'in Trio Lila Miizik etiketiyle yayimlanan
'Aria ve Napolitenler' albiimiinde, aralarinda 'Nessun Dorma', 'O Sole Mio', 'Vesti la Giubba',
'Granada', 'My Way' ve 'Marechiare'in de bulundugu toplam 14 aria ve napoliten yer aliyor.
Ozetle 'enfes bir alblim' diye tanimlayabilecegimiz 'Aria ve Napolitenler', Hakan Aysev'in
Bilkent Senfoni Orkestrasi esliginde, Bilkent Konser Salonu'nda gergeklestirdigi canli konser
kayitlarindan olugur. Luciano Pavarotti'nin grencisi, Viyana Devlet Operasi'na kabul edilen
ilk Tiirk tinvammin sahibi Hakan Aysev, Tiirkiye'de 'poptiler opera' kavraminin yilmaz bir
savunucu ve uygulayicisi olarak pek ¢ok konsere de imza. att1. Aysev bu gercevede Niliifer ile
pop-opera, Bulutsuzluk Ozlemi ile rock-opera ve Yildiz Ibrahimova ile caz-opera konserlerini
gerceklestirdi. Halen Ankara Devlet Opera ve Balesi'nde tenor sanatg1 olarak gbrev yapan,
"Palyago’ operas: ile 'Sen Dul' operetini renklendiren Aysev Oniimiizdeki glinlerde Istanbul
Devlet Opera ve Balesi gatis1 altinda opera severlerin kargisinda olacak. Hakan Aysev ile
'Aria ve Napolitenler' albiimii ve 'popiiler opera' iizerine goriistikk. Stiidyoya girip bir albiim
olusturmaktansa, neden bir konserin canli kayitlarimi albiimlestirmeyi yeglediniz?
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Canli performanslarin heyecan: ve duygusu gok daha farkli oldugundan bdylesine iddial1 bir
albiimii klasik timsim1 bozmadan (stiidyo kayitlarn genellikle daha mekanik oldugundan)
dinleyicilere bu heyecan1 ve duyguyu direkt aktarmak istedim.

Neden Bilkent Senfoni?

Bilkent Senfoni Orkestrasi1 Avrupa'nin da en iyi tinisina sahip orkestralarindan biri. Ayrica
Tiirkiye'de ilk kez biiyiik cesaretle Batman, Hakkéri, Urfa, Kayseri, Gaziantep ve daha pek
¢ok Dogu illerimizde 40 dereceyi agkin hava sicakliinda biiyitk 6zveriyle binlerce seyircinin
bilyiik cosku ile eglik ettigi o unutulmaz paylagimi CD'ye aktarmak zorundaydik.

Albiim, operadan uzak insanlara dahi bu tiirii sevdirebilecek aria ve napolitenleri bir araya
getiriyor...

Diisiincemiz opera aryalarr ve napolitenlerin 'Best Of'unu olusturmakti. Bu pargalar,
yorumlanmasi ¢ok glic olmasina kargin opera ve arya repertuarinin vazgegilmezleri
oldugundan bu alblime koymamiz kaginilmazdu.

"Popiiler opera' kavramini Tiirkiye'de muhtelif zamanlarda muhtelif isimlerle verdiginiz ortak

konserlerle yerlestirme ugrasi veriyorsunuz...

Tiirkiye'de klasik miizik konserleri yiizlerce kisiyle kisith kalirken, baglatmiis oldugum pop-
opera, rock-opera ve caz-opera konserleri on binlerce kigiye ulagmam sagladi. Bu konserler
halen devam etmekte ve bu miizik oryantasyonunun ileride bir alblimde toplamak
niyetindeyim.

Operay1 sevdirme turlart kapsaminda bu albiimde yer alan herhangi bir aria ya da napolitene
klip ¢ekmek gibi bir diistinceniz var m1?

Evet boyle bir planimiz var. Iki parga iizerine diigliniiyoruz. Klip 'O Sole Mio' ya da Turandot
(Nessun Dorma) aryasina gekilecek.

Tiirkiye, 6denekli kurumlarda arz-1 endam eyleyen opera prodilksiyonlan diginda, opera
sanatryla pek i¢li digh degil. Yapilan konserler ve albiimler az, bunu neye bagliyorsunuz?
Benim dogru zamanda Tiirkiye'de olmamun, bu problemleri ¢bzecegine inanryorum.

Yani devamu gelecek...

fkinci albiimiin stiidyo ¢alismalar1 halen devam ediyor. Daha pop tarzi Andre Bocelli ve
icinde Asik Veysel'in de bulundugu besteleri kapsayacak olan bu yeni alblim yaz sonunda
piyasaya ¢ikacak.

Stirekli Pavarotti'nin dgrencisi olarak takdim edilmek artik canimizi sikmiyor mu?

Kesinlikle hayir. Ben Pavarotti'den sadece garki sdyleme sanatim degil, bir sanat¢imin ilk 8nce

'insan’ olmay1 bagarmasi gerektigini ve en 6nemlisi harika spagetti soslar1 yapmayt 6grendim
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Tiirk Pavorotti'den Napoliten firtinas1 “Hakan Aysev”
Aksiyon
Kiiltlir-Sanat,

01.03.2004

"Tirk Pavorotti" Hakan Aysev, ilk alblimii ile hayranlarimin karsisinda. Diinyaca taninan
tenorlardan Luciano Pavorotti'den 3 yil boyunca ders alan ve bu nedenle "Tiirk Pavorotti"
olarak nitelendirilen Hakan Aysev'in bu albiimiinde operadan uzak insanlara bile bu tiir
miizigi sevdirecek "14 arya ve Napoliten" melodi yer aliyor.

Aysev, kendisinin bag1 gektigi "popiiler opera" akimi gergevesinde pop sanatcisi Niliifer ile
"popopera”, rock grubu Bulutsuzluk Ozlemi ile "rockopera", diinyaca tinlii jazz sanatgisi
Yildiz ibrahimova ve LatinJazz grubu Passaporta Latino ile "jazzopera" konserleri verdi.
Tiirkiye'de ilk kez piyasaya ¢ikan ve Trio Lila Miizik tarafindan hazirlanan bu albiimiinde
sanatgiya, Bilkent Senfoni Orkestras: eslik ediyor. Aria ve Napolitenler/ Hakan Aysev/ Trio
Lila Miizik
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Ek 2.

Tiirk Tenor Biilent Bezdiiz, Diinyanin en prestijli miizik édiilii Grammy'yi kazandx
Grammy ald1 ama Tiirkiye'nin umrunda degil

Gegen hafta yapilan 48'inci Grammy miizik 6diilleri Ahmet Ertegiin'iin 6diil alacagini igaret
ediyordu. Kimsenin bir bagka Tiirk'tin de Grammy'ye aday oldugundan haberi bile yoktu.
"Diinya beni ayakta alkishiyor"

diyen Biilent Bezdiiz'le sadece Vatan Pazar konugtu.

Grammy aldinuz ama pek az ilgi gosterildi size...

U2'nun Grammy aldifini yazmiglar ama agagida bir Tiirk'tin adinin oldugunu fark etmemisgler.
Neden sizce?Cilinkii miizik denince akla hemen popiiler miizik geliyor. Daha 6nce Grammy
aldigimda bir ay sonra haberi ¢ikmusgt.

Nedir aldigimz 6diiltin agilimi tam olarak?

Gegtigimiz mayis ayinda Londra Senfoni Orkestrasiyla bir kayit yaptik; Verdinin Falstaff '1...
Konserden canh yapilan bir kayitt1 ve ses kalitesi ¢ok yliksekti. Cok iyi sanatgilar tarafindan
cok iyi yorumlandig i¢in en iyi kayit (best recording) §diiliint aldik.

Opera dalinda bagka 6diiller var mrydi?

Klésik miizikte en iyi enstriiman yorumu, en iyi oda miizigi yorumu gibi diiller verildi. Ama
opera dalinda en biiyiik 6diil bizim aldigimizdi.

Grammy heyecanini anlatir misiniz?

Yilin belli zamanlarinda yapilan "Gramofon Odiilleri" dir Grammy. Pop veya caz farketmez,

miizigin her dalinda verilir. Diinyanin her yerinden eserler ve sanatgilar segilir.
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"ODULUMU AJANSIM ALDI"

Grammy diillerine nasil aday olunuyor? Onlar m1 segiyor yoksa biri mi aday gosteriyor?

Onlarin segimiyle. Bizim 6diil kazandigimiz kayit diinyanin her yerinde miizik marketlerde
satistaydi. Cok dinlenen ve begenilen bir kayit oldu. Jiiri de kaydi aday olarak se¢mis. Daha
once de Truvalilar Operasi kayitlar ile iki dalda Grammy 6diilii almistik. Agikgasi
kazanmasaydim da Grammy o kadar 6nemli bir &diil ki, aday olmak bile yeterliydi. Siz térene
katildiniz mi?Maalesef katilamadim. Fransa'dayim su anda ve burada temsilim var. Benim

adima ajansim Athole Stili Management gitti.

Daha 6nce 6diil aldigimizda gidebilmis miydiniz?

Hayir gidememistim. Ama belgemi aldim. Daha dogrusu onlar tarafindan yollandi.
Grammy 6diiliinti almak kadar torene katilip sahneye gikarak 8diilii havaya kaldirmak da
Onemli ve gurur verici olsa gerek. Bunu tadamamak sanssizlik olmus sizin adiniza...
Katilmayi ¢ok isterdim. Diigtinsenize diinyanin en 6énemli, en segkin sanatgilar1 orada ve siz

de onlarla beraber 6diil aliyorsunuz.

"KULTUR BAKANINDAN TEBRIK YOK"

Grammy 6diilii almak bir sanatg1 i¢in muhtesem bir sey olsa gerek. Alabileceginiz en yiiksek
Odiillerden biri oldugunu da diisiiniirsek...

Ertesi giin konserim oldugu halde heyecandan uyuyamadim. Sonucu bekliyordum ¢iinkii. Ben
bozactya boza satiyorum. Bir italyan veye bir Fransiz beni Tiirkiye'den ¢agirip is veriyor.
Herhangi biri Londra'da bir temsil seyretse "ah ben bir temsil seyrettim" der. Ben orada
sahneye ¢iktim ve basrol sdyledim bu kayit oldu ve Grammy aldi.¢ikan bir sanatgimn

Grammy almasi biiyiik basan.

Bu bagarimz devlet erkénlarinca alkiglandi mi, mesela Kiiltiir Bakanindan tebrik mesaji

aldimiz mu?

Hay1r. Géniil tabii ki Kiiltiir Bakanlig1 bir tebrik mesaji yollasin istiyor... Belki de bu

haberden sonra yollar bakarsimiz. Ya da CDTerimin Tiirkiye'de satilmas: igin bir distribiitér
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ayarlanmasina yardimei olabilirler. Diinyada bagarilar kaydettim ama CD lerim kendi

iilkemde yok.

Kazanciniz nasil?

Devlet maagsiyla galistyorum ama yurt diginda yaptigim islerden tatmin edici maaslar

aliyorum.

Nerede yastyorsunuz siz?

Mersin Operasinin sanatgistyim. Fakat Kiiltiir Bakanligindan izinle angajmanlarimi
Tiirkiye'deki iglerimi aksatmayacak sekilde yapiyorum. Esim ve ailem Mersin'de yagiyor, ben
de sik sik gidip geliyorum.

Grammy alms olmaniza ragmen iilkenizde séhret sahibi olmamak sizi sasirtiyor mu?

Diinyada taniran bir sanatgiyim. Bagbakanimizi sorsamz politik ¢evreler diginda kimse

tanimaz ama ben diinyada ciddi oranda taninan bir sanatgiyim. Bu benim ig¢in onur verici.

Ama bir sanat¢1 basariy: elde ettifi zaman iilkesinden alkis sesleri beklemez mi?

Benim tilkemde yapilan ve goriilmeyen o kadar iyi seyler var ki ve yapilamayan ya da kétii,
ucuz yapiliyor olmasina ragmen g6z 6niinde oldugunu bildigim seyler... Bu durumu ¢oktan
kabullenmigim. Goniil isterdi ki beni yetistiren annem, 6gretmenlerim bagarim sizler
aracilifiyla daha sik okuyabilsin, gururlanabilsin.

Olmal1 m1? Tabii olmali ama olmuyor diye de kirilip meslegime kiisemem.

"OPERA DA FUTBOL KADAR EVRENSELDIR"

Aslinda zaman zaman basinda yer aliyorsunuz. Bazi kdse yazarlarimiz yazdi bagarilarimzi...
Evet ama Istanbul'da denk gelip izledikleri i¢in yazdilar. Hele yurt digindaki bagarilarim hig
izlenmedi ki... Gelseler buraya belki onlar da sagiracak. Su anda Sniimde birgok yabanci
gazete var. Sayfalarca temsilden ve benden bahsediyorlar. Birakin Grammy'nin haber

olmasin benim temsillerim ayakta alkiglaniyor.
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Aslinda siz diinyanin en {inlii tenorlarina rakip sayilirsiniz...
Kendi kusagimdakilere evet.

Carreras, Pavarotti, Domingo gibi isimlerle tanistimiz mi? Bir araya geldiniz mi?

Carreras'la tanmigma, sohbet etme firsatim oldu. Uglinii de dinleme firsatim oldu. Ama
Pavarotti ve Domingo ile tanigmadim. Onlarin daha 6nce sahneye ¢iktiklar yerlerde su anda
ben de ¢ikiyorum. Su anda yeni bir nesil geliyor, biraktiklar yerden bizler devam ettirecegiz.
Ulkemizde opera diinyaya oranla gok geride...

Almanya'dg 160'a yakin opera evi var, Tiirkiye'de bes tane... Avrupa'min futbolunu
kabullendik ama operasini hayir... Futbol ne kadar bizimse opera da o kadar bize ait. Evrensel

olan her sey gibi.
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Ek 3.

Ug Tenorlar'a halef araniyor (Can Diindar)

Seslendirdikleri poptiler opera pargalariyla klasik miizigin yayilmasinda biiyiik katkilar1 olan
Placido Domingo, Jose Carreras ve Luciano Pavarotti ileri yaglar1 nedeniyle emekli edilmek
isteniyor. Ancak yerine gelmesi beklenen geng yetenekler yeterince karizmatik bulunmuyor.
Amerikan Time Dergisi diinyanin ii¢ biiyiik tenoru- Luciano Pavarotti, Placido Domingo ve
Jose Carreras yaslanmakta oldugundan haleflerinin arandigini, ancak yeni nesil temsilcilerinin

umut verici olmasina karsin Ug Tenorlar kadar karizmatik olmadiklarini yazdi.

Derginin son sayisinda ‘Operaya yetenek avy’ baglikli habere gore, Pavarotti, Domingo ve
Carreras 1990'da bir temmuz gecesi Roma'da ilk kez birlikte sahneye ¢iktiklarinda operada
tarilt yazdilar. Kan kanseriyle miicadelesi yliziinden finans sikintisina diisen Carreras'in

yardimina kogmak igin g6hretlerini ve giiclii benliklerini riske atmaktan ¢ekinmediler.

Yaklagik 6 bin kisiye seslendikleri o geceden sonra Ug Tenorlar klasik miizigin favorisi oldu.
Roma'daki ilk, ortak konserin albiimii sadece ABD'de 2 milyondan fazla satti ve opera
agisindan 6nemli bir gelismeydi. Ikinci konserleri 1994'te Los Angeles'ta Dodger
Stadyumu'ndaydi. Yaklasik 60 bin kisinin dinledigi Ug¢ Tenorlar'1 televizyondan izleyenler ise
1 milyar: gegiyordu.

Daha sonra diinya turuna giktilar ve Brezilya'mn Morumbi Stadyumu'ndan Las Vegas'taki
Mandalay Bay Etkinlikler Merkezi'ne kadar ¢ok sayida yerde konserler verdiler. Stadyumlari

tiklim, tiklim doldurdular, bilet fiyatlar1 385 dolar vurdu ve albiimleri de satis rekorlari kirds.

Pavarotti, Domingo ve Carrerasn sahne devriminden sonra organizatorler irlandali, Cinli,
Afro-Amerikan tenorlar, sopranolar1 ticlii gruplar halinde sahneye cikardilar, ancak Ug
Tenorlar'in yerini dolduramadilar. Ug ustamin 60'h yaslarina yaklasmasi nedeniyle Universal
gibi diinyanin 6nde gelen plak firmalari ‘Titanic Trio’nun haleflerini bulabilmek igin ¢ilgin
bir seferberlik baglatti. Fransiz asilli Roberto Alagna, Arjantinli Jose Cura ve Marcelo
Alvarez, Italyan Salvatore Licitra ve Ingiliz Russell Watson siiper tenor adaylar listesinde yer
aldilar. Plak sirketlerinin Ug Tenorlar'a benzer basarida 1srarinin klasik miizik sektériinii riske

atacagi, yeni egilimlere de kulak verilmesi gerektigi belirtiliyor.
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YENI NESIiL TENORLAR

ROBERTO ALAGNA

1990'da La Scala'daki La Traviata performansmin ardindan ‘yeni Pavarotti’ denildi.
MARCELO ALVAREZ

Umut veren yeni bir ses, ancak stiper tenor olmasina ses kalitesinin yetmedigi kaydediliyor.
SALVATORE LICITRA

Hala kendini kamtlayabilmis degil, ancak Milano'daki elestirmenlere gore yeni Pavarotti.
JOSE CURA

Domingo'nun himayesinde 1limli bir ses, gii¢lii bir kisilik, Cura, Warner Bros'un biiyiik umudu.
RUSSELL WATSON

Futbol hastas1 Watson, M.United maginda ‘Nessun Dorma’y1 seslendirdiginde kegfedildi.

Klasik miizik 61dii mii? (Can Diindar)

Klasik miizik son 300 yihn en kétii krizinde... Popun taarruzy kargisinda konser salonlar
seyirci kaybediyor. Ve kagan seyirciyi geri ¢ekebilmek i¢in giizel kizlar, giplak kemancilar
kullaniliyor. Klasik 'pop'lastyor

Silleyman Demirel, Cumhurbagkan: oldugu dénemde bir kapali spor salonunu dolduran klasik
miizik dinleyicilerini gosterip "Iste cagdas Tiirkiye" demisti. Oysa muhafazakar kesim klasik
miizigi, oldum bittim dayatmaci bir kiiltiiriin sevimsiz melodisi olarak g6rmiistii.

Atatiirk'le baglatilan, Ismet Paga'yla siiren Bat1 miizigi dinleme-dinletme gabas1 'halka ragmen'
bir miizik politikas1 sayilmis ve operacilarin Anadolu turneleri, "Bayburt Bayburt olali béyle
zultim gormedi" esprisi ile alaya alinmugt.

"Opera bizi bozar" diyenler iktidara gelir gelmez, ilk is olarak Ismet Pasa'min operadaki
kulakligin: soktiiler, Cumhurbagkanhifi Senfoni Orkestrasi'min biitgesini kistilar. Lakin ne
kadar engellense de klasik miizik ve opera 6lmedi bir tiirlii... Hatta denilebilir ki, zamanla

kendi dinleyici kitlesini olugturdu.

300 yihin bunalim

Fakat ise bakin ki, Ttirkiye'de bunca saldiriya ragmen ayakta kalmay1 basaran klasik miizik,
simdi anavataminda, Bati'da yikilmanin egiginde...Geg¢enlerde BBC'de yayinlanan kapsamli bir
dosya, klasik miizigin, son 300 yilin en agir bunalimim yagadigim ortaya koydu. BBC

muhabiri Ed Butler'm aragtirmasina gore Avrupa'da ve Amerika'da 6nde gelen bir dizi
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orkestra ve opera kurumu iflasa gidiyor. Klasik miizik plaklarimin satin da distiyor.
Amerika'da son 2 yilda 8 orkestra kapandi. Bu orkestralarin gegen yilki kaybinin 2 ila 6

milyon dolar oldugu séyleniyor.

Mali krizdeki Berlin belediyesi, Berlin Senfoni Orkestras: i¢in gelecek yil 6denecek parayi
durdurdu. Avrupa'da klasik miizik konserlerine giden gencglerin sayisi her giin azaliyor.
Ayrica klasik miizik CD satiglarinda ve plak kayitlarinda da diigiis gozleniyor. Miizik
menajeri Mel Bush'a gore "Klasik miizik 20 yil 6nce piyasanin yiizde 18'ine sahipti. Bugtin

ise sadece yiizde 3'iine..."

Neden?

Yeni kusak klasik¢ilerden Fazil Say da Ugak Notlar1 kitabinda bu gelismeye dikkat ¢ekiyor.
Say'a gére miizigin besigi Almanya'da her 4 klasik miizikseverden 1'i 50 yagin Ustiinde...
Klasik miizik tiiketiminde diinya birincisi olan ABD'de ise en biiyiik plak¢ilarin klasik miizik
boliimlerinde in cin top oynuyor, Fazil Say'a gére bunun nedeni 'insanlarin aym seyleri
dinlemekten sikilmasi...' "Bach - Mozart - Beethoven iigliistiniin 2 bin dolayinda eseri var. Bu
2 bin eserden sadece 200" hep ¢aliniyor. Diger besteleri géz ardi ediliyor. Ayrica onlar &ne
cikarilirken, bir ¢ok dahi besteci g6zden saklaniyor" diyor Say...Popun taarruzu, Tabii bagka
nedenler de var. Bunlarin baginda popun taarruzu gelir. Kulakliginda pop miizik dinlerken
bilgisayar ekraninda chat'lesen, bir yandan da ders ¢aligan yeni bir nesil yetisti.Onlara asithk
agir bestelerle ulasmak, hele onlari 'gorselligin olmadifl' bir dinletide 2 saat oturtmak
imkansiz gibi... Canli kliplerle gorsellestirilen, her giin kendini yenileyen pop salginina, 17.
yiizyildan beri degismeyen melodiler, enstriimanlar ve ortamla direnmek miimkiin mii? Dogan
Hizlan gegenlerde Hiirriyet'te "Klasik miizigin kitlelere ulagsmak igin kendi David

Beckham'ina ihtiyaci var mi" sorusunu aktardi.

Piyasa bunu yamtladi bile:

"Var!" Pasta bilyiidiik¢e boliintiyor. "Klasik bati miizigi en kétii donemini yasiyor" deniliyor.
Klasik miizik 1985 - 90 aras1 CD'ye gegisi kaldiramadi. Teknolojiyle 6rtiisemeyen bir tiir bu...
Ama 1990'dan sonra diigtiy degil, tersine artis oldu. Su farkla: 1970'de bir mtiziksever
Beethoven 5. senfoniyi almaya gittiginde diikkanda 10 6rnek vardi. Bugiin Virgin'e gittiginde
en az 200 Srnek bulabiliyor. Bundan 100 yil 6nce birkag orta Avrupa iilkesinde klasik miizik
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yapthyordu. Bugiin sadece Tokyo'da 15 orkestra var. Yani pasta biiyliyor, ama ¢ok dilime
bélindtigii icin kiiglik goriiniiyor. Endige edilecek bir durum yok. Mozart 300 sene sonra da

dinlenecek. Diinya yikilir, opera kapanmaz.

Tiirkiye'de durum ne? 1970'te Ankara ve Istanbul disinda klasik miizik yapilan yer yoktu.
Bugiin izmir'de hem opera, hem senfoni, hem konservatuar, hem festival var. Mersin'in
orkestrast var. Bizde de seyirci artiyor, ama boliindiigtinden azaliyormus gibi goriiniiyor.
Buna karsin CD satis1 Bati'ya gore ¢ok az. Sadece Pekineller, Idil Biret gibi isim olanlar
satiyor. Artik klasikten yildiz ¢ikmryor, giizel kizlarla dinleyici ¢ekmeye gahisiliyor. Yildiz
¢ikmamasi biiylik sorun... Giizel kizlara gelince...Ben Vanessa Mea'i begenmiyorum, ama
sOyle bir gergek var: Klasik miizik bir yerde takildi kaldi. Besteci, yeni miizik tiretimi ve
seyirci arasinda ¢af1 yakalama sorunu yagaminca ticari miizik aradan siynliyor,
tutamiyorsun.Bir de goérselligin ¢ok 6n planda oldugu bir ¢agda klasigin isi zorlagti galiba...
Evet orada da geri kaldl. Klasik miizik LP'den CD'ye gegemedi. Mesela piyano 150 senedir
higbir degisim gecirmemistir. Ben hala 1870'deki aleti ¢aliyorum. Keman da &yle...

Anadolu turnelerinde klasik miizige ilgi nasil?

Klasik miizik sevenler Tiirkiye'de gergekten ¢ok kiigiik bir azinlik. Maksimum 50 bin gergek
klasik miiziksever var. 100 bin kadar da arada sirada konsere giden bir kitle var. Bu da miizik
dinleyicisinin binde biri eder. Yani 1000 kisilik bir arenada, 999 kisi arabesk, pop filan
calarken, 1 kisi klasik miizik ¢aliyor. Anadolu'ya agiimak bu yiizden 6nemli... 15 milyonluk
Istanbul'da festivalde, 5 bin kisiye 20 bin bilet satiliyor. Bunda bilet fiyatlarinin da biiyiik roldi
var. Avrupa'da 2000 Euro kazanan, 8 Euro verip konsere gidebiliyor.

Tiirkiye'de bedava olsa gelecekler mi? iste onu denemek lazim. Insanlan alistirmak lazim.
1930'larda Tokyo'da acaba kag¢ konser vardi? Bugiin Japonya diinyanin en biiyiik 3. marketi.
Cumbhuriyetin de boyle bir politikasi vard; yarida kald1 ve Evet, mahvettiler.

Popiilerlestirme ¢abalarn? Cagimiz popiilerlik ¢agi... Klasik miizik popiilerlesirse bu kotii
bir sey degil. Hatta Tiirkiye'nin ¢ok ihtiyaci olan bir sey... Klasik miizigi, bir azinhgm
dinledigi miizik olmaktan ¢ikarmak lazim. Miizik sevgisini okullardan baglatmak lazim.
"Istanbul okullarinda 1000 konser" vermeyi planladik, ama destek bulamadik.,  Klasik
miizikle reklama bile ¢iktimiz bu yolla... Reklama ¢iktifim i¢in turne yapabilecek hale geldim.

Bunlar birbirleriyle alakali seyler. O sayede Antep konserime 2 bin kisi geldi.
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Popiilerlesme yozlagsma getirebilir mi? Bakin, Mercan Dede'yle Istanbul'da yaptigimiz
konsere, ¢ogu daha dnce klasik miizik dinlememis 8 bin geng insan geldi; Izmir'e 10 bin kisi
geldi. Bu, CSO'nun yillik bilet satiginin {izerinde bir rakam. Simdi bu 18 bin gencin ne kadar
klasik miizige ilgi duyup yeniden gelir, o Snemli. Yiizde 5'i dénse bu yeni 900 kisiyle CSO
dolar. Klasik miizik geriledikge, ¢are arayislari da gogaliyor. Satiglarin diismesinden yakinan
menajer Mel Bush, 'Bond Dértliisii'nii ¢ikardi ortaya... Grup, her biri birbirinden giizel 4 kadin
kemancidan olusuyor. Bush, klasik miizigi genis kitlelere yaymak i¢in kurulan grubun yaptig
miizigi 'klasik pop' olarak tanimliyor. Yeni kusak geng - ve giizel - miizisyenlere Singapurlu
kemanci Vanessa - Mae de 6rnek gosterilebilir. Klasik miizik, kagan miisterisini 'giizellikle'
geri gaginyor. Bir bagka care arayis1 yeni 'dinleyici yetigtirmek'...

Diinyamin 6nde gelen orkestralarindan Berlin Filarmoni, daha 6nce konsere gelip uslu uslu

oturmalar1 tembih edilen ¢ocuklar: simdi konserlere eslik etmeye gagiriyor.
Fazil Say'm Anadolu konserleri, Hakan Erdogan'in klasik miizigi rock'la, cazla, tiirkiiyle ve

sokakla bulusturma ¢abalart, Hakan Aysev'in napoliten sarkilar, aryalar séyledigi albiimleri de
bu yeni yaklagimin tirtinleri sayilabilir.
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Mahiye Morgiil
*Bilim Utopya Dergisi
Konferans Metni, 20.4.2004

..... Operada, sanatin i¢ini bogaltma ¢ofu zaman eseri bugine uyarlama adina
yapilabilmektedir. Onceki sezon Ankara’da sahnelenen, C.F.Gounod’nun Faust adh
operasindan s6z edecegim. Oyuncularin giysileri Doktor Faust’un yagadigi donemin giysileri
degildi. Sahnede bugiin sokakta giyilen blucinler, penye gomlekler, pijamalar vardi.
Dinledigimiz aryalar, koro sarkilar1 aynen duruyordu. Mimikler, sarki s6yleme bigimleri de
duruyordu. Ortada giysileri bugiiniin, giysi disindaki her seyi ikiylizy1l 6ncesinin olan bir
oyun vardr. Izlerken bizimle dalga m1 gegiyorlar diye diisiiniiyor insan. Estetik biitlinliik yok,
uyum yok. Rejisor "Faust bugiin yasasaydi" diiglincesinden yola ¢ikt: diye agiklaniyordu.

Izmir’de sahnelenen, Karmen operasinda da aym sey yasandi. Yine "Karmen bugiin
yagasaydi"dan yola ¢ikildi. Bugiine uyarlanmig giysilerin yaninda, Karmen’in 3 sevigme
sahnesinde pornoya kagildi, tizerindeki giysiler tek tek gikartilarak magazin basininin ilgisini
¢ekecek bir sevigme sahnesi canlandirildi. Opera ki estetik boyutun en yukarida tutuldugu

sanattir.

Klasik bir operay1 bugiine uyarlamak, halk tiirkiisiine piyano esligi yazmak gibi degildir.
Tiim sanatsal 6gelerin klasik formda olmasini gerektirir. Bir tiirkiiyii opera tarzinda sdylemek,
tiirkiiyli evrensel sanat ortamuina tagir ki bu ¢agdaglhiktir, insana yakigan bir durumdur. Klasik
bir eseri, alt kiiltiirlin malzemesi yapmaksa ona katki degil, onu yozlastirmak, bozmak,

degerini diistirmektir, popiilizm yapmaktir.

Pavorotti gibi opera sanatgilarinin dev hoparlérlerle meydan konserleri vermesine rastladik.
Operay: halka indirmek ad1 altinda yapildi. Pavorotti’nin 6grencisi olan Hakan Aysev de onun
yolunda. “Operayr yiiz binlere dinletmek icin Pavorotti gibi stadyumlarda sdylemek
istiyorum” dedi. (16.2.2004 TRT2 Kent Yasam) Pop opera, rok opera, caz opera ve simdi yeni
alblimiinde de Tiirk Miizigi ile birlikte opera yaptigini séyliiyor. Opera sanatiyla popgularin
terimi olan albiim (kullanip atilacak bir deste sarki) bir araya geldi. Glizel sanatlarin bu en

giizide olani kaset piyasasina b6yle hizmet ediyor.
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Operalardan se¢ilmis aryalar1 solo sOylemek opera degildir. Opera bir eserin biitiintidiir;
libretto, drama, koro, orkestra, bale, dekor, kostiim, reji, koreografi gibi sahne sanatlarinin
tim ozellikleri bir arada bulunmay: gerektirir. Salonda dinlemeyi gerektirir, salondan
yiicelmislik duygusu ile ¢ikmak ister. Opera sanatinin dinleyiciye verecegi ruh giizelligine,
meydan konserinde sakiz ¢igneyerek, yanindakiyle sakalasarak ulagilamaz.

Pavorotti Miizik teknolojisinin dev tekellerine iyi para kazandird: ve simdi sesini kaybetmis
durumda opera sahnesini terketmek zorunda kaldi. Yani onu kullanip attilar. (Mikrofonda

sOylemekten isitme egigi yiikseldi ve sonunda giderek ses telleri yiprandi)

Operanin sirtindan meydanlarda para toplayanlar, iki yiizlii bir gekilde operaya dinleyici

cekeceklerini s6ylediler. Sonugta, 6nce opera sanatinin igi bosaltildi, sonra opera salonlari.

Geleneksel miiziklerimizin pop miizik haline getirilip kaset piyasasinin hizmetine sunulmast,

popiilerlestirilip hizla tiiketilmesi {ilkemizde yasanan bir bagka kirlenme 6rnegidir.

Pop miizik ad1 iistiinde, giinliik kullan at anlamindadir. Pop demek, popcorn (patlamig misir)
gibi oyalan, karmin doymasin demektir. Postmodern iiriinlerin 6zelligi de budur. Pop miizik
alaninda nasil bir kirlenmenin yasandigi bilinmektedir. Kirlenme, kalite diistiklugii, sokak
dilini sarki sozli yapma, argo, kiifiir, etik degerlerin kaybolusu, cinsel sapmalarin 6n plana
cikartiligi, popiilerlesme ugruna magazin basiminda manget olma kavgalari, reklam i¢in her yol
miibah, vb. ortak 6zellikleridir. Bugiin, arabesk, halk miizigi ve geleneksel Tiirk miizigi pop

miizigin potasinda birlegmistir. .

Kullan at teknolojisine paralel bir miizik sanayisi bu alanda egemendir ve bu yolla evlerimiz
kaset, CD ¢opliigiine dondiiriilmektedir. (Beyaz esyada on yillik Omiir sinirlandirmast
yapildig1 gibi.) Ayda bir degisen cok satan kasetler donemi yagantyor. “Yeni alblimiinlize
bol sans” radyo ve TV programlar1 yapiliyor. Radyo ve TV programlari konularim ve

konuklarim piyasadan aliyor.

Pop miizik 1980 askeri yonetimi déneminde miizik dersi 6gretim programina ve ders
kitaplarina girmigtir. Yani, ¢ocuklarin pop miizik tiiketicisi olmasini kitaplara soktuk. Kalic1
olmayan, kullan at miizigi ile insan egitimi olmaz. Bir sonraki nesille ortak sarki dagarcig:

pop miizikle olusturulamaz.

Sanat piyasasim ele gegirerek bestecilerin 6niinti kapatma. Ulusttesi miizik lobileri “Sizde

yok benden al” anlayisiyla klasik miizik alaninda hakimiyet kurmustur. Tiirk bestecilerinin
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onii kesilmek istenmektedir. Her sezon en diisiik %20 oraninda Tiirk eseri ¢almak zorunlulugu
olan orkestralarimizda son yillarda ¢alinan Tiirk eseri sayisi giderek diismektedir. Bir senfoni
orkestrasinda, bir sezonda galinan toplam eser sayisi ortalama 75-80°dir ve igerisinde 20
civarinda Tiirk bestesi olmak durumunda iken durum sdyledir:

Cumbhurbagskanligi Senfoni Orkestras::

1999-2000°de 14

2002-2003°de 7

2003-2004°de 4

Ttirk eseri. Amerikan Haftasi’nda 5 Yahudi Amerikal1 besteciye yer verildi ve gerekge olarak
“Onlar bizden telif icreti almiyor” denildi.

Istanbul Devlet Senfoni Orkestrasi:

2001-2001°de 2

2002-2003°de 1

2003-2004°de 4

Izmir Devlet Senfoni Orkestrasi: 2003-2004°de 6 Tiirk eseri. (3 tanesi Hikmet Simsek’i anma
haftasinda.) Cukurova Devlet Senfoni Orkestrasi: 2003-2004de 4 Tiirk eseri.
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EK. 5.

120 milyar kar kaldi asirhik farka ne oldu
SABAH - 19/05/2005
Hiilya KARABAGLI /ANKARA

Devlet Opera ve Balesi, bu aksam perdelerini agacak Shakespeare'in iinlii eseri 'Othello’ igin
uygun kostiimler dikilemeyince, yiizyilhk ‘ara formiil' buldu. Daha Once sahinelenen
'Rigoletto' ve Don Carlos'un depodaki kosttimleri, bir asir daha &nce yazilan 'Othello'ya
uyarlandi. Dénem farkinin yok edilip edilemedigi merak konusu olurken opera yonetimi, 120
milyar tasarruf etti.

Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Devlet Opera ve Balesi (DOB) Genel Miidiirliigii'niin 'dev yapim'
olarak sundugu ve bugiin ilk gdsterimi gergeklesecek olan Shakespeare'in iinlii eseri
'Othello'nun kostiimleri, Tiirk insanina 6zgiin bir yontemle hazirland1. Gegmigste Rigoletto' ve
Don Carlos' eserleri ig¢in hazirlanan ve DOB'da sahnelenirken kullamlan kostiimler,
sandiklardan ¢ikarildi ve 'Othello' i¢in elden gecirildi. Akillarda soru isareti yaratansa
'Othello'nun 'Rigoletto' ve Don Carlos'tan tam bir asir énce yazilmis olmasiydi. Eserler
arasinda sadece dénem farki da yok. Ornegin Verdi'nin eseri 'Rigoletto', kiskancligin eseri
olarak bilinen 'Othello'nun aksine romantik bir opera. 'Othello’, Kibris Adasi'nda, 'Rigoletto’
ise Ispanya'da gegiyor. Simdi merak edilen ise donem fark: giderilmeye ¢alisilan kostiimlerde
ne kadar basari saglandigi...

SEZER'T PADISAH YAPMADIK

Devlet Opera ve Balesi Genel Miidiirii Remzi Buharali, 'Othello' i¢in yeni kostiim
hazirlanmadigini1 dogrularken, 120 milyar lira tasarruf ettiklerine dikkat ¢ekti: "Bunda sorun
yapilacak bir sey yok. Diinyada da bu tiir uygulamalar yapiliyor. Baz1 eserlerin kostiimlcri
bagka eserler i¢in uyarlaniyor." Eserler arasindaki dénem farkim ¢ok iyi bildigini anlatan ve
bunun goz ardi edilmedigini de vurgulayan Buharali, "Ben, saymn Sezer'e padisah kiyafeti
giydirmiyorum. Osmanli kiyafeti giydirmiyorum. 'Rigoletto’ ve 'Don Carlos' déneminin uyan
bolimlerini 'Othello’ igin uyarladik. Biz, 20 y1l 6nce de bu tiir iglemler yapiyorduk. Rejisorler
ambarlarimiza girer, isine yarayan seyleri secer. Bu sayede tasarruf saglanir" diye konustu.
DOB Genel Miidiir Yardimcist Sadi Erdogan da sanat kurumunda tasarruf yapilabilecegini ve
'Othello’ i¢in bu yolun kullamildigimi soyledi. Erdogan, "Onemli olan kostiimleri bir baska
oyunda da kullanabilmek" dedi.
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Operay1 herkes sevecek
Radikal

Sehnaz Pak

04.02.2004

[ Hakan Aysev ]

Hakan Aysev albtimde yer alan 'O Sole Mio' ya da 'Nessun Dorma’ aryasina klip gekm
ifade etti.

Turkiye'de 'poptiler opera’ kavraminin yilmaz bir savunucusu olan Hakan Aysev, opera
napolitenlerinin en seckinini sonunda bir albimde yorumlad..

ANKARA - Operamizin 'yetenekli’, 'bagarill’, 'klas', 'sik' ve 'poptier’ tenoru Hakan Ayse:
aryalan ve napolitenlerinin 'best of'unu bir CD'ye okuyarak, biraz ge¢ de kalsa, hayranl
bahtiyar kildi. Hakan Aysev'in Trio Lila Muzik etiketiyle yayimlanan 'Aria ve Napolitenie
aralarinda 'Nessun Dorma’, 'O Sole Mio', "Vesti la Giubba', 'Granada’, 'My Way' ve 'Mai
bulundugu toplam 14 aria ve napoliten yer ahyor. Ozetle 'enfes bir albim' diye tanimlay
ve Napolitenler', Hakan Aysev'in Bilkent Senfoni Orkestras! esliginde, Bitkent Konser S
gerceklestirdigi canh konser kayitlarindan olusuyor.

Luciano Pavarotti'nin 6grencisi, Viyana Devlet Operasi'na kabul edilen itk Ttrk Gnvanin
Aysev, Turkiye'de 'popliler opera’ kavraminin yilmaz bir savunucu ve uygulayicisi olare
de imza atti. Aysev bu gergevede Niltfer ile pop-opera, Bulutsuziuk Ozlemi ile rock-ope
Ibrahimova ile caz-opera konserlerini gergeklestirdi. Halen Ankara Devlet Opera ve Ba
sanatgl olarak gorev yapan, 'Palyago’ operast ile 'Sen Dul' operetini renklendiren Aysen
gunlerde Istanbul Devlet Opera ve Balesi catisi altinda operaseverlerin kargisinda olac
‘Aria ve Napolitenler' alblim0 ve 'popiler opera’ Gizerine gorugtik.

Stiidyoya girip bir alblim olugturmaktansa, neden bir konserin canli kayrtlanni all
yeglediniz?

Canli performansiarin heyecan! ve duygusu ¢ok daha farkl oldugundan baylesine iddiz
tinisini bozmadan (stiidyo kayitlar genellikle daha mekanik oldugundan) dinleyicilere t
duyguyu direkt aktarmak istedim.

Neden Bilkent Senfoni?

Bilkent Senfoni Orkestras) Avrupa’nin da en iyi tnisana sahip orkestralarindan biri. Ayr
kez bliyk cesaretle Batman, Hakkari, Urfa, Kayseri, Gaziantep ve daha pek gok Dogu
dereceyi agkin hava sicakhifinda buyik dzveriyle binlerce seyircinin btylk cosku ile eg
paylagimi CD'ye aktarmak zorundaydik.

Albiim, operadan uzak insanlara dahi bu tiirii sevdirebilecek aria ve napolitenleri
getiriyor...

Dugtincemiz opera arialarl ve napolitenlerin 'Best Ofunu olusturmakti. Bu pargalar, yor
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olmasina karsin opera ve aria repertuvarinin vazgegilmezleri oldugundan bu albtime ke
kaginimazdi.

'Popiiler opera' kavramum Tiirkiye'de muhtelif zamanlarda muhtelif isimlerle verd
konserlerle yerlegtirme ugras) veriyorsunuz...

Turkiye'de klasik m(izik konserleri yuzlerce kisiyle kisith kalirken, baglatrug oldugum p«
ve caz-opera konserleri on binlerce kisiye ulagmami sagladi. Bu konserler halen devan
miizik oryantasyonununu ileride bir albiimde toplamak niyetindeyim.

Operayi sevdirme turlan kapsaminda bu albiimde yer alan herhangi bir aria ya dz
¢ekmek gibi bir diiglinceniz var mi?

Evet béyle bir planimiz var. iki parga Gzerine dusinuyoruz. Kiip 'O Sole Mio' ya da Tur:
Dorma) aryasina gekilecek.

Tiirkiye, 8denekli kurumlarda arz-i endam eyleyen opera prodiiksiyonlan diginda
pek igli digh degil. Yapilan konserler ve alblimier az, bunu neye bagiliyorsunuz?

Benim dogru zamanda Turkiye'de clmamin, bu problemleri ¢gézecegine inantyorum.
Yani devamu gelecek...

Ikinci alblimtin stiidyo ¢alismalar halén devam ediyor. Daha pop tarzi Andre Bocelli ve
Veysel'in de bulundugu besteleri kapsayacak olan bu yeni albim yaz sonunda piyasay

Siirekli Pavarotti'nin 6grencisi olarak takdim edilmek artik caninizi sikriyor mu?
Kesinlikle hayir. Ben Pavarotti'den sadece sarki séyleme sanatint dedil, bir sanatginin

olmay! basarmasi gerektigini ve en 6nemlisi harika spagetti soslar yapmay) 6grendim!

Triolila Muzik © 2004



Triolila Miizik

27 Ekim 2006, Cuma

Sayfal/3

&o e-bllter
Elektronik biilten &
formu doldurunuz!

Isim:

E-Posté:

.9 Favorilerime Ekle!
@ st Bilgisi

Basin Girigi

&b tavsiye et

Asagidaki formu kullanarak
_sitemizi tanidiklariniza
énerebilirsiniz!

E-Posta:

o% basindan

Klasik miizik $ldii mii?
Milliyet

Can Diindar

24.04.2004

[ Hakan Aysev ]

Klasik miizik son 300 yilin en kétii krizinde... Popun taarruzu kargisinda konser s
kaybediyor. Ve kagan seyirciyi geri gekebilmek igin glizel kizlar, ciplak kemancilz
Klasik 'pop'lagiyor

Stleyman Demirel, Cumhurbagkan: oldugu dénemde bir kapali spor salonunu doldurat
dinleyicilerini gosterip "lste cafdas Turkiye" demisti. Oysa muhafazakar kesim klasik m
dayatmact bir kiiltiriin sevimsiz melodisi olarak gérmustt. Atatiirk'le baglatilan, Ismet F
mizigi dinleme-dinletme ¢abast 'halka ragmen' bir muzik politkast saydmig ve operacil
turneleri, “Bayburt Bayburt olali boyle zulim gérmedi” esprisi ile alaya alinmisti.

"Opera bizi bozar" diyenler iktidara gelir gelmez, ilk is olarak Ismet Paga'min operadaki
Cumhurbagkanligi Senfoni Orkestrasi'nin bltgesini kistilar.

Lakin ne kadar engellense de klasik mizik ve opera dlmedi bir tiirla... Hatta denilebilir |
dinleyici kitlesini olugturdu.

300 yilin bunalimi

Fakat ige bakin ki, Ttirkiye'de bunca saldinya ragmen ayakta kalmayi bagaran klasik rr
anavataninda, Bati'da yikilmanin esidinde...

Gegenlerde BBC'de yayinlanan kapsamlt bir dosya, klasik miizigin, son 300 yilin en ad
yasadigini ortaya koydu.

BBC muhabiri Ed Butler'in aragtirmasina gére Avrupa'da ve Amerika'da dnde gelen bir
opera kurumu iflasa gidiyor. Klasik mtzik plaklarimin satigt da diigtyor.

Amerika'da son 2 yilda 8 orkestra kapandi. Bu orkestralarin gegen yiki kaybinin 2 ila 6
soyleniyor.

Mali krizdeki Berlin belediyesi, Berlin Senfoni Orkestrasi igin gelecek yil 6denecek pare
Avrupa'da klasik muzik konserlerine giden genglerin sayist her giin azalyor. Ayrica kia
satislaninda ve plak kayitlarinda da dugls gézleniyor. Mizik menajeri Mel Bush'a gére
6nce piyasanin ylizde 18'ine sahipti. Bugin ise sadece ylizde 3'tine..."

Neden?

Yeni kugak klasikgilerden Fazil Say da Ugak Notlani kitabinda bu gelismeye dikkat geki
muzigin besigi Almanya'da her 4 klasik mizikseverden 1 50 yagin Ostinde...

Kiasik muzik tiketiminde dtinya birincisi olan ABD'de ise en blylk plakgilarin klasik mi .
cin top oynuyor. :

Fazil Say'a gére bunun nedeni 'insanlarin ayni geyleri dinlemekten sikiimasi..." -

"Bach - Mozart - Beethoven Gglistiniin 2 bin dolayinda eseri var. Bu 2 bin eserden sad
galimyor. Diger besteleri géz ardi ediliyor. Ayrica onlar 6ne gikanlirken, bir gok dahi be
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saklaniyor” diyor Say...

Popun taarruzu

Tabii bagka nedenler de var.

Bunlarin baginda popun taarruzu geliyor.

Kulaklidinda pop miizik dinlerken bilgisayar ekraninda chat'lesen, bir yandan da ders ¢
yetisti.

Onlara astritk agir bestelerle ulagmak, hele onlari 'gorselligin olmadigs' bir dinletide 2 s:
imkansiz gibi...

Canii Kliplerle gérsellestirilen, her gtin kendini yenileyen pop salginina, 17. ytizyildan b
melodiler, enstrimanlar ve ortamia direnmek mumkn m(i?

Dogan Hizlan gegenlerde Hurriyet'te "Klasik miizigin kitlelere ulagmak icin kendi David
intiyaci var mi" sorusunu aktard.

Piyasa bunu yanitlad) bile:

"var!“

Pasta bilyiidiikce boliniiyor

"Klasik bat mizidi en k6t donemini yagiyor" deniliyor.

Klasik miizik 1985 - 90 aras| CD'ye gegisi kaldiramadi. Teknolojiyle értisemeyen bir t0
1990'dan sonra digls degil, tersine artig oldu. Su farkia: 1970'de bir muziksever Beeth
almaya gittiginde dikkanda 10 érnek vardi. Bugiin Virgin'e gittidinde en az 200 érnek £
100 yil 6nce birkag orta Avrupa llkesinde klasik miizik yapiliyordu. Bugln sadece Toky
var. Yani pasta bliylyor, ama ¢ok dilime bélindtgu igin kiigiik gériinyor. Endise ediler
Mozart 300 sene sonra da dinlenecek. Dunya yikilir, opera kapanmaz.

Tiirkiye'de durum ne?

1970'te Ankara ve Istanbul disinda klasik miizik yapilan yer yoktu. Bugln Izmirde hem
hem konservatuar, hem festival var. Mersin'in orkestras! var. Bizde de seyirci artiyor, a
azaliyormus gibi gérintiyor. Buna kargin CD satigi Bati'ya gbre ¢ok az. Sadece Pekine
isim olanlar satiyor.

Artik klasikten yildiz gikmiyor, glizel kizlarla dinleyici gekmeye caligiliyor.

Yildiz ¢tkmamasi baylk sorun... Glzel kizlara gelince...Ben Vanessa Mea'i be§enmiyc
gercek var: Klasik muzik bir yerde takildi kaldi. Besteci, yeni mizik tretimi ve seyirci ar
yakalama sorunu yasaninca ticari mizik aradan siyriliyor, tutamiyorsun.

Bir de gorselligin cok 8n planda oldugu bir cagda klasigin isi zorlast galiba...
Evet orada da geri kaldi. Kiasik muzik LP'den CD'ye gegemedi. Mesela piyano 150 ser
gegirmemigtir. Ben hala 1870'deki aleti caliyorum. Keman da dyle...

Anadolu turnelerinde klasik miizige ilgi nasil?

Klasik mizik sevenler Turkiye'de gergekten gok kiigik bir azinlik. Maksimum 50 bin ge
miiziksever var. 100 bin kadar da arada sirada konsere giden bir kitle var. Bu da m{izik
biri eder. Yani 1000 kigilik bir arenada, 999 kisi arabesk, pop filan ¢alarken, 1 kisi klasit
Anadolu'ya agiimak bu ylizden 6nemli... 15 milyonluk istanbul'da festivalde, 5 bin kigiye
satiliyor. Bunda bilet fiyatlarinin da buytk rolt var. Avrupa'da 2000 Euro kazanan, 8 Et
gidebiliyor.

Tiirkiye'de bedava olsa gelecekler mi?

Iste onu denemek lazim. Insanlar aligtirmak lazim. 1930'larda Tokyo'da acaba kac kor
Japonya diinyanin en biiyk 3. marketi.

Cumbhuriyetin de boyle bir poliﬁkasl vards; yarida kaldi.
Evet, mahvettiler.
Popiilerlegtirme ¢abalan?

Gagimiz popllerlik ¢agi... Klasik miizik popllerlesirse bu kétt bir sey degil. Hatta Turki
olan bir gey... Kiasik muzigi, bir azinhigin dinledigi mizik olmaktan gikarmak lazim. Muz
okullardan baglatmak lazim. "istanbul okullarinda 1000 konser" vermeyi planladik, ame

Klasik miizikle reklama bile ¢iktiniz bu yolla...

Reklama giktigim i¢in turne yapabilecek hale geldim. Bunlar birbirleriyle alakal seyler.
konserime 2 bin kisi geldi.

Popiilerlegsme yozlagma getirebilir mi?
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Bakin, Mercan Dede'yle Istanbul'da yapti§imiz konsere, ¢ogu daha 8nce kiasik miizik ¢
geng insan geldi; izmir'e 10 bin kigi geldi. Bu, CSO'nun yillik bilet satiginin Uzerinde bir
bin gencin ne kadar klasik miizige ilgi duyup yeniden gelir, o dnemli. Yizde 5'i dénse |
CSO dolar.

Klasik pop cagi

Kiasik muizik geriledikge, gare arayislari da ¢ogaliyor.

Satiglarin digmesinden yakinan menajer Mel Bush, 'Bond Dértlisu'ni ¢ikardr ortaya...
birbirinden gizel 4 kadin kemancidan oluguyor. Bush, klasik mzigi genis kitlelere yayr
grubun yaptigh miizigi 'klasik pop' olarak tanimhyor.

Yeni kusak geng - ve glizel - miizisyenlere Singapurlu kemanc Vanessa - Mae de drne
Klasik muizik, kagan musterisini ‘glizellikie' geri ¢aginyor.

Bir bagka ¢are arayisi yeni 'dinleyici yetigtirmek'...

Dunyanin énde gelen orkestralarindan Berlin Filarmoni, daha dnce konsere gelip uslu 1
tembih edilen gocuklan simdi konserlere eslik efmeye ¢aginyor.

Fazil Say'in Anadolu konserleri, Hakan Erdogan'in klasik mizigi rock'la, cazla, turkiyle
bulugturma gabalari, Hakan Aysev'in napoliten sarkilar, aryalar s6yledigi albimleri de &
aruinleri sayilabilir.

Tepkiler

Ancak geleneksel klasik miizikseverler bu yeni 'klasik pop' salginina tepkili...

iste Ingiliz muizik yazari Norman Lebrecht'in BBC'de yayinlanan sizleri:

"Avrasyal giplak kemancilardan tutun da Ustinde hemen hemen hi¢ giysi olmayan yay
opera soyledigi izlenimi veren kér ltalyan pop sarkicilarina kadar turls gesit sey denedi
yaramadi. Gegen yil Ingiltere'de klasik muzik plak satigi 15 milyondan 13 milyona dusti
hala devam ediyor."

Lebrecht, 21. ylzyilin geride biraktifinuz ylizyildan gok farkh oldugu inancinda:

"Tam bir gegis dénemindeyiz. Yeni dederlerin gegerli oldugu yeni bir gagda yastyoruz.

eski ve hig bir reform gegirmemis modeller tizerinde galistyoruz. Bu modellerin yenilem

Sen Dul

1800'lerin sonunda gérkemli senfonilerin, blylik operalarin Viyanasi'nda degisim kapiy
operet ortaya giktiginda aristokratlar bunu tight muzik' diye kiglimsemisti.

Ama yeni dénem yeni muzigi zorluyordu.

Franz Lehar, $en Dul'u bestelediginde elegtirmenlerce ‘ahlaksizlik'ia suglanmigti. Ama
kirdr. ]

Simdi yiliar sonra Ankara Devlet Opera ve Balesi, Sen Dul'u yine kapal gise oynuyor.
Bir yandan da kitleler ‘daha da light miizik’ talebiyle kapilari zovluyor.

Operet nasil operay: zorladiysa, simdi de pop opereti alt etmeye hazirlaniyor.

Her sey moderniegirken, muzigin ‘klasik' kalmasi kolay mi?

"Yenilenmek zorundayiz”

"Turkiye'nin Pavarottisi' diye taninan operaci Hakan Aysev, Napoliten styledigi sevgilile
arya albtimleri ile oldugu kadar Niltferle 'pop - opera’, Bulutsuzluk Ozlemi ile 'rock ope
taniniyor.

"Avrupa'da klasik muzigin geriledigi dogru. Ama bunu Turkiye ile Kargilagtiramay\z. Biz
konusunda Bati'yt 100 yil geriden izliyoruz. Gerilemenin nedeni, eski eserlerin fazlasiy!
yenilerin ise tzensiz olmasi... Yagh dinleyici bitiyor. Geng dinleyici de artik yenilik istiyo
yaymak, popilerlestirmek zorundayiz. Bitlin dinya bunun arayiginda zaten... Pavarott
Sting'le, Frank Sinatra ile séyliyorsa, ben neden bir Latin caz opera ya da bir Minir Nu
sanat miizigi-opera denemesi yapmayayim? Bu, Puccini'den, Otello'dan vazgegmek ar
Son aryalar albtimim yok satiyor.”

Triolila Mizik © 2004
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Tiirk Tenor Blilent Bezdiiz, Diinyanin en
prestijli miizik 6diill! Grammy'yi kazandi

Grammy aldi ama Tiirkiye'nin
umrunda degil

Gegen hafta yapilan 48'inci Grammy
mizik édilleri Ahmet Erteglin'lin
odul alacagini isaret ediyordu.
Kimsenin bir baska Tirk'iin de
Grammy'ye aday oldugundan haberi
bile yoktu. "Diinya beni ayakta
alkishyor"

diyen Bllent Bezdiiz'le sadece Vatan Pazar konugtu.

Grammy aldiniz ama pek az ilgi gosterildi size...

U2'nun Grammy aldiginl yazmiglar ama asadida bir Turk'éin adinin
oldugunu fark etmemigler. Neden sizce?Clinki miizik denince
akla hemen popiiler miizik geliyor. Daha 6nce Grammy aldigimda
bir ay sonra haberi gikmigti.

Nedir aldigimz ddiiliin agihmi tam olarak?

Gectigimiz mayis ayinda Londra Senfoni Orkestrasiyla bir kayit
yaptik; Verdinin Falstaff 1... Konserden canl yapilan bir kayitti ve
ses kalitesi ¢ok yliksekti. Cok iyi sanatgilar tarafindan gok iyi
yorumlandigi igin en iyi kayit (best recording) 8dillini aldik.

Opera dalinda bagka odiiller var miydi?
Klasik miizikte en iyi enstriiman yorumu, en iyi oda mazigi
yorumu gibi 6dller verildi. Ama opera dalinda en biyiik 6dl
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bizim aldigimizdi.

Grammy heyecanini anlatir misimz?

Yilin belli zamanlarinda yapilan "Gramofon QOdiilleri" dir Grammy.
Pop veya caz farketmez, muzigin her dalinda verilir. Diinyanin her
yerinden eserler ve sanatgilar segilir.

"6DULUMU AJANSIM ALDI"

Grammy odillerine nasil aday olunuyor? Onlar mi segiyor
yvoksa biri mi aday gosteriyor?

Onlarin segimiyle. Bizim 6dil kazandigimiz kayit diinyanin her
yerinde miizik marketlerde satistaydi. Cok dinlenen ve begenilen
bir kayit oidu. Juri de kaydi aday olarak segmis. Daha dnce de
Truvalilar Operasi kayitlari ile iki dalda Grammy 6dild almistik.
Acikcasl kazanmasaydim da Grammy o kadar énemli bir ddut ki,
aday olmak bile yeterliydi. Siz torene katildiniz mi?Maalesef
katilamadim. Fransa'dayim su anda ve burada temsilim var.
Benim adima ajansim Athole Stili Management gitti.

Daha Once ddiil aldiginizda gidebilmis miydiniz?

Hayir gidememistim. Ama belgemi aldim. Daha dogrusu onlar
tarafindan yollandi.

Grammy 6dilini almak kadar térene katilip sahneye gikarak
8dilt havaya kaldirmak da énemili ve gurur verici olsa gerek.
Bunu tadamamak sanssizlik olmus sizin adiniza...

Katiimayi gok isterdim. Diislinsenize diinyanin en énemli, en
seckin sanatgilari orada ve siz de onlarla beraber édil aliyorsunuz.

"KULTUR BAKANINDAN TEBRIK YOK"

Grammy 6dii almak bir sanatgi igin muhtesem bir sey olsa
gerek. Alabileceginiz en yliksek édullerden biri oldugunu da
disinirsek...

Ertesi gliin konserim oldugu halde heyecandan uyuyamadim.
Sonucu bekliyordum g¢linkii. Ben bozaciya boza satiyorum. Bir
italyan veye bir Fransiz beni Turkiye'den gagirip is veriyor.
Herhangi biri Londra'da bir temsil seyretse "ah ben bir temsil
seyrettim" der. Ben orada sahneye giktim ve basrol séyledim bu
kayit oldu ve Grammy aldi.

Ulkemizden cikan bir sanatcinin Grammy almasi biiyiik
basan. Bu basarimiz devlet erkdnlannca alkislandi mi,
mesela Kiiltiir Bakanindan tebrik mesaji aldiniz mi?

Hayir. Gondl tabii ki Kiiltlir Bakanhg: bir tebrik mesaji yollasin
istiyor... Belki de bu haberden sonra yollar bakarsiniz. Ya da
CDTerimin Tirkiye'de satiimass igin bir distribitér ayarlanmasina
yardimct olabilirler. Dlinyada basarilar kaydettim ama CDTerim
kendi Glkemde yok.

Kazanciniz nasil?

Devlet maasiyla galistyorum ama yurt disinda yaptigim islerden
tatmin edici maaslar aliyorum. Nerede yaslyorsunuz siz?

Mersin Operasinin sanatgistyim. Fakat Kiiltiir Bakanligindan izinle
angajmanlarnimi Tiirkiye'deki islerimi aksatmayacak sekilde
yapiyorum. Esim ve ailem Mersin'de yasiyor, ben de sik sik gidip
geliyorum.

Grammy almis olmaniza ragmen lilkenizde sohret sahibi
olmamak sizi sasirtiyor mu?

Diinyada taninan bir sanatgiyim. Bagbakanimizi sorsaniz politik
cevreler disinda kimse tanimaz ama ben diinyada ciddi oranda
taninan bir sanatglyim. Bu benim igin onur verici.

Ama bir sanatci basariyi elde ettigi zaman iilkesinden alkas
sesleri beklemez mi?

Benim i{ilkemde yapilan ve gériilmeyen o kadar iyi seyler var ki ve
yapilamayan ya da kétli, ucuz yapiliyor olmasina ragmen g6z
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6niinde oldugunu bildigim seyler... Bu durumu goktan
kabullenmisim. Gonul isterdi ki beni yetistiren annem,
6gretmenlerim bagsarimi sizler araciligiyla daha sik okuyabilsin,
gururlanabilsin. Olmalt mi? Tabii olmali ama olmuyor diye de kirilip
mesledime kiisemem.

"OPERA DA FUTBOL KADAR EVRENSELDiR“

Etro Milano- Aslinda zaman zaman basinda yer aliyorsunuz. Bazi kége
gomlek.her Erkegin yazarlanimiz yazdi basarilarinizi...
T e Evet ama Istanbul'da denk gelip izledikleri igin yazdilar. Hele yurt
Fiyat: 1.7 YTL disindaki basarilanim hig izlenmedi ki... Gelseler buraya belki onlar
da sastracak. Su anda 86niimde birgok yabanci gazete var.
Sayfalarca temsilden ve benden bahsediyorlar. Birakin
Grammy'nin haber olmasini benim temsillerim ayakta alkislaniyor.
Ashinda siz diinyanin en nlii tenorlarina rakip sayilirsiniz...
Kendi kusagimdakilere evet.

Pocket Pc Ler lgin 4 Carreras, Pavarotti, Domingo gibi isimlerle tanistiniz mi1? Bir araya
Gb Secure Dijital geldiniz mi?

o O oy )

Carreras'la tanisma, sohbet etme firsatim oldu. Uciinii de dinleme
firsatim oldu. Ama Pavarotti ve Domingo ile tanismadim. Onlarin
daha 6nce sahneye giktiklar yerlerde su anda ben de ¢ikiyorum.
Su anda yeni bir nesil geliyor, biraktiklari yerden bizler devam
ettirecegiz.

Ulkemizde opera diinyaya oranla cok geride...

Almanya'da 160'a yakin opera evi var, Turkiye'de bes tane...

Fiyat: 121.90 YTL

Ganon A530 5.0 Avrupa'nin futbolunu kabullendik ama operasini hayir... Futbol ne
Megapiksel Dijital kadar bizimse opera da o kadar bize ait. Evrensel olan her sey
Fiyat: 105.90 YTL gibi.

12.02.2006

Playstation 2 Siim
Cipli+ 4 Gamepad +

Lo Vo W VIS

Fiyat: 280.%° YTL

Diger Haber Bashklari:

m Likdriin amaci alkol degil, agz: tatlandirmaktir
(22.10.2006)

u Giysilerimin parasini cebimden édiiyorum g¢iinkii haber
ozgiirliigii 2 metre beze kiralanmaz (22.10.2006)

o Filme baslarken cok korktum ama Cem’le miithis bir ikili

olduk (22.10.2006)

w Yattih yerden zengin olan futbolcular (22.10.2006)

s Sakin olun! Pamuk’u politikas: icin degil, kitaplan i¢in
sectik (22.10.2006)

e “ABD Konsoloslugu'nu da satin alip yer altindan Pera
Palas’la birlestirecegim” (15.10.2006)

g Orhan Pamuk’un kendi agzindan Nobel’e uzanan 54 yilin
hikayesi (15.10.2006)

Newcastle'a gidecek Fenerbahgeliler'e tavsiyeler
(15.10.2006)
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Bilgisayar ve kadinlar birbirine benzer, ikisi de sorun
cikarip soru sorar (15.10.2006)

Erdogan Cumhurbaskan: aday: olur (15.10.2006)

Mine G. Kirikkanat Tiirkiye giindemini Fransizlar igin yazdi
(15.10.2006)

n Nasil gazeteci oldular? (15.10.2006)

m Yasam koguna gidenler psilolojik zarar goriiyor bazilar
hastanelik oldu (15.10.2006)

Kiifir ettiklerinde icimden “ben de seni...” diyorum ama
en hafifinden! (15.10.2006)

Brasserie’lerde Paris’in keyfini gikarirken lezzetlerini de
tadin (08.10.2006)

m Evierinde telefon, elektrik kiyafetierinde diigme yok
(08.10.2006)

w Kitaba merakli gazete patronu (08.10.2006)

m Diziye ilk basladifimda ‘Bu kizin burada ne isi var’ derler
diye ¢ok korktum (08.10.2006)

w Kdse yazarlarina kalsa savas citkacak, yok daha neler!..
(08.10.2006)

= Topraga sahip cikmazsak baskasimin kucagina oturacagiz
{(08.10.2006)

z Basim kapali degif, kirmizi oje siirer, gezerim tennuremi
giyip sema ederim (08.10.2006) '

m Fuhus batagindaki kadinlar: miisterilerinin ihbari
kurtariyor (08.10.2006)

m Avrupa’nin ayakta alkisladigr konser (08.10.2006)

=z Ermeni Patrigi, Ramazan orucu tutunca tepki aldi: ‘Bari
Miisliiman olsaydl” (08.10.2006)

a Ingiltere’de gazete cikarmak isteyen Tiirk medya
patronunun basina neler geldi? (01.10.2006)

=z Napoli'ye gitmisken Veziiv'e cikimadan ve Pompei'yi
gérmeden dénmeyin (01.10.2006)

w Devrim mi Inkilap mi? (01.10.2006)

w Sibel'in kimseye kirilacak vakti yok (01.10.2006)

m “Nazim Hikmet'i oynar misin?” dediklerinde elim ayagima
doland:! (01.10.2006)

Cocuk dogurdugumda icim rahat olacak c¢iinkii hic
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OZGECMIS
Dogum tarihi
Dogum yeri
Lise

Lisans

Yiiksek Lisans

29.09.1973
[zmit
1985 - 1990

1993 —2000

2003 — 2006

[zmit Yarimca Lisesi

Istanbul Univeritesi
Opera ve Sahne Sanatlar1 Bslimii
Opera

Yildiz Teknik Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitisti
Sanat ve Tasarim Programi

80



