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ONSOZ

Cumbhuriyet’in erken donemi, kiiltiiriin millilesme ve modernlesme yolunda yeniden
yapilandirildigi ve dnemsendigi bir donemdir. Bu dénemde kiiltiirii olusturan temalardan her
biri yeniden ele alinmis, kiiltiirel yasam hareket ve sekil kazanmistir. Bu yenilenme
calismalari, Cumhuriyet’le diizen ve siireklilik kazanan sergi etkinliklerini de kuskusuz
yakindan ilgilendirmis, hatta yeniden yapilanmanin toplumsal tabana aktarilmasinda sergiler
onemli bir ara¢ olarak goriilmiistiir. Batililasmanin yani sira, milli kimlik olusumunun da
onem tasidigl yapilanma siirecinde, kurulan miizeler, bu hedefe ulagsma yolunda katki
saglamiglardir.

1923-50 donemi Kkiiltiirel yasamini yiiklendikleri rollerle onemli Slgiide sekillendiren ve
canlandiran bu sergi-miize ikilisi, aralarmnda var olan bag ile de deger tasirlar. Iste bu
arastirmada, Cumhuriyet’in ilk donemlerinde s6z konusu bagin nasil ve hangi sartlarda
kuruldugu, kurulamadiysa bunun nedenleri ele alinip, irdelenmistir. Calisma siirecinde,
donemin kiiltiir yayinlarindan, halkevleri dergileri, faaliyet raporlart ve c¢alisma
talimatnamelerinden, sergi tiizilk ve yonetmeliklerinden yararlanilmig, Erken Cumhuriyet
Donemi’nin kiiltiirel yasaminda ©6ne cikan siireli yayinlar taranarak, elde edilen veriler
1s1ginda  sergi-miize iliskisi sorgulanmistir. Donemin ses getiren etkinliklerinden olan
Cumbhuriyet Nafia Sergisi i¢in hazirlanmis bir kitapg¢ik da ekte sunulmustur.

Calismamin olugsum siirecinde nemli katkilarim gordiigiim pek c¢ok isim vardi: Tez konum
ile tamgmami saglayan degerli hocam Ogr. Gor. Burcak Madran, calismamin bagindan bu
yana gorlis ve Onerileriyle yolumu aydinlatti, destekleyici tavirlartyla 6zgiivenimi arttirda.
Kendisine tesekkiir borcluyum. Ayrica yiiksek 6grenimim boyunca her zaman yardimlarini
gordiigiim saygideger hocalarim Prof. Dr. Tanju Cantay ve Yard. Dog¢. Dr. Ahmet Vefa
Cobanoglu, bu calismamda da desteklerini esirgemediler. Onlara da igten tesekkiirler...
Duyduklar1 giiven ve sevgiyi her zaman hissettiren, manevi destekleriyle beni bir an olsun
yalniz birakmayan ailem ve arkadaslarim ise, kuskusuz calisjmamda en cok emegi
gecenlerdendi. Hepsine sonsuz tesekkiirler...
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OZET

Ulkemizde Osmanl’ya dek uzanan sergi etkinliklerinin belli bir sistematik cercevesinde
izleyiciyle bulusmasi ancak Cumhuriyet Donemi’nde gerceklesmistir. Gilizel sanatlardan
tarihe, el sanatlarindan tiretime dek pek cok farkli alanda gerceklestirilen sergi etkinlikleri,
donemin toplum yasaminda O©nemli yankilar uyandirmistir. Sergilerden elde edilen
koleksiyonlarin bir boliimii miizelestirilmek suretiyle degerlendirilmek istenmis, bu yonde
calismalarda bulunulmustur. Bunlar icinde sozii edilen, proje asamasinda kalan veya hayata
gecen miize projelerinden soz edilebilirse de, bir¢ogunun istenilen nitelikte miizeye
doniistiiriilememis oldugu goriiliir.

Bu calismada, Erken Cumhuriyet Dénemi’nde diizenlenen sergi etkinlikleri ile ortaya konan
miize projeleri / kurulan miizeler arasindaki bagin varligina dikkat cekilmis, sergi-miize
iliskisi sorgulanmistir. Gerceklestirilen sergilerin arzu edilen sayida ve nitelikte olmasa da,
bazi1 miize yapilanmalarina kaynaklik ettigi sonucuna varilmastir.

Anahtar Kelimeler: Cumhuriyet, sergi, miize, miize projeleri.
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ABSTRACT

Exhibition tradition in our country had began in Ottoman Empire period, but making this
activity periodically within certain rules become a reality in Turkish Republic period. From
fine arts to history, from handicrafts to production, various exhibition activities had been
echoed in social life broadly and attracted attention. The collections obtained from the
exhibitions, had been desired to be realized to make museums. There were some of them only
been a project of a museum or only mentioned, there were also some of them had been put
into realization as a founded museum. But most of them could not been turn into museum as
desired.

In this work, it has been tried to attract attention to the relation between the museums that
founded / museum projects and the exhibiton activities in early Turkish Republic period. It
has been drawed a conclusion that although the exhibitions that realized were not in quality
and quantity as desired for, they have been origin of some museum structures.

Key Words: Republic, exhibition, museum, museum projects.



1. GIRiS

Oz bir ifadeyle “toplumsal iletisim arac1” olarak tanimlanabilen sergiler, sahip olduklar1
gosterimleri ile toplum arasinda saglam bir iletisim kurabildikleri 6lciide basariya ulagirlar.
Toplum yasaminda 6nemli bir yere oturtabilecegimiz bu etkinlikler, farkli yapilarda karsimiza
cikar. Yiiklendikleri misyon, vermek istedikleri mesaj, bicim ve kapsamlar1 gibi pek ¢ok
acidan farklilik gosteren sergi etkinlikleri, her temay1 isleyebilirler. Boylelikle topluma bilgi
aktarimini oldukca genis bir perspektiften saglamis olurlar. Bir sergi, gecmis kiiltiirlere dogru
uzanmaya, yasamdan bir kesite taniklik etmeye, sanat diinyasinda kisa bir yolculuga, iktisadi
alandaki yenilikleri ya da teknolojik gelisimleri gbzlemlemeye olanak taniyabilir, bugiine dair

mesajlar igerebilir.

Ote yandan sergi etkinlikleri, sahip olduklar1 gosterimleri ile bir miizenin olusumuna
kaynaklik edebilirler. Buna diinya miizeciliginden bir o6rnek, 1851-Londra Evrensel
Sergisi’nin Victoria and Albert Museum ile Heykel ve Mul3j Miizesi'nin cekirdegini
olusturmasidir. Benzer bir durum, 50 Yillik Tiirk Resim Sergisi’nin Istanbul Resim ve Heykel
Miizesi’nin olusumuna kaynaklik etmesiyle iilkemizde de gerceklesmistir. Bu ve benzer
orneklerden hareketle sergi etkinlikleri ile miizeler arasinda gii¢lii bir bagin varligindan s6z
edilebilir. Incelenen konu ise, Erken Cumhuriyet Donemi’'nde bu bagi giiclendirme

cabalarinin ne yonde sonuclandigidir.

Ulkemizde sergi geleneginin baslangict Osmanli’ya dek uzanmakla birlikte, bu etkinliklerin
belli bir sistematik c¢ercevesinde periyodik olarak izleyiciye sunulmasi, Cumbhuriyet
Donemi’nde gerceklesmistir. Bu donemde gerek kiiltiirel etkinliklerin yayginlagmasi, gerek
ekonomik gelismelerin hiz kazanmasi, gerekse soz konusu alanlardaki yeni gelismeleri
toplumla paylasmak amaciyla sergiler diizenlenmis; bu yolla izleyicinin toplumsallagsma
siirecinin baslayacagina, kiiltiirel diizeyinin de yiikselecegine inanilmistir. Giizel sanatlardan
tarihe, el sanatlarindan iiretime dek oldukca genis bir yelpazede gerceklestirilen sergi

etkinlikleri, donemin toplum yasaminda 6nemli yankilar uyandirmais, ilgiyle kargilanmstir.

Donemin gerek kiiltiirel, gerekse iktisadi yasamina canlilik getiren bu sergilerden elde edilen
koleksiyonlarin bir kismi siirekli hale getirilerek, yani miizelestirilerek degerlendirilmek
istenmis, bu yonde caligmalarda bulunulmustur. Bunlar i¢inde yalnizca sozii edilen, proje
halinde kalan veya uzun vadede de olsa hayata ge¢cmis miize projelerinden sdz etmek

miimkiindiir. Ancak bircogunun istenilen nitelikte miizeye doniistiiriilememis oldugu dikkati



ceker. Bu tiir istek ve girisimleri, donemin miizecilige bakis agisiyla bir arada degerlendirmek

gerekir.

1§te tezin ele almak istedigi nokta, tam olarak da budur. Plan, sergi, miize ve sergi-miize
iliskisi tizerine kurulmustur. Incelenen dénem her ne kadar 1923-50 ile sinirli olsa da, ikinci
bolimde Tiirkiye’deki sergi geleneginin baslangici esas alinmig, Osmanli Donemi’nde
gerceklestirilen sergi etkinliklerinin de miizeye doniisemedigi iizerinde durularak Cumhuriyet

Donemi ile iliski kurulmustur.

Uciincii boliimde, Cumhuriyet’in ilaniyla baslayip 1950’ye dek uzanan siirecte Kiiltiir
yasamindaki yeniden yapilanma ele alinmis, bu yeni yapi i¢cinde agirlikli olarak sanata, miize

ve sergi kavramlarina ayrilan pay {izerinde durulmustur.

S6z konusu donemde gerceklestirilen sergi etkinliklerinin kategorize edilerek, orneklerle
zenginlestirildigi dordiincii boliimde ayrica bu etkinlikleri diizenleyen kurumlara da yer

verilmis, her biri kendi i¢inde incelenmistir.

Cumbhuriyet’in miize ve miizecilige bakis agisinin irdelendigi ve bu baglamda gerceklestirilen
faaliyetlerin konu alindig1 besinci boliimde, ele alinan donemde hayata gecemeyen miize
projelerine de deginilmistir. Bu projelerin sergilerle iliskilendirilmesi ile son bulan béliimiin

ardindan, genel bir degerlendirme niteligindeki sonug boliimiine gecilmektedir.



2. TURKIYE’DE SERGi GELENEGININ BASLANGICI

Tiirkiye’de sergi gelenegi Osmanli ile baglamis, Tiirk insam kiiltiirel yasama renk ve canlilik
getiren sergi etkinlikleriyle bu donemde tanmismistir. Bu etkinlikler, Cumhuriyet’le birlikte

sayilar artarak siirecektir.

2.1. Osmanli’da Giizel Sanat Sergileri

18. yiizyildan baslayarak Bati diinyasi ile Osmanli arasindaki iliskilerin hiz kazanmasi, Bati
tarzi resmin sanat yasamindaki yerini almasi sonucunu dogurur. Nitekim Bati tarzi resim
O0grenim alanina, Bat’nin bilgi ve tekniginden faydalanmaya calisma hareketinin bir sonucu
olarak girmistir (Cezar, 1971, 321). Bu sanat dalinin iilkede taninip yayginlik kazanmasindaki
en Onemli faktor, okullarin ders programlarina resim derslerinin dahil edilmesidir (Cezar,
1992, 43). Ayrica donemin padisahi II. Mahmud’un yagliboya portresini yaptirip, devlet
dairelerine astirmasi, resim sanatinin benimsenmesinde Oncii bir hareket olmustur (Goren,

1998, 29-30).

Resim sanatinin gelismesinde sergilemenin onemli rolii oldugu aciktir. Tipki perspektifli
resim anlayis1 gibi sergileme anlayisi da Bati kaynakli olarak sanat yasamimizdaki yerini
almig (Cezar, 1992, 43), Osmanli sanatcisinin gerek askeri ve sivil okullarda, gerekse de
Avrupa’da almis oldugu resim egitimi, bunun yam sira yabanci ressamlarin iilkemizde yapmis
olduklar1 resim caligmalari, Bati tarz1 resmin benimsenmesinde etkin roller iistlenmistir. Iste

bu sanatsal yenilenme cabalari, diizenlenen resim sergileriyle ilk meyvelerini vermeye baslar.

[Iki Abdiilmecid déneminde, 1845 yilinda gerceklestirilen resim sergisi, Avusturyali manzara
ressami Oreker’in eserlerinden olusmaktadir ve yalnizca saray cevresi icin diizenlenmistir
(Ondin, 2003, 33). Halka acik ilk resim sergisi ise, “Askeri Okullar ve Macka Okulu’nun
Resim Sergisi” adiyla 1849 yilinda gergeklestirilmistir (Cezar, 1992, 46). Bunun yam sira
Dariilmuallimat, Inas Riistiyeleri gibi sivil okullarda da baz1 sergi etkinliklerinin
gergeklestirildigi gozlenir. Bu etkinlikler her ne kadar birer okul sergisi durumunda olsalar da,
Osmanh kiiltirel yasaminda sergi fikrinin gelismesine katkida bulunmalar1 agisindan
onemlidir. Ote yandan 1874’te Fransiz ressam Guillemet tarafindan Beyoglu’nda kurulan ilk
0zel desen ve resim akademisi 0grencilerinin eserleri 1876’da diizenlenen sergiyle begeniye

sunulmustur (Cezar, 1971, 393).



Nihayet gercek anlamdaki ilk resim sergileri Seker Ahmed Pasa tarafindan diizenlenmis;
bunlardan ilki 1873 yilinda, Sultanahmet Sanat Okulu’nda agilmistir. Amaci Batili anlamda
resim anlayisin1 halka tanitmak ve sevdirmek olan sergiyi ¢ok sayida insanin izlemesi,
siiphesiz uyanan bir ilginin isaretidir. Iste bu yogun ilgi, bir sonraki adimin atilmasina zemin
hazirlamis ve Seker Ahmed Pasa ikinci sergisini 1874 yilinda Dariilfiiniin binasinda; iiciincii

ve son sergisini ise 1900’de Pera Palas’ta agcmistir (Goren, 1998, 35).

Sozii edilen sergilerin yam sira, Elifba adli bir giizel sanatlar kuliibiiniin 1880 ve 1881
yillarinda sergiler actig1 goriilmektedir. Ozellikle 1881 sergisiyle birlikte artik Tiirkiye’de
resim sanati eserlerine yavas yavas alici ¢ikmaya basladigindan s6z edilebilir. 1901 yilinda
Beyoglu'nda “Istanbul’un ilk Salonu” adiyla sanatgilar icin bir lokal kurulmus; bu lokal

tarafindan ii¢ 6nemli sergi gerceklestirilmistir (Cezar, 1971, 417).

1883 yilinda, Osman Hamdi Bey’in cabalariyla kurulan Sanayi-i Nefise Mektebi ve 1909
yilinda ilk bagimsiz sanatc¢i orgiitii olarak faaliyete gegen Osmanli Ressamlar Cemiyeti de
diizenledikleri sergilerle adindan soz ettiren kurumlar olmuslardir. Cemiyet, gelecekte
Galatasaray Sergileri olarak anilacak sergileri baslatmistir. Ote yandan, 1917°de kurulan Sisli
Atolyesi’nde {iretilen yapitlar ve donemin diger sanatgilarmin katilimiyla olusturulacak
serginin daha sonra Avrupa’da sergilenmesi, atdlye sanat¢ilarinin benimsedigi ana
ilkelerdendi. Nitekim {iretilen yapitlar once Galatasaraylilar Yurdu’nda, ardindan Viyana’da
sergilenmistir. 1918’de gerceklestirilen sergi, Tiirk ressamlari tarafindan Avrupa’da acilan ilk

sergi olmasi nedeniyle 6nemlidir (Goren, 1998, 47, 61).

Acilan bu sergiler, yalnizca toplumun dikkatini resim sanatina ¢cekmekle kalmamis; ayni
zamanda ilerleyen yillarda pek cok sergi diizenlemesinin yapilmasina ve donemin
aydmlarinin giizel sanatlar 6gretimi konusu iizerine egilmelerine zemin hazirlamistir (Cezar,
1971, 404). Ancak ne yazik ki, sanat yasamini etkinlestiren bu sergilerin miizeye
doniistiiriilmesi  yoniinde bir adim atilamadigi dikkati ceker. Elvah-1 Naksiye adli bir
koleksiyonun var oldugu, fakat bu koleksiyonun belli béliimlerinin ancak Cumhuriyet
Donemi’nde Istanbul Resim ve Heykel Miizesi adiyla faaliyete gegtigi goriilmektedir (Halil
Edhem, 1970).



2.2. Osmanli’da Uretim Sergileri

Osmanli’nin dretim sergileriyle tanigmasi, uluslararast sergiler kanaliyla olmustur.
Imparatorlugun 1851°de Londra’da agilan birinci uluslararasi sergiye katilim amaci, iilke
topraklarinin verimliligini gostermek, Osmanli’nin tarim, sanayi ve sanat alanlarindaki
basarisin1 ortaya koymakti. Bunu 1855-Paris ve 1862-Londra uluslararas1 sergileri izler.
Osmanli, katildig1 bu sergiler sayesinde hammadde kaynaklar1 ve tarim iiriinleri bakimindan
bilyiik bir potansiyele sahip oldugunu gostererek yabanci devletlerin dikkatini ¢ekmistir

(Onsoy, 1983, 195, 206).

Katildign uluslararas1 sergilerin yami sira, Imparatorluk, Istanbul’da bir sergi agmayi
planliyordu. Hatta bu plan, kotii durumdaki iilke ekonomisi icin alinan bir dizi énlemden
biriydi: “Ulkede iiretilen mallarin kalite, cesit ve fiyatlarim gormek, iireticinin sorunlarini
tespit etmek, basarili olanlarim odiillendirmek maksadiyla Istanbul’da bir sergi agilmasi...”

(Onsoy, 1983, 207) s6z konusu olmus ve hazirliklara baslanmustir.

1863’te Istanbul-Sultanahmet’te, Imparatorluk déneminin ilk biiyiik ve uluslararasi iiretim
sergisi olan Sergi-i Umumi-i Osmani acilir. Diizenlenmesinde Bati’daki orneklerin esin
kaynagi oldugu serginin amaci, Osmanli ekonomisinin sorunlarim belirleyerek onlara ¢oziim
aramakti. Baslangicta sergide yalmizca yerli diriinlerin teshiri diisiiniilmiis, ancak daha sonra
yabanci iriinlere de yer verilmistir. Tarim ve orman iiriinlerinden sanayi ve el sanatlarina,
toprak ve cam iriinlerinden dokuma sanayine dek her sektdrden {iriiniin sergilendigi Sergi-i
Umumi-i Osmani, iilkede oldugu kadar yurtdisinda da ilgi uyandirmis, bes ay gibi bir siire
acik kaldiktan sonra kapanmustir (Istanbul, 1994, 531-532). Sergi, Imparatorlugun ekonomik
yonden diinya devletlerine karsi kendine yetebilecek bir iilke oldugunu ispat amaci tagimis

olabilir.

Buna karsin; Osmanli’nmin gerek katilmis, gerekse bizzat diizenlemis oldugu iiretim
sergilerinin de bir miize olusumuna kaynaklik ettigi ya da bir gelenek olusturdugu

soylenemez.



2.3. Osmanl’dan Cumhuriyet’e...

19. yiizyilda Osmanli Devleti’nin Tanzimat Donemi ile birlikte yogunlasan Batililasma
hareketleri icinde, kurumlar ve kurumsallasma 6nemli bir yer tutar. Bati’nin siyasi, iktisadi
kurumlan kadar, kiiltiirel kuruluslari da ornek alimir. Tiyatrolarin, operalarin agilmasi,
bagimsiz gazete ve dergilerin yaymlanmasi, egitim kurumlarinin yeniden diizenlenmesi gibi
miize fikri de Bati’dan modellenir. Osmanlt Miize’sinin ilk niivesi de Tanzimat’in hemen
sonrasinda Aya Irini’deki eski silahlar ve eski eserler birikimlerinin “sergi” mantig1 icinde
ayrilip diizenlenmesiyle olusturulur. Miize-i Hiimayun’un agilis1 ve gelisimi gercekte sergiler
alaninda Osmanli’nin en biiyiik deneyimidir. Miize’nin miiteakip taginmalar1 sirasinda, once
Cinili Kosk yeniden diizenlenerek mevcut koleksiyon malzemelerinin sergilenmesine uygun
hale getirilmis, daha sonra, Osman Hamdi Bey idaresinde yapilan yeni miize binalarinda
sergileme mantig1 gelistirilmistir. Aya Irini’nin de askeri miize olarak uzun donem
kullanilmasi, sonrasinda askeri koleksiyonlarin Macka Silahhanesi gibi cesitli mekanlarda
sergilenmesi, miize sergi iliskileri i¢in drneklenebilir. Bu erken ornekler kuskusuz sergilerin

miizeye doniismesi degil, miizeler i¢indeki sergi deneyimleri i¢in ipuglart sunar.

20. yiizyilin ilk yillarinda, Osmanli Devleti’nin de son dénemine girilirken, miize pratiginin
artigr goriiliir. Miize kavrami ile yeni tanigilmis olmasina ragmen Miize-i Hiimayun’un
Anadolu'nun Bursa, Konya gibi tarihi birka¢ sehrinde subeleri agilmig, ayrica miize
biinyesindeki Mezopotamya, Misir ve Hitit eserleri ayri bir boliimde toplanarak Eski Sark
Eserleri Miizesi kurulmustur. Bunun yani sira, 1914 yilinda Tiirk ve islam eserlerini i¢ine alan
Evkaf-1 Islamiye Miizesi, Siileymaniye Imarethanesi’'ndeki yerini almistir. Osmanli’nin
miizecilik faaliyetleri bu girisimlerle simirli kalirken, asil Tiirk miizeciligi, Cumhuriyet’le

birlikte yayilma ve gelisme alam1 bulmustur (Onder, 1973a, 15).

3. CUMHURIYET’IN KULTUREL ORTAMI

Cumbhuriyet 6ncesi donemden elde edilen miize ve sergi birikimi, Cumhuriyet’in ilaniyla
baslayip, cok partili doneme dek uzanan siirecte ne yonde bir gelisim ve degisim gOstermis,
nasil degerlendirilmisti? Bunu anlayabilmek i¢in donemin kiiltiirel ortaminin hangi

dogrultuda sekillendigine gbz atmak, yerinde olacaktir.



3.1. Kiiltiirde Yeniden Yapilanma

Erken Cumhuriyet Donemi’nde modern bir toplum yaratma yolunda calismalara girisilmis,
bunun gerceklesmesinin temel kosulunun ise, toplumsal yapiy1 olusturan her alanda sosyal
dayanismanin saglanmasi olduguna inanmilmistir. Bu inancla harekete gecilmis, toplumsal
yasamda islevsel olan her parca (ekonomi, din, siyaset, egitim, aile, sanat vb.), sistemin

yeniden diizenlenmesi yolunda degisime tabi tutulmustur (Ulusoy, 1993, 47-48).

Milli birlik ve beraberligin saglanmasinda en temel unsurlarin basinda dil ve tarih
gelmektedir. Her ikisi de bir milletin ortak paydas, kiiltiiriin 6nemli bilesenlerindendir. Kiiltiir
aligverisini saglayan dil, Cumhuriyet 6ncesi donemde oldukc¢a karmagik bir yapiya biiriinmiis,
saray ile halkin kullandig1 dil birbirinden kopmustu. Bu soruna ¢oziim arayislar1 daha o
donemde baglamig, Cumhuriyet’le ise hiz kazanmistir. 1911°de “Geng¢ Kalemler” adi verilen
bazi aydinlarin dili aritma miicadelesine yillar sonra Atatiirk sahip cikmis ve 1932’de daha
sonra Tiirk Dil Kurumu adin1 alan Tiirk Dili Tetkik Cemiyeti’ni kurdurmustur. Ote yandan,
bir milletin giiclinii ancak kendi tarihinden alacagi inancindan hareketle Tiirk tarihinin
aydinliga kavusturulmasi gorev olarak kabul edilmis, 1930 yilinda Tiirk tarihinin ana hatlar
yaymlanmistir. Bir yil sonra ise Atatiirk’iin istegi tizerine Tiirk Tarihi Tetkik Cemiyeti

kurulmus, bu kurum daha sonra Tiirk Tarih Kurumu adin1 almistir (Ulusoy, 1993, 51-52).

Cumbhuriyet Dénemi’nde Tiirk toplum yapisi, milliyet¢i ve Bati medeniyetine entegre olacak
tarzda yeni bastan ele alinirken, bu yeni yapiy1 koruyup yasatacak en giiclii dayanagin egitim
olduguna inanilmis ve bu dogrultuda harekete gecilmistir (Yigit, 1992, 29). Cumhuriyet’in
ilantyla beraber iilkede okuma-yazma bilmeyen biiyiik kitlenin Cumhuriyet’in ilkelerine gore
egitilecegi Halk Mektepleri’nin kurulmasi, halkin yaygin olarak katilimiyla okuma-yazma
oranin artmasini hedeflemis, bu goriisle Tiirk Ocaklari’nin Halkevi adim1 almalarina karar
verilmistir. Halkevlerinin kurulmasi, bir biitiin olarak kiiltiir yasamina hareket katmis, okuma-
yazma seferberligi ve yetiskinlere yonelik egitim etkinliklerinin arasina resim sergileri,
konserler ve sahne gosterimleri de katilmistir (Giray, 2004, 17). Halkevlerinin pek cok dalda
yiiriittiigii caligmalar arasinda sergi ve miizecilik etkinlikleri de siiphesiz toplum egitiminde
biiyiik rol tistlenmis, ayrica yeni kiiltiirel yapilanmay1 destekleyen en énemli araclardan biri

olmustur. Halkevlerinin sergi ve miizecilik ¢aligmalari, ileride detaylandirilacaktir.



Cumbhuriyet’in yeni kiiltiirel yapilanmasi icinde sanat siiphesiz biiylik ©neme sahipti.
Cumbhuriyet’le birlikte miizik ve tiyatro ile plastik sanatlarin atilimec1 ve yenilik¢i bir havaya
girdigi gozlenir. Aslinda miizik ve sahne sanatlar1 alaninda Cumhuriyet oncesi donemden
birtakim girisimler mevcuttu. 1916’da Dartiilelhan adiyla yalniz eski Tiirk musikisini 6greten
bir okul agilir, bu okul Cumhuriyet’le birlikte Garp Musikisi Subesi’nin de agilmasiyla yar
konservatuar durumuna getirilir. 1927°de okulun Sark Musikisi Subesi kapatilir, sadece bu
konuda bilimsel arastirma yapilmasina izin verilir. Okul yeniden organize edilerek adi
Istanbul Konservatuari’na cevrilir ve Tiirk miizigi iizerindeki ¢alismalar1 folklor alanina
kaydirilir. Ayrica saraya bagli Mizika-i Hiimayun, 1924’te Riyaset-i Cumhur Musiki Heyeti
adini alarak, Cumhurbaskanligi Senfoni Orkestrasi’nin temelini olusturur (Ulusoy, 1993, 53—
54). Bunun yani sira, 1924 yilinda Ankara’da Musiki Muallim Mektebi a¢ilir. Bu okulda
coksesli Bati miiziginin yayginlagtirilmasi temel ilke olarak benimsenir, geleneksel Tiirk
miizigi tiirlerinin derleme ve aragtirmalar1 planlanir. Bu temel ilke uyarinca yetenekli gencler
Avrupa’ya miizik 6grenimine gonderilir. Egitimlerini tamamlayan gen¢ miizisyenler ilk sonat,
senfoni, kongerto ve operalarin1 yazarlar. 1934 yilinda ilk Tiirk operasi olan Ahmet Adnan
Saygun’un Oz Soy ve Tas Bebek operalar1 ve Necil Kazim Akses’in Bay Onder’i Ankara
Halkevi’'nde temsil edilir (Giray, 2004, 16). Bunun yam sira, yazdirilan ¢ok sayida tiyatro
oyunu ile duygu ve diisiince birligi olusturularak ulusal bilincin gelistirilmesi saglanir, sahne

sanat¢ilarini yetistirmek iizere bir de Tiyatro Okulu acilir (Ersoy, 1998, 21).

Cagdaslagsma sloganiyla yola ¢ikan Atatiirk donemi sanati, yalnizca devrimin estetik ifade
bicimi olmakla kalmamis, ayni zamanda bu devrimi gerceklestirmede, toplumsal tabana
benimsetmede ve sosyal dayanigmayi saglamada kullanilan en Onemli araclardan biri de
olmustur. Bu donem sanatinin yiiklendigi bir baska 6nemli gorev de, okuma yazma diizeyinin
hayli diisiik oldugu bir iilkede dogrudan dogruya goze ve kulaga hitap ederek, toplumun
devrimleri benimsemesinde etkin bir rol iistlenmesi, bir anlamda yaygin egitim islevi

gormesidir (Ulusoy, 1993, 47-48).

Bu yeni sanat goriisii dogrultusunda yapilacak yeniliklerin gerceklestirilmesine hizmet
amaciyla devlet teskilatinda yeni diizenlemeler ve yapilanmalar olusturulmustur. Bu dénem
devlet teskilatinda faaliyette bulunan en 6nemli birim, Milli Egitim Bakanligi’dir. Ayrica
1926°da sanatsal faaliyetleri iilke capinda organize etmek, denetlemek ve himaye etmek

amactyla Milli Egitim Bakanli§i’na bagl bir Sanayi-i Nefise Miidiirliigli, bir de Sanayi-i



Nefise Enciimeni kurulur. Bu kuruluglarin temel gorevi, sanatsal faaliyetlerle ilgili projelerin

hazirlanmasidir (Ulusoy, 1993, 49-50).

Bu donemde ayrica, sistematik olarak iiniversitelerin modernizasyonu ve yeni iiniversitelerin
acilmasi saglanmustir. Universitelerin kurulus amaci, geng nesillere cagdas kiiltiir unsurlariin
aktartlmasi ve Tirk kiiltiirli iizerine bilimsel arastirmalarin yapilmasiydi. Cagdas sanat egitimi
veren Devlet Konservatuari, Giizel Sanatlar Akademisi gibi sanat egitim birliklerinin agilmasi
da bu donemde olmustur. Giizel Sanatlar Akademisi bu donemde yeniden organize edilir ve
yiiksek egitim kurumu haline getirilir (Ulusoy, 1993, 52, 55). Ayrica Ankara’da kurulan Gazi
Terbiye Enstitiisii, ortaokullara sanat 6gretmeni yetistirme gorevini iistlenmistir. Bununla da
kalmayip, her yil mezun o&grencilerin eserlerinden olusan sergiler acmis, ayrica bu
ogrencilerinden bazilarim yurtdigina tahsil i¢in gondermistir. Kiz Enstitiileri ve Sanat Okullar
da donemin verimli kurumlarindandir. Burada sapka, moda elbise desenleri ¢izilmis ve cesitli

kreasyonlar yapilmistir (Aksel, 1943, 27).

lleriyi goren ve yenilikgi Cumhuriyet hiikiimeti idarecileri, sanatin bir milletin varligini
siirdiirebilmesinde en temel etkenlerden biri oldugunu ve sosyal yasamda oynadigi roliin
onemini biliyorlardi (Epikman, 1938, 4). Atatiirk, sanatin her dalinin, ama 6zellikle de resim
ve heykel sanatlarinin gelismesini desteklemis, yiizyillarca yasak sayilmis bu sanat dallar
konusunda yasaklart yok edici agiklamalarla ressam ve heykeltiraglan yiireklendirmistir.
Bununla da kalmayip, konservatuarlar, miizeler, giizel sanat sergileri acilmasindan s6z ederek,

gelecekte atilacak adimlar i¢in de sinyaller vermistir (Ersoy, 1998, 21).

Devletin izledigi kiiltiir politikasi, giizel sanatlarin gelisimine Onemli bir pay ayirmis,
yetenekli sanatcilara saglanan yurtici egitim olanaklari, yurtdisi egitim ile desteklenmistir. Ote
yandan bazi resimlerin devlet tarafindan satin alinarak, devlet kuruluslarinca kullanilmasi,
sanatcilarin  odiillendirilmesi, devlet destegi kapsaminda ele alinabilir. Bunun yami sira
diizenlenen devlet sergileri, toplumun sanat¢i ve sanat eserleriyle bir araya gelmesini
saglamis, 0zel sanat galerilerinin heniiz olugsmadig1 bir ortamda sanatgilar ancak bu sergilerle
izleyicilerine ulasabilmislerdir (Ersoy, 1998, 24). Devlet destegi, egitim alaninda da kendini
gostermis, bu dogrultuda sanat egitimine 6nem verilmistir. Bu dnemli gorevi uzun yillar tek
basina iistlenen Giizel Sanatlar Akademisi’'nin, sanat egitiminin dinamizm kazanmasinda

onemli rolii olmustur (Ondin, 2003, 127, 136).
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S6z konusu donemde sanat egitiminin Orgiitlenmesi, sanat¢inin tesvik edilmesi, sergiler,
temsiller gibi sanatsal etkinliklerin diizenlenmesi ile toplumun begeni diizeyinin yiikseltilmesi
ve seckin kesimle biitlinlesmesi amaclanmistir. Bu donem, sanatin, sanat¢inin fark edildigi,
statiisiiniin arttigt ve desteklendigi bir donem olmus, cagdas standartlar yakalanmaya

calisilmistir (Ulusoy, 1993, 55).

Sozii edilen etkinliklerin hangi idealler dogrultusunda gerceklestirildigi kadar hangi
kosullarda ve nasil bir sanat ortaminda hayat buldugu da 6nem tasimaktadir. Cumhuriyet’in
ilanim izleyen donemde sanat, 6zellikle de resim sanati heniiz benimsenme ve anlasilma
asamasindadir. Sanat etkinlikleri Istanbul’da acilan sergilerden daha kapsamli ve bilingli
olarak bagkent Ankara’ya tasinmis, genc sanatgilar Ankara Etnografya Miizesi’nde sergi
acarak, benimsedikleri sanat anlayisini toplumla paylasmislardir. Ankara’daki sergi
etkinliklerini Istanbul, hatta Anadolu sergileri takip etmistir. Bununla birlikte bu donemde
Tiirkiye’deki sanat olaylari, Istanbul’da ¢ok kisitlt bir ortamda ve Ankara’da gerceklestirilen
birka¢ etkinlikle sinirhdir. Diger illerde yasayan halk ise resim sergileriyle heniiz

tanigmamustir (Giray, 2004, 26).

Bu sergilerin gerceklesmesi kolay olmamis, sanatgilar eserlerini kisith imkanlar dahilinde
ortaya koyabilmislerdir. Elif Naci’nin, donemin sanatgilarinin, 6zellikle de kendisinin de
icinde bulundugu gen¢ ressamlarin karsi karsiya kaldiklar1 zorluklar1 anlatan satirlart ibret

3

vericidir: “...Ustatlar o zaman hiikiimet ile ressamlar arasindaki miinasebetin 6n safinda
bulunduklar i¢in sergiye tahsis olunan paralar1 kendi diledikleri sekilde taksim ediyorlardi.
Sergilerinde eskilere yeni kuvvet ve hayat veren gengligi mesaisine devam edebilecek kadar
olsun, yani tuval ve boya parasi tedarikini imkan dahiline sokabilecek kadar olsun
digiinmiiyorlardi. Biz, benizleri ucuk Sanayi-i Nefise c¢ocuklar1 gidalarimizdan arttirip
aldigimiz  boyalarla calisiyorduk, aramizda biriktirdigimiz paralarla model tutuyorduk.
Paramiz ve modelimiz olmadig1 zamanlar, bizzat kendimiz soyunur, ndbetle model olurduk.

Bakkallarin  peynir sardiklar1  kagitlart iitiileyerek desen ¢izdigimiz, nefesimizle

parmaklarimizin uglarini 1sitarak ¢alistigimiz giinler oldu...” (Naci, 1934, 1730-1731).

Ulkenin bu sikinti ve zorluklarla dolu sanat ortami iginde kendine yer edinmeye galisan
sanatcilarin basart ve yetenekleriyle 6ne cikanlarindan birka¢i, Cumhuriyet’in yiicelmesine
onciilik edecek bilim ve sanat adamlarinin yetistirilmesi ilkesi dogrultusunda Avrupa’ya

gonderilmeye baglanir. Burada Ogrenim goren gen¢ ressamlarin yurda dondiikten sonra
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bireysel sanat caligsmalarinin gelecegini belirleyecek sanat ortamimi bulamama sorunlarina bir
de is bulma zorlugu katilmaktadir (Giray, 2004, 26). Her ne kadar diizenli salon sergilerinin
acilmasi, sanatgilarin bir kisminin yasamlarimi sanatsal islerle saglamalarinin 6tesinde, bir
sanat piyasasi hareketinin de amaclandigini ortaya koysa da, ekonomik sikintilar, serbest bir
sanat piyasasinin gelismesini yetersiz kilmistir. Ayrica s6z konusu donemde yaygin bir 6zel
galeri etkinliinin olmayisi, sanat¢inin ihtiyact olan destegin diizenlenen devlet sergileriyle

sinirh kalmasim saglamistir (Tansug, 1991, 218, 220).

Erken Cumbhuriyet Donemi’nde resim sanatinin yani sira heykel sanatinda da bir canlanma
gozlenmektedir. Bu donem, yerli ve yabanci sanatcilarin ortaya koyduklar1 calismalar ile
heykel sanat1 icin verimli bir donem olmustur. Diizenlenen sergilerin yan sira iilkenin bir¢ok
kentinde Atatiirk anitlann ve heykellerinin agilisi da siirmiis ve heykel, donemin sanat

ortaminda kendine yer bulmay1 basarmistir.

Resim sanatinda oldugu gibi heykel sanatinda da, gelisimini 6nemli Olciide tamamlamis,
kendi i¢inde bir biitiin olan Bati uygarlifi, sanat¢ilarimizin esin kaynagi olmustur.
Cumbhuriyet doneminde heykel egitimi icin ilk olarak Ratip Asir Acudoglu Avrupa’ya
gonderilmis, bu sanat dalinda ilk etkili donem ise Ratip Asir, Hadi Bara, Ziihtii Miiritoglu ve
Nusret Suman’in Avrupa’dan doniisleriyle, yani 1930’larda baglamigtir. Bu kusagin ilk donem
calismalari, yabanci heykeltiraslarin Tiirkiye’de yogun bir sekilde yiiriittiikleri anit dikme

cabalartyla aym yillara rastlar (Gezer, 1973, 42-46).

Bu noktada Cumhuriyet Tiirkiyesi’'nde anit heykel kavraminin nasil hayat bulduguna
deginmek yerinde olacaktir. Cumhuriyet rejiminin benimsenmesinin ardindan, milli bilinci
olusturmanin, milli birligi saglamanin savasi verilmistir. Cok yonlii olan bu girisimin
basvurdugu araglardan birisi de, milletge cekilen acilarin, kazanilan zaferlerin anit heykeller
halinde sembollestirilmesi olmustur. Bunun yani sira, Atatiirk’e duyulan minnet duygusunun
belirtilmesi ve bu kolektif duygunun anitlastirilmas istegi de anit heykellerin yurdun dért bir
yaninda yer almasim saglamistir. 1925’lerde baslayan bu uygulamalar, o donemde Tiirk
heykel sanat¢isi heniiz yeterli olgunluga ulasmadigindan dolayir yabanci sanatgilar eliyle
yiiriitiilmistir (Berk ve Gezer, 1973, 57). Bu durum 1938’e¢ dek siirmiis, anit dikme
faaliyetlerine 1930’lardan itibaren Tiirk heykeltiraslar da katilmaya baslamis ve yavas yavas

bu alan1 yabancilardan devralmistir (Gezer, 1973, 46).
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Anit heykel uygulamalar1 basta baskent Ankara olmak iizere Istanbul ve Izmir gibi biiyiik
kentlerde baslatilmig, ardindan diger illere, ilcelere, hatta koylere kadar yayilmistir. Bu
durumun yukarida belirtilen nedenlerine giderek yeni faktorler eklenmis; anmit yaptirma
istekleri, bazen milli bayramlarda toren yeri olarak kullanilmak {izere anitli bir alan
diizenleme, bazen de gerici egilimlere karsi bir kuvvet gosterisi seklinde ortaya cikmistir

(Berk ve Gezer, 1973, 15).

Ozellikle ilk dikilen heykeller, halkin ve basinin genis ilgisini cekmistir. Kendisi de bir heykel
sanatcist olan Hiiseyin Gezer, halkin meydanlarda karsilastign “sekilli anlatimlar’in aslina
uygunluk derecesiyle ilgilenmedigini, giderek halkin go6ziinde her heykelin ““Atatiirk”
oldugunu ifade etmektedir (Berk ve Gezer, 1973, 14, 58). Her ne kadar gerekli ve etkili bir
denetim saglanamadigindan dolay1 olumsuz sayilabilecek calismalar ortaya konmus olsa da,
anit heykeller genis halk kitlelerine sunulan agik sergileme niteligiyle toplumun heykele

1sinmasina ve bu sanat dalina karsi ilgisinin artmasina yardimci olmustur (Gezer, 1973, 52).

Zorlu kosullar altinda sanat yasamindaki varligini siirdiirmeye caligsan resim ve heykel, milli
sanat anlayis1 dogrultusunda iiretilen yapitlarla yeni bir kimlige biiriiniir. Cumhuriyet’in
kurulmasinin ardindan, diger sanat dallarinda oldugu gibi plastik sanatlarda da “inkildp”in
yeni bir sanat anlayigina ihtiya¢ duydugu goriisii genis bir kesim tarafindan benimsenir ve
bunun sonucu olarak “Milli Sanat” anlayisinin 6rnekleri verilmeye baslanir (iskender, 1749).
Tiirkiye’de 0zgiin bir sanatin heniiz olusamadigi fikri Galatasaray Sergileri’ne yoneltilen
elestiriler baglaminda s6z konusu olmaya baslar. Ozellikle 1925 yilinda acilan Yedinci
Galatasaray Sergisi, icerigi agisindan agir elestirilere ugrar. Bu elestirilerden en carpicisi
felsefe doktoru Her Buh’a aittir. Sergilenen resimlerde Tiirk’e 0zgii ozellikler gormek
istedigini ifade eden Her Buh’un elestirisi genis yanki uyandirir (Ondin, 2003, 178-179).
O’na gore, “ressamda aradigim orijinalite ressamin sahsina makur kalmamalidir. Temsil ettigi
milletin orijinalitesinin ifadesi olmalidir. Ressamin hususiyeti ve asliyeti o kadar bariz olmah
ki o eseri sanaate diinyanin Obiir ucunda da tesadiif edilse miiessirinin bir Tiirk oldugu

anlasilabilmelidir” (Naci, 1933, 14—15). Bu elestiri belki de Tiirk sanat¢isinin milli 6ze donme

siirecini baglatan bir etkendir.

Cumbhuriyet’in  kurulusunu izleyen yillarda plastik sanatlari, dolayisiyla sanatgilari
yonlendiren iki farkli yol vardi: Ilki Atatiirk inkilaplar1 uyarinca milli bir sanat iiretmek,

ikincisi ise Bati sanatinin bigcimsel gereklerine gbre yeni bir sanat anlayisi aramakti.
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Atatiirk’tin milli kiiltiir anlayis1 dogrultusunda sanattan yeni bir inkildp sanati iiretmesi;
sanatcidan ise ulusal konulari, inkilaplarin yaymaya calistigi yeni ruhu, cosku dolu bir hava

icinde islemesi bekleniyordu (Iskender, 1748).

Bu sanat anlayisinin yasayip gelisebilmesinin nasil saglanacagini heykeltiras Ziihtii Miiritoglu
aciklar. Miiritoglu, milli sanatin dogmasi, bilylimesi ve yagamasinin, oncelikle onun bu yagam
alanin1 bulmasi ve her yerde onunla kars1 karsiya kalarak benligimize islemesiyle miimkiin
olabilecegini savunmustur. O’na gore hali, ¢ini, minyatiir sanatlarma Tiirk damgasinin
vurulmasi, bunlarin Tiirkler tarafindan ihtiya¢ olarak kullanilmasi sonucu gerceklesmistir.
Miiritoglu’nun bu konudaki Onerisi ise, Bati’nin fabrika mimarisinden, biiro ve hastane
esyasindan kurtulup, mimarimize, esyamiza, kendi yasayisimiza uygun bir sekil vererek
heykel ve resimle isbirligi yapmaktir (Miiritoglu, 1943, 7). Bu dogrultuda dogup biiyiiyen
milli sanat anlayisi, canli bir sanat ortaminin olusmasina ve sanatgilarin eserlerinin ulusal

temalarla cosku ve hareket kazanmasina neden olmustur.

3.2. Donemin Sosyal Thtiyaclar

Incelenen konu esas alindiginda, dénemin sosyal ihtiyaclarinin neler olduguna hem toplum,
hem de sanatgi cephesinden bakilmasi gerektigi ortaya c¢ikar. Bunun nedeni, sanat¢i ile

toplumun bir biitiin oldugu gercegidir.

Donemi icin yeni sayilabilecek mill1i kiiltiire sahip ¢ikma anlayisi, bizim, millet olarak medeni
seviyemizi yiikseltebilme yolunda olusan ve gelisen bir anlayistir. Nitekim Tiirk zekasi ve
zevkinin, medeniyetini anlamak ve kendini tanimak i¢in tarihin tamiklan olan kiiltiir
varliklarin1 bilmeye, sevmeye ihtiyaci vardir. Her fikir ve ruh, onlara kendine gore anlamlar
katacak, fakat mutlaka aldig1 derslerle biraz daha zenginlesecektir (Abdiilhak Sinasi, 1933b,
469).

Ote yandan sanatci, yetistigi cevreden ayr olarak diisiiniilemez. Bu giiclii bagi, dénemin
sanatcilarindan Mahmut Cuda, soyle ifade ediyor: “...sanatkir tamamiyla cemiyetin malidir.
Glizeli yaratan sanatkar, sanatkér1 yaratan da biziz. Ona eserini yapacak malzemeyi, teknigini
kuracak ilim ve fenni, gayret ve dolayisiyla kudretini arttiracak alaka ve tesviki biz temin

ederiz. Sanat hareketlerinin asil zemberegi bizdedir. Sanat istidatlarinin inkisaf hudutlarin
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tayin eden bizim tenevviiriimiiz, tekamiiliimiiz ve bedii ihtiyaglarimizdir...” (Giray, 2004,

15).

Goriiliiyor ki, sanatcinin yetismesinde c¢evre faktorii biiylik oneme sahiptir. Cumhuriyet
Tiirkiyesi’nde ise toplumun sanata ve sanatciya bakis agis1 yeni yeni gelismeye baslamistir.
Sanatciyr dogrudan etkileyecek bu durum, donemin yayinlarinda da vurgulanmig, mevcut
kosullar altinda i¢imizden milletlerarasi nitelikte bir sanat¢inin yetismemis olmasinin dogal
karsilanmasi gerektigi iizerinde durulmus, bunun ¢6ziimiiniin ise topluma sanat zevkini

asilamak oldugu belirtilmistir (Cangar, 1937, 4).

Buradan yola ¢ikarak sorunun iki basli oldugunu sdyleyebiliriz. Bir yandan toplumdaki sanat
zevkini gelistirme yolunda c¢aba harcamak, diger yandan ise sanat¢iy1 takdir ve tesvik etmek
gerekmekteydi. Duruma sanatci cephesinden bakildiginda ise, karsilagilan tablo pek i¢ agici
degildi.

Oncelikle sanatci, meslegini yiiksek bir mevki ya da biiyiik kazanglar elde etmek igin
segmemisti. Onun ihtiyaci, takdir ve tesvik gorerek, eseri ugrunda harcadigi emegin
karsihgimi alabilmekti. Ote yandan, cevresinde aym fikir ve ama¢ dogrultusunda ¢alisan
meslektaslarinin varligi, sanat¢iyr mesleki anlamda giidiilerdi (Elder, 1945, 10). Ancak ne

yazik ki, Cumhuriyet Tiirkiyesi heniiz bu beklentileri karsilayabilecek yapida degildi.

Giizel Sanatlar Akademisi’nde zor kosullar altinda 6grenimlerini siirdiirmeye calisan geng
sanat¢1 adaylari, iilkede yeni yeni olusan sanat bilincinin atilimcilar olarak birlesmeye ve bir
sanat ortami yaratmaya karar verirler. Ancak bu yolda onlart asilmasi giic engeller
beklemektedir. Sanatci gruplarinin en etkinlerinden olan Miistakil Ressamlar ve
Heykeltiraslar Birligi, sanatginin beklentilerini en fazla dile getiren ve bu yolda caligmalar
yiiriiten birlik olmustur. Birligin tiyeleri, birebir yasadiklar sikintilart giindeme tagimslar,

¢6ziim Onerileri sunmuglardir (Giray, 2004, 15).

Oncelikle sanatcilarin giivence altina alinmalari ve bireysel sanat anlayislarina ozgiirliik
taniyan bir ortamda ¢aligmalar1 saglanmaliydi. Onlarin bir diger ihtiyaci, yalnizca egitim
aldiklar1 alanda gorev yapmak, ge¢imlerini saglamak icin farkli meslek dallarina yonelmek
zorunda kalmamakti. Bunun da yolu, toplumun sanat begenisinin yayginlik kazanmasindan ve

devlet desteginden gecmekteydi. Bunun yam sira, akademi egitimini yurtdis1 egitimle
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destekleyen geng ressamlarin Anadolu’ya 6gretmen olarak atanmalari, sanatgilar i¢in sikinti
olusturmanin yaninda, yetismis sanatgi potansiyelinden geregince yararlanamamaya da yol
acmaktaydi. Sanatla ilgili her konuda devletin dogrudan Giizel Sanatlar Akademisi’ne
basvurmasi da dnemli bir sorundu. Bu, bir yandan sanatin toplumla bulugmasina ket vuruyor,
diger yandan akademi disinda kalan sanat¢ilar1 zor durumda birakiyordu. Akademi’de gorev
yapan sanat¢ilar piyasaya egemen olurken, serbest calisanlar gecim sikintisi ile yiiz yiize

geliyorlardi (Giray, 2004, 27-28).

Bu sorunlarla miicadele edip, akilc1 ¢6ziimler sunmak, yine dénemin sanatg¢ilarina diisiiyordu.
Miistakiller bu noktada da onemli gorevler iistlenmis, akademi disinda sanatiyla var olup
yasamaya calisan ressam ve heykeltiraslar yiireklendirmislerdir. Anadolu kentlerinde agilan
sergilere Onciilik etmisler ve bunu sistemli olarak 1950’li yillara dek siirdiirmeyi
basarmislardir. Kendi ihtiyaclar1 ile toplumun ihtiyaglarimi bir arada degerlendirmisler,
toplumu sanata 1sindirmaya calismislardir (Giray, 2004, 29). Miistakiller’in bu canla basla
calismalar1 baskaldir1 olarak degerlendirilse de, gerek sanatgilarin, gerekse toplumun sosyal
ihtiyaglarimi vurgulamasi ve ¢6ziim Onerileri sunmasi acisindan dénemi i¢in Onemli bir

girisim, adindan s6z ettiren bir sanat¢1 hareketidir.

Iste bu sosyal sartlar dahilinde sanatci, eserini toplumla bulusturmaya, onun begenisine
sunmaya calisiyor, dahasi sanatini siirdiirebilmek i¢in buna ihtiya¢ duyuyordu. Miizelerin ve
galerilerin simirh sayida oldugu bir ortamda sergi etkinlikleri, sanat¢i ile toplumun

bulugmasina olanak sagliyordu.

4. CUMHURIYET’IN SERGILERi

Erken Cumhuriyet Donemi’nde farkli alanlarda cok sayida sergi diizenlenmis, sergicilik
iilkede yaygmm bir etkinlik halini almistir. Bu etkinlikler Oncelikli olarak halkin
toplumsallagsma siirecini baglatmis, ardindan kiiltiir ve begeni diizeyinin yiikselmesine destek

olmustur.

1926’da Giizel Sanatlar Birligi kurulmus ve Ankara sergileri baslamistir. Ankara’da
diizenlenen bu sergiler hiikiimetin ve halkin cok ilgisini ¢ekmis, pek cok resim satilmis,
satilamayan resimler de Istanbul’da Galatasaray Sergileri ile gosterime sunulmustur. Ozellikle

Cumhuriyet’in 10. y1l1 serefine agilan “Inkilip Resimleri Sergisi”nin Ankara’nin kiiltiir-sanat
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yasaminda Onemli bir yeri olmus, bu serginin ardindan Ankara’da sanat olaylar1 daha da
yogunlagsmistir. Ayrica 1930 yilinda alinmis bir karar uyarinca resim ve heykel sanat¢ilarinin
her 29 Ekim’de Ankara’da bir sergi agmalar1 uygun goriilmiis ve ilki 1939 yilinda
gergeklestirilen bu sergiler, Devlet Resim ve Heykel Sergileri adim1 almistir. Bu sergiler,
tilkenin sanat ortaminda 6nemli bir yer edinmis, sanatsal gelisimin bir gostergesi niteligi
tasimustir. Ulke capinda sergilerin yayginlasmasi sadece devlet eliyle olmamis, bunun yani
sira kisisel cabalarla sergiler de diizenlenmistir (Ersoy, 1998, 22-24). Bu arada olusumlariyla
Tiirk plastik sanatlarinin gelisimine katkida bulunan Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar
Birligi, D Grubu ve Yeniler Grubu’nu unutmamak gerekir. Bu birlikler, yaptiklar1 caligmalar

ve katildiklar sergilerle donemin sanat yasamina hareket katmislardir.

Atatiirk, arkadaglar1 ile bir yandan yeni bir ideoloji olusturarak manevi kiiltiir alanim
doldurmaya calisirken, diger yandan da ekonomik dnlemlerle maddi kiiltiirdeki geri kalmighigt
ortadan kaldirmaya ¢aba harcamistir (Ersoy, 1998, 20). Bunun gergeklesebilmesi i¢in biitce
politikas1 ve devlet girisimi ara¢ olarak kullanilmis (Akalin, 1973, 37), bu genis kapsamh
¢Oziim arayislarma siliphesiz iiretim adina yapilan propagandalar da dahil olmustur. Bunu
basarmanin en dogru yolunun ise sergi etkinlikleri oldugu goriilmiis ve propaganda amach
pek ¢ok sergi diizenlenmistir. Bunun yani sira, sanat ile toplumu kaynastiran el sanatlart ve
tarih bilincinin gelisip yayilmasinda 6nemli pay1 olan tarih sergileri de sosyal yasama canlilik

katmastir.

4.1. Sergileri Diizenleyen Kurumlar

4.1.1. Devlete Bagh Kurumlar

Sanatin ve sanat¢inin himayecisi oldugu bir dénemde devletin ve ona bagl kurumlarin sergi
diizenlemede etkin bir rol iistlenmis olmasi, gayet dogal karsilanmalidir. Cumhuriyet’in erken
doneminde sergi etkinliklerinin diizenlenmesinde s6z sahibi makamin Maarif Vekéleti, yani
Milli Egitim Bakanligi oldugunu gériiyoruz. Donemin plastik sanat yasamini hareketlendiren
ve uzunca bir siire toplumun ilgisini de ¢ekmeyi basaran Devlet Resim ve Heykel Sergileri,
Maarif Vekileti eliyle diizenlenmistir. Resim ve heykel sergileri, bakanligin yani sira, Giizel
Sanatlar Akademisi tarafindan da izleyicinin begenisine sunulmustur. Resim sanatimin yurt
capinda yayginlastirilmasi baglaminda diizenlenen yurt gezilerinden elde edilen koleksiyon
ise, Cumhuriyet Halk Partisi tarafindan “Yurt Gezileri Sergileri” adiyla sanat yasamindaki

yerini almistir.
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Devlet kurumlan siiphesiz yalmzca giizel sanat sergilerinin diizenlenmesinde etkin olmamus,
diger alanlara da el atmigtir. Tiirk Tarih Kurumu tarih sergilerinin, Gazi Terbiye Enstitiisii ve
Ismet Pasa Kiz Enstitiisii el sanatlar1 sergilerinin, Ticaret Vekaleti ve Istanbul Milli Sanayi

Birligi ise iiretim sergilerinin diizenlenmesinde s6z sahibi kurumlar olmuslardir.

4.1.2. Yaygin Egitim Kurumlari

Halkevleri, bir yaygin egitim kurumu olarak sergi etkinliklerinin gerceklestirilmesinde 6nemli
paya sahiptir. Her ne kadar koy enstitiileri de sergi diizenleyen bir yaygin egitim kurumu
olarak karsimiza c¢iksa da, bunlar halkevlerindeki kadar yogun ve ses getiren etkinlikler
olamamistir. Halkevlerini yalnizca diizenledikleri sergilerle degil, bir biitiin olarak kiiltiir

sanat yasamina kattiklar ile de degerlendirmek gerekir.

Tiirk Ocaklar’nin kapatilmasinin ardindan Atatiirk, Tiirk kiiltiiriinii korumak ve gelistirmek
icin halka dayanan bir kiiltiir 6rgiitiiniin kurulmasini giindeme getirmis ve halkevleri 19 Subat

1932’de kurulmustur (Topuz, 1998, 55).

Halkevlerinin acilisinda, okul egitiminin yeterli olmadigi, milletlesme siirecinin
tamamlanabilmesi icin okul egitiminin yam sira halk egitimine terbiyesine ihtiya¢c duyuldugu
ve bunun icin halkevlerinin kuruldugu belirtilmistir (Yigit, 1992, 69). Halkevleri, Tiirk
ulusunun kiiltiirel degerlerini ortaya ¢ikarmak, devletin yetersiz kaldig1 alanlarda toplumda
var olan goniillii giicii seferber etmek ve bunlan iilke diizeyinde orgiitlemek gibi 6nemli
gorevler iistlenmisti (Cecen, 1984, 218). Etkinliklerini, sosyal reformlar1 benimsetmek ve
cagdaslasmay1 saglayacak kiiltiir-sanat etkinliklerini yiiriitmek olarak iki temel misyon
lizerine temellendiren halkevleri, dokuz subeye ayrilmistir (Ondin, 2003, 84). Bu subelerden

biri de Miize ve Sergi Subesi olup, gorevleri soyle siralanabilir:

e Halkevinin bulundugu yerde resmi miizeler varsa onlar1 zenginlestirmeye, eksiklerini
tamamlamaya, yoksa bunlarin kurulmasina ¢alismak,

¢ Armagan yoluyla veya para imkanlar varsa satin almak suretiyle tarihi degeri olan
eski eserleri ve Tiirk etnografya belgelerini toplamaya ¢alismak,

e Tarihi eserlerin ve anitlarin korunmasina caligsmak,

e Zaman zaman sanat ve iiriin sergileri agmak (Orkun, 1947, 41).
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Ozellikle bu son madde, miize ve sergi subelerinin etkin olarak yerine getirdikleri bir
gorevdir. Halkevlerinde pek cok farkli temada sergi gerceklestirildigi, 1939 tarihli bir yayinda
sOyle belirtiliyor: “...miize komitesi sergilerini yalmiz arkeoloji sahasina inhisar
ettirmemektedir; Lidya heykellerinden, frenginin miithis tahribatin1 gosteren sergilerden tutun
da, modern sanayi ve ziraat makinelerine varincaya kadar, bircok seyleri faaliyet sahasi icine
almaktadir. Isleri, canli ve elle dokunur mahiyette oldugu icin, iyi tesirli olmaktadir...”

(Erman, 1939, 264-265).

Bununla birlikte, sergi diizenleme gorevini yalnizca miize ve sergi subelerinin degil, zaman
zaman giizel sanatlar subelerinin de iistlendigini gormekteyiz. Hatta bu sergi faaliyetleri,

calisma programinda ii¢ gruba ayrilmistir:

e Hususi sergiler; her sanatkdr eserlerini halkevinde teshir edebilir. Halkevi Giizel
Sanatlar Komitesi bu sergileri himaye ve tesvik eder.

e Umumi sergiler; her sene 29 Birincitesrin’de Ankara’da acilan inkilap Giizel Sanatlar
Sergisi’ne sanatkarlarin eser gondermelerini tesvik eder.

e Memleketin mubhtelif yerlerindeki vatandaslarin sanat hareketlerinden uzak

kalmamalar i¢in muhtelif sehirlerde seyyar sergiler agmak (Ankara Halkevi, 1935, 8).

Halkevleri calisma talimatnamesinde resim ve fotograf sanatlarinin 6zenle {izerinde
duruldugu, hatta resim ve fotograf sanatciligina tesvik cabalarn go6zlenir, amatorlerin
eserlerinden olusan pek cok sergi acilir. “Halkevleri Amatdr Resim ve Fotograf Sergileri”
adin1 alan bu sergiler, sanat zevk ve anlayisimi yurt Slgiisiinde yaymak ve sanati bir ziimrenin
mal1 olmaktan ¢ikarip, halk tabaklarina gotiirmek, ayrica geng yetenekleri tesvik gibi gayeler

giitmektedir (Epikman, 1950, 55).

Talimatnamede sergiler konusuna verilen onemin yam sira, halkevlerinin miizecilikle ilgili
calismalar da karara baglanmistir. Buna gore halkevleri arkeoloji miizeleri kuramaz, ¢iinkii
bu ihtisas isteyen bir istir. Devlet, arkeolojik eserlerin korunmasi ve sergilenmesi icin uzman
elemanlar yetistirmistir. Halkevleri ancak eski yazilar, tezhipler, minyatiirler, ¢iniler, nakislar,
silahlar gibi etnolojik malzeme toplayarak, bunlar1 halkin yararina sunabilir (Turan, 1940,

205).
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1933 yil1 faaliyet raporlarina dayanarak halkevlerinin miizecilikle ilgili etkin caligmalar i¢inde
olduklart goriiliir. Buna gore 1933 yili icinde Afyon Halkevi'nin bir sehir miizesi agtigini,
Ankara Halkevi'nin inkilap Miizesi agmak iizere hazirlik iginde oldugunu, Aydin Halkevi'nin
Sithhi Miize kurdugunu, Balikesir Halkevi’nin ileride kuracagi sehir miizesinin temelini
olusturacak malzemeyi toplamaya basladigim, Bursa Halkevi’nin bir Inkildp Miizesi
kurdugunu, Diyarbakir Halkevi’nin sehir miizesi kurmak iizere malzeme topladigini,
Gaziantep Halkevi’nin Istiklal Savasi anilarina ait bir miize kurma hazirhklan iginde
oldugunu, Kayseri Halkevi’'nin bir miize kurdugunu, Zonguldak Halkevi'nin sehir miizesi
acmaya hazirlandigimm  6grenmekteyiz (Halkevlerinin 1933 Senesi Faaliyet Raporlar

Hulasalar).

1934 yih faaliyet raporlari, miizecilik adina pek cok yeni girisimin siirdiigtinii gozler 6niine
sermektedir: Aydin Halkevi’nin bir kiyafet miizesi kurma yoniindeki hazirliklari, Balikesir
Halkevi’'nin miize kurma calismalari, Gaziantep Halkevi'nin silahlar ve milli kiyafetlerin
sergilenecegi bir miize kurma cabalari, Izmir Halkevi'nin miize kurma hazirliklari, Isparta
Halkevi’'nin bir etnografya miizesi kurma girisimleri, Kocaeli Halkevi’'nin miize a¢cma
hazirliklari, Maras Halkevi i¢inde kiigiik bir miize a¢ilmasi, Samsun Halkevi’nin sehir miizesi
kurma girisimleri, bu yil i¢inde gerceklestirilmistir (Halkevlerinin 1934 Senesi Faaliyet

Raporlart Hulasasi).

Halkevleri yayinlan iginde rastladigimiz son faaliyet raporlari, 1935 yilina aittir. Bu raporlar
ise bize, Elazig Halkevi’'nin 49 parcalik bir esenlik miizesi kurdugunu, inegol Halkevi’nin
topladig eserlerle bir miize temeli attig1, Isparta Halkevi’nde bir miize agildigi, Nigde ve Tire
halkevlerinin miize kurma girisimleri hakkinda bilgiler vermektedir (Halkevlerinin 1935

Senesi Faaliyet Raporlar1 Hulasasi).

1938 yilina gelindiginde ise, Ankara Halkevi'nin toplumu resim sanatiyla devamli temas
halinde tutmak ve resim satin almay1 yaygimlastirmak amaciyla bir resim galerisi agtigin

Ogreniyoruz (Anonim,1938b, 267).

Goriildiigii gibi halkevleri, gerek sergiler diizenleme, gerek miizecilik, gerekse de galericilik
anlaminda donemin zorlu kosullar1 géz Oniinde bulunduruldugunda oldukca Onemli islere

imza atmis, sanati topluma benimsetmek i¢in ¢aba harcamistir.



20

4.1.3. Sanatc Birlikleri

Erken Cumhuriyet Donemi’ndeki sergi etkinliklerini yonlendiren bir diger grup kurum ise,
sanat¢1 birlikleridir. Bu birliklerin gelisim siireglerine ve sergicilik faaliyetlerine goz atmak,

yerinde olacaktir.

Cagdas Tiirk resim sanatinin gelismesinde 6nemli rolii olan sanat¢1 gruplagsmalarinin nedenini
Ayla Ersoy, “Koklii bir resim geleneginin olmayisi, halk kitlelerinin tiretilen sanat yapitlarini
degerlendirmeyisi ve sanatcilarin yapitlarinin sergileyebilecekleri sergi salonlari ve sanat

galerilerinin bulunmayisi1” (Ersoy, 1998, 24) olarak ifade etmektedir.

Tiirk resim sanati tarihindeki sanatgt gruplagsmalarimi ilk Ornekten baslayarak kisaca
hatirlayacak olursak; 1908’de kurulan Osmanli Ressamlar Cemiyeti, 1921°de Tiirk Ressamlar
Cemiyeti, 1926’da Tiirk Sanayi-i Nefise Birligi, yine ayni y1l Gilizel Sanatlar Birligi adlariyla
faaliyetlerini siirdiirmiis, cagdas Tiirk resminin temelini hazirlamistir. Ote yandan 1914
Kusag1 olarak anilan ressamlar, her yilin Agustos ayinda Galatasaray Sergileri ile yapitlarini
izleyiciyle bulusturmuslardir. Ancak 1923 yillarindan itibaren sanat eSitimlerini tamamlayan
kimi genc ressamlarda bir kipirdanis baglamistir. Bu gencler her ne kadar hocalarina saygi
duysalar da, kendi aralarinda toplanmanin, kendi sergilerini diizenlemenin hayalini kurmuslar
ve “Yeni Resim Cemiyeti” adi altinda birlesmislerdir. Grup iiyeleri, o giine dek resim
sanatindaki tek oOlgiit olan Galatasaray Sergileri’ne yeni bir seyler katma 6zlemiyle hareket
etmis, ancak belli bir yol izlemeyen genglerden bazilarinin bir de Bakanligin actig1 sinavi
kazanarak yurttan ayrilmalari, birligin dagilmasina yol agmistir. Bu gengler yurda
doniiglerinde bir araya gelerek, “Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi” adi altinda

toplanirlar (Berk ve Gezer, 1973, 4041).

[k sergilerini Ankara Etnografya Miizesi’nde, “I. Geng Sanatcilar Sergisi” adiyla diizenleyen
birligin amaci, nizamnamede s$dyle ifade edilmistir: “Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar
Birligi, resim ve heykel sanatlarinin memleketimizde heniiz inkisaf etmekte oldugunu nazari
itibare alarak, bu sanatlarin terakkisi i¢in saglam esaslarin ve emin temelin mevcudiyetini
elzem addeder ve sanatin kendine has temiz ve yiiksek serbestisi ile ¢alisarak hizmeti de gaye
bilir* (Ondin, 2003, 187). Birligin ¢alisma programinda ise, toplumun aydinlanmasi bashigi

altinda;
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e istanbul’da ve Ankara’da galeri ve miizeler insa ettirmek. Resim ve heykel atolyeleri
acmak, nesriyat yapmak, konferanslar vermek,

¢ Biiyiik vilayetlerde sergiler agmak,

e Memleket haricinde sergiler agmak ve ecnebi sanatkarlarim1 memlekette sergi agmak

icin davet etmek (Ondin, 2003, 188) ilkelerinin yer aldigin1 goriiyoruz.

Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi iiyelerinin her biri farkh egilimler gostermis, bir
tslup birligi saglayamamislardir. Bati’da goriip 6ziimsedikleri iisluplarla olusturduklari
yapitlarinda (6zellikle ilk 6rneklerde) Paris ve Miinih temalarinin ele alindig1 goriiliir. Bunun
yant sira degisen ve kalkinan Tiirkiye de Miistakiller’in yapitlarin1 bigimlendiren konular
arasinda yerini almistir (Ersoy, 1998, 25). Birlik, Tiirk resim sanatina yeni isimler
kazandirmak ve onu ¢agdas akimlarla yepyeni bir ylize kavusturmak i¢in yola ¢ikmis ve bu
yolda basarili olmustur (Berk ve Turani, 1981, 71). Miistakiller’den baska D Grubu, Yeniler
Grubu ve 10’lar Grubu da katildiklar1 sergilerle toplumda resim sevgisinin yayilmasina

katkida bulunmuglardir.

Miistakiller’den belli bir estetik anlayisin c¢evresinde toplanmalar1 ve dayanisma iginde
hareket etmeleri yoniiyle ayrilan D Grubu, ilk sergisini Beyoglu’ndaki bir sapkaci diikkkaninda
acmistir (Goren, 1998, 82-83). Toplumsal gerceklerin yapitlara yansimasi gerektigi
diisiincesini benimseyen Yeniler Grubu ise, deniz temasinin islendigi ilk sergilerini “Liman

Sehri Istanbul” adiyla agmistir (Berk ve Gezer, 1973, 69-70).

4.2. Sergiler

Erken Cumhuriyet Donemi’nde sergiler ve miizeler iliskisinin kurulmasinda dncelikle izlenen
yol, ne tiir sergilerin hangi baglamlarda hazirlandigi, sunuldugunun saptanmasidir. Kiiltiir
varliklarina verilen deger, yeni bir tarih anlayis1 gerekleri dogrultusunda, bir yandan miizeler
kurulmaya devam ederken, bir yandan da miize igerikleri olusturulabilecek sergiler iilkenin
cesitli yerlerinde acilmaktaydi. Cumhuriyet’in bu ilk yillarinda gergeklestirilen sergi
etkinlikleri dort grupta toplanabilir:

e Giizel Sanat Sergileri

e Tarih Sergileri

e El Sanatlar1 Sergileri

e Uretim Sergileri
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4.2.1. Giizel Sanat Sergileri

1916 yilindan baslayarak 1945’lere dek faaliyetini siirdiiren Galatasaray Sergileri, her yil
izleyicisiyle bulugmus, bu yoniiyle Tiirkiye’de gerceklestirilen ilk siirekli sergi olma 6zelligini
tasimistir. Her ne kadar Beyoglu’'nda 6zellikle yabanci ressamlarin katildig: sergiler agilmigsa
da, siireklilik kazanmamustir. Galatasaray Sergileri’nin Istanbul’un sanat yasaminda 6nemli
bir yeri olmus, bu sergiler birgok sanat¢inin eserine ev sahipligi yapmistir. Oyle ki, asker
ressamlar, 1914 Kusagi sanat¢ilari, hatta amatorler, gengler ve 6grenciler dahi bu sergilerde
yapitlarimi sergileme olanagi bulmuslardir. Galatasaray Sergileri, zamanla ilk donemlerde
gordiigii ilgiyi kaybetmis, 1929 yilindan baslayarak sanat¢i gruplarinin diizenledigi sergiler ile
sergileme etkinlikleri yeni bir boyut kazanmistir (Ondin, 2003, 222, 224).

Inkaldp Sergileri

Doénemin Milli Egitim Bakani Resit Galip’in girisimleriyle 1933 yilindan itibaren her yilin 29
Ekimi'nde diizenlenen Inkilap Sergileri, Tiirk sanatcilarinin bir fikir ve ideal altinda
toplanmalarimi hedeflemistir (Tansug, 1991, 217). Grup iiyesi ya da bagimsiz her Tiirk
sanatcisinin katilabildigi bu sergilere tema yoniinden bir sinirlandirma getirilmis; yapitlarda
devrimlere iligkin imgelerin yer almasi sarti aranmistir. Bu, milli kimlik imgelerinin toplum
bilincine yerlestirilmesinde devletin girisimlerinden biri olarak nitelendirilebilir (Ondin, 2003,

224).

Inkilap Sergileri, pek ¢ok elestiriye maruz kalmis, bu elestirilerin odak noktasini ise inkilap
konularii islemekle yapitin inkildp¢i olamadigi hususu olusturmustur. Refik Epikman, sergi
jiirisi olmayisinin, gonderilen her resmin sergide kendine yer bulmasi sonucunu dogurdugunu,
bunun da gerek sanata, gerekse serginin tagidigi amaca ters diiserek bir deger anarsisinin
dogmasina zemin hazirladiginm belirtmektedir. Ayrica bu durum, serginin tagidigi degeri
spekiile ederek, bir cesit aktiialite ressamlarinin tiiremesi sonucunu verebilir (Epikman, 1940,
145). Aymi aksakliga Ulus Gazetesi’nden Burhan Belge de isaret etmekte; Tiirk sanat¢isindan
beklenenin “inkilp” cergevesi i¢ine sikistirtlmis eserler degil, giizel eserler oldugunu
belirtmektedir. O giine dek sanatcilarin serginin amacini suiistimal ettiklerini, ortaya
koyduklar1 yapitlara alti ok, Ankara Kalesi, fabrika bacalar tiirlinden imgeleri yerlestirerek
kot bir sembolizmin pesinden kostuklarimi, bunu yaparken de yalmzca eserlerini satma

kaygist igcinde olduklarm dile getirmektedir. Dénemin sanat ortaminda bu tiirden yapitlar
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ragbet gordiigii icin de, gercek anlamda sanatsal deger tasiyan tablolar, sergide hak ettigi yeri
alamamistir. Belge, bu durumun Oniine gecmenin ancak yetkin bir sergi jiirisiyle
gerceklesebilecegini belirtmis ve eklemistir: ““...bu kesmekes devam ettigi takdirde inkilap
resim sergileri, birka¢ para koparmak i¢in 1smarlama resim yapan asag artistlerin randevu

yeri olacaktir...” (Anonim, 1937b, 6).

Dénemin sanat yasaminda kisa, ancak 6nemli bir donemi kaplayan Inkilap Sergileri, 1937
yilindan itibaren “Birlesik Resim ve Heykel Sergileri” olarak diizenlenmis, 1939°da ise

“Devlet Resim ve Heykel Sergileri”ne doniistiiriilmiistiir (Ondin, 2003, 225).

Devlet Resim ve Heykel Sergileri

[ki 1939 yilinda diizenlenen Devlet Resim ve Heykel Sergileri, jiirisi ve Maarif Vekilligi
tarafindan diizenlenen talimatnamesiyle Inkilap Sergileri’nden ayrilir. Bu sergiler her ne kadar
ilkenin sanatsal potansiyelini tam anlamiyla yansitmaktan uzak olsa da, izleyiciyi resim-
heykel alanlarindaki yeni egilimlere tanik etmesi acisindan onemli ve ilgi ceken bir olay

niteligindedir(Tansug, 1991, 217).

1940 tarihli Devlet Resim ve Heykel Sergisi Talimatnamesi’nden, serginin Ankara
Sergievi’'nde her yilin Ekim ayinda agilip, bir ay siireyle begeniye sunuldugunu, etkinligin
yerli yabanci tiim sanatcilara acik olmakla birlikte, miikafatin yalmizca Tiirk sanat¢ilarina ait
oldugunu, 6nceden sergilenmis eserlerle kopyalarin sergiye kabul edilemeyecegini, sergiye
katilmak isteyen sanat¢i sayet bir grup iiyesi ise, eserlerinin bu grubun denetiminden
gecebilecegini, bagimsiz sanatgilarin eserlerinin denetiminin ise, sergi jiirisine ait oldugunu,
eserlerin sanatcisinin imzasini tasimasi gerektigi, miikafat olarak ise birinci, ikinci ve
ticlinciiye biitce olanaklar1 cercevesinde uygun miktarda bir para verilecegini, eger biitce icin
uygunsa secilen eserlerin Maarif Vekilligi tarafindan satin alinarak resim-heykel galerisine

konacagini 6greniyoruz (Maarif Vekaleti, 1940, 3-6).

Resim ve heykel sanatlarinin yayginlastirilip topluma benimsetilmesinde énemli bir misyon
yiiklenen Devlet Resim ve Heykel Sergileri’nin baslangic asamasini Birlesik Resim ve
Heykel Sergileri’nin olusturdugunu belirtmistik. 1937 yilindan baglayarak 1939’a dek siiren
bu sergilerin ilki 9 Haziran 1937°de Ankara Halkevi’nde acilmistir. Giizel Sanatlar Birligi,

Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi ve D Grubu’nun yani1 sira bagimsiz sanatgilarin
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da katildig1 bu sergi, donemin yayinlarinda “Tiirkiye’de simdiye kadar acilmis olan plastik
sanat sergilerinin en miithimi” olarak nitelenmektedir. Sergi ayrica resim sanatindaki farkl

egilimleri bir araya getirmesi yoniiyle de takdir toplamistir (Anonim, 1937a, 15).

Devlet Resim ve Heykel Sergileri’nin 1939 yilinda gerceklestirilen ilki, donemin sanat
ortaminda genis yanki uyandirmistir. Tiirk resim sanatinda son birka¢ yildir meydana gelen
kipirdanmalar ve dagimik sanat hareketleri, boyle bir tesebbiisle organize edilmis, sanat
diinyas1 yeniden canlilik kazanmistir. Bu sergi, bati1 sanat anlayis1 dogrultusunda ortaya konan
eserlerle begeniye sunulmus olmasina karsin, Ahmet Muhip Dranas bu durumu kendi
avantajimiza kullanmamiz gerektigini belirtmekte, Avrupa’daki sanat hareketlerini yakindan
takip etmek zorunda olmamiza ragmen, kendimize ait bir davanin kalibina adapte olmamiz
gerektigini dile getirmektedir. Dranas ayrica, Birinci Devlet Resim ve Heykel Sergisi’nin
Onemini, yalnizca pek ¢ok sanat¢1 ve eseri bir araya getirerek kazandig1 zengin goriiniimiine
degil, bununla birlikte yeni egilimleri biling ve anlayis cercevesinde ortaya koymasina da

baglamaktadir (Dranas, 1940, 131, 145).

1940 yilinda, Ankara Sergievi’'nde agilan ikinci Devlet Resim ve Heykel Sergisi, ilkinde
oldugu gibi pek cok resim ve heykel sanatcisini bir araya toplamis; ancak ondan farkli olarak
heykel kosesi daha zengin tutulmustur. Sergi, resim bakimindan ise ilki kadar zengin
olamamustir. Ikinci Devlet Resim ve Heykel Sergisi icin s6z edilebilecek dnemli bir nokta,
Leopold Lévy’nin hem akademi profesorii, hem de Avrupali sanat¢1 kimligiyle sergide on bes
eser sergilemis olmasidir. Bu durum, izleyiciye, Avrupali bir ressamla Tiirk ressamlarin
eserlerini kargilastirarak yorum yapma imkanin1 sunmasi yoniiyle bir yenilik olarak karsimiza

cikmaktadir (Dranas, 1942a, 16-17).

Uciincii Devlet Resim ve Heykel Sergisi’nin diizenlendigi 1941 yilina gelindiginde artik
sanat¢inin rolii ve gereksinimlerinin tartisilmaya baslandigin1 goriiyoruz. Kendisi de bir
sanat¢i olan Bedri Rahmi Eyiiboglu, sergiyi konu aldigi bir yazisinda ressamin icinde
bulundugu duruma da deginmektedir. Biiyiik boyutlu tablolarin eksikligi ve ressamlarin az
sayida eserle sergiye katilmalarinin nedenini sanat¢inin ihtiyaglarimin tam anlamiyla
karsilanamamasinda arayan Eyiiboglu, gecimlerini saglamak icin farkli islerde calisan ve
resme diledigi kadar vakit ayirramayan ressamin oncelikli ihtiyacinin zaman oldugunu, uygun
bir atdlye ortami, giinliik ihtiyaclar, model, kostiim ve hatta yerinde gozlem imkaninin da

sanatciya sunulmasi gerektigini dile getirmektedir. Uciincii Devlet Resim ve Heykel
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Sergisi’'nde gozlenen bir diger eksiklikse, heykel sanati eserlerinin sayica yetersizligidir.
Eyiiboglu bu durumun nedenini, heykel sanat¢ilarimin vakitlerinin 6nemli bir boliimiinii
siparis edilen anitlar1 yetistirmek iizere harcamalar1 olarak ifade etmekte; cOziimiinii ise
verilen zamanin arttirilmasinda gormektedir. Eyliboglu’nun {izerinde durdugu bir diger nokta
da, heykel sanatinda -resimden farkli olarak- genc¢ yeteneklerin yetismiyor olmasidir

(Eyiiboglu, 1941, 13,16).

Her yil diizenli olarak devam eden Devlet Resim ve Heykel Sergileri siiphesiz elestirileri de
beraberinde getirir. 1949 yilinda diizenlenen Onuncu Devlet Resim ve Heykel Sergisi de
elestirilerden payimi alir. Donemin 6nemli resim sanat¢ilarindan biri olup, devlet sergilerine
katilan Refik Epikman, bu onuncu sergide, farkli sanat egilimlerini yansitan tablolarin bir
arada sergilenmis olmasini elestirmektedir. Bu durumun karmasikli§a yol agarak izleyicinin
zihnini bulandirdigini belirten Epikman, oysa sergiye gelenlerin sanat terbiyelerini gelistirmek
ve Tiirk resim sanatinin yoneldigi farkli egilimlere tanik olmak isteyeceklerini dile

getirmektedir (Epikman, 1949, 22).

Devlet Resim ve Heykel Sergileri, ilk diizenlendikleri donemde sanat diinyasinda genis yanki
uyandirmis ve sanatsal tartismalar yoniinden biiyiik bir canlilik gostermis olmakla birlikte,
gecen siire igcinde alisilmig bir olay niteligine biiriinmiis, ayn1 yogunlukta ilgiyi iizerine

cekememistir (Tansug, 1991, 217).

Halkevleri Sergileri

Cumbhuriyet’in 6nemli kiiltiir kurumlarindan biri olan halkevleri, yurdun her kosesinde agmis
oldugu cesitli sergilerle donemin Kkiiltiir-sanat yasamina hareket katmistir. Resim, heykel,
karikatiir, el sanatlar1 gibi pek ¢ok farkli sanat dalinda ortaya konan eserlerin sergilendigi
Halkevleri Sergileri icinde adini en fazla duyuram ise, Halkevleri Amator Resim ve Fotograf

Sergileri’dir.

[Iki 1940 yilinda diizenlenen Halkevleri Amatdr Resim ve Fotograf Sergileri, o giine dek
gercgeklestirilen sergilerden apayr bir igerie sahiptir. Adinin da isaret ettigi lizere bu sergiler,
Anadolu’nun dort bir yanindan gelen genc¢ yetenekler de dahil olmak iizere yalnizca
amatorlere hitap etmektedir. Dranas, Halkevleri Amator Resim ve Fotograf Sergileri’ni konu

aldig1 yapitinda, bu sergilerin amacinin yalnizca “gen¢ yetenekleri tesvik” olmadigini, bu
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etkinliklerin daha derin bir manaya sahip oldugunu belirtmekte ve asil amaclar1 soyle dile

3

getirmektedir: “...sanat anlayisini ve zevkini biitiin yurda yaymak, memleketin herhangi bir
kosesinde, bir sehrinde, bir kasabasinda, bir koylinde wkin feyzinden fiskirmis geng
kabiliyetlere, inkisaflarinda muhta¢ olduklart zemini ve imké&ni vermek: ayni zamanda,
sanatin amatoriinii, zevk sahiplerini yetistirmek ve nihayet sanati ictimai bir zaruret ve
fertlerin ruhunda manevi bir ihtiya¢ haline getirmek ve sanati halka benimsetmek...” (Dranas,

1941a, 17-19).

“Sanat1 ziimre mali ve belirli bir iki biiyiik sehir metas1 olmaktan ¢ikarip, onu halkin da bir
ihtiyaci olarak empoze eden” (Dranas, 1941a, 21) Halkevleri Amatdr Resim ve Fotograf
Sergileri, cesitli halkevlerinin ¢alisma programlarina gore her yil acilan amatdr resim ve
fotograf sergilerinde derece kazanarak Ankara’ya gonderilen eserlerden olusmaktadir
(Dranas, 1942b, 111). Ankara Halkevi’'nde ikinci kez sergilenen bu eserler, tekrar bir
yarigmaya tabi tutularak derece alanlara nakdi miikafat verilmesi kararlastirilir (Ondin, 2003,

235).

Halkevleri Amator Resim ve Fotograf Sergileri i¢in hazirlanan talimatnamede; her halkevinin
Subat ay1 icerisinde bir resim ve fotograf sergisi agacagi, sergiye o halkevinin bulundugu
cevredeki biitiin amatorlerin katilabilecegi, sergilenecek eserlerin konusunun serbest oldugu,
resimlerin dogrudan dogruya tabiattan yapilmasi gerektigi, kartpostaldan veya herhangi bir
orijinalden yapilmis kopya ve biiyiitme resimlerle boyama ve rotus yapilmis fotograflarin
sergiye kabul edilmeyecegi, eserlerin sergilenmeye layik olup olmadiginin Halkevi Reisi veya
Giizel Sanatlar Komitesi Reisi’nin bagkanlig1 altindaki jiiri tarafindan belirlenecegi, derece
kazanan eser sahiplerine para miikafati verilecegi, buna karsin miikéfatlandirilan eserlerin

partice hediye olarak kabul olunacagi... gibi ilkeler yer almaktadir (Anonim, 1939, 371-373).

Halkevlerinin, amatorleri resim ve fotograf sanatina tesvik cabalarindan baska, Ankara
Halkevi Ar Subesi’nin 1935 yilindan itibaren halkevlerinin y1ldoniimii dolayisiyla diizenledigi
resim ve heykel sergileri de sergileme etkinliklerine ayri bir renk katar. Bu sayede halkevinin
sanat koleksiyonu da giinden giine biiylimiis, biinyesine katilan eserlerle zenginlik kazanmistir

(Anonim, 1938a, 12).

Halkevlerinin pek ¢ok farkli alanda sergi etkinlikleri gerceklestirdigini belirtmistik. EI

sanatlar1 da halkevlerinin 6zenle iizerinde durdugu, yasamasini destekledigi ve diizenledigi
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sergilerle de bunu pekistirdigi bir alandir. Izmir Halkevi'nin diizenli olarak gerceklestirdigi
“Eski Tirk El Emekleri ve Kiyafet Sergisi”’, Ankara Halkevi’nin “Eski Tiirk Kumaslar
Sergisi”, soz konusu sergilerden sadece birkacidir. “El Sanatlar Sergileri” baslhigi altinda bu

konuya detaylica deginilecektir.

Konu tercihinin eser sahibine birakildigi Amator Fotograf Sergileri’nden baska, halkevleri, bir
konu iizerine odaklanan fotograf sergilerine de ev sahipligi yapmistir. Bunlardan biri de
toplumdan gordiigii ilgiyle adindan soz ettiren Mimari Eserler Sergileri’dir. Bu sergilerin
diizenlenmesinden amag, “memleketin her tarafina serpilmis olan tarih ve sanat abidelerini
mahalline gitmeden gormek imkan1 olmadigini gbéz Oniine alarak, bunlar1 fotografla

gostermek”’tir (Uras, 1944, 14).

Yurt Gezileri Sergileri

Yurt gezileri, Cumhuriyet Halk Partisi tarafindan 1938—1943 yillar1 arasinda resim sanatgilari
icin organize edilen ve bu gezilere katilan sanat¢ilardan iilke gerceklerini yansitan yapitlar
beklenen bir etkinliktir (Ondin, 2003, 106). Bu gezilerin diizenlenme amaci, halka sanati ve
sanatcly1 sevdirmek, sanatgiya ise memleketi tanitmak, onu iilke gercekleriyle yiiz yiize
getirmektir. Bu noktada yurt gezilerinin sanat¢iya neler katti§1 sorusuna yanit aramak gerekir
ki, bunu gezilere bizzat katilan Refik Epikman, pek cok makalesinde aciklikla ifade etmistir:
“...bu tesebbiis; sanatkar1 hayal cevresinden tabiata, miitenevvi hayat sartlar igerisine bir
kelime ile Anadolu’nun ta kendisine ulastirmistir. Bu kaynagsma, Tiirk sanatkarinda mevcut
olan samimi kanaat ve zevklerin renk ve form halinde dogmasina yardim edecektir...”
(Epikman, 1939a, 461). Epikman, Tiirk resim sanatcisinin o giine dek iginde bulundugu
durumun bu organizasyon sayesinde degistigini ise su sozlerle ifade etmektedir: “...uzun
seneler siikin ve intizar devresinde kalan, bedbin ruhlu, cemiyet icinde hi¢bir fonksiyonu
olmayan sanatkér yerine aktif, hayata karisan canl bir sanatkér tipinin dogmasina, bu ¢igirin
biiyiik yardimi olacagini simdiden iimit edebiliriz...” (Epikman, 1939b, 259). Ote yandan
sanatcilarin bu yeni diinyaya ayak uydurmalar pek de kolay olmamistir. Epikman bu konuya
da deginmis; o giine dek kabuguna cekilmis, kapali atdlye mesaisine alismis olan sanat¢inin
bu yeni duruma uyum saglamasinin gii¢ oldugundan bahsetmis; birbirinden farkli yoreleri ve
insanlart inceleyip, bunun iistiine kendi fikir ve kanaatlerini renk, form olarak ortaya

koymanin tecriibe ve olgunluk gerektirdigini dile getirmistir (Epikman, 1939b, 258).
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Yurt gezilerine katilan sanatgilar, tema se¢iminde Ozgiir olsalar da, eserlerin yerli ve 0z
motiflerle zenginlestirilmesi konusu iizerinde onemle durulmaktaydi (Ondin, 2003, 109).
Zaten zengin folklorik degerlere sahip olan Anadolu yorelerinin sanatgilar etkilemesi gayet
dogaldi. Nitekim bu gezilerle folklorik Ogelerin resim sanatinda yer almaya bagladigini
goriiyoruz (Tansug, 1991, 216). Eserlerinde 6z motiflere yer vermeleri talep edilse de,
sanat¢ilar hicbir telkin ve direktife tabi olmaksizin tamamen 0Ozgiir sekilde calismislar,

propaganda araci olarak diistiniilmemislerdir (Epikman, 1939b, 259).

Yurt gezileri esnasinda ortaya konan eserlerin izleyiciye sunuldugu Yurt Gezileri Sergileri’nin
ilki 1939’da “Birinci Resim Miisabakas1 Sergisi” adiyla Ankara Halkevi’nde agilmigtir
(Ondin, 2003, 238). Tiirk resim sanatinin 6nemli isimleri tarafindan yurdun dért bir yanina
yapilan bu geziler miiddetince Yurt Gezileri Sergileri de devam etmis, toplam alt1 sergi
diizenlenmistir. Donemin kaynaklarindan, bu sergilerin verimli olduklarina ve toplum

tizerinde biraktiklar1 olumlu etkilere iligkin bilgiler elde ediyoruz.

Kendisi de yurt gezilerine katilmis olan Arif Kaptan, bu gezilerden elde edilen verimi —
dolayisiyla sergilerin doyuruculugunu- o giine dek farkli islerde ¢alisarak gecimini saglamaya
calisan sanat¢inin bu sayede biitiin vaktini resme ayirmasina baglamaktadir (Kaptan, 1944, 6).
Alinan bu verim sonucunda Yurt Gezileri Sergileri’nden beklenti de biiyiik olmus; topluma
sanati ve sanatciyl sevdiren, sanat¢iya ise yurdu tanitan bu girisimin sanatimiza yepyeni bir
ruh ve hava getirecegine inanilmistir (Epikman, 1939a, 461). Bunun yam sira yurt gezileri
sayesinde kapali atolye ortamindan dogaya, hayal diinyasindan gercege ulasan sanat¢inin
imkan saglandiginda neler gerceklestirebilecegi, hem toplum, hem sanatc¢i adina ne 6nemli

faydalar saglanabilecegi de gozler oniine serilmistir (Epikman, 1940, 146).

llgiyle izlendigini 6grendigimiz Yurt Gezileri Sergileri’nin toplum iizerinde biraktig: etkilere
deginecek olursak, bu durumu en iyi 6zetleyen iki sanat¢iya kulak vermeliyiz. Toplumun bu

3

sergilerden edindigi fayday1r Malik Aksel soyle dile getirmektedir: “...Halkimiz bu sergideki
eserleri biiyilk bir alaka ile seyretmis, orada firca ve renk hiinerini, sanat¢ilarimizin
sahsiyetlerini degerlendirmeye firsat buldugu gibi sevgili yurdumuzun sanata maledilmis olan
giizelliklerini ve Ozelliklerini tatmaya da yol bulmustur...” (Aksel, 1942, 9). Refik Epikman
ise olaya daha genis bir perspektiften bakmistir: “...Partinin giizel sanatlara karsi bu
koruyucu ve tesvik edici hareketi ve ona lazim gelen ehemmiyeti vermesiyle halkevlerinin ar

subelerine yazilan ve sayisi giinden giine artan vatandaglarin bu sanatlar1 sevmek ve anlamak
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arzusunu gostermeleri de bu sergilerin halk iizerinde ne biiyiik terbiyevi tesirler yaptigina bir

delildir...” (Epikman, 1939a, 461).

1944 yilinda Ankara’da tamamu sergilenen yurt gezileri resimleri, bu tarihten sonra cesitli
halkevlerinde sergilenmistir. Daha sonra kendi kaderlerine terk edilen bu resimlerin ¢cogu ise

ilgisizlik yiiziinden giiniimiize ulasamamustir (Ondin, 2003, 115).

Tiirkiye’de sergi etkinliklerinin gerceklestirilmesinde uzun zaman Istanbul, Ankara gibi
biiyiik kentlerin etkin ve soz sahibi oldugunu, ancak c¢cok gecmeden bu etkinliklerin
Anadolu’ya da hizla yayilldigim goriiyoruz. Yukarida sozii edilen sergilerden bagka, Giizel
Sanatlar Akademisi’nin diizenlemis oldugu sergiler de, donemin kiiltiir-sanat yasaminin
canliik kazanmasinda ©nemli pay sahibidir. Ozellikle ileride detaylica deginecegimiz,
Istanbul Resim Heykel Miizesi’'ne kaynaklik eden “50 Yilhk Tiirk Resim Sergisi”,
Akademi’nin gerceklestirdigi Onemli sergilerdendir. Binlerce kisi tarafindan izlendigini
ogrendigimiz bu sergi, gordiigii ilgiyi bir miize kadar dolgun ve dgretici olmasina bor¢ludur.
Sergi, Tiirk resmini ana hatlariyla gozler 6niine sermis, temelini attig1 miize ile de dnemli bir
ihtiyaci karsilamistir (Eyiiboglu, 1940, 403). 1937°de gerceklestirilen bu serginin ardindan,
1940 yilinda Akademi Heykel Subesi’nin ii¢ yillik faaliyetini gdzler Oniine seren bir sergi
acilir. Sergiden amag, tiim Ogrenci ¢alismalarimi bir araya getirerek, subenin ortalama

basarisini ortaya koymaktir (Belling, 1942, 24).

Akademi’nin adindan soz ettiren sergilerinden biri de, “Altmisinct Y1l Sergisi”dir. Mimarlik,
resim, heykel, siisleme sanatlar1 ve Tiirk siisleme sergileri olmak iizere bes boliimden olusan
ve biiyiik ilgi goren sergi, donemin yayinlarinda, “boylu boyunca sergi haline konmus biitiin
bir Akademi” (Ararad, 1942) olarak tanimlanmis; bu tanimi, Akademi’nin biitiin subelerinin
her tiirlii calisma ve islerini bir arada giizel bir biitiin olarak izleyiciyi sunmasi dolayisiyla

almustir.

Akademi’nin diizenledigi sergilerin yam sira, kOy enstitillerinin de sergi etkinliklerine
katilmaya calistiklarinin goriiyoruz. Bu sergiler, higcbir sanat c¢evresiyle karsilasmamus,
yalnizca kendi duyus ve sezgileriyle hareket eden kdy insanimin iirettigi eserleri gozler Oniine

sermesi bakimindan énem tagir.
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4.2.2. Tarih Sergileri

1931 yilinda Tiirk Tarihi Arastirma Kurumu adiyla faaliyet gostermeye baslayan Tiirk Tarih
Kurumu, kiiltiirel alandaki ¢aligmalariyla adindan sz ettirmis, actig1 sergilerle topluma tarih
bilincini kazandirmay1 amag¢ edinmistir. Bu etkinliklerin nasil bir programa dayandirildigi

Onem tagir.

Donemin kaynaklarindan Kiiltiir Bakanlhigi’min Tiirk Tarih Kurumu’na oldukca genis
kapsaml1 bir program verdigini 6greniyoruz. Bu programin uygulamaya konmasinda kuruma,
fakiilteler, okullar, akademiler, miizeler, devlet kurumlari, uzmanlar ve halk yardimci
olacaktir. Programda “eski eserler ve miizeler” konusuna da genis yer verilmis,
gerceklestirilmek istenenler saptanmistir. Buna gore vatan topraklarindaki ulusal tarih
mallarinin korunmasina ve tarihi belgelerin toplanmasina ¢alisilacak, bu dogrultuda sunlar

gerceklestirilecektir:

e Ulusal tarih tezimizin ilmi utkusunu elde etmeye yarayacak tarihsel kanitlar1 kapsayan,
tehlikeli, nemli yerlerde daginik ve yigin halinde duran biitiin belgeleri, el yazmalarini,
kitabeleri, vakfiyeleri devlet merkezinde kurulacak modern, genis bir binada toplamak ve
en yeni teknik usullerle sinirlamak ve diizenlemek,

® Yurt i¢inde dagmik bir halde acgikta duran tarihsel eserleri harap edilmek, ¢alinmak,
satilmak, kaybolmak ve zamanla kendi kendine bozulmak tehlikelerinden korumak igin,
hiikiimetce biitiin tedbirleri almak,

e Giinlik gazete ve dergilerde yaptirilacak siirekli, dokunakli, halka 6zgii yayinlarla bu
ulusal, tarih mallarini, asil iyesi olan Tiirk halkina korutmak,

e Ankara, Istanbul, Bursa, Izmir, Edirne, Kayseri, Sivas’ta ve baska yerlerde belli devirlerin
kiiltiir eserlerini toplayarak, bunlar birer “eski eserler ve anitlar miizesi” haline koymak,
ayrica Ankara’da ve bagka merkezlerde devrim miizeleri kurmak,

e Yurt i¢indeki ve disindaki 6nemli kaz1 ve agim yerlerine geziler hazirlayarak, tarihsel

eserler ve anitlar iizerinde ilmi arastirmalar yapmak (Anonim, 1935a, 9-10).

Toplumda tarih bilinci olusturmak, 6nemli oldugu kadar zor bir gorevdi de. Hem de o giine
dek tarihinin Osmanli’dan ibaret olduguna inanan bir toplum icin. So6zii edilen tiim bu
calismalarin sergilerle desteklenmesi halinde verilmek istenen mesajlarin akilda daha kalici

olacagi inanciyla harekete gecilir.
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Giizel Sanatlar Akademisi tarafindan 1937 yilinda diizenlenen Tarih Sergisi, iilkenin sanat
ortaminda genis yanki uyandirmig, Tiirkler’in yayilim gosterdigi farkli cografyalarda ortaya
koyduklar1 sanat eserlerini toplumla bulusturmustur (Eyiiboglu, 1940, 406). Tiirk Tarih
Kurumu’nun 1943 yilinda diizenledigi Tarih Sergisi’nin de olduk¢a zengin bir icerige sahip
oldugunu 6greniyoruz. Bu serginin de ses getirdigi, donemin yayinlarinda yer alan ifadelerden
anlagiliyor: ““...bu sergide, Tarih Kurumu'nun yalmz Tiirk tarihindeki karanliklart
aydinlatmak istemesi degil, bakimsiz kalmis sanat eserlerimizi korumak arzu ve hareketi de
goriilmektedir. Kurum, bir késede unutulmak iizere iken, birka¢ sanat asig1 Tiirk’ten baska
kimsenin anmaya cesaret edemedigi Tiirk sanat ve ilim biiyiiklerini de biiyiikk bir

kadirbilirlikle ele almistir...” (Ulgen, 1943, 16).

Goriildiigii gibi Tiirk Tarih Kurumu, yiiklendigi gorev ve sorumluluklart sergiler kanaliyla
cok daha kapsamli ve hizli sekilde toplumla paylasabilmis, tarih bilincinin yayilip gelismesi

yolunda onemli mesafeler kat etmistir.

4.2.3. El Sanatlar Sergileri

Incelenen doénem, el sanatlari sergileri bakimindan oldukca zengin ve hareketlidir.
Halkevlerinin sanat etkinliklerinden bahsederken pek ¢ok farkli sanat dali i¢inde el sanatlarina
da gereken Onemin verildigi ve bunun sergilerle pekistirildigine deginmistik. Her alanda
halkevlerinin Onciisii ve en kidemlisi konumunda olan Ankara Halkevi’nin, bu alanda da

onciiligtinii siirdiirdiigiinii goriiyoruz.

Halkevlerinin 11. kurulus yildoniimii serefine Ankara Halkevi’'nde “Ulusal Giyim Sergisi”
diizenlenmis, serginin amaci soyle belirtilmistir: *“...folklor ve etnoloji alaninda sistematik ve
metotlu bir sekilde calisarak ulusal kiymetlerimizi milli kiiltiir eserlerimizin yapisinda bir harg
olarak kullanmak suretiyle onlan yiikseltmek...” (Kosay, 1943, 9). Tasidig1 amac ve gordiigii
ilginin yan1 sira, serginin teknigine iliskin bazi bilgiler de elde ediyoruz. Buna gore, sergide
kullanilan mankenlerde yiizlerin Anadolu Tiirk tiplerine uygun olmasina 6zen gosterilmis, fon
ve aydinlatmaya iligkin diizenlemeler basariyla gerceklestirilmis, sergilenen eserler bati, orta,
giiney, kuzey ve dogu Anadolu olmak iizere boliimlere ayrilmistir. Hakkinda genis bilgiye
ulastigimiz serginin genisletilerek siirekli hale getirilmesi, o giiniin de ortak dilegidir (Kosay,

1943, 10).
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[zmir Halkevi de benzer bir sergiyi “Eski Tiirk El Emekleri ve Kiyafetleri” adiyla diizenli
olarak gerceklestirmistir. Kiyafetin yam sira, nakis isleri, ¢ini, cam, maden gibi el
sanatlarindan da Orneklerin sunuldugu sergiden amag, “...mazide Tiirk zevkinin yarattig
giizel ve temiz islerden “aile hatiralar1” seklinde muhafaza edilen yadigarlarin teshirini ve bu
suretle bunlarda mevcut bedii giizelliklerin yeni yapilanlarda nazar dikkate alimmasin
temin...”dir (Anonim, 1941, 30). Bu sergilerin toplum tarafindan ilgiyle takip edildigini, hatta
1943 yilinda acilan altinci serginin bu sebeple planlandigindan daha ge¢ bir tarihte
kapandigimi 6greniyoruz. Diizenlenen sergilerde 18.-19. yiizyillardan 50 yillik ge¢cmise sahip

orneklere kadar ¢cok sayida eser bir araya getirilmistir (Sarmat, 1943, 21).

Giyim agurlikli bu sergilerden baska Ankara Halkevi’nde halkevlerinin 13. yildoniimii
dolayistyla “Eski Tiirk Kumaslart Sergisi” diizenlenmis, sergide 15. yiizyildan 19. yiizyila
kadar dokunmus Tiirk kumaglarinin seckin orneklerinden 80 parga eser yer almistir. Sergi,
yalmizca Topkap1 Saray1r Miizesi’ndeki baz1 6nemli parcalarla Ankara Halkevi'nin sistemli
sekilde olusturdugu kumas koleksiyonundan meydana gelmis, diger miizelerde yer alan
eserler ise savas dolayisiyla giivenli yerlere tasinmis olduklarindan sergideki yerlerini

alamamuslardir (igdemir, 1945, 11).

Halkevlerinin kurulus yildoniimiiniin pek ¢ok etkinligin yani1 sira diizenlenen sergilerle de
kutlanmasi, gelenek halini almistir. Bu kez 15. yil anisina Ankara Halkevi’'nde “Tiirk
Camcilign Sergisi” agilmigtir. 15. yiizyildan 19. yiizyila dek uzanan Tiirk cam sanati 6rnekleri,
Tiirk mimarligin1 canlandiran dekorlar arasinda yer almistir. Esasim1 Ankara Halkevi’nin cam
esya koleksiyonunun olusturdugu sergiye Topkapi Saray1 ve Ankara Etnografya miizelerinden
de pargalar getirilmistir. Serginin igerik agisindan izleyeni doyurucu nitelikte oldugu
anlasiliyor. Sozii edilen pargalardan baska sergide, Tiirk mimarliginda camin kullanimina
iliskin bilgiler ile Tiirk camciligina ait vesikalara da yer verilmis, farkli yapi mimarilerinde
camin kullanimi canlandirilmistir. Ozel bir boliimiin Pasabahge iiriinlerine ayrilmasiyla sergi,
tiretim sergisi karakteri de tasir. Sergi salonunun yanindaki bir alanda camin yapimi ve
Pagabahge’nin iiretimi {izerine gosterilen filmler ise, bu 6zel serginin yan iiriinii olarak

degerlendirilebilir (Kunter, 1947, 34-36).

Giizel Sanatlar Akademisi’nin “60. Y1l Sergisi” de, el sanatlar1 adina oldukca zengindir. Yer-
duvar halilari, sandalye dosemeleri ve kumaslarin yani sira, mobilya ve seramik

atolyelerinden de o6rneklerin yer aldig sergi, oldukga ilgi gormiistiir (Ararad, 1942).
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Iktisat Vekaleti’nin 1937 yilinda Ankara’da agtif1 “Elisleri ve Kiigiik Sanatlar Sergisi” ise,
gecmiste ve giiniimiizde ortaya konan el sanatlar1 6rneklerini bir araya getirerek izleyiciye
karsilastirma imkéni vermistir. 15. yiizyildan 19. yiizyilla dek uzanan siiregte meydana
getirilen ve Topkap1 Saray1 Miizesi’nden de gonderilen eserlerin yani sira, serginin iki biiyiik
salonu donemin kiiciik el sanatlar1 calismalarina ayrilmistir. Serginin teknik yonlerine iligkin
bilgiler de elde ediyoruz. Buna gore, masrafli olmakla birlikte, her parca ayr1 vitrinde
sergilenmis, bu sayede eser, hem tozdan, hem de fiziksel temastan korunmustur. Ayrica ince
bir zevkle tanzim edilen vitrinler, yiiksek 1sikla aydinlatilmig, bu da izleyiciye eserleri

detaylica gbzlemleme olanagi vermistir (Uralli, 1937, 14-15).

Bir baska el isleri sergisi, Istanbul Halkevi’nin Sosyal Yardim Subesi tarafindan diizenlenmis
olup, amac1 digerlerinden farklidir. 1934’te acilan Galatasaray Yerli Mallar Sergisi’nde s6z
konusu sube himayesinde yoksul kadinlarin el islerini sergileme ve satisina olanak saglayan
bir sergi diizenlenmistir. Yardim amagh bu serginin tekrar1 ya da siirekliligi soz konusu

olmustur (Anonim, 1934, 1737, 1739).

Kiz Enstitiileri ve Aksam Sanat Okullan1 da diizenlemis olduklar1 sergilerle el sanatlarinin
basarili orneklerini toplumla bulusturmuslardir. Her 6gretim yilinin sonunda ortaya konan
eserlerin begeniye sunuldugu bu sergiler, 6zellikle kadin ve moda temaliydi. Fazla liikse
kacmadan giizel giyim ve dikisin iilkede yayginlik kazanmasi, bu okullar ve sergiler
araciligiyla olmustur. Bunun yam sira eski moda anlayiginin yeni doneme uygun hale
getirilmesi, yine bu sayede gerceklesmistir (Aksel, 1946, 20). Sanat ile fayday1 bir araya
getirmeyi basaran bu sergiler, meslek ve sanat okullarina verilen emegin de sembolii
olmuslar, giyim iirinlerinin yam sira ev esyalari, hatta bunlarin iiretim asamalar1 dahi bu

sergilerde yerini almistir (Anonim, 1938c, 467).

El sanatlarinin farkli dallarindan Orneklerin sunuldugu sergilerin yam sira, tek bir alana
yogunlasan sergiler de mevcuttur. 1947°de Ankara Halkevi’'nde acilan “Tiirk Orgii Isleri
Sergisi”’, o giine dek diizenlenen sergiler icinde konusu en dar tutulanidir. Sergide yer alan
parcalar, kullanim alanlarina gore giyim, ara¢ ve siis esyasi olmak iizere boliimlere ayrilarak
teshir edilmis, etkinlik yogun ilgi gdrmiistiir (Kunter, 1948, 30-31). Yalnizca biiyiik kentlerle
sinirh olmadigini belirtmemiz gereken bu sergi etkinlikleri, toplumun 6ziinden kaynaklandig
icin anlagilamama veya benimsenememe gibi riskler tasimamis, bu sergilerde sanat ve toplum

birbiriyle kaynasmistir (Arik, 1945, 10).
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4.2.4. Uretim Sergileri

Iktisadi ve Kkiiltiirel gelisimin saglanmasinda oldukca Onemli gorevler iistlenen iiretim
sergilerinin iilkemizde yayginlik kazanmasi, bati araciligiyla ger¢eklesmistir. Bati diinyas,
kaynaklik ettigi bu sergileri kisa, ancak 6zlii olarak tanimlamistir: “...en ufak bir mahalde, en
kisa bir miiddet zarfinda, asgari vasita ile en biiyiik ticareti saglayan teskilat...” (Etem, 1931,

8).

Uretim sergileri yalnizca iktisadi gelisimi toplumla paylasmakla kalmaz, ayn1 zamanda pek
¢ok yenilik karsisinda bireylerin ihtiyaglart uyanir, hatta yeni tesebbiis fikirleri dahi
gelisebilir. Gerek sanayi, gerekse ticaret sergilerinde oncelikle kendi iiretimimiz, dolayisiyla
ihracat tegvik edilmistir (Etem, 1931, 16, 27). Yurdumuzda 6ne ¢ikan iiretim sergilerinden

birkag¢ina deginmek, yerinde olacaktir.

Pek cok esnaf cemiyetinin bagli bulundugu Ticaret Vekaleti’nin iistlendigi gorevlerden biri
de, sergiler diizenlemektir. Nitekim Ticaret Vekaleti 1926 yilinda yerli {retimin
propagandasin1 yapmak iizere gezici bir sergi diizenlemistir. Bu sergi, Karadeniz vapuruyla
Avrupa’nin en 6nemli ticaret limanlarini ziyaret etmis ve iiretimimizin farkli cografyalarda

taninmasinda biiyiik rol oynamistir (Istanbul Ticaret ve Sanayi Odasi, 1933, 234).

1927 yilinda faaliyet gostermeye baslayan Istanbul Milli Sanayi Birligi de, Tiirk sanayisinin
gelisimi gayesiyle yiiriittiigii calismalari, diizenledigi sergilerle desteklemis, Istanbul’daki
sanayi sergileri, bu birlik eliyle gerceklestirilmistir. 1933 tarihli bir yayindan, birligin en
bilyiik ve canli faaliyetlerinden biri olan yerli mallar sergilerinin 1927°den itibaren her yilin
Agustos ayinda Istanbul’da acilmis oldugunu 6greniyoruz. O donemde sergi diizenlemesi igin
uygun bir binanin mevcut olmayisi Sanayi Birligi'ni, Galatasaray Lisesi’ni kullanmaya
mecbur kilmigtir. Yerli mallar sergileri, en fazla Istanbul’un, sonra iilkenin sanayisi ilerlemis
diger sehirlerinin {irlinlerini sergilemis, ilk zamanlarda yalmiz mensucat, deri ve gida
maddelerine yer verilirken, daha sonralar1 sergilenen iiriinler cesitlenmistir (Istanbul Ticaret
ve Sanayi Odasi, 1933, 145-148). Yerli mallar sergileri, Izmir’de de “Dokuz Eyliil Sergisi”
adiyla diizenli olarak gerceklestirilmis, sergi, yurti¢i ve yurtdisinda biiyiik ilgi toplamistir.
Hatta bu etkinligin siireklilik kazanarak bir “daimi yerli mali sergisi’ne doniistiiriilmesi istegi

dile getirilmistir (Turan, 1929, 11-12).
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1944 yilinda Ankara Sergievi’nde acilan “Cumhuriyet Nafia Sergisi”’, Nafia Vekaleti
(giiniimiiziin Bayindirlik ve IskAn Bakanlig1) tarafindan hazirlanmistir. Aslinda bu serginin
icerigi, bashh basina Cumhuriyet Hiikiimeti’nin imar politikasinin bir 6zeti niteligindedir.
Cumbhuriyet kurulurken tam bir Ozgiirliiglin temininin ancak yiliksek medeniyet icap ve
ihtiyaglarina uygun bir imar siyasetinin uygulanmasi ile miimkiin olabilecegi kanaati 6n
planda yer almis, bu dogrultuda calismalara baslanmistir (Anonim, 1944a, 3). Iste bu
caligmalardan tasarim ve yapim asamasinda olanlar ile hayata gecirilenlerin toplumla
paylasim diisiiniilmiis ve zengin bir sergi hazirlanmistir. Nafia Vekaleti bu sergiyle son yirmi
yil icinde iilkenin demiryollar1 ve limanlari, su isleri, sose ve kopriileri, yapt ve imar
alanlarinda yapilan islerden bazi 6rnekleri gozler oniine sermek istemistir (Nafia Vekaleti,
1944, 4). Maket, harita ve fotograflarin yogun olarak kullanildig1 sergide ayrica eski eserler
pavyonu mevcuttu. Sergi Ankara’dan sonra Istanbul’da da izleyiciyle bulusmustur (Anonim,

1944b, 10).

Donemin iktisadi yasaminin sergilere yansimasina en giizel rnek, “Izmir Fuar1”dir. Resmi ve
0zel kurumlarin actif1 pavyonlarda sergilenen iiriinler, iilkenin endiistriyel gelisimi hakkinda
genis fikirler vermistir. Etibank, Siimerbank, Devlet Demiryollarn ve bazi bakanliklarin yani
sira [zmir Halkevi de fuara katilmus, yillik ¢aligmalarini hazirladigi grafik iiriinlerle toplumla
paylasmistir (Uras, 1941, 17-21). Tarim ve sanayi {riinlerinin yam sira giizel sanat
calismalarina da yer verilmis, Izmir ili her yoniiyle tamtilmaya calisiimistir (Kazmaz, 1946,

13).

Uretim sergileri icinde adindan s6z ettiren bir sergi de, “Siimerbank Sergisi”dir. 1944 yilinda,
Ankara Sergievi’'nde agilan bu sergi, Siimerbank’in kurulugundan itibaren on yil i¢indeki
basarilarin1 gozler oniine sermistir. Bankanin iiretim 6zelliklerine gore deri-kundura, seliiloz,
demir-celik, dokuma ve ¢imento olarak birbirinden ayirdig: alanlar, sergide bes farkli pavyon
halinde ele alinmistir. Sergide maket, resim, grafik ve semalarin yam sira, modeller de
kullanilmis, bunlar iiretim asamasinin izleyicinin zihninde canlanmasina zemin
hazirlamiglardir. Sergi, izleyiciye sanayilesme yolunda alinan mesafeyi gorme ve bu konuda

fikir edinme firsatin1 sunmustur (Kazmaz, 1944, 8)

Ankara Yiiksek Ziraat Enstitiisii ise, onuncu y1ilini, diizenledigi bir sergiyle kutlamis, bu sergi,

enstitiiye bagl tabii ilimler, ziraat, veteriner ve orman fakiiltelerinin on yillik ¢alismalarim
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begeniye sunmustur. Sergi, aym1 zamanda Cumhuriyet Donemi ziraat hayatinin basari ve

gelismelerini igaret etmistir.

Cumbhuriyet Tiirkiyesi birbiri ardina gerceklestirilen sergi etkinlikleri ile canli ve hareketli bir
sosyal yasama kavusurken, 6te yandan s6z konusu etkinliklerin ne sekilde degerlendirildigi de
Oonem tagir. Bu sergilerin her ne kadar arzu edilen sayida ve nitelikte olmasa da, baz1 miize
yapilanmalarina kaynaklik ettiklerinden soz edilebilir. Ancak gergeklestirilen sergilerin

niceligi dikkate alindiginda, bu kaynaklanmanin yetersiz oldugu goze carpar.

5. CUMHURIYET’IN MUZELERIi

Erken Cumhuriyet Donemi’ndeki miize olusumlarinin ne yonde gerceklestigine gecmeden

once, donemin miizecilige bakis agis1 irdelenmelidir.

5.1. Miizecilik Kavramina Yaklasim

1923-50 aras1 donemin miizecilige bakis acisimin temelini kuskusuz kiiltiirel degerlere
duyulmaya baslanan ilgi olusturmustur. Ancak toplumda bu hassasiyetin olugsmasinin zaman
almasi, ¢ok sayida kiiltiir varligimizin kaybina yol acmistir. Aydin kesim, topluma tarih
bilincinin kazandirilmasi yolunda tizerine diisen gorevleri yerine getirmeye calismis, 6zellikle

yayin diinyasinda konuya genis yer ayrilmistir.

Tarihi degerlere sahip ¢ikarak onlan yasatmanin, milli kiiltiiriimiize kattiklarinin yani sira,
medeni milletler arasinda yer almamizdaki 6nemli payina da isaret edilmis, Tiirk insaninin
artik bu bilince kavusmasi gerektiginin alti c¢izilmistir. Donemin 6nemli aydinlarindan
Abdiilhak Sinasi, “...tarihi eserler ve miizeler, insan zihninin diisiinmek icin yiikselebildigi ve
konabildigi en yiiksek ve ufuklar1 en genis zirveleridir. Bunlar sanat ve medeniyetin miisterek
yollar1i, hayatin anlasma noktalari, iistiinden gegtigi ¢oliin vahalari, akisinin yiiksek

’

duraklaridir...” ifadeleriyle maddi kiiltiir belgelerinin ve bunlarin korunup sergilendigi
miizelerin Onemini vurgulamistir (Abdiilhak Sinasi, 1933b, 469). Zengin kiiltiirel
degerlerimize sahip cikamamanin kabul edilemez olduguna deginilen yayinlarda, maddi
giiclin ve yasalarin yetersizliginin oncelikli sorunlar olduguna isaret edilmis, alinmas1 gereken

tedbirler soyle siralanmistir:
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e “Biitiin biiyiikk eserleri riizgar, yagmur ve sogugun tevlit edebilecegi tehlikelerden
korumak,

® Calinmamas1 ve harap olmamasi icin miimkiin olanlarin1 miizelere nakletmek,

¢ Heniiz toprak altinda bulunmakta olan asar1 meydana ¢ikarmak,

¢ Simdiye kadar nesredilmemis olan ve bundan sonra bulunacak olan bilciimle asar1

nesretmek” (Milliner, 1933, 299).

Tiim bunlarin yan1 sira, lizum ve imkanlar olciisiinde yeni miizeler agmak ve kendi miize
uzmanlarimizi yetistirmek de, varilmak istenen hedefler arasinda yer almistir. Hatta illerde
kurulacak yerel miizelerin, etnografya miizelerinin olusumunda eski yapilarin kullanilmast,
boylelikle o yapilara da hayat kazandirilmas: giindeme gelmistir (Abdiilhak Sinasi, 1933b,
475).

Cumbhuriyet’in ilanindan sonra Tiirk miizeciliginde yapici, heyecanl bir dénem baglar. Bunda
Atatiirk’tin 6zellikle mill1 kiiltiire ve milli kiiltiir eserlerinin arastirlmasina verdigi 6nemin
pay1 bityiiktiir (Onder, 1973a, 16). Oyle ki, “Anadolu uygarliklarinin tarihten gelen kiiltiirel
birikimine sahip c¢ikmak ve yasatmak™ seklindeki resmi devlet tutumu, Cumbhuriyet
devrimiyle birlikte baglatilmistir (Ekinci, 1998, 4). Bu noktada miize ve miizecilik
kavramlariin nasil algilandigina deginmek, donemin bakis agisim anlamamiza imkan

saglayacaktir.

1930’1u yillara ait fikir yazilarinda, miizelerin, milletlerin manevi degerlerini gozler Oniine
sermeleri nedeniyle tasidiklar1 6nemden bahsedilmis, her milletin mazisinde kalan bu
degerleri miizeler kanaliyla toplumla paylastiklar dile getirilmistir. Medeni seviyesi yiiksek
milletlerde “miize”nin en ileri gelen ihtiyaglardan biri olduguna dikkat ¢ekilmis, bunun milli

bir mesele halini aldigina deginilmistir (Sapolyo, 1934, 428).

Bunun yani sira, miizeler, sahip olduklarn koleksiyonlara gore de degerlendirilmis, benzer ve
farkli yonleriyle ele alinmistir. Miizeler, ilim ve sanat olarak iki tiirde incelenmis, aradaki

3

benzerlik ve farkliliklar soyle dile getirilmistir: *...I1lim miizeleri ve sanat miizeleri iki ayr
milessese olmakla beraber egyalarim teshir vasitasiyla terbiye vermek hususunda
miisterektirler. [lim miizesi bilgi verir, bilgi istiyaklar1 uyandirir. Sanat miizesi zevk ilhamlari

verir, zevki inceltir. Hayatin manasini daha derinden anlamay1 ve yasamay1 6gretir. Igimizde
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en tath hisleri uyandiran, insanin hayvandan farkli olarak en biiyilk meziyeti olan,

muhayyilesini besleyen ve biiyliten miiessese sanat miizesidir...” (Mehmet Saffet, 1933, 353).

Genel hatlaryla ifade edilmeye calisilan donemin eski eser ve miizecilige yaklasimi kadar, bu
dogrultuda yapilan calismalar da 6nem tasimaktadir. Cumhuriyet’in ilk 15 yilinda miizecilik

faaliyetleri dort ana baglikta toplanir:

e Arkeolojik kazilarda cikarilan ve tiirbe, kasir, kosk gibi yapilardan ele gecen eski
eserlerin belli merkezlerde (¢cogu zaman bir miize kurulana dek okullarda) toplanmasi,

e Toplanan eserlerin korunup sergilenebilmesi icin miizeler olusturulmasi. Bu baglamda
miize depolarinda toplanan eserlerin miizeye doniistiiriilmesi,

® Anit-miize kavraminin olusturulmast,

¢ Antik merkezlerde milli kazilarin baslatilmasi (Madran, 2004).

Cumbhuriyet’le hiz kazanan bu etkinlikler, zamanla biiyiikk kentlerden yurt geneline
yayilmstir. Ozellikle istanbul’da, eserlerin korunmasi ve sergilenmesinde goriilen giicliikler
gbz Oniinde tutularak, buluntularin diger buluntu mahallerinde de degerlendirilmesi
diisiiniilmiis ve yurdun dort bir yaninda yeni miizeler meydana getirilmistir (Giir¢ay, 1968).
Tiirk miizeciliginin Anadolu’da yayilmasinda ise, Ozellikle tarih Ogretmenlerinin, folklor
derleyicilerinin ve halkevleri miizecilik kollarinmn katki ve gabalari biiyiiktiir (Onder, 1973a,
16).

Cumbhuriyet’ten sonra Tiirkiye’de miizecilik bir meslek haline getirilmig, Atatiirk’iin
emirleriyle Tiirk Tarih Kurumu’nun kurulusu ve Ankara’da Dil ve Tarih-Cografya
Fakiiltesi'nin aciligi, Tiirk miizeciligine bilimsel bir yon vermistir (Onder, 1966). Tiirk

miizeciligi, iste bu olumlu yapilanma ile giintimiize ulasmistir.

5.1.1. Miizelerin Ustlendigi Rol

Cumbhuriyet 6ncesi donemde olusan, ancak Cumhuriyet’le gelismeye baslayan eski eser ve
miizecilik bilinci, miizelerin yiiklendigi gorevlerin sorgulanmasi sonucunu dogurur. Bu
alandaki Onemli isimlerden Remzi Oguz Arik, miizelerin sahip olduklari sorumluluklar

hakkinda fikirler 6ne stirmiis, gorev tanimlar1 yapmistir. Buna gore miizelerin birincil gorevi,
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eserleri korumaktir. Yalmizca bu goreve saplanip kalan kurumlar ise ancak depo olarak

nitelendirilebilirler. Arkeoloji ve etnografya miizelerinin iki temel gorevi vardir:

e “ .. Arkeoloji ve etnografya alimlerine, sanat, arkeoloji ve tarih talebesine muhtag
olduklar1 vesikalart uygun ve ihtiyaglarile miitenasip sekilde takdim etmek,

e Folklor, sanat ve arkeoloji eserlerini, ait olduklar1 tarih cergevesi icinde kalabaliga
ogretecek, onun bu Ogrenmekten zevk almasini temin edecek sekilde hatirlatmak,

hazirlamak ve takdim etmek...” (Ank, 1934, 33).

Arik, bu gorevlerin dayandigi temel prensibin ise, bir miizenin, eserlerin plastik giizelliginin
ve tarihi bakimdan ifade ettigi anlamin bilincinde olan bir ilim adaminin da, eserleri yalnizca
ruhunu dinlendirmek ve kendini gelistirmek amaciyla gérmeye gelen halktan bir kimsenin de
ihtiyaglarina yanit vermek zorunlulugu oldugunu belirtmistir. Miizeler, toplumun goziinii
terbiye etmek, ona insanliin gecirdigi devirler hakkinda esasli, anlagilir fikirler vermek gibi
onemli gorevler de iistlenmistir. Bu gorevlerin miize ve miizeciligi devlet islerinin 6n safina
gecirdigini vurgulayan Arik, miizenin toplum iizerindeki egitici kimligine sOyle isaret

3

etmistir: .. Kiiltlir yliksekligi bir milletin fertleri icin muvaffakiyet sart1 olali, bunu yalmz
eskimis “maarif = mektep” formiiliiniin halledemeyecegi de anlasilmis bulunuyor. Ve gozler,
birka¢ tiirlii vazifesi olan miizelere ¢evriliyor. Bu cevrilen gozler, millet ve milliyet
meselesinin miizeler vasitasiyla nasil telkin edilebilecegini, bu yeni mabetlerin en yiiksek bir
izzetinefis, bir kendisine inanma ve giivenme asilayabildigini biiyiik bir ibret ve dikkatle
goriiyorlar...” (Arik, 1934, 34).

3

Arik, sozii edilen gorevleri hakkiyla yerine getirmeyen miizeleri ise elestirir: “...Beseriyetin
zeka, zevk ve hiiner bakimindan hangi devrelerden gectigi hakkinda esash fikirler veremeyen,
boyle fikirleri verecek usill ve dikkatle hazirlanmamis miizeler ne bas belasidir, bir

bilinse!...” (Arik, 1934, 35).

5.2. Miize Olusumlari

Cumbhuriyet Hiikiimeti, eski eser ve miizelere verdigi 6nemi programlarina da tasimis, “milli
servetimiz olan eski eserlerimizi bir an Once derlemeyi, miizelerde toplamayi, korumay1”
hedefleri arasinda saymis ve Tiirk Asar-1 Atikast Miidiirliigii’nii kurmustur. Bir siire sonra

Hars Miidiirliigi adin1 alan bu kurum, o giine dek acilan miizelerin gelistirilmesi, miizelik
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degerdeki her tiirlii eski eserin derlenmesi, korunmasi, depolanmasi ve sergilenmesi
gorevlerini tistlenmistir. Her ne kadar Milli Miicadele yillarinin sikintili glinlerinde miizecilik
adina pek bir sey yapilamamigsa da, Biiyiikk Zafer’in hemen ardindan harekete gecilmis,
mevcut miizelerin bir diizene konmasi, miizesi olmayan kentlerde ise yeni miizeler agilmasi
yolunda calismalara baslanmistir (Arik, 1953, 43). Yurt capinda miizelerin yayginlasmasi ile
Anadolu’nun dort bir yanindan gelen eserlerle her giin biraz daha zenginlesen Istanbul
miizelerindeki yer sikintis1 da ¢oziilecekti. Yeni miizeler olusturmaya yonelik bu ¢aligmalarin
hayata gecen pek cogu oldugu gibi, proje asamasinda kalarak gerceklesemeyenler de

olmustur.

Erken Cumbhuriyet Donemi’nde miizeler, bir milli kimlik yaratma amaciyla kurulur. O
nedenle Cumhuriyet Dénemi Tiirkiyesi genellikle arkeoloji ve etnografya miizelerine sahiptir.
Incelenen konu esas alindiginda, diizenlenen sergilerle kurulan miizeler arasindaki iliskinin
ortaya konmasi1 6nem tasidigindan, burada tek tek gen¢ Cumhuriyet’in miizelerine yer
verilmeyecek, yalnizca s6z konusu iliskinin dogrudan ya da dolayli yoldan sonucu olarak
sekillenmis miize yapilanmalarina dikkat ¢ekilecektir. Bu olusumlarin en somut érneklerinden
biri, kurulusuna, diizenlenen bir resim sergisinin kaynaklik ettigi Istanbul Resim ve Heykel

Miizesi’dir.

Istanbul Resim ve Heykel Miizesi

Istanbul’da bir giizel sanat miizesi kurma yolundaki istek ve girisimler, 1917 yilina dek
uzanir. Halil Edhem’in resim eserlerine tahsis edilmek iizere bir miize kurulmasim 6ngoren 12
maddelik “Resim Eserleri Miizesi Hakkinda Tiiziik Tasaris1”, savas kosullar1 nedeniyle kagit
istiinde kalir (Halil Edhem, 1970). Bu proje, ancak 20 yil sonra Atatiirk’iin emriyle hayat

bulacaktir.

Miizenin kurulmasindan 6nce, 1936 yilinda Giizel Sanatlar Akademisi tarafindan “50 Yillik
Tiirk Resim Sergisi” diizenlenmistir. Bu sergi, Tiirk resminin hangi yollardan gecerek gelisim
gosterdigini gozler Oniine sermis, topluma sanat¢ilari, sanatgilara ise birbirlerini tanitmustir.
Ote yandan iilkede bir giizel sanat miizesinin mevcut olmayisi, sanatci ile toplum arasindaki
ucurumun her gecen giin biraz daha derinlesmesine neden olmaktaydi. Boyle bir miizenin
varliginin toplum nezdinde giizel sanatlarin sevilip yayilmasinda ve sanatg¢i-toplum iliskisinin

kurulmasinda ne 6nemli roller iistlenecegi ise acikti (Berk, 1937, 1-2). Bu fikirler 1s18inda,
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Tiirk ressamlarinin baslica eserlerini bir araya getiren “50 Yillik Tiirk Resim Sergisi”
miinasebetiyle toplanan eserlerden bir resim ve heykel miizesi acilmasi fikri ortaya atilir
(Ondin, 2003, 242). Atatiirk’ten de alinan direktifler sonucu 20 Eyliil 1937°de Dolmabahge
Sarayr’nin Veliaht Dairesi, Istanbul Resim ve Heykel Miizesi’ne doniistiiriiliir. Miize, Tiirk
resminin 80 yilimin gelisim c¢izgisini gozler Oniine sermis, heykellerin de dahil oldugu
koleksiyonu, Dolmabahge Sarayi, Ankara Halkevi, CHP Merkezi ve Gazi Terbiye Enstitiisii
basta olmak iizere pek cok kurumdan toplanan eserlerle olusturulmustur (Berk, 1973a, 53—
54). Tirk resim sanatinda minyatiirden bati resim sanati anlayisina gecisimizin ve bunu
devam ettiren 6rneklerin yer aldig1r miizede ayrica Cumhuriyet Donemi sanat¢ilarinin eserleri
ve baslangicindan giiniimiize heykel sanat¢ilarimizin eserlerinden ornekler sergilenmektedir

(Kog, 1994, 44).

Cumbhuriyet Donemi Tiirkiyesi'nde en yogun olarak gerceklestirilen sergiler, giizel sanat
sergileridir. Buna karsin yalnizca “50 Yillik Tiirk Resim Sergisi”’nin miize olarak varligini
siirdiirmesi {iziiciidiir. Bununla birlikte, elbette belli girisimler sz konusu olmus, ancak
hayata gegirilememistir. Ornegin yurt gezileri sergilerinden olusan ve 6nemli bir sayiya
ulasan resim koleksiyonu, istek ve girisimlere ragmen bir miize olarak degerlendirilememis,
eserler kendi kaderlerine terk edilmistir. Bu durum, Tiirk resim sanati ve miizeciligi i¢in

gercekten onemli bir kayiptir.

Ote yandan, toplumda tarih bilincinin gelismesinde 6nemli pay1 olan tarih sergileri, 6zellikle
Anadolu’da birbiri ardina agilan arkeoloji miizelerinin olusumunu fikren desteklemis ve buna

kaynaklik etmis olmalidir.

Benzer bir durum, halkevlerinin gerceklestirdigi etnografik icerikli sergiler icin de gecerlidir.
Erken Cumbhuriyet’in miize olusumlarindan biri olan Ankara Etnografya Miizesi, kendi
oziinden kaynaklandigi i¢in toplum tarafindan ilgi goéren bu etkinliklerin bir anlamda

siireklilik kazanmig halidir.
Ankara Etnografya Miizesi
Milli duygularin yogun olarak yasandigi Cumhuriyet’in ilk yillarinda, sahip oldugumuz

zengin etnografik malzemenin korunarak gelecek kusaklara aktarilmasi ve milli kiiltiiriimiiziin

yasatilmast amaciyla bir miize kurulmasit fikri uyanmistir. Bu dogrultuda yiiriitiilen
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calismalar, yurdun ilk milli miizesinin kurulmasi sonucunu vermis ve Ankara Etnografya

Miizesi 1930 yilinda resmen ziyarete agilmistir (Ozel, 1973, 21-22).

5.3. Miize-Sergi iliskisi

Yukarida, Cumhuriyet Donemi’nin miize olusumlar1 bahsinde hayata gecemeyen miize
projelerinin varligina da deginilmisti. Bu projeleri, gerceklestirilen sergilerle iliskilendirmek,
s6z konusu donemde miize ile sergi arasinda bir bag kurulup kurulamadigi hakkinda fikir

verebilir.

Inkildp Miizesi Projesi

Donemin kaynaklarindan bir inkildp miizesinin olusturulmasi yolunda oldukc¢a detayh
calismalarin yapildigina tanik oluyoruz. Fakat ne yazik ki iizerinde titizlikle calisilan bu
projenin hayata ge¢mesi miimkiin olmamistir. Ise, bu projeden beklenenlerle baslamak

yerinde olacaktir.

Bir inkilap miizesi, genis halk kitlelerinin kolay anlayacagi, hissedecegi, iizerinde diisiinecegi
bir yol izleyerek inkildba ait anilar1 gézler oniine sererken, ziyaretcilere kendilerinin inkildba
kars1 olan borglarimi da canli olarak Ogretecektir (Miinir Hayri, 1935, 19). Burada herkes
vataninin, milletinin ve medeniyetinin mazisinden canli bir par¢a gorecek ve maziden ilham

almaya baglayacaktir (Abdiilhak Sinasi, 1933a, 264).

Bu beklentiler dogrultusunda harekete gecilir. Maarif Vekaleti’nin bulundugu ilk girisimde
miizenin, Ankara Etnografya Miizesi’nin “Inkilap Subesi” olarak agilmasi diisiiniilmiistiir.
Bunun iizerine miizeden bir¢ok fotograf, resim, inkilap tarihimize iliskin parcalar toplanmis,
boylelikle Inkildp Miizesi’nin ilk cekirdegi olusmustur. Ancak devlet eliyle yapilan bu
girisim, olasilikla uygun bir bina bulunamamasi nedeniyle sonugsuz kalmistir. Bir diger
girisim, miizenin, 1942’de Atatiirk Miizesi adiyla ziyarete acilan Sisli’deki evde kurulmasi
fikridir. Burada da Inkilap Miizesi’'nin olusumuna katki saglayacak pek cok malzeme
mevcuttu. Bu kez de belediyelerin birer halk miize ve kiitiiphanesi agmalar1 hakkindaki
kanuni mecburiyet gbz Oniine getirilerek Sisli’de toplanan malzemenin Beyazit’ta acgilacak
olan halk miize ve kiitliphanesine nakli nedeniyle girisim, olumsuz sonuglanir. Bu yoldaki

liciincii girisim, Istanbul Halkevi Miize ve Sergi Subesi’nin Cumhuriyet’in onuncu yildéniimii
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dolayisiyla Ayasofya Hamami'nda diizenlemek istedigi inkildp konulu sergidir. Kurulmak
istenen Inkildp Miizesi'ne saglam bir hazirlik nitelifinde olacak sergi, yine bina sorunu
nedeniyle gerceklestirilememistir. Art arda yapilan girisimlere son olarak eski TBMM
binasinin Inkildp Miizesi olarak degerlendirilmesi istegi eklenir, ancak bu istek de

gerceklesemez (Abdiilhak Sinasi, 1933a, 260-262).

Projenin hayata gecmesi Oyle cok arzu edilir ki, miize koleksiyonunun icerigi ve nasil
toplanacag iizerine epey kafa yorulur, bircok Oneri getirilir. Buna gore, inkilapla ilgili gercek
malzeme, miize koleksiyonunun 6nemli bir boliimiinii olusturur. Bunlarin baglicalari, devrim
seflerinin kullandiklar1 6zel esyalardir. inkilap ugrunda savasarak yaralanan ya da sehit
diigenlere iliskin hatiralar da koleksiyonda yer almalidir. Bu tiirden gercek malzemenin
izleyiciye sunulmasina iliskin de goriis belirtilmis, eserin replikasinin sergilemede
kullanilmast uygun bulunmustur. Tasinmaz miizelik degerlerin de en ufak detayma dek
benzerinin yapilarak ve uygun boyuta getirilerek miizede sergilenmesi diisiiniilmiistiir.
Bunlarin yami sira, fotograflar, haritalar ve yazili belgeler de tasarlanan miizede yer almasi
gereken malzemelerdir. Ancak bunlara ek olarak giizel sanat eserleri de konu biitiinliiglinii
saglamaya destek amaciyla miizede yerini almalidir. Devrim seflerinin portre ve heykelleri ya
da tarihi gergekleri yansitan kompozisyonlar, miizeyi canlandiracak, renklendirecektir (Miinir

Hayri, 1935, 19-21).

S6z konusu malzemenin temin edilerek koleksiyondaki yerini almasi da projenin 6nemli bir
ayagidir. Bu konuda Maarif Vekaleti, ilgili malzemenin kendi araciligryla ya da dogrudan
miizeye gonderilecegini belirtmistir. Ancak diger yandan toplumla temas kurulmali, bu gorevi
de halkevleri iistlenmelidir. Halkevleri, ilgili belgelerin yerlerini belirlemeli ve bunlar
kaybolmaktan korumalidir. Bu belgelere sahip kisiler, hatiralarinin yiice bir yerde korunup,

toplumla paylasilacag bildirilerek tegvik ve ikna edilmelidir (Abdiilhak Sinasi, 1933a, 263).

Bunca emek ve titizlikle tizerinde calisilan, bununla da kalmayip yiice bir iilkilye hizmet
etmeyi amaclayan bdyle bir projenin hayata gecirilememis olmasi, Tiirk inkilap tarihi ve

miizeciligi adina gergekten bir kayiptir.

Goriildiigii gibi bu projede bir miizeyi miize yapan her detay ele alinmis, koleksiyon
kapsaminda giizel sanat eserlerine de yer verilmistir. Bu noktada Inkilap Sergileri, s6z konusu

projenin ihtiyaci olan inkildp konulu, milli duygularn uyandiran yapitlarla miize
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koleksiyonuna 6nemli bir katki saglayabilirdi. Gen¢ Cumhuriyet’in sanat yasaminda uzun
sayllmasa da bir donemi kapsayan ve 6nemli kilan Inkilap Sergileri’nden bu projenin hayata

gecmesi yolunda fayda saglanamamastir.

Mektep ve Vilayet Pedagoji Miizeleri Projesi

Bu proje, Maarif Vekaleti Mektep Miizesi Miidiirii Ismail Hakk1 tarafindan dile getirilmistir.
Mevcut mektep miizelerinin eksik yonlerine deginen Ismail Hakki, 6ncelikle bu miizeleri o
giinkii durumlarina gore degerlendirmistir. Buna gore bir mektep miizesi, egitimde gerekecek
her tiirden alet ve malzemeyi temin eden ve koruyan kurumdur. Bizde bu malzemeyi bir araya
getirmekten amag, onlardan laboratuar ve atdlye calismalart ile uygulamali derslerde
faydalanmaktir. Nitekim laboratuar ve atolyeler kurulduk¢a mektep miizeleri ortadan

kalkmaktadir (Ismail Hakki, 1934, 11-12).

Iste Ismail Hakki, bizdeki mektep miizelerinin icinde bulundugu bu durumu elestirmekte,
miizenin canli bir kurum olmasi gerektiginden yana goriis belirtmektedir. Miize, mektebin,
bulundugu cevreyle ilgisini ve Kkiiltiirle temasim gosterecek mahiyette olmalidir. Bu
dogrultuda mektep ve kiiltiirle ilgili etkinlikleri toplumla paylasma amaciyla siirekli sergiler
diizenlenmelidir. Bu sergilerde, bitki ve hayvan Ornekleri, mantar, bocek, kelebek, agac,
maden vs. ornekler, derslerde ortaya konan uygulamalar (rapor, resim, grafik, fotograf vs.),
ders arag-gerecleri gibi malzemeler sergilenmeli, bu sergi toplumun yararina da acik
olmalidir. Mektep sergileri, toplumun ihtiyaglarina cevap vermenin yami sira, yerel tarih,
cografya ve etnografya aragtirmalan i¢in de bir baslangi¢ niteligi tasiyabilir. Bu yolda da,
ilerleyen zamanlarda, ilgili ¢evrenin etnografik igerikli miizesi kurulurken bu siirekli

sergilerden fazlasiyla yararlanlabilir (Ismail Hakki, 1934, 13).

Goriildiigii gibi Ismail Hakki, “miize” degil, “siirekli sergi” ifadesini kullanmis, ancak bu
sergilere adeta bir miize sorumlulugu ve misyonu yiiklemistir. “Mektep miizesi” yerine
“mektep sergisi’ne onem ve Oncelik verilmesinin nedeni, muhtemelen, kurulmasi istenen
“Vilayet Pedagoji Miizeleri’nin mektep sergilerine saglayacagi destektir. Bu miizelerin
gorevleri; ogrenci etkinlikleriyle ilgili laboratuar, atdlye, arastirma gezileri gibi islerde
rehberlik yapmak, mektep sergilerinin hazirlanmasma yardimci olmak, mesleki amacgh gezici
sergiler diizenlemek, zaman zaman Ogretmenlere kurslar ve sergiler agmak vs.dir. Ismail

Hakkr’'nin “...Izmir’de Mektep Miizesi adiyla tesis edilmis olan miiesseseyi bu maksatlara
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gore organize ederek vilayetin canli bir pedagoji miizesi haline getirmek, bilhassa tavsiyeye
sayandir...” (Ismail Hakki, 1934, 14) ifadelerinden, donemin islevini yitirmis mektep
miizelerinin pedagoji miizelerine doniistiiriilmesi ve mekteplerdeki etkinliklerin siirekli sergi

niteliginde kalmasi gerektigi sonucuna vartyoruz.

Bu proje de okullardaki sergi diizenlemelerinin vilayet pedagoji miizelerine kaynaklik
edememesiyle amacina ulasamanustir. Oysa Ismail Hakki’nin onderligindeki proje sayet
gerceklegseydi, okullardaki duragan sergilemeler (mektep miizeleri), yerini canli ve toplum
yararina acik “siirekli sergiler”’e birakacak, vilayet pedagoji miizeleri ise islevini yitirmis

mektep miizeciligine yepyeni bir soluk getirecekti.

Doga Tarihi Miizesi Projesi

Doénemin yaymlarinda, bir doga tarihi miizesinden yoksun olusumuzun miizeciligimiz icin
biiyiik bir kayip olduguna isaret edilmekte ve “...Tiirk cocuklarinin bereketli ve canli bir ilim
havasini yutmalarin1 ve kafalarmin biiylik isler icin heyecan ve arzu ile kamcilandigini
gormek istiyorsak bu yoksullugumuzu bir an evvel ortadan kaldirmaya mecburuz...” (Kansu,
1937, 216) denilmektedir. Bu noktada diger iilkelerdeki uygulamalar da ornek gosterilerek,
yetistirecegimiz ¢ocuklarin bilime karsi istek ve ilgilerinin ancak bu yolla uyanabilecegine

dikkat cekilmistir.

Boyle bir projenin hayata ge¢mesiyle toplumun yararina da hizmet edilmis olacak, miizenin
sahip oldugu koleksiyon, Tiirk dogasinin biiyiikliigiinii ve zenginligini toplumun gozleri
oniine serecektir. Sevket Aziz Kansu, gerceklesmesini diledigi bu projenin fayda ve
gerekliligini bir ciimlede 6zetlemistir: “...biitiin subeleriyle genis bir etiit ve geng kabiliyetler
icin bir yaratma ve didinme sahasi olacak ve bizi ilim yolunda tamamen dinamik bir ufka
ulagtiracak bulunan bu biiyiik Tiirk Museum’unun giin gegmeden Tiirk zeka ve kabiliyetine
layik bir surette, Tiirkiye’nin dinamizma kaynagi olan Ankara’da kurulmasini istemek

vazifemizdir...” (Kansu, 1937, 217).

Doga Tarihi Miizesi Projesi ise, iiretim sergileri kapsaminda degerlendirilebilecek birtakim
sergilerle iliskilendirilebilir. Mesela, liretim sergileri bahsinde gecen Ankara Yiiksek Ziraat

Enstitiisi'ne bagli tabii ilimler, ziraat, veteriner ve orman fakiiltelerinin on yillik
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calismalarinin konu alindig1 sergi, bu projeye destek saglayabilir, ger¢eklesmesi yolunda

onemli katkida bulunabilirdi.

Miizik Miizesi Projesi

Zengin miizikal degere sahip iilkemizde bir miizik miizesinin kurulmasina ihtiya¢ duyulmus,
ancak ne yazik ki bu girisim, bazi miizelerin koleksiyonlarinin bir kisminin miizik
malzemesiyle degerlendirilmesinden Oteye gidememistir. Bunlar, Cinili Kosk’iin tarihi
sazlardan olusan koleksiyonu, Ankara Etnografya Miizesi’nde Rusya Tiirkleri’nin ¢algilarina
ait bir seri, Istanbul Konservatuar1 ve Konya Miizesi’ndeki kiigiik saz koleksiyonlaridir. Fakat
bunlar disinda baglhi basina bir Devlet Miizik Miizesi mevcut olmadig gibi, bu yolda herhangi
bir girisim de s6z konusu degildir. Yalnizca 1933 yilinda Miizik Ogretmen Okulu’nda boyle
bir miizenin kurulmasi fikrinden soz edilebilir ki, bu da sonug¢suz kalan bir girisimdir

(Kosemihal, 1937, 1-2).

1930’1u yillarin sonlarinda artik bu ihtiya¢ hissedilmis, gdzler Avrupa’nin belli bagh miizik
miizelerine c¢evrilmistir. Boyle bir girisimde gec kalma riskini Mahmut Ragip Kosemihal,
sOyle belirtmistir: ““...bundan yirmi bes yil sonra kazilar yapacagimiz vakit milattan yiizlerce
yil Oncelere ait vazo, mezar, ¢ini bakiyelerini yine bulabilece§imiz ve miizelerini
acabilecegimiz halde, yirmi bes yil sonra tiirlii derlemelerini, eski sazlar aramaya c¢iktigimiz
zaman —topragin istiinde aradigimiz halde- arkaik degerde hicbir sey bulamayacagiz...”

(Kosemihal, 1937, 2).

Tasarlanan miize, fazla serilerini baska miizik miizeleriyle de paylagmali, onlardan da bu tavr
beklemelidir. Bu karsilikli aligveris, belki de kisa siirede Yakin Dogu’nun en zengin miizik

miizesine sahip olmamizi saglayacaktir (Késemihal, 1937, 2).

Boylesi heves ve titizlikle iizerinde ¢alisilan bu proje de ne yazik ki, Tiirk miizeciligindeki
yerini alamamis, miizikal degerlerimiz yok olma tehlikesiyle karsi karsiya kalmistir. Yukarida
deginildigi gibi, bir “Devlet Miizik Miizesi” catisi altinda olmasa da, birka¢ miize,
koleksiyonlarinda miizik malzemesine yer vermistir. Gerek bu malzemenin bir araya
toplanarak, gerekse de koleksiyonu genisletmeye yonelik yeni cabalarla sz konusu projenin
hayata gecirilememis olmasi, kiiltiirel yapilanmasinda miizik sanatina 6nemli pay ayiran

Erken Cumhuriyet Donemi i¢in bir hayli sasirticidir.
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Reprodiiksiyon Miizeleri Projesi

Bu projenin fikir babasi ressam Bedri Rahmi Eyiiboglu, iilkede yayilan ve 6zellikle geng
yeteneklerde sanat zevkinin gelismesini engelleyen kartpostal geleneginin geride birakilarak,
bunun yerine sanatsal degerleri diinyaca kabul edilmis meshur tablolarin biiyiik boyutlarda
alimmus renkli / renksiz baskilartyla yurdun dort bir yaninda miizeler kurulmasi gerektigini
savunmustur. O’na gore bizde resim zevkinin gelisememis olmasi, az sayida resim gormiis
olmamizdan ileri gelmektedir. Ote yandan resim meraklilarinin basvuracag: tek yol da
kartpostallardir. Ancak bu kartpostallarda klasik degerde bir esere rastlamak miimkiin
degildir. Oysa ki artik diinya miizelerindeki saheserler, fotograflar1 ya da reprodiiksiyonlari ile

binlerce niisha halinde ¢cogaltilabilmektedir (Eyiiboglu, 1937, 18-19).

Insanimizin bu kadar ¢ok resim gérmeye ihtiyac1 varken, bunun zaten az sayidaki sanatcimiz
tarafindan gerceklestirilmesini bekleyemeyiz. Kaldi ki, yalmizca biiyiikk kentlerimiz degil,
Anadolu da sanat zevkinden payina diiseni almalidir. Bunu gerceklestirmenin tek yolu ise,
diinyaca iinlii saheserlerin biiyiik boyuttaki reprodiiksiyonlarinin yer aldig1 miizeler kurmaktir.
Ustelik bu, orijinal tek bir eser satin almaktan ¢cok daha ucuza mal olacaktir. Bu, sadece resim
degil, heykel sanati eserleri i¢in de gecerlidir. Orijinaline miimkiin oldugu kadar sadik
replikalarla bu miizeler zenginlestirilmelidir. Bu reprodiiksiyonlarin, ilkokullardan
tiniversitelere ve biitin halkevlerine dek yayilmasi, toplumda giizel sanat zevkinin

uyanmasina yardimci olacaktir (Eyiiboglu, 1937, 19-20).

Cok sayida diizenlenen giizel sanat sergisine ve bu yonde olusmaya baslayan toplumsal
bilince karsin, bu projenin tasar1 asamasinda kalmasi, gercekten iiziiciidiir. Oysa projenin
hayat bulmasi yalmzca sanat yasamina renk katmakla kalmayacak, ayni zamanda mevcut

sanat¢1 potansiyelinin de mesleki gelisimini destekleyecekti.

Tiirk Halk Miizesi Projesi

Bu projenin ortaya cikis felsefesi, “Tiirk halkinin kendi miizesini kurmasi1 gerekliligi dir.
Miizenin temasi, Tiirk’iin kendisini, maddi-manevi kiiltiiriinii ve ortaya koydugu biiyiik isleri
tanitmak olacaktir. Toplumun miizede nelerle karsilasip, onlardan ne yodnde yarar
saglayabilecegine, fikri ortaya atan isim, Hamit Ziibeyr Kosay ag¢iklik getiriyor: ... Tlirkliigiin

tarih boyunca ugradigi ve yaptig1 tesirler, hayat okulunda yetismesi, eski medeniyetlerden
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faydalanmasi, kendi karakterinin damgasim vurarak 6zel Tiirk medeniyetini yaratmasi, bircok
medeniyetleri nakledisi burada goriilecektir. Halk Miizesi, kendimizi hedef tutan ¢alismalarin
bir merkezi, milli suurun bir aynasi olacaktir. Halk Miizesi’nin ismine layik bir sekilde,
cumhuriyet ve demokrasi rejiminin halk ugruna yapabilecegi kurumlarin en gosterislisi, en
gozdesi ve en sevimlisi olmasi gereklidir. Bu, bir bakima, etiit iiniversitesidir...” (Kosay,

1947, 4-5).

Halk Miizesi projesinin calisma programi dahi belirlenmistir. Programin boéliimleri sunlardir:
Tiirk insan tipleri, avcilik ve balikeilik, ciftgilik ve nakil vasitalari, zanaatlar, halk sanatlari,
gida, giyim, doseme, halk adetleri ve inamislari, halk musikisi, halk edebiyati arsivi, Tiirk
etnografyasina dair ihtisas kiitiiphanesi, laboratuarlar ve depolar. Goriildiigii gibi icerigi
oldukga genis kapsamli olan bu miizede eserler, imkanlar dahilinde gercege en uygun sekilde
sergilenecektir. Mesela, miize mahallesinin kahvesinde halk sazi1 calinacak ya da Tiirk

mutfaginda bize has lezzetler tanitilacaktir (Kosay, 1947, 5).

Icerigi oldukga zengin tutulan bu miize projesi, iiretim ve el sanatlari sergileri ile
iliskilendirilebilir, bu sergilerin kaynaklik ettigi bir “Halk Miizesi” yapilanmasindan sz
edilebilirdi. Ozellikle etnografik malzeme, koleksiyonun belkemigini olusturacag igin el
sanatlan sergileri, 6nemli bir bagvuru kaynagi olabilirdi. Ancak ne yazik ki bu proje de

tasaridan Oteye gidememistir.

Cemal Nadir Miizesi Projesi

Bu proje, merhum sanatgiya bir vefa gostergesi olarak ele alinmis, ancak ne yazik ki hayat
bulamamustir. Hatta biri Istanbul’da, digeri sanatcinin dogup biiyiidiigii Bursa’da olmak iizere
iki miize kurulmasi fikri ortaya atilmistir. Miizede, Cemal Nadir’in renkli / renksiz
karikatiirleri, graviirleri, yagliboya tablolari, yazi levhalari, albiim ve mecmualar, yazilari,
fikra ve hikayelerinin yer almas1 planlanmistir. Sanat¢cinin yasami boyunca ortaya koydugu

eserler, bir miize olusturacak bolluk ve cesitliliktedir (Yiicelden, 1948, 27).

Bu proje ile halkevlerinde gergeklestirilen karikatiir sergileri arasinda bir bag kurulabilir. Bu
sergiler, belli araliklarla diizenlendigi ve Cemal Nadir’in pek cok calismasimi izleyiciyle

bulusturdugu halde, bdyle bir miize projesine kaynaklik edememistir.
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Miize ile sergi etkinlikleri arasindaki iligkinin bir diger yonii de, miizelerin, biinyesinde
gerceklestirilen sergi diizenlemeleriyle canlilik ve hareket kazanmasidir. Ancak bu, Erken
Cumbhuriyet Dénemi’nde pek karsilasmadigimiz bir durumdur. Ciinkii bu donemde sergilerin
genellikle halkevlerinde diizenlendigini goriiyoruz. Miizeler ise daha ¢ok kendi i¢lerine doniik
yapilariyla dikkati ¢ekerler. Buna ragmen soz konusu donemde miize ile sergi arasindaki

iliskinin varligindan s6z etmemiz miimkiindiir.
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6. SONUC

Ulkemizde Osmanli ile baslayan sergi gelenegi, Cumhuriyet’in ilanindan ¢ok partili doneme
dek uzanan siirecte iyice yerlesmis, sayilar1 artarak siiren sergi etkinlikleri donemin kiiltiirel
yasamina renk ve hareket katmistir. S6z konusu donemde yogun olarak diizenlenen giizel
sanat sergilerinin yani sira, tarih, el sanatlar1 ve iiretim alanlarinda da sergi etkinlikleri
gergeklestirilmis, bu yolla yeni kiiltiirel yapilanmaya uyum gayreti icinde olan topluma bilgi

aktarimi saglanmaya calisilmistir.

Sergi etkinlikleri siiphesiz, izleyiciyi gorsel yonden etkilemenin otesinde, tasidiklar1 amagla
daha derin bir anlama ve isleve sahiptirler. Erken Cumhuriyet Donemi Tiirkiyesi’nin kiiltiirel
yasamini zenginlestiren sergiler bu agidan degerlendirildiginde, her birinin 6nemli gorevlerle
yiiklii oldugu goriiliir. Bu gorevlerin odaginda ise her zaman toplum vardir. Oyle ki, giizel
sanat sergileri, toplumun begeni diizeyini yiikseltmeyi, tarih sergileri, toplumda tarih bilincini
yerlestirmeyi, el sanatlan sergileri, toplumu 6z kiiltiirliyle bulusturmayi, iiretim sergileri ise
toplumun {iilke ekonomisinin gidisatin1 yakindan takip etmenin yam sira, ihtiyaglarim
uyandirmay1 amag edinmistir. Toplumsa, odaginda oldugu bu etkinlikleri sagladigi faydalarin

farkinda olarak / olmayarak takip etmekten geri kalmamuigstir.

Geng Cumhuriyet’in kiiltiirel ortami, bir yandan sergi etkinlikleri ile canlilik kazanirken, diger
yandan eski eser ve bununla bagintili olarak miizecilik alanlarinda yapilan ¢caligmalara taniklik
eder. Kiiltiirel mirasin tasidigi 6nem, miizelerin yiiklendigi gorevler sorgulanir. Osmanli’dan
elde edilen birikim, kuskusuz bu alandaki calismalara kaynak ve zemin olusturur. Buna
Cumbhuriyet’in girisimci ruhu da eklenince donemin miizeciligi oldukca yogun ve hareketli bir
doneme girer. Biiyiik kentlerde baslayan bu hareket ¢cok ge¢cmeden Anadolu kentlerini de
kapsar ve birbiri ardina miizeler acilir. Bu olusumlar, siiphesiz yapilan arkeolojik kazilarla
ilintilidir. Zaten s6z konusu yapilanmalarin tamamina yakim arkeolojik ve etnografik
iceriklidir. Etnografik malzeme her zaman kendi basina bir miize olusumuna kaynaklik

etmese de, cogu kez arkeoloji miizelerinin bir boliimiinde yerini alir.

Arkeoloji ve etnografya odakli miizecilik ¢aligmalar1 arasina elbette farkli alanlar da dahil
olur, ancak bu olusumlar olduk¢a sinirli sayidadir. Sadece girisim asamasinda kalan miize
projeleri ise, ¢ok cesitli ilgi alanlarina hitap eder. Bunlarin her biri, gerceklestirilen sergilerle

iliskilendirilebilir. Hatta bu sergilerin hayata gecemeyen miize projelerine kaynak saglamasi
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s0z konusu olabilirdi. Elbette sergilerin ortaya konan miize projelerine saglam bir zemin
olusturacagi diistiniilmiis, hatta gdz 6niinde bulundurulmus olabilir, ancak bu, pek ¢ok degerli

miizeden yoksun oldugumuz ger¢egini degistirmemektedir.

Ote yandan, projelerin miizecilik yasamina kazandirilamamasi, belli nedenlere
dayanmaktadir. Bunlar icinde belki de en 6nde geleni, ekonomik kaynaklidir. Cumhuriyet’in
erken donemi, zorlu ekonomik kosullarin hakim oldugu ve ancak temel yasamsal ihtiyaglarin
karsilanabildigi bir donemdir. Daha ¢ok ticari ve endiistriyel alanda faaliyetlerin yogunlasip,
zaten yetersiz olan eldeki mali giiciin bu alanlara kaydirilmasi, kiiltiir sektoriinii geri plana
itmis, istenen nitelikte verim saglanamamistir. Diger alanlara oranla eski eser ve miizecilige
biitceden daha az bir pay ayrilmis, bu da donemin miizeciliginin arzu edilen ¢esitlilige
erisememesi sonucunu hazirlayan etmenlerden biri olmustur. Diger taraftan, uygun bina
bulamama sorunu da, bu projelerin hayata gecmesi yolundaki giigliiklerden biridir. Ozellikle

Inkilap Miizesi Projesi’nde bu sorun cesitli nedenlerle birkag kez yasanmustir.

Miize kavrami her ne kadar kiiltiirel yasamdaki ve hatta toplum zihnindeki yerini almis olsa
da, bu kavramin i¢inin daha ¢ok arkeoloji ve etnografya ile dolu olmasi, ortaya konan miize
projelerinin gerceklesmesi yolundaki bir baska engeldir. Oysa ki miize projelerinin bir kismu,
iclerinde maddeyi barindirmakla birlikte, daha ¢ok kavramsal nitelik tasirlar. Bu da onlarin,
biinyesinde yalmizca maddi malzeme barindiran arkeoloji miizeleri kadar kolaylikla

miizelesememeleri sonucunu dogurmustur.

Diger taraftan, donemin az sayidaki miizecilerinin de zaten arkeoloji kokenli olusu, farkli
alanlara hitap eden miize projelerinin hayata gecmesi halinde yetismis personel sikintisi
yasanacaginin da habercisi olmustur. Goriildiigii gibi giiniimiiz miizeciliginin de ©nemli
sorunlarindan olan “arkeolog = miizeci” mevcut durumunun kékeni, Erken Cumhuriyet’e dek

uzanmaktadir.

Sonug olarak, Cumhuriyet’in erken doneminde farkli alanlarda ve ¢ok sayida sergi etkinlikleri
diizenlenmis, bunun yam sira Tiirk miizeciligi, kurulan miizeler ve ortaya konan birbirinden
renkli projelerle ilerleme yoluna girmis, dinamizm kazanmistir. Gerek miize olusumlari,
gerekse miize projeleri ile diizenlenen sergi etkinlikleri arasinda bir bagin varligindan soz
edilebilir. Nitekim resim-heykel miizemiz, bu bagin bir sonucu olarak Tiirk miizeciligine

kazandirilmigtir. Bunun yam sira, halkevi aragtirmalari, Tiirk Tarih Kurumu’nun ¢aligmalar
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ve gerceklestirdigi sergiler de geng¢ Cumhuriyet’in miizelerinin olusumunda etki ve katki
sahibidir. Tiirk miizeciliginin incelenen donemde bu tiirden etkilesimlerle olumlu bir

yapilanmaya kavustugunu belirtmek, yanlis olmaz.
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CUMHURIYET NAFIA SERGISI

Tﬁrk Milleti yapier ve imarer bir millettir. Diitiin tarihi
boyunca her gittiZi yere yol, umumi binalar, medeni abide-
ler giitiirmiistiir ve kurmugtur. Duna ragmen balkimsizlik,
ihmal ve asirlarca siiren idare eksikligi ve ayrica harpler yii=
giinden Imparatorluk Cumhuriyete bastanbasa iglenmege ve
imara mubtag bir memleket biraknugtir.

Cumhuriyetin ilinmdan daha alti yedi ay evvel Ebedi
Sef Atatiirk Mart 1923 de soyledigi bir nutukta bu vaziyeti
wve almacak tedbirleri su ciimle ile tasvir ediyordu:

MEMLERETIMIZIN DBASTAN NIITATYETE KADAR
ITARAP MANZARASINI « MAMUREYE TAIViL» ETMEK-
TEN iBARET OLAN GAYENIN TEMEL TASLARL LER

YERDE GOZLERL TESHLIR EDECEKTIR.
GAZI MUSTAFA KEMAL



O tarihten bugiine kadar gegen yirmi yil zarfinda Ebed#
Bef, Reisicumhur ve Milli Sefimiz evveld Bagvekil ve sonra
Reisicumhur olarak bu gayeyi tahakkuk ettirmek yolun-
-da daimi irgat ve bilfiil isleri idare ederek bugiinkii mamur
vatam yaratmiglardir

Bu biiyiik ddvamn bir hissesi de Nafiaya diismiistiir.

Cumhuriyet, Nafia Sergisini..a¢makla, Nafia Vekilet?
son yirmi yil i¢inde memleketin demiryollar1 ve limanlar,
su igleri, gose ve kopriileri, yap1 ve imar igleri sahalarinda
yapilan iglerden, ancak, baz1 oérnekleri Tiirk Milletinin gé~
st Oniine arzetmek istemistir.

Sergide goriilen maketler, resimler ve ornekler yapilan
‘iglerden hazlarm gostermekte ve sadece bir misal teskil et-
mektedir. Her binanin, kipriiniin, regiilitoriin daha bir gok
Brnekleri yurdun gesitli yerlerinde yapiimistir, yapimakta-—
dir veyahut yapihis hazirhklar iizerinde eahgilmaktadir,

Milli Sefimiz biitiin bu Nafia hareketlerinin sahsi kuru-
cusu ve koruyucusudur. Yirmi yillik Tiirk imareihi Bag--
wvekil olarak ve Reisicumhur olarak onun eseridir. Cumhu~
riyet Nafia Sergisi biitiin Nafia Ailesinin onun Yiiksek $ah~
siyetine baghlik ve minnetini ve biitiin Tiirk Milletinin en
biiyiik yapieiya olan igten baghhk ve hayranhigim ifade igin-
ATATURKin hilesi ortasinda kayalardan figkiram
INONU BASINI SERGININ SEMBOLW
saymak hakkim kendinde bulmugtur.
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SEREF SA’LONU

N afia Sergisini ziyarete geref salonile baghyacafiz. Bu
ealonda kargimiza gelen kisimda yirmi yilhk Nafia ¢alisma-
larmmm, Demiryollar, Soseler, Sular, Yapilar, Limanlar ve
enerji kaynaklar1 sahalarindaki calismalarinmin vatan toprak-

" lan iizerinde: dafahs1 goriillmektedir. Cumhuriyetin kurucusu
ve koruyucusu Ebedi Sef ATATURK’iin bir madalyonu altin-
da su direktifini tung bir levha iizerine hakkedilmis goriiyo-
ras:

BUYUK DAVAMIZ EN MAMUR VE EN MUREFFEH
MILLET OLARAK VARLIGIMIZI YUKSELTMEKTIR.

ATATURK

Selda Serginin aeil giris kapilarmin iizerinde Biiyik
Milli Sefin sahsi eserleri olan Demiryollan, Sular ve biiyik
kdpriileri temsil eden ii¢ panonun hareledigi Milli Sef ISMET
INON{ niin bir réliyefini ve onun altinda Nafia tarihimizin
en hiiyiik giiveni ve iftihar1 olan su ciimlelerini tunclar iize-
rine hakkedilmis gériiyoruz:

HER SAHADA CUMHURIYET NAFIASI MAMUR V A-
TANIN BUTUN MESNETLERINI TAHAKKUK ETIR-
MEK YOLUNDADIR.

ISMET INONU

Biz bu satirlar1 okurken solumuza gelen tarafa bakarsak
_yapici Cumhuriyetin imar faaliyetini tasvir eden panoyu sey-
rederiz.



Arkamiza dondiiZiimiiz zaman milyonlarca beygir kuvve-
tinin Vatan sularinda basibog akip giderken Cumhuriyet Na-
fiasinin bunlar: da enerjiye tahvil etmek yolunda galismaya
bagladigini miijdeleyen bir ¢ifte pano goziimiize ¢arpar.

Bu iki panonun arasindan hatiralar ve eski eserler salo-
nuna cikan merdivenler iki Tiirk Bayragimin arasindan agil-
maktadir. Bu kapmnn iizerinde Milli Sefimizin su tarihi di-
rektiflerini okuyoruz.

GAYELERIMiZ UGRUNDA GECMISTE SARFEDI-
LEN EMEKLERI, DOKULEN ALIN TERLERINI VE FEDA
EDILEN OMURLERI SAYGI ILE ANMAK MIiLLI BORG.
TUR.

ISMET INONU

Ve merdivenlerin hemen iizerinde bir granit kiibiin iistiin-
de su ciimleyi gormekteyiz.
«Tiirk Yurdunun imarn yolunda hayatlarim1 feda edenlerin
aziz haurasna..»

Aruk Seref Salonundan sergiye girebiliriz.

Sergi Seref Salonunda kiigiik bir Postahane vardir. Bu
postahanenin hususi damgasiyle istenilen yere sergiye dair
kart postallar ve brosiirler gindermek veya sergi intiba'ari-
nizt dostlariniza yazmak, bu milli eserimize yapacaginiz li-
tufkdr bir iltifat olur.
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W _ ELEKTRIK ETUT iSLERI PAVYONU
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D EMIRYOLLAR ve LIMANLAR

INSAATI P AVYONU

D emiryollarrmizin gelismesindeki ana yasamiz:

Memleketi bagtan basa demir aglarla Grillmiiy
gormek en biiyiik azmimizdir,
ISMET INONU
ilkiisiidiir. )

Bu iilkii ile bugiin demiryollarmmz;

Karadenizde: Samsun, Filyos, Zonguldak, Kozlu;

Akdenizde : Mersin, Iskenderun;

Marmarada: Bandirma, Mudanya;

Ege denizinde: Izmir;

Limanlarmna ulagtirilmis ve Karadeniz, Akdenize kavus-
turulmugtur. Yurt ig¢ine uzatilmig olup Cumhuriyet devrin-
de yapilmig demiryollarnmizin  tekmil uzunlugu: (3360)
kilometreyi ve bu celik aglar igin sarfolunan par:alarm tutara

isc: (1943 mali yilinin sonuna kadar) <442 014 464» liray:
buldu.

Bugiin;

Yolgat1 istasyonundan ayrilarak <¢Elizig» gehrine igletil-
mekte bulunan demiryolu ¢Eliz13 - Van» istikameti ile komsn
fran hududuna dogru yapilmakta oldugu gibi,

Diyarbakir istasyonundan Cizre dogrultusu ile de Irak
Bududumuza diger bir demiryolu daha dégenmektedir.

Bunlardan baska¢ yakin bir gelecekte yapilmalar tasar-
Yeman genis dlgiide bir ¢ok demiryollarimiz daha vardir ki:
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wzunluklarimin tutann 4233 kilometreyi ve yalmz bn demir
yollar i¢in harcanacak paranin da (normal fiatlara gore)
535 000 000 lirayr bulacag: hesap ve tahmin edilmektedir.

Cumbhuriyetin feyizli eliyle basarilmakta olan Nafia igle
rini, yortdaglarimiza yakindan tamitmak ve gerekli bilgiyi
vermek iizere kurulmus olan ( CUMHURIYET NAFIA SER-
GiSi ) nde, demiryol eserlerinden bir kism teghir edilmigtir.

Agafdaki plana gore siralanmig ve yerlestirilmis buln
nan maktalar, tablolar ve fotograflar hakkinda kisaca mali-
mat verivoruz.

Serginin Seref Holiinden Demiryollar Pavyonuna girilin-
ce :

Sagda :

a) Yan yana goriilen iki grafikten biri, bugiine kadar ya-
ptlmig olan demirvollarimizin yillara gore ¢ofalusim
digeri de bu demiryollar igin sarfolunan paranwn yil-
lara gire artigim gostermektedir.,

b) Ba grafiklerin altinda bulunan Tiirkiye haritasinda
jse. Cnmhnrivet devrinde yapi'mig olan, satin aln-
mak suretiyle millilestirilmig bulunan ve bugiin vapl
makta olan, yapilmas: diigiiniilen demiryollarnmmz gé-
rilmmektedir.

Buntarin yaminda ise: Milli Sefimiz Tsmet Inénii'niin Si-
vas'ta (Ankara - Sivas) Demirvolunun isletmeve acilma tére-
nindeki tarihf nutuklarim irat ettiklerini tasvir eden bir
roliyef ile nutnklarindan

¢ANKARA — SWASs HATTI: YALNIZ TI'RK
ISCISININ, Ti'Rk MUHENDISININ. TURK FEN
HEYETININ BIR SAHESERIDIR.
Sivas. 3N/ A&us<tas/1930
iISMET INONU
vecizeai hulunur, .
Solunda
Ebedi Sefimiz ( K. ATATURK ) iin demiryollar hakkin.
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da irat buyurmus olduklan vecizelerden :
MEDENIYETIN BUGUNKU VESAITINI, HAT-
' T4 BUGUNKU FIKRIYATINI DEMIRYOL HA-
RICINDE INTISAR ETTIREBILMEK MUTE-
ASSIRDIR. DEMIRYOLU REFAH VE UMRAN
YOLUDUR.
Birincitesrin 1924
K. ATATURK
bir tablo goriilmektedir.
Bu tablonun altinda ise; bugiin islemekte olan demiryol-
larimizin gehir ve kasabalarimizla limanlarimiz arasindaki
uzunluklarim gésteren bir harita bulunmaktadir.

iSKELE VE LIMANLAR SAHASINDAK}
CALISMALARIMIZ

Cumhuriyet devrinin ilk senelerinde biiyiik demiryol in-
ga faaliyetine muvazi olarak limanlarimizin ingas: igin ge-
rekli etiitlerin yaptirillmasina da baglanmis ve miihim liman-
larimizin plan ve projeleri hazirlanlmigtir.

insa safhasina gecilmek iizere baz firma ve tegekkiillerle
temaslar yapildifn sirada ikinei cihan harbinin ¢ikign biiyiik
limanlarimizin en miihimlerinin bir arada ingasina baslanmas;
imkéinimm selbetmig fakat deniz seyriisefer emniyetinin temini
icin daha fazla tehiri caiz goriilmeyen bazi limanlarimizin in-
gasina baslanmak iizere memleket icinden temini miimkiin
vesait ve malzeme ile bu sahada miimkiin olamin yapilmasina
tesebbiis edilmig ve bu suretle Eregli limaninn ingas1 hazir-
hklarina fiilen baglanmistur.

Bunu Trabzon limaninin insas1 takip edecektir Bir taraf-
tan limanlarimzin ingas: isi bu safhada yiiriirken diger taraf-
tan sahillerimizin bir ¢ok yerlerinde biiyiik vapurlarin yanag
masina miisait biiyiikliikte iskelelerin insasina muvaffakiyet-
le devam edilmis ve bir goklar1 tamamlanarak igletmeye agl-
ms oldugu gibi yeni basglananlarin insalarmma da hizla devam
edilmekte bulunulmustur.
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Demiryollar Pavyonunda 51 tiirlii maket teghir edilmig-
tir. Her biri iizerinde gisterilen numaralarla siralanmis ve yer
almig bulunmaktadirlar. Bunlarin ait olduklar1 hatlarla isim-
lerini asagida bildiriyoruz:

1 —

DEMIRYOLLARIMIZA DOSENMIS OLAN RAYLAR-
DAN BiR TiP

Bir metre nzunlugu 39,52 kilo olan bu ray halen Dev-
let tipi olarak demiryollarimizda kullamlmaktadar.
IRMAK — FILYO0S DEMIiRYOLU

Ucgiincii smif yoleu binalarindan birini 1/50 mikyasin-
da gostermektedir,

DIYARBAKIR — CIZRE DEMIRYOLU

Dérdiincii simif yoleu binalarindan biri olup 1/50 mik-
vyasma gore yapilmstir.

DIYARBAKIR — CiZRE DEMIRYOLU

fkinei smif yoleu binalarindan biri olup 1/50 mikya-
sinda yapilmistir,

FEVZIPASA DIYARBAKIR DEMIRYOLU

Bu képrii Siirgii Cay: iizerindedir. Agkhin 30 metre-
dir, uzunlugu 82,50 metre, sistemi miitedahil kemerli
betonarmeden inga edilmis olup maketin mikyas: 1/50
dir.

SiVvAS — ERZURUM DEMIRYOLU

Erzurum volecu binasi olup bu maketin mikyas: 1/50
dir.

FEVZIPASA — DIYARBAKIR DEMIRYOLU UZE-
RINDE

Betonarme Cologlu deresi iizerinde her biri 52 ger met-
re aciklhifinda iki gozlidiir. Uzunlogu 120.00 metre, sie-
temi miitedahil kemerli, inga tarihi 1931 senesi olaup
waket mikyaar 1/100 dijr,



3 —

DIYARBAKIR — CIZRE DEMIRYOLU UZERINDE

Kirgir Garzan gay:r kopriisi. Agikhfpn 45.00 metre,
uzunlugu 110.00 metre olup sistemi miitedahil kemer-
lidir. Bu koprii 1941 senesinde insa edilmig ve maket
mikyas1 1/50 dir.

FEVZiPASA — DiYARBAKIR DEMIRYOLUNDA

Fwat képriisii hakkinda notlar :

Bu képrii 4 defa 25.00 metre ve 4 defa 50.00 metre
agikhfinda olup 8 gozliidiir. Ararat daginin ve Erzu-
rum kaynaklarindan tagip gelen Murat ve Firat sulan-
nin husule getirdigi Firat nehrinin képriideki genigligi
(150.00) metreyi, derinligi de (alcak su seviyesi mev-
simlerinde) 2-4.00 metreyi buluyor. Firat nehri 1929
Nisaninda ve ingaat sirasinda miistesna bir durumda
tasmig ve nmormal su seviyesi 11.70 metre yiikselmigtir.
(Yani; o zamana kadar en yiiksek seviye olarak tesbit
edilmis bulunan miktardan 4.70 metre daha yiiksek)
bu miistesna hadise koprii projesinin degigtirilmesini
lizumlu kilms ve bu sebeple képriiniin  boyu 100.00
metre daha uzanldign gibi temelleri de Firat nehrinin
kenarindan 10.00 metre daha derinliklere sokulmustur.
'Koprii nazari 50.00 metre aciklifzida 4 ve her biri
25.00 metre serbest aciklifinda 4 kemerli gozden yapil-
mstir, Bu képriiniin uzunlugu 354.00 metreyi bulmmg-
‘tur. Biitiin kemerler, kaim ve orta ayaklarla miiteda-
‘hil olarak hesaplanmis ve yapilmiglardir, Tabliye; ke-
‘merlerin anahtarinda tedahiil ettirilen betonarme mi-
temadi bir dal gibi yapilmstir. Bu dal; kemerlerim
-statik hesap edilmis kemerlerde gekil degisikligine ve
tabliye boyunca inbisatina mani olmak icin arzani in-
-ce boliimlerle ayrilmiglardir. Kopriiniin Fevzipasa ta-
‘rafindaki kenar ayafn granit kaya iizerine oturtulmug-
‘tyr. Divarbakir cihetindcki kepar ayaklar beton, orta
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10 —

11 —

14 —

.14,

avaklar kesif kum ve gakil tahakas iizerine hindiril-

miglir. Bu henar ve orta avaklardan su g:kménug olla-

gundan hafriyat, agtk havada kuruda adi tlumbalarla

yapithmsur,

Bu vivadiikie 4011.00 metre m'kibi bhetonarme ve

9111.00 metre mikaby adi heton igi yapilmig ve heton.

arme isierine (263.000) kilo armatiir demirleri kulla-

milmsnir,

DiYARBAKIR — CiZRE DEMIRYOLU

120 metre mikiln sn alan su depolarindan biri olup bw

maketin mikvasi 1/50 dir,

DiYARBAKIR — CIZRE DEMIRYOLU

12 lokomotife giire genigletilebileeck gekilde yapilmg

diirt makinelik depe hinas: olup 1/50 mikyasindadir.

DIYARBAKIR — CIZRE DEMIRYOLU

60 metre mikaln su alan su depolarindan biridir, 1/5¢

mikvasinda vapilmignir.

IRMAK — FILY0S DEMIRYOLUNDA

Betonarme Soganhsu kipriisii. Agrklig her biri 27.50

meire ve 3 wiizliidiir. Uzunluia 108.00 metredir. Siste-

mi miitedahil kemerli ve 1929 yilinda inga edilmigtir.

Maketin mikvas1 1/50 dir.

IRMAK — ZONGULDAK DEMI{RYOLUNDA

(Tiinel Lipriilori) nin izah: hakkinda bir kag not:

Irmak - Koslu demiryolu giizergahimin hususivetlerin-

den biri: Filyos « Kozlu limanlar arasinda arahkh ola-

rak, Karadeniz kiyilarm dolasmas: ve bazi noktalar-

da denize ¢ok yakin gegmis olmasidir, Bu zaruret gere-

gince;

1 — Trenleri mevsim dalgalarimin tesirinden korumak

2 — Denize rastlayan  kiprii temellerini daha emin
esaslara siire tesis etmek;



bakimlarindan (Filyos - Zonguldak) bé'gesinde iki ta-
ne tiinel koprii inga edi'migtir. Bunlar iki tiiuel arasun-
daki derin agiklar iizerine kurulmuslardir,

15 — FEVZiPASA — DIYARBAKIR DEMIRYOLUNDA
Kargir Siirgii deresi kopriisii. Bu kiiprii 30.00 metre
acikhigimda. 85.00 metre nzunlugunda, sistemi miiteda.
hil kemerli olup 1929 yilinda inga edilmigtir. Maketin
mikyas1 1/50 dir.

16 — SAMSUN — SiVAS DEMIRYOLU
Dérdiineii simf voleu binalarindau biri olup 1/50 mik

yasinda vapilmistir,

17 — AMASYA YOLCU BiNASI
Maketin mikvasi 1/50 dir.

18 — ANKARA ESKi YOLCU BiNASI
Maketin mikvast 1/100 diir.

19 — YENI ANKARA GARI )
Maketin mikvas: 1/50 dir.,

20 — IRMAK — FiLYO0S DEMIRYOLUNDA
Kargir Soganhi=u kiipriisii. A¢ik'131 45.00 metre ve nran-
Iugu 138.00 metredir. Sistemi miitedahil kemerli yapale
mghir. Inga tarihi 1930 olup maket mikyas: 1/50 die.

21 — ANKARA — SI{VAS DEMIRYOLU

Uciincii simif yoleu binalarindan biri olup 1/50 mikya-
einda yapilmigtir,

22 — SiVAS — ERZURUM DEMIRYOLU

Dérdiineii sl yoleu binalarindan biri olup 1/50 mik-
vasindadur.

23 — SiVAS — ERZURUM DEMIRYOLU

Ugiineii el yoleu binalarmdan biri olup maket mik-
yas1 1/50 dir.

.15.



2 —

ANKARA — 8iVAS DEMIRYOLU

Dérdiineii smmif yolen binalarimdan biri olup 1/50 mik-
yasindadir. :

FiLY0S — KOZLU DEMIRYOLU

Ugiincii sitmf yoleu binalarindan biri olup 1/50 mikya-
smmda yapilmigtar,

IRMAK — FiLY0S DEMIRYOLUNDA

Betonarme Soganhisu képriisii. 45.00 metre agikhgmda
bir gézliidiir. Uzunlugu 81.00 metre olup sistemi mii-

tedahil kemerli yapilmigtir. Inga tarihi 1930, mikyass

1/50 dir.

FEVZIPASA — DiYARBAKIR DEMIRYOLU
Malatya yolcu binas: olup maketi 1/50 mikyasinda ya-
pilmistr,

MALATYA YOLCU ISTASYONU

Umumi goriiniisii olup 1/50 mikyasmda yapilmstir.
Burada istasyonda bulunan biitiin tesisler gériinmek-
tedir.

SAMSUN — 8iVAS DEMIRYOLU

Ugiincii smif yoleu binalarindan biri olup 1/50 mikya-

- sndadar,

-16.

KAYSERI YOLCU BINASI

Maket mikyas: 1/50 dir.

IRMAK — FiLY0S DEMIRYOLUNDA

Soganl Su Képriisii :

Bu koprii komiir hatt giizergaihindaki Sofanhsu tize-
rinde kargir olarak yapilmigtir, K6prii her biri 30 met-
re serbest agiklifinda ii¢ esas kemerli gozle 8.00 er met-
re serbest agikhiginda ii¢ kemerli gozliidiir,
Kemerlerinin ii¢ mafsalli ve basik kemerli olarak ya-
pilmus olmasi, képriiniin hususiyetlerinden biridir, Fil-









yos cihetindeki kenar ve orta ayaklarinmn temellerii
betonarme kesonlarla yapilmistir, Ve tazyikli hava kal-
lamilmasma liizam kalmadan istenilen derinlige kadar
indirilebilmistir. Bu yiizden, kuru yerde.adi tulumba-
larla kaz1 igini basarmak miimkiin olabilmistir, Ayak-
lar iistiine rastlayan kesif tempan kisimlari en genig
mihveri iizerinde «8.00 er metre olmak iizere» agik
birakilmiglardar.
K&priiniin biitiin uzunlugu 162.50 metre, kopriiniin te-
mellerinde beton hacmi 2316 metre mikaba.
Cephede kemersiz kisimlardaki kérgir hacmi : 4174
metre mikaba.
Kemerlerinin kargir hacmi ise 690 metre mikahidrr,

32 — FEVZIPASA — DIiYARBAKIR DEMIiRYOLUNDA
Goksu viyadiikiine dair bir kag not :
Bu viyadiik betonarme (7) kemerden yapilmig olup-
35.00 metre yiiksekliginde ve diinyanin en biiyiik be-
tonarme kopriilerinden biri sayilmaktadir., Gozlerinim
her biri 29.50 metre serbest acikhifindadir, Bu kaprii-
niin kurulmasinda genis &'¢iide agag iskele ve kemer
kaliplar1 knllamilacag: gz oniinde tutularak demir is-
kele ve kalhiplar kullamilmistir,
Bu viyadiikiin betonlarimi1 dokmek igin 45.00 er metre
yiiksekliginde (5) agag¢ kule yapilmig ve betonlar va-
dinin zemininden viyadiikiin yiiksek noktalarma bw
kuleler yardimiyle kaldmlip dékiilmiistiir. i
Demir kaliplar; betonarme orta ayaklarla yapilmig
konsollar iistiine dayanan ii¢ mafsalli olarak dort par-
c¢adan kurulmustur,
Betonarme islerinde kullamilmis olan demirlerin afir-
Iiklar: ise (292,000) kiloyu bulmustur.

83 — FEVZIPASA — DiYARBAKIR DEMIRYOLUNDA
Kargir Sultansuyu kopriisii. Bu kopriiniin agtkhi 15.00¢
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metre, nzunlugu 71.00 metre sistemi ise miitedahil ke-
merli olup 1930 tarihinde inga edilmistir. Képrii ma-
ketinin mikyas1 1/50 dir.

ELAZIG — VAN DEMIRYOLU

insa edilecek olan dérdiincii sxmf yoleu binalarindan
biri olup maket mikyas:1 1/100 diir.
DiYARBAKIR — CiZRE HUDUT DEMIRYOLUNDA

Salat betonarme kopriisii hakkinda bir kag not:

Bu képrii, her biri 25.00 metre agiklizinda 8 kemerli
gozden inga edilmisgtir. Trenlerden baska yayalarm
gecmesine elverisli o!lmak icin de kenarinda bir de ya-
va volu hulunmaktadir. Képriiniin temelleri 5.50 met-
re viiksekliginde betonarme dipsiz sandiklarla vapil-
migir. Kopriiniin ilk temeline 11/8/1940 tarihinde
basland1 ve 27/8/1941 tarihinde amelivat trenlerine
serhest vol verildi. Képriide: 4543 metre mikab: toprak’
ve temel kazildi |
1776 metre mikih temel betonu ve 3480 metre mikibz
temelden vukarida hetonarme is'eri vapildi. Betonarme
icin de 78 ton demir kullam!di. Bu biiviik képrii (nor-
mal sartlara gére) (212.260) liraya mal oldu.

KUTAHYA — TAVSANLI DEMiRYOLUNDA
Tung Bilek yolcu binas: olup maket m’kvas: 1/100 diir.
DIYARBAKIR — CIZRE DEMIRYOLUNDA

Batman betonarme képriisii hakkinda notlar:

Bu muhtesem koprii (44.00) er metre serbest agiklik-
ta on gozliidiir. Uzunludu (518.00) metredir. Temeller-
de: 14544.00 metre mikibh1 hafrivat, 15687.00 metre mi-
kahi adi beton ve 8873.00 metre mikahi betonarme ig-
leri yapildiza gibi koprii bas imle eteklerinde 6100.00
metre mikala tas kaplama ve 4600.00 metre mikahs da
kayalama igleri meydana getirilmistir. Bunlardan bag~



ka imla eteklerine agirhiklar: tutar1 (635000) kiloyu bu-
lan ¢Larsen» tipi demir plaplanglar gakilmak suretiy-
le imla su tagkinlarina karsi miidafaa edilmistir. Kép-
riiniin betonarme dipsiz sandiklar1 7.00 metre derinli-
ge kadar indirilmiglerdir. Yiikseklikleri 5-7 metreyi
bulan dipdiz sandiklarin yapi'masinda (183000) kilo.
betonarme demiri kullamildi. Cephe kisminda kulla-
mlmis olan demirlerin agirhiklan ise (588000) kilo tut-
mustur. Képriiniin yapilmas: 24528 amele, 16636 usta,
2348 demirei, 350 makinist giindeligiyle 440 beton ma-
kinesi ve 153 motorlii tulumba giindelikleri ¢ahgtirl-
mistir. Sarfolunan ¢imentonun miktarn (5103000) ki-
loyu bulmustur.

Bu ihtisam rne§i ve Tiirk teknigi abidesinin kurulma-
&1 igin sarfolunan para (1,457.000) lirayn bulmustur.
SiVAS — ERZURUM DEMIRYOLUNDA

Betonarme Firat kopriisii. Biri 25.00, digeri 50.00 metre-
agkhginda iki biiyiik gozlidiir. Uzunlugu 125.00 met-
re olup sistemi miitedahil kemerlidir. 1937 yihinda in-
ga edilmis ve maket mikyas1 1/50 dir.

FEVZIPASA — DIYARBAKIR DEMIiRYOLU
Dérdiineii simif yolen binalarindan biri olup 1/50 mik-
yasmdadir.

FILYOS EREGLI DEMIRYOLU

ikinci simif yoleu binalarindan biridir. 1/50 mikyasm-
da yapilmistir.

FEVZIPASA — DIYARBAKIR DEMiRYOLUNDA
Betonarme Siirgii deresi kopriisii. Agkliz 35.00 metre,
uzunlugu 88.00 metre ve sistemi miitedahil kemerli
olup 1930 yilinda insa edilmistir. Maket mikyas: 1/50°
dir.

IRMAK — FiLYOS DEMIRYOLU

Dérdiineii simf yolcu binalarindan bir olup maket mik-
yas1 1/50 dir.

19,
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IRMAK — FILYOS DEMIRYOLUNDA

Soganli suyu kopriilerinden: Bu kopriiniin bir gozi
50.00 metre, bir gozii de 13.00 metre, ortasinda 15.00
metrelik fi¢ gbzii ve ayrica 12.00 metre agiklifinda di-
ger bir gozii olup ugtan uca uzunlugn 126.00 metreyi

‘bulmustur.

Ortadaki yiiksek kolonlarin uzunluklar: 11.00 metre-
dir. Soganh suyunun derinligi 6.00 metreyi buluyor.
Alcak su seviyesi zamaninda yatak genisligi 40.00 met-
‘reye indiZi halde yiiksek su seviyesi zamaminda bu ge-
niglik 150.00 metreyi bulmaktadir. Burada iktisadi bir
koprii kurmak i¢in tipi etiid edilirken (Bowstring) be-
tonarme sisteminin en elverisli tip oldugu tesbit edil-
di. Kopriiniin esas gozii iki mafsallh ve 51 metre agikh-
gmda olup kolonlarla kemere asili bir tabliyeden te-
sekkiil etmistir. Filyos cihetine rastlayan ikinei agiklik
ise: Bunlardan ikisinin her biri 12.00 er metre, diger
iigiiniin her biri de 15.00 er metre agikhifinda bir as-
ma kirigle techiz edilmig iki cergeveden yapilmagtir.
Bu képriide 883 metre mikib1 betonarme, 2110 metre
mikab: adi beton isi yapilmighr ve betonarme iglerin-
de (125000) kilo demir kullamlmistir,

44 — ELAZIG — VAN DEMIRYOLUNDA

45 —

46 —

Demri Murat cayr kipriisii. 100.00 metre agikhimda
bir gozlii olup uzunlugu 117.00 metredir. Sistemi kafes
kirigli, insa halinde olup maket mikyas1 1/50 dir.
ANKARA — SiVAS DEMIRYOLU

Sivas yolcu binas1 olup maket mikyas: 1/50 dir.
AFYON YOLOU BiNASI

‘Maket mikyas: 1/50 dir.

47 — SAMSUN. YOLCU BiNASI

48 —

-20.

Maket mikyas: 1/50 dir.
ISKENDERUN ISKELESI
Vidali uglu ve sac kalipli olarak yerinde imil edilem



kaziklar iizerine betonarme tabliyeli olarak yeniden in-
sa edilmektedir. Iskelenin sahilden itibaren 110.00
metre kism1 memliadur ve sahil miidafaasiyle tahdit
edilmistir.

iskelenin irtibat ve yanagma kisimlar1 kazik iizerine
miiesses olup irtibat kism1 210.00 metre tilinde 12.00
metre arzindadir, Yanasma kismm ile irtibat kisma ka-
demeler teskilivle birbirine baglanmistir.

Yanasma kismi 167.50 metre tiliinde 48.00 metre ar-
zindadir. Yanasma kism iizerinde dort normal kat ile
iki seyyar vin¢ hatt1 bulunmaktadir. Bir tane 25 ton-
luk ve dort tane 6 tonluk scyyar ving vardir. Iskeleye
10000 ile 15000 tonluk gemiler yanasabilir. Bu iskele-
nin insas1 i¢in miiteahhide verilecek meblagin tutan
bazi1 masraflar1 Vekalete ait olmak iizere gotiirii olarak
1,300,000 liradir. 1942 vihh basinda insaatina baslanmus,
1944 y1h icinde tamamlanarak igletmeye a¢ilmasi mu-
karrer bulunmustar.

8iVAS — ERZURUM DEMIRYOLUNDA

Atma bogazimin izahi :

Sivas - Erzurum demiryolu giizergihi Firat nehri vidi-
einde miihim bir ¢ok bogazlardan ge¢mektedir. Bunla-
rin en dnemlisi uzunlugu «12200» metre olan ¢Atma
Bogazi» dir. Yalmiz bu bogazdaki tiinellerin uzunluk
tutar1 «4337> metreyi bulmustur. Yani bogazin tekmil
uzunlugunun iigte birini tiineller teskil etmektedir.
Bogazda (Firat nehri kiyilarindaki giizergihi miidafaa
icin) yapilmig olan istinat duvarlarimin uzunluk tuta-
r1 (2286) metredir.

Yalniz bu bogazda (448000) metre mikib: kayalik ka-
zilmistir. Atma Bogazindaki - insaat icin (normal za-

man fiatlarma gore) (2,732,800) lira harcanmstir. Ya-

ni: her bir metresine {224) Yira sarfolunmujtar.

.21,
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BANDIRMA ISKELESI

Eckiden mevcut betonarme kaziklar iizerine miiesses
betonarme tabliyeli iskelenin temdidi halinde dip<iz
betonarme kesonlarla masif o'arak inga edilmigtir, Tew-
didinin baglangicinda 7.00 metre kisim betonarme ka-
ziklar iizerine betoarme tabliye olarak yapilmigur.
Temdit (L) seklinde o'up haricen 127.00 metre dahi-
len 114.00 metre tiliinde ve temdit kism 8.00 meire
ve (L) kiso1 10.00 metre genigligindedir. Iskeleye
5000 - 6000 tonluk gemiler yanasabilir. Bu iskelenin
inga bedeli umumi masarif de dahil olarak (492,000)
liraduar.

Bu sistemde Gelibolu, Lapseki, Erdek, Sarkéy, Mar-
mara Ereglisi ve Silivri'de de birer iskele inga edilmig-
tir. Istimlak ve umumi masarif dahil oldugu halde bu
tipte insa edilen 7 iskelenin mecmu masraf: (2,370,000)
liradir. Bu iskelelerin ingasina 1940 yihh ortasinda bag
lanms, bazilan 1942 ve bazilar1 1943 yilinda tamamla-
narak isletmeye acilmistir.

TEKIRDAG ISKELESI

Betonarme kaziklar iizerine betonarme tabliyeli ola-
rak yeniden insa edilmigtir. Iskele sahilden itibaren
yapilan 83.50 metre im'ay1 takiben bhas'ar. imla kismen
rithtim ve kismen de sahil miidafaasiyle tahdit edilmig
tir.

iskelenin irtibat kism 212.50 metre tiliinde ve 8.40
metre arzindadir, Yanagsma kisma (L) geklinde olup
haricen tilii: 187.00 metre dahilen tilii: 164.00 metre
ve genisligi 18.00 metredir.

fskeleye 5000 ila 6000 tonluk gemiler yanasabilir, Bu
iskelenin insa bedeli istimlik ve umumi masraflar da
dahil oldugu halde cem’an (983,580) liradar.
iskelenin ingasina 1940 Mart ayinda bas'anmig ve 1941
Temmuzunda bitirilerek ig'etmeye agilmgtir,



FOTOGRAF
HARITA ve

GRAFIKLE‘R

Demiryolu Pavyonunda 65 adet fotojraf, grafik, harita
teshir edilmig olup her biri iizerinde gosterilen numaralarla
swrulanmig ve isimlerini agnfida bildirivoruz:

1 — IRVMAK — FIiLYOS DEMIRYOLU képriilerinden biri.

2 — GURUK ZEMINLERIN BETONARME kaziklarla kuw
vetlendirilmesi isinden bir gbriiniis,

8 — SIVAS — ERZURUM DEMIRYOLU kipriilerinden

4 — ANKARA — KOZLU DEMIRYOLUNDA Catalagz: is

tasvonunun yolcu binasi

biri.
6 — IRMAK — FILYOS DEMIRYOLUNDA (Batibel ti-
neli)

7 — GARZAN KARGIR KOPRUSD

8 — FIRAT KOPRiU'SU UZERINDEN BIR YOLCU TRE-
Ni GECERKEN

9 — FIRAT KOPRUSD

10 — BETONARME TUNELLERDEN birinin ingaat gorii-
nitslerinden.

11 — SiVAS — ERZURUM DEMIRYOLUNDA képrii ve tii-
nellerden bir giriiniis.

12 — FLAZIG — VAN — iRAN TTUDUT TARLOSU

13 — KAYAN YARMALARDA YAPILAN MUDAFAA TU-
NELLERINDEN BiRI (ingaat halinde)
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14 —

15 —

16 —

17 —

18 —

19 —

.24,

FEVZIPASA — DIYARBAKIR DEMIRYOLU giizer-
gih plan ve profili.

DEMIRYOLLARIMIZDA TUNELLERIMIZIN kesim
ve goriiniigii.

BATMAN BETONARME kopriisii orta ayaklarindaki
keson insaat tafsilati.

IRMAK — FILYOS DEMIRYOLU giizergaihindan bir
kisim.

KAYAN YARMALARDA yapilan miidafaa tiinellerin-
den birinin insaat goriiniigii.

HAYDARPASA — ANKARA DEMIRYOLUNDA
«Bagkoy Aga¢ viyadiiks hakkinda tarihi bir kag not:
Birinci Cihan Harbinden sonra Miitareke yillarinda ve
yurdun kismen diisman tecaviiziine ugradiin siralarda
(Bilecik - Karakdy) hélgesinde bulunan (Baskdy De-
mir viyadiikii) de, askeri sebeplerle tahrip edilmigti-
Memleket diisman istilisindan kurtarildiktan sonra her
tiirlii nakliyat ve sevkiyatin yapilabilmesi zarureti ile,
yikilmis olan demir viyadiik yerine muvakkat agac bir
viyadiik ingas1 cihetine gidilmisti. Iste; bu maksatla
agikhifr 142 metreyi ve en algak noktas: ray seviyesine
nazaran (38) metreyi bulan bu (Karamandere) vadisi
iizerine 150 metre uzunlugunda Amerikan sisteminde-
bir aga¢ viyadiik kurulmustu.

(Bu agag viyadilkk sonradan kargir viyadiike cevrilmis-
tir.) Bu afac vivadiik; 6 kat olarak enine, boyuna ve
her istikamete caprazlama kenetlenmis ve bulonlarla
birbirine vidalanmus bir y1Zin agac direklerle vadinin
biitiin geniglifi {izerinde kurulmus goz ahcr heybetli
bir aZac iskelet halinde idi.

Bu aZag¢ viyadiikiin kurulmas: icin yedi ay siirekli ca-
Lisilmis ve 7 haziran 1939 tarihinde trenlere serbest yol
verilerck nakliyat temin edilmigti. Viyadiikiin miihime



20 —

21 —

22 —

23 —

24 —

24a—

25 —

26 —

27 —

28 —

29 —
30 —

kisimlar1 Eskigehir’de hazirlanmis ve bunlarin kurul-

mas1 igi havai hatla yapilmigtir. Viyadiikiin kurulma-

sinda 800 metre mikap kereste, 15000 kilo (bulonlar,

kamalar i¢in) demir kullamlmig ve 65000 lira harcan-

mistr. Bu agag viyadiik yeni kargire gevrilinceye kadar

dort yil arzasiz ¢galismis ve gok yararhh hizmetler gor-

miisgtiir.

SIVAS — ERZURUM DEMIRYOLUNDA demir kép-
rillerden biri.

MALATYA ISTASYONU yolcu binasinin cepheden gé-

riiniigii.

ANKARA — KOZLU DEMIRYOLU giizergih: profi-

linden bir parca.

FIRATIN TASKIN SULARI UZERINDE tulumlarla

yapilmig sallarla etiid iglerinden.

SIVAS — ERZURUM DEMIRYOLU giizergihindan bir

goriiniis. .

FEVZiPASA — DIiYARBAKIR DEMIRYOLUNDA

kopriilerden biri.

SIVAS — ERZURUM DEMIRYOLU giizergahindan

bir goriiniis.

KUTAHYA — BALIKESIR DEMIRYOLU képriilerin-

den biri.

FEVZiPASA — DIYARBAKIR DEMIRYOLU képrii

ve tiinellerinden.

FEVZiPASA — DIYARBAKIR DEMIRYOLU képrii-

lerinden biri daha.

IRMAK — FILYOS DEMIRYOLU képriilerinden biri.

TRABZON LIMANI

Trabzon’da gemilere hem siginak vazifesi gorecek hem

de Ticari ihtiyaglar1 kargihyacak bir limanin ingas icin

- bir kanun - projesi teklif edilmis olan bu projenin

kabuliinii miiteakip oniimiizdeki sene inga faaliyetine

esas olacak ilk hazirliklarin yapilmasina baslanacaktir.

.25 .



31 —
32 —

33 —

34 —
35 —

36 —
37 —
38 —
39 —
40 —
41 —
42 —
43 —
4 —

.26 .

Ik devre programina 700 metre luliinde bir dalga k-
ran ile kafi tulde nhtim insas1 ve liman dahilinin aran-
mas: igleri dahil bulunmaktadir. Ingaat 5 sencde ta-
mamlanacakur,

BANDIRMA ISKELESI

ISKENDERUN LIMANI ingaatindan bagka bir gori-
niis.

ISKENDERUN LIMANT ingaatindan bir gbriiniis.
TEKIiRDAG iSKELESI.

KARADENIZ — EREGLI LIMANI

2214 numarah kanunla insasi kabul edilen Karadeniz
Ereglisi limanina hag'anmig o'ap ilk devrede 775 metre
tialiinde bir dalga kiran ile kafi tialde rihtim insas ve
limamn taranmas) ile ige baslanarak tedricen igletme
ihtivaclarina gire yeni imaldat yapilmas: suretivle ge-
nigletilecektir. Limanda insa faaliyetine girigchilmck
tizere muvakkat dalga kiran, ocak yollar1 muvakkat
iskele gibi santiye hazirhk'arina baglanmistir, Bu ha-
zirhigin tamamlanmasimnt miiteakip biiyiik dalga kira-
nin insasina baslanilacaktir, ingaat (5) senede tamam-
lanacaktir.

TUNEL INSAATI GORUNUSLERINDEN

GARZAN kapriisiiniin ingaat gériiniiglerinden.

RAY DOSEME isi gériiniiglerinden.

ISKENDERUN LIMAN PROJESI
DEMIiRYOLLARIMIZIN giizergihlarindaki manzara-
larindan

IRMAK — FILYOS DEMIRYOLU giizergahindaki
manzaralardan

ON iKi LOKOMOTiFiN DEPO ve alimantasyon bina-
lan

IRMAK — FILYOS DEMIiRYOLU giizergih: plin ve
profili

DEMIR DOSEMELER i$i trenlerinden biri.



45 — SIVAS — ERZURUM DEMIRYOLU giizergahindaki
képrii ve tiinellerden hir goriiniig

46 — SIVAS — ERZURUM DEMIRYOLU giizergahindan
bir kisim

47 — FIRAT VADISINDEKI ATMA BOGAZINDA giizer-
gahtan bir goriiniig

48 — BATMAN BETONARME KOPRUSU

49 — BATMAN BETONARME KOPRUSU 6nden goriiniig

50 — FIRAT VADISINDEK[ Atma bogazimin izahli levhas

51 — MILLI SEFiMiZ iSMET iNONU Afyon - Karakuyu
demiryolunu (25/3/1936) da isletmeye actilar.

52 — EBEDI SEF K. ATATURK (Samsun - Carsamba) sa-
hil demiryolunun ilk kazmasim1 Samsun’da (21/9/1923)
tarihinde vurdular.

53 — MILLI SEFiMiZ ISMET INONU (30/8/1930) da
Samsun - Sivas demiryolunu isletmeye agma nutuklar-
m irat ederlerken.

54 — FIRAT VADISINDE Atma Bogazina siralanmis képrii
ve tiinellerden bir goriiniig.

55 — DEMIRYOLLARI YILLARA GORE UZAMA GRA-
FiGL

56 — DEMIRYOLLART TAHSISAT GRAFIGI

57 — DEMIRYOLLARIMIZIN igleyen kisimlar1 ve kilomet-
relerini gosteren harita.

58 — YAPILMIS, YAPILMAKTA ve tasavvur halinde olan
demiryollar1 genel haritas:

59 — MILLI SEF ISMET INONU (30/Azustos/1930) da An-
kara - Sivas demiryolunu ig'etmeye a¢ma nutuklarim
irat ederlerken.

60 — BATMAN BETONARME KOPRUSU INSA IALINDE

61 — BASKOY ANSAP KOPRU'SU insaatindan bir goriiniig.

6la— BASKOY AHSAP KOPRUSU

.27.



62 — IRMAK — ZONGULDAK DEMIRYOLUNDA ilk trem
Zonguldak istasyonuna girerken.
63 — IRMAK — ZONGULDAK DEMIRYOLUNDA Karade-

niz kiyillarim dolagan giizergihtan bir kisim insaat ha-
linde.

64 — SIVAS — ERZURUM DEMIRYOLUNDA Kemah Bo-

gazindan bir tiinel.

65 — CUMHURIYET DEVRINDE yapilms demiryollarin-
daki kopriilerin cegit ve sayilarim1 gosterir tablo.

Simdi SUISLERI PAVYONUNA girebiliriz.

SUISLERI PAVYONU PLANI -



.29 .



SU iSLERI PAVYONU

Y urdumuzan ekime elverigli bir ¢ok bilgeleri, su gibi
hayati bir tabiat unsuru bakimindan ¢ok gayr miisait
bir durumda bulunmaktadir. Baz topraklarimz, aylarea
‘bir damla suya hasret ¢gekmekte ve kuraklik yiiziinden ekin-~
ler yer yer kurumakta iken, diger yurt koselerinde fazla
sular, taskinlar yaparak binbir zahmetle ekilen iiriinleri ha~
rap etmekte veyahut batakhklar teskil ederek yurtdaslarimi-
zin saghklarina zarar vermektedir

Cumhuriyet Nafiamzin bugiin biiyiik bir enerji ile ele
aldifr ve bagar: ile sona erdirilmesi igin hig¢ bir fedakirhk-
tan cekinmedigi biiyiik su isleri bu mutlu amaci hedef tut-
makta ve bagpibosg akan irmak ve derelerimizi yurt ekonomi-
sinin faydal birer unsuru haline getirmeyi gozetmektedir.

1936 senesi yurdumuzdaki su isleri ¢aligmalar igin bir
déniim noktast olmustur. Bu yil sonunda biiyiik su igleri i¢in
‘31 milyon lira tahsis edilmig ve Sular Umum Miidiirliigiiniin
cahisma programindaki isler onemlerine gore ele ahnarak
hummah bir ¢alisma ile bagar yolunda biiyiik adimlar atil-
‘migtir. Yurdumuzun en hiiera kégelerine kadar daglmig olan
-gesitli su isleri caligmalarm tafsilitiyle anlatmak bu kisa
yazinin dar cergevesi igine siZamiyacagindan ancak en
onemli tesislerin sayilmasiyle iktifa edilecektir.



1 —

3 —
4 —

TURKIYE'DE SULAMA BOLGELERINi GOSTERIR
UMUMI HARITA.

I¢in simdiye kadar sarfedilen para miktarim gosteren
grafik.

8U ISLERI FAALIVETi

igin simdiye kadar yapilan igleri gosterir grafik.

8U ISLERI FAALIYETI

BAKIRCAY HAVZASI UMUMI VAZIYET PLANI
Bakirgayin uzun yillardanberi bakimsiz kalmig olam
yatazimn dolmug olmas: yiiziinden biitiin ova imtida-
dinca kiymetli araziye tasmakta ve yer yer bataklhklar
husule getirmekte idi.

Bu zararlar1 énlemek iizere mansaptan itiharen Soma
bogazina kadar olan 70 ki'ometrelik bir kisimda Bakir-
cay mecras1 kismen temizlenerek ve kismen yeniden ih-
das edilerek 1slah edilmis ve her iki taraf seddelenerek
bu suretle 1000 hektar bataktk kurutulmus ve 22,000
hektar arazi de feyezandan kurtar'mistir,

GED{z NEHR{ HAVZASI UMUM! PLANI
(Menemen ovast 1s’ahi)

GEDiZ NEHRi HAVZASI UMUM{ PLANI

(Manisa ovas: islahi)

Bugiin Gediz havzasinda su iglerinin mevzuubahis ol-
dugu ovalar Turgutlu, Manisa ve Menemen ovalandir.
Gediz sarfiyat1 sulama zamaninda mahdut oldugundan
biiyiik bir saha isgal eden bu ovalan sulamak igin Mar-
mara goliiniin  Sniine bir sedde ¢ekilerek gdlde kali
miktarda kig suyu toplamak ve bu suretle bu miihim
ovalan sulamak imkam elde edilmigtir.

EMIRALEM REGULATORU

Gediz nehrinin iizerinde Emiralem mevkiinde yapl-
makta olan bir regiilatérden alinan sular 12 kilometre--
lik bir isale kanaliyla Menemen ovasina akitilacak ve:

.31.



10 —

a1 —

12 —

13 —

-32.

Menemen ovasinda 18,000 hektarlik bir sahay: kapla-
yan ve her tiirlii tertibati tamamlanmig olan bir sebe-
keye dagilacaktir,

ADALA REGULATORY

Gediz nehri iizerinde ve Adala mevkiinde yapilmakta
olan bir regiilatérden aliacak su ile sag sahilden 9000
hektar arazi sulanacaktir. Bu regiilator ayni zamanda
Marmara goliinii besliyecektir. -

EUMCAY REGULATORU

Kumgay'nin menba taraflarinda Comlek¢i mevkiinde
yapilmakta olan sedde ve regiilator ile Kumg¢ay:’'mam
tagkin sular1 Marmara géliine bogaltilacak ve bu saye-
de Gediz vidisinde bulunan ovalar1 sulamak miimkiin
olacagi gibi mezkiir ovalarda her tagkin zamam sular
altinda kalan 33,000 hektarlik arazi de feyezandan kur-
tarilacaktir.

MARMARA REGULATORY

Marmara golii eski seddeleri tamir ve terfi ettirilerek
g6l bir biriktirme havuzu haline konulmus ve bir de
regiilator yapilmistir. Toplanacak sular bir bosaltma
kanalim takiben isale kanallarma verilecek ve sag sa-
hilde 25,000 ve sol sahilde de 23,500 hektar arazi su-
lanacaktir.

EUCUK MENDERES NEHRI HAVZASI

(Umumi plani):

KUCUK MENDERES REGULATORUY

Kiiciik Menderes nehri iizerinde yapilan bir regiilatsr
ve acilan kanallar vasitasiyle nehir 1slah edilmigtir.
Gerek bu nehrin ve gerckse yan derelerin tevlit ettigi
Cellat, Karagol, Akgol, gibi bir siirii batakhklar kuru-
tulmustur.

SUSURLUK HAVZASI UMUMI PLANI

Susurluk havzasina M. Kemalpasa, Susurluk, Karadere






" gibi iig dere ile Mirtivvetler, Kocacay, Kiiciik Karade-
(0 e gibiikinei derecedeki ‘dereler akmaktadir.

* " Bunlar birbirleriyle birleserek Karacabey bogazindam
gecer ve Marmara denizine dokiiliir. Zamanla yatakla-
rin dolmasi bu ovanm feyezan sulariyle tamamen kap-

2+ o lanmasm intag etmisgtir. Bu sebeple bu nnnm 1slaha

}J&#am gl pspverd irdivid 1id
.'44 — YAHYAK(OY REGULATORY '
~ 1 . Susurluk cay: iizerinde, Yahyakoy nbvhmdo yhpxlmak-
ta olan bir regiilatér.ve agilmakta olan kanallar vasita-
siyle Susurluk o‘s*lm_lmi:lig_z,ﬁ!l?)k hekiar arazi sulanacak
tir. ‘Celtikei *(?m?ﬂ'ﬂﬂﬂﬁﬂ baslamak ye Ulnabat kdyii
v ,.,Wda JefAReieat s2i8, hapnds mihaves hplpak fse-
. re yapilmakta Iola,n seddeler ve, Cppbo]lu azmagmm 18-
“lahiyle bu ovadaki feycnpm da Bniine gegth. oh-
: caktir.

‘15"~ KEMALPASA REGULATORY '~

fibs ae ”Kelﬁhjblga ayi " Hizerinde yipllaeak ‘bir regiilatsr ve
"adilacak kanallar vasitasiyle Karacabey ovasmda 15,000

07 hektar arazi sulanacaktir. Kemalpasa kasabasnm ige-
wull Corisinden basliyan 've bir taraftan Apolyont géliine di-
#913) uhrﬁrdtmﬂilhtﬁ(tepeinem cayin her iki ya-
nina yapilan seddeler ‘vasitasiyle her sené bir cok va-
tandagm Sliimiine ve miinbit ve mahsuldar arazinin mii-
oiny Jhim bir lr,wgm;m harap. olmasina sehep olan hpfeyessms

%%m REGULATORY

Miiriivvetler deresi Many;aq ovasini utﬂq et:llmkte oldu-

fundan iizerinde b:r regiilator, mqrjfcnyle de-
" renin tagkin_ mlaﬁ.’ gagns ufg bogalﬁlmuhr
17— KOCACAY 1
d¥iqot Manyas ovasinda Bbbb bhehn- viig'atinde nrm ‘sulamak
a0 G I8l 'Eo&agiy’fﬂe ind ﬂ ;qgulﬁtot YIPZIIIlllktI ve
sebeke tatﬁﬁﬂém“a'ﬁ‘idxr 5
.33,
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KARADERE REGULATORU .

Manyas gilii avag: olan Karadere iizerinde inga edilmip
olan bir regiilator ve tesis edilecek sulama gebekesi va-
srtasiyle (10,000) hektar arazi sulanacaktir.

MANYAS REGULATORU

Manvas goliiaiin taskin sularmi1 Snlemek ve bu gdlié
bir biriktirme havuzu haline koyarak toplanacak sular
vasitasiyle Karadore ovasimi sulamak i¢in Manyas go-
liiniin etrafina sedde yapilmg ve ayak iizerindeki regi-
latér ingaat: ikmal edilmigtir.

SUSURLUK HAVZASI

(Bursa ovast 1slaht umumi plant)

Bursa ovasim daima tagkmlarla istili eden Deligay, Ni-
liifer dereleri diizeltilmig, tahripleri giderilmigtir.

NILUFER REGULATORY
Bu maksatla Niliifer gaymn tagkin sularim tanzim et-

~ mek iizere Niliifer cay: iizerinde bir regiilator insa edil-

mis; hiiyiik ve kiigiik feyezan yataklar: agilmugtir,
DELICAY TERESSUP HAVUZLARI UMUMI PLANE
Delicay taskin sularmm  getirdigi kum ve gakillarim
dniine gegilmek iizere Deligay iizerinde iki tane teres
siip havuzu inga edilmigtir.

MIiHRAPLI TERESSUP HAVUZU

Seylabi sularin getirdigi kum ve gakillarm dere yatak-
larimi doldurarak yeni tahriplerin Sniine gegmek icin
Nilifer gay1 iizerinde Mihraph mevkiinde bir teressiip
havnzu inga edilmistir.

GUOLBASI TOPRAK BENDi

Gilhagi denilen mevkide (12) milyon metrekiip hacmi
istiabisinde ve (800) metre uzunlugunda bir toprak
bent insa edilmis, kusaklama ve kollektirler vasitasiy-
le Serme batakliklar1 kurutnlmustur.



25 — DELIGAY YUKARI TERESSUP HAVUZU
Deligay ummde yapilmg olan Yukan teressiip have-
zunun 1/100 mll:yamulukl muflqll lnlletl. ’

26 — ASAGI TERESSUP HAVUZU .
Delicay iizerinde yapilmi olan asajn teressiip havuzu-
nun 1/100 mikyasindaki mufassal maketi.

27-28 ALANYA OVASI UMUMI PLANI

29 — DiM REGULATORU
Alanya ovasimi sulamak i¢in Dim c¢ay1 fizerinde bir re-
giilitor inga edilmektedir. Bu sureile agilacak kanallar
vasitasiyle 1330 hektarhik kiymetli Muz ve Portakal
bahgesi sulanacaknr.

30 — GOLCUK GOLU TUNELL
Géleiik gdliinde agilmakta olan tiinel vasitasiyle elde
edilecek su ile Isparta ovas: sulanacaktir.

81 — GEBERE BARAJI
Nigde civarmdaki mebzul ve verimli meyva hahgeleri-
ni sulamak ig¢in Ozand: deresinin iizerinde bir toprak
baraj yapilms ve burada toplanan (3,500,000) m?® su
ile Nigde ovasindaki meyva ve sebze bahgelerini eula-
mak imkén: elde edilmigtir.

32 — SULAMA KANALLARINDA KULLANILAN PRIZ
TIPLERINDEN BiR}
(Ana kanaldan tersiyere)

— DERE ISLAHLARINDA TATBIK !DIL!:R SEDDE

TIPLERINDEN BIR

84 — DERE ISLAHI Tipt

86 — FIRAT HAVZASI UMUMI PLANI
(Erzincan ovast)
Erzincan ovasinda bulunan Niirgih, Celmik, Pizvan,
Mollakdy, Culhasa ve cayir batakliklarinin hurutulma-
61 icin kanallar agilmig ve hurada (10.000) hekiar ha-
takbk kurutulmug, ayrica tagkiulik yapan Firatin her

.35.



iki mmwm bﬂ"}t J‘Aﬁh“'i'
-OTE .. 2(1
36 — M mﬁ; 9"15,31
37 — DERME ‘.IIG it 8%
. Malatyanin 17 bwmlpeuubmdah bn' regn‘.lator va-
sitasiyle Derme deresinden ahmacak su ile M-l-rya ova-
smda (10,000 ,n;lauqlhm' .t
Flut, nehrinin bir, kq}q dan Surgu !nyunnn cnlu-nu-
Sultan suyuna vererek Argia ovasum sulamak icin Siirgi
suyu iizerinde bir regilatér insa edilmistir. Aqlacak.
kanallar vasitasiyle Arga ovasinda 15,090 hektar arasé
sulanacaktir. .
39 — CUBUK BARAJI
Cubuk cay: iizerinde yapilmis olan Cubuk baraji arka-
smmda 14 milyon metrekiip su toplamakta ve Ankars
ovasm 1sulamaktadir. Cubuk baraji aym zamanda An-
' kara sehrinin 1qmemynunnmﬂumbn:hsmml da te-
‘min etmektedir. .
40 — GOLUN -mmn VAZIVET nﬂn
ll — Cubuk barajindan alman igl'ne suyunu sehre tevzi et~
mﬁ&neﬂdtﬁiyéighﬁdemﬁhrem:nw ;
edilmistir. AIA3I9IT
Géilden alinan sular hutnda. mﬂdi&mn we tasfiye
© 0 edildikten sonra gehre tevzi edilmektedir. = - oo
42 — SAKARYA HAVZASI UMUME PLANI ¢
Sakarya mansap kisminda bﬂﬁm;;ﬂmiwm;” ova-
71 basmakta, jinhiy saptinie; pithiny biy Jagmny foyop
zan altnda birakmakta ve batakliklar tevlit etmekte-
v dir. Bunu, Snlemels igin Mudurnu,, cay: aslah cdilerek
... burada 15,000, hekiar arazi kyrutplacak ve bu kurutu-
19 Pmﬂ# acasi galama, gehekeleri, mﬂwle cula-

i itsisy dilurdest soryge gumlsivawad s



44 —

a7 —

48 —

el

WM= 1aARVAR Uvaabp — o0d
(Erbaa ve Niksar ovast) 7/ [ oma ves 13
Yesiirmak nehrinin bir lm-lu olan K,elht 9!11, yata-
. Bammn_dolmasy. dolnymyle Niksar ovasmda tagmakta ve
yer yer batnkhklnr huaule genrmelqtqd;r Bu u;kn-

lar1 6nl ;g,lgn aslah igleri ya
aglhcak ar vmtulyle Niksar ovasinda - ve

Ei‘lma ovaﬁui‘di da m hektar arazi sulanacaktrr,

SEIMOELL | mmm ;

‘Tokat Kasova sulamast)

— GOMENEK REGULATORY, ., . .,

Tokat gehri civarinda ve Yesilirmak nehri usermde yn
pilan Gompnek regnlptoru ve aqﬂmakla olan, kanallar
vasitasiyle Kazova’da 8000 hektarhk bir arazinin sulan-
mas1 kabil olacaktir,

YES MAINDA QAR$MA OVASINI
Sularin tagkinindan kurtarmak vé batakhiklari kurut-
mnk icin kanallar acilmaktadir. Bu suretle Gargam])
ovasmda 14000 hehar arazi Hh{‘tanlacahﬁ'

n 'HAVZASI, :Bxignn;m OVASI UMUM!

PORSUK BARAJI BASVAH FAMS ]
- Eskisehir ovasim sulamak igin Porsuk nehﬂ mermde
insa edilmekte olan Porsuk haraji arkasinda, 120 mil-
yon metrekiip su toplanarak = ve bu suretle Eskisehir
- ovasmda 16,000, ve Alpu ovasinda da . 22.000 hektar

arazi modern hir uhue &llamqaktrr,. TR
Mﬁvmmm erlsll sh T
(Pamukova umumi plan .
Sakarya nehri dizerinde - Mekece ' Hfgaéﬁ-dn mﬂncak
bir regiilator vasitasivle almacak su ﬂc Pamukovada
4000 hektar arazi sulanscaktir.. . 0 o

L] w; -



— GORSU HAVZASI UMUME PLANT

GOKSU REGULATORY

Goksu nehri iizerinde yapilmakta olan bir regiilatsr ve
agilacak kanallar vastasiyle thfko ovumd: 10,000
hektar arazi sulanacaktir.

ANTALYA HAVZASI UMUMI PLANI

Antalya havzasinda Kirgzler, Aksu ve Koprii gaylan
tizerinde yapilacak regiilatirler ye agilacak kanallar va-
sitasiyle Antalya ve Serik ovalarmnin sulanmas: kabil
olacaktir.

KIZILIRMAK HAVZASI UMUME PLANI
Kizilirmak ‘iizerinde yapilacak bir regilatér ve acila-
cak kanallar'vasitasiyle Osmancik ovasinda 10,000 hek-
tar arazi sulanacaktir,

HATAY MINTAKASI UMUMI PLANI

Amik goliiniin etrafinda taskin sularn Imsule getirdi-
gi batakhklarin sular; kanallar vasitasiyle Amik glii-
ne verilecek. ve Amik golii etrafina sedde gevrilerek go-
lin sularimmm_tasmasma mani olacaktir. Asi nehrinin

“tagkin sularin tamamiyle tagiyabilmesi i¢in nehir mec-

ras1 da 1slah edilmektedir.
KIZILIRMAK HAVZASI

Kizilirmagin mansap kismmda tasan sular, Bafra ova-
s istild etmekte ve miihim bir arazi kiemim sular al-

" tinda hirakmakta ve yer yer batakhklar viicuda getir-

mektedir. Bu fevezanlari &n'emek ve batakliklan ku-
rutmak icin lazim gelen gerekli tedbirler almmaktadar.
Bu sayede Bafra ovasinda 10.000 hektar batakhk kurn-
tulacaktir,

SEYHAN BERDAN HAVZASI UMUMI rx.m
Yurdun en miinbit ve mahsuldar bir mntakasim ihti-
va eden Adana ovasmi fenni bir sekilde sulamak igin



Adana’mmn iki kilometre gimalinde bir regilatér yapil-
mi ve sagh sollu ana isale kanallari agilmigtir. Sebeke

; tlmlm]:nmuk u:eredn-.‘ 145,000 hekurhk _zengin bir
araziyi aﬂl:mqk kabil ¢ olacaktir.

57 — munu KOPRUSU

Adana ovam ‘sulamas: ut isale kanal iizefinde inga
ednlmlp hu'lpman lj.Spm. menfez ve sifon makeﬁ.

68 — BERDAN mmmu

Berdan nehri vasitasiyle Berdan ovasim ' sulamak icin
Tarsus gel'm.mn 5.5 kilometre gimalinde ve Berdan neh-
rf fizerinde bir regiilitdr inga edilmigtir. Tamamlanan
ge e vasi I‘a‘hyle 95.000 hektar arazi mlanaetklu'

59 — Adana ovas: sulamas: sol isale kanal: fizerinde yapilmy
olan giit maketi.

60 — SEYHAN REGULATORD
61 — BERDAN REGULATORU

(Kule tafsilat) 1:10

62 — Yapilmg olan sulama gebekesinin birinden kiigiik bir
kiszm 1/500 mikyasinda.

63 — BUYUK MENDERES HAVZASI UMUM{ PLANI
(Mansap kisma)

64 — BUYUK MENDERES HAVZASI UMUMI PLANI
(Menba kismui) ;

86 — FESLEK REGULATORU
Biiyiik Menderes iizerinde Feslek mevkiinde bir regiild-
tor ve acilan kanallar vasitasiyle sag sahilde (Nazilli
bélgesinde) 15,000 ve sol sahilde de 10,000 hektar arazi
sulanacaktir.
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S osﬁ w OPRULER ﬁ AVYONY

A nadn}n—‘ tarihte Asya ile Avrupa arasinda miinakale
bak: ndan lm)ik bir koprii vazifesi gor-ugtur 1ki

aym yol i[hﬁﬁule edilmisgtir.
atorlugunun &W denrmde yol iglerine
0 zamanin ar1 derecesinde luxumln ‘6nem verilmigti, Fii-
tuhata gikan iirk ordulan il iy olarak Tna vatanla iyi bir
muvasala tesis etmeyi bir zaman ihmal etmemigler, o za~
manin Olgiisiinde yol agmaya klymet. vermiglerdir. Yurdun
birgok yerlerinde bu g¢algmalarin izlerine rastlanmakta bil-
hassa o devirlerden kulmd yiize yakin knp{u héld saglam dur-
maktadr,

lmpunh:ﬂnﬁun n dmle""nde hu' Qeyde oldugu gibl
yol igleri de miihmel kalmgtir: Ve bu nbeple imparatorluk-
tan Camhuriyete 13. ometre bozuk gose ile 4450 kilo-
metre nrnbl' yolu ve 120 koprii devredilmigtir.

Cumh y* ‘devrinde, va ﬂllﬁrlk ¢aliyma sonunda

mmloketu

e
’ \

5023 > spah. muiyal
7937 priisiiz rauyu

9720 L‘ 3-6-
41680 Yol oldugu hmp ilmigtir,

Avrica "MIkam an ukta yeniden
130 tane képrii yapxlnuqtq'

N— — —



Son yirmi sene iginde gose ve kdpriiler. igin

Vekiletge 211112968 218 "Lira
Poseler  igin vilayetlerce nakden - §7.323 820 /1 »
‘Poselér igin vilayetlercé bedenen . 55 046 490 >
Vekiletge, biiyiik kopriiler igin 55 046 490 >
Vekiletlerce bedenen 102173544 >

137 5i2’ 072 »
sarfedilmistir. '
SERGIDE GORULEN MAKEm
; SUNLARDIR:
1 — ANKARA'DA ATATURE BULVARINDAN BiR KI-
SIM

_Onsekiz santim blokaj ve onbeg santim kirmatay iizeri-
ne beg santim beton asfalt diikiilmek suretile yapilm.g
nr.
Maket &lgiisii 1/50 dir.

2 — SiINGEQ KOPRUSU
Ortada otuzala metre agkhginda hemmme ntuleda-
. hil kemer ve bu kemerin her iki tarafinda iiger agiklik
takarriip  gozlerinden, iharettir. Takarriip gozlerinin
koprii kenar ayaklar:1 yamindaki  agikliklar iki metre
seksenbes santimetre, diger agikhklar iiger metredir.
Kopriiniin biitiin usunlngu 54.00 metredir. Betonarme
miitedahil kemer sisteminde' olup 1938 senesinde inga-
at hitmig ve 27,503 liraya malolmugtur.

. Maket dlgiisii, 1/100 dir. .

3 — ALTINOVA KOPRUSY .
Orta goz onalti metre yirmibeg santimetre ve kmur goz.
ler de oniiger metre olmak iizere; iig. agtkliktan ibaret

" olup képrii uzunlugu 42.85 metredir.;Betonarme miite-
w+t. madi kirig sistemindedir. Ingaat: 1938 nlnda lulmq ve
- 26812 liraya malolmugtur. =

.43 .



Maket slgiisiio T0/200 dir.c0 2 by
4 =L 'QUBUK KOPRUSU sotaliido ¥
¢« Kénar gozler yedi metre yetmiger santimetre ve orta
« gozler @é onar metre olmak fizere dért gozden® ibaret-
¢ tir) ' Kopriintn biitiin uzunlugir35.90 ‘metredir. Beton-
¢ arhie miitemadi kirig sistemindedir. Ingaaty 1936 yilin-
da_bitmig ve ?799 liraya malolmusgtur.
Maket 8lgiisii 1/50 dir. .
5 — ISTANBUL — EDiRNE ASFALT YOLUNDAN BIR

AN V/ IV K
a:et is{anﬁ‘u ﬁ‘.dl.mf ) ut;il}.yolun an bir pargay:
gostermektedir. -
' 3*H¥ké: Slciisii' 1/500 dir.
6 — PARKE §OSE
7" Yirmi santim blokaj vé on iki santim kum fzerine eni
ondért, boyu yirmiiki ve kahnliga oniki santim parke
taglarile yapilmgtir.
Maket olciisii 1/50 dir.
7 — CEVIZDERE KOPRUSU
ﬂggﬁ!ﬂmnﬁnmbhpmago:ynmiddhﬁem'ek&
' nar gozler yirmiger metre agikhfindadir. Kopriiniin bii-
' tiin uzunlufu 64.85 metredir, Betonarme Cerber siste-
minde yapilmg ve ingaati 1934 yilinda bitmig olup
34,994 liraya malolmugtur.
- Maket 8lgiisii 1/100 dir.
8 — ERGENE KOPRUSU -
Yirmiikibuguk metrée’ aciklkta tek gozlii olan bu kip-
riiniin uzunlugu yirmiiicbuguk 'metre olup betonarme
Bow-string sistemindedir, iﬂ;am 'IM\'yﬂfnda bitmig
vé 34,731 liraya ‘malohmustur:
Maket Slgiisii 17100 dir. "
9 — RORKUN KOPRUSO ' « ©
Yetmigiki metre kirksekiz santim agikhkta tek gozdem
ibaret olan bu képriiniit 'd8geme nranlagu 74.65 met-

'.- A }
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vy red;r ‘Betonarme miitedahil kemer sisteminde pplh
olup ingaat1 1934 yﬂmﬂa bﬂlﬂh ve' 4‘?,385 lirays mal-

olm
M&:’t’t‘:lqusu 1/100 dir.
ISMETPASA KOPRUSYU

Ortada yiizsekiz metre agikliginda biiyilk kemer gox ve

: bumm iki yaninda onikiger metrelik ikiser goz olmak

11 —

JIS

iizere kopru beg gozden ibarettir. Biiyiik g6z botonar-
me muteda.l:u] emer, diger gozler betonarme diiz kirig
smtemmqle y;pllnu; olup ingaat 1932 yilmda bitmiy ve
322,400 hra sa.rfedllmgur
Maket dlgiisii 1/100 dir,

PERTEK KOPRUSU

Ortada yiizii¢ metre llm lﬂm aglkhku biyiik to-
mer; gbz, kemerin bir tarafinda alti metre kirkiki san-
tim ve ala metre yirmi santim agkhfinda iki goz, di-
ger tarafinda alta metre yirmi, alh metre yirmi ve alt
metre kirk santim agikliklarnda ii¢ goz olmak iizere
tekmil képrii altr gozden ibarettir. Kemer gbz betonar-
me miitedahil kemer sisteminde, kiigiik gozler betonar-
me diiz kiris olarak yapilmastir; ingaat 1939 yahinda bit-
mis ve 135,815 liraya malolmastur: | Iﬁmﬂn Dbiitiin
uzunlugu 138.53 metredir. . ;

Maket olgiisii ' 1/75 dir. .. .. 1 i

\nmmmm

Koprii' ql_tx gozliidiir, gbzlerin ' agqikliklar: - bir' bagtan
8biir basa ‘dogra 2375, 2650, 30.00, 2650 ve 23.75 met-
re olup kopriiniin  biitiin uzonligu 113110 metredir.

‘Betonarme Gerber sisteminde yapilmg olup, insaat

1941 yilinda bitmig ve 34,‘?!‘0 Tira n_l‘fedlhﬂgﬁt
Maket loiisii 1/100 dir. % UA9G0H ASTAE
Mlm:urm

ui: ﬁmhhmm‘ﬁkﬁttmghmmbuﬂm

5.



da_yediger metre agtkhigmda iki goz olmak iizere oniké

' gizden ibaret nlqn hu kipriiniin biitiin uzunlugu 274.00

14 —
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metredir. Koprii betonarme Gerber sisteminde yaml-
mmg, ingaat 1931 yihinda bitmig ve 252,953 liraya mal-
olmnstur,

Maket dlgiisii 1/100 dir,

PISYAR KOPRUSU

Ortada kirkbeg meire agikhifinda kemer goz ve yanlar-
da yedi metre elli santim ve al metre agikliklarinda
ikiger goz olmak iizere koprii beg gozden ibarettir, Bii-
tiin uzunluk 73.10 metreair. (g mafsalli betonaime ke-
mer sisteminde yapilmig olup ingaat1 1940 yihnda bit-
mig ve 63,578 liraya mllolmnglur

Maket dlgiisii 1/50 dir, “~
KEBANMADENT KOPRUSU

Ortada altmugiki metre agrkhiinda kemer bir goz ile bir
yan:nda iki diger yaninda ii¢ tane onar metre agtkhgin-
da gozlerden ibarettir, Beg gbzlii olan bu képriiniin
biitiin wzunlugu 11250 metredir.  Betonarme miiteda-
hil kemer sisteminde yapslmig olup 1937 yilinda inga~
ati bitmig ve 68.335 liraya malolmustur.

Maket dliisii 1/100 dir.

c¢Oxsu KOPRUSY

Ortada otuzdirt metre altmig santim, otuzbes metre ve
otuzdirt metre altmig santim acikhifinda ii¢ kemer goz
ve yanlarda ii¢ metre agiklifanda ikiger giiz olmak iize-
re yedi. gizden ibarettir, Kopriiniin biitiin uzunluju
123.20 metredir. Betonarme miitedahil kemer siste-
minde inga edilmis olup, insaat1 1935 yilinda bitmig ve
44.831 lira sarfedilmigtir.

Maket dlgiisii 1/50 dir.

BAFRA KOPRUSU ;

Otuzbeger metre agikhiinda yedi - gozden ibaret olan
képriiniin_biitiin nzunlugn 252.10 metredir, Koprii be-
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tonarme Bow-string sisteminde yapilmg ve 1937 yilin-
da bitmigtir. Kopriiye 221,106 lira sarfedilmigtir.
Maket dlgiisii 1/100 dir. :

CEYHAN KOPRUSU

Ortadzki goz seksen metre uzunlngunda ve demir Lan-
ger kirigi' sistemindedir. Bir tarafta onbeg metrelik bir
gz ve diger taralta yirmiiki metre uzunlukia iki goz
demir diiz kirig olarak yapilmugtir. Kipriinun bi-
tiin uzunlugu 140.80 metredir. lngaat 1942 yihnda bit-
mig ve 274,503 liraya malolmugtur.

Maket &lgiisii 1/100 dir.

PASJUR KOPRUSU

"Ortadaki biiyiik goz elli metre kirk santim hir yanda

bir‘diger yanda iki goz sekizer ‘metre agikhgimnda olup
kopriiniin' biitiin' uzanlugu' 74.80 metredir. Betonarme
miitedahil kemer sisteminde yapilung ve inssati 1934
yilinda bitmigtir. Képrii 53.998 lirrya malolmugtur.
Maket &lciisii 1/100 dir.

BOLAMAN KOPRUSU

" 'Kemerin a¢tklifr altmighey metre ve kdpriiniin biitiin

uzunlugu 68.50 metredir. Betonarme miitedahil kemer
sisteminde yapilmig olup ingaatt 1936 yihuda bitmig ve
52694 liraya malolmustur. *

Maker slgiisii 1/50 dir. " ©

BUYUR AGONYA KOPRUSY

Beheri yirmialti metre actkhiinda  dig ghzden fharet
olup képriiniin dégeme uzunla*n 101 metredir. Beton
arme miitedahil kemer sisteminde olan in}ala'u 1931 y»
linda bitmiy ve 69,490 lira sarfedilmigtir,

"Maker dlciisii 1/100 dir.

'NAZILLI XOPRUSU

Orta goz yirmialu metre yetmig santim ve kenar gir-
ler yirmibir metre otuzbeg santim ohmak ii:rr-_- il gho
den ibaret olan bu Lépriiniin” biitiin wzunlugu = 73.60

.47.
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metredir. Betonarme Bow-string sisteminde olmak iize-
re inga edilmig olup 1931 yilinda hmmq ve 91,044 lire-
ya malolmustur. ¥

Maket olgiisii 1/50 dir. G r
cULUSKUR KOPRUSH '

Beheri otuzalu metre agikhikta - beg gozden duret ve
biitiin uzunlugu 185 metredir.  Betonarme Bow-string
sisteminde yapiloms olup insaat 1939 yihnda bitmiy ve
182,631 liraya malolmngtur,

Maket Slciisii 1/100, dix;

AKSU KOPRUSU

Ortadaki kemer kirkiki metre 've bu kemere bitigik gos-
ler onsckiz metre doksanar santim ve kenar goaler em-
beser metre altmisar, santim olmak, iizere bes gozdem
ibaret olup képriiniin uzunlngu 109,64 metredir. Kemer
Betonarme Bow-string, ve, diiz. kirigler betonarme Ger-

_, ber sistemindedir. Ingaat 1932 yilinda bitmig ve 875581

lira sarfedilmistir.
Maket dlgiisii 1/50 dir.
MUTEDAHIL KEMER stsmm: nm xornv

. Maket dlciisii, 1/100 dir.

AECAY KOPRUSY . _

Otuz metre agikhgmda iig gozden ibaret olan bu képrii-
niin biitiin uzunlugu 96.80 metredir. Betonarme miite-
dahil kemer sisteminde; yapilnug ve) ingaati 11939 yalie-

1da. bitmis olup, 57375 Jliraya malolmugtur.

21 —

Maket, dlgiisii; 1/100, dir. ,

YUKARIKALE KUPRUSU :

Ortadaki Dbiiyiik ' gbz, kirkbeg metre, agikhiginda beton-
arme miitedahil kemerdir.. :Kenar gizler omar ‘metre
ackhgndadir, Ug gozden ibaret olén: kiprinin’ usun-
lugu: 65.25 metredir.. . Ingaat mo,ﬂmd. hlumgn
49,521 lira urfed:hqu:

Maket dlgiisii; 1/100, dix. .
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IRVA KOPRUSH

Kirkyedi metre agikhifinda iic mafsalli betonarme ke--
merdir. Kopriiniin uzunlugu ellibes metredir. Insaat
1929 yilinda bitmis ve 59,237 liraya malolmustur.
Maket slgiisii 1/50 dir,

AFRIN KOPRUSU

Otuzalts metre agikhinda betonarme miitedahil kemer
sistemindedir. Beheri ii¢ metre agiklifinda bir tarafta
ii¢ goz diger tarafta iki'goz vardir. Altx gozden ibaret
olan képriiniin uzunlugu 54.20 metredir. Ingaat 1937
yihindal bitmig ve 25,814 liraya malolmustur.

Maket lgiisii 1/50 dir,

FEVZiPASA KOPRUSY

Beheri ‘yirmialhh metre yetmigaltigar santim olmak iize-
re iki gozden ibaret olup bu gozler betonarme miiteda-
hil kemerdir. Yalmiz bir tarafinda ii¢ metre yirmialta
santimlik betonarme iki géz daha vardwr. Kopriiniin
uzunlugu 56.90 metredir. ingaatr 1932 yilinds bitmis,
25,718 Firaya malolmusgtur.

Maket Glciisii 1/50 dir.

AKQAY KOPRUSU .

Betonarme miitedahil kemer olmak iizere beheri otuz-
beg metrelik bes acikliktan ibarettir. Kopriiniin uzun-
lugu 198 metredir. ingaat: 1928 y1linda bitmig ve 211,029
liraya malolmugtur. !

Maket Slgiisii 1/100 dix.

SAKARYA KUPRUSU

Otuzbeger metre agikliinda ii¢ gizden ibarettir. Kip-
rilniin biitiin uzunlugu 108 metredir. Betonarme Bow-
string sisteminde yapilmig ve 72,081 liraya malolmugtur. _

Ingaat: 1937 yilinda bitmigtir.
Maket Slciisii 1/50 dir.

.49 .
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E iexmrix Isuert P avyonu

Energinin bir memleketin igtimai ve iktisadi bayatmm
kalkinmasindaki gnemli roliinii takdir eden Cumhuri-
yet rejimi 24 Haziran 1935 tarih ve 2819 sayili kanun ile
hiikmi gahsiyeti haiz ve ikuisat Vekiletine bagh olmak iizere
E. 1. E. idaresini kurmustar.

26. 5. 1939 tarih ve 3611 sayih kanunun 52 inei maddesi
ile Idare Iktisat Vekileti'nden almarak Nafia Vekileti’ue
baglanmigtir.

Kurulus kanununa gére bu Idarenin esash vazifeleri aga-
g1da hiilasa edilmigtir:

a) Memlekette mevent su kuvvetleri ve sair energi mem-
balarim tetkik ederek elektrik istihsaline en elverigli olan-
lar tesbit etmek;

b) Sehir ve kasabalara, fabrikalara, madenlere, demir
yollarina ve ¢iftliklere lizim olan elektrik energisini en eko-
nomik bir surette temin edecek etiitler ve rantabilite hesap-
lan yapmak; ¢
' ¢) Miistakbel sanayi programlarindaki elektriklendirme
Tsimlarm hazirlamak; ’

d) Bu igler i¢in lizumla elemanlar yetistirmek, elektrik
kurumlarnnin istatistiklerini yapmak, elektrik santrallerinin
maliyet ve satis hesaplarim tetkik etmek v.s.

idare (a ve b) fikralarinda yazth ve vazifelerinin en afir
ve gii¢ olan kismim bagarmak i¢in oldukga mahdut bir kad-
ro ile ige baglams ve 1939 harbinin dogurdugu sartlar altw-
da tegkilihm pek de genigletememistir. Bununla beraber
bilhassa sularimizin rejimini tesbit gayesi ile rasat gebekesi

.51.



giinden giine genigletilmigtir. Idarenin halen 65 rasat istas-
Fonu vardir.

Tiirkiye sularim, su kuvvetleri bakimindan Kiymetle-
rini meydana ‘cikarmak iizere Sakarya, Gediz, Biiyik Men-
-deres ve kollari, Kirmasti, Dalaman, Seyhan kollar1 Zamanti
ve Goksu, Kadineik suyu, Firat, Murat, Yesilirmak, Kimhr-
mak, Coruh, Karadere, Sulaklidere ve daha bam kii¢iik "a'p‘lar
-etiit edilmig, bir kimmin boylam kesitleri alinmigtir.

Bu etiitler sayesinde meseld Sakarya nehrinde kurulacak
4 biiyiik santral ile yilda 450.000.000 KWH firetilebileceg
meydana cikarilm:s ve bunlarin birineisi olan Cagflayik sam-
tralina-ait proje de hazirlanmigtir,

Zonguldak kimiir havzasimn energi ihtiyacim saglamak
lizere (Jatalagzi santral projesi hazirlanarak bu santralin im-
sasma Eti Bankea baslanmistir.

Kiitahya'dan Istanbul’a kadar olan sahanin energi ihti-
yacm karsilamak iizere de Seyitomer linyitlerinden istifade
maksadiyla bir termik santral projesi hazirlanmgtir.

fdarenin yaptig1 etiitlerin tatbiki ile memleketin endiis-
iriyel kalkinmasina yeni bir hiz verilmis olacaktir.

1 — KUTAHYA LINYT'{BLEKTBIK SANTRALI

Seyitomer linyitleri ile isletilecek olan bu santralda 4
tane 25.000 KW lik grup tesis edilecektir. Y:lda 450.000
ton linyit yakilarak 300.000.000 KWH iiretilecektir, Bu
energiyi taskomiirii ile elde etmek igin 200.000 ton tag
komiirii yakmak lazimgelir ki, Kiitahya santrah yap»
Iinca y1lda bu kadar komiir tasarruf edilmig olacaktir.
Elde edilen energi 245 km. uzunlukta 150.000 voltluk
hava hatt: ile Kiitahya’dan Bilecik - fzmit . Istanbul’a
kadar uzanan sahaya verilecektir. Santral bir kol ile
Eskigehir, Bozéyiik’ten aynlan bir kol ile de Bursa’ya
baglanacaktrr.



qmm HIDROELEKTRIK SANTRALI
S&*nya unlarmda.n uufa.d.e makudlyle Polull
kmseymdeh Gaglaylk santrallnda 7.500 KW ]Jk 4 ;l'llp
kurulacaktir. Yilda 60-70 milyon KWH iiretebilecek
olan bu'santral Ankara ve dolaylarinin energi ihtiyacimy
. yacak, yl]dl 50.0(Il ton hnmit uumrrnfung temin
" edecektir. .
¢n§hy1k 1a urturen energi 140 km. uzanlukta 110.000

- ,'f' voitlnl hava hattl ﬂc Anl:ara ve dohylanna verilecek-
. tir.

3~ QAGLAYIK BENDI ,
Caglayik santrah icin Sakarya’nin: rejimini tanzim et-
711 mek maksadiyle 45 m. yiikseklikte bir bent yapilacak-
ur. Bendin 'arkasinda '215.000.000' m?* su ‘toplanabile-
; cekm'
-4 st Altnm !Im lAITRALI
Ankara santrahnda 27300 Ps Iik buhar tiirbini ile ig-
letilen 9000 KW takatinda 2, ve 51130 Ps lik dizel
makinesi ile igletilen 3800 KW takatinda 5 generator
bulunmaktadir.
Santralin doruk yiikii 1942 de 7300 KW yi bulmustar.
Bu hale gire kémiir ile igletilen gruplarm yakmn za-
mandn ihtivaer aya xehmyeeeklermu gozoniin-
de tutmak {ikui: . 1942 de 24.000.000 KWH iiretil-
mistir. Bu hususta l'i 200 ton tagkomiiri, 3.000 ton lin-
yit ve 150 ton kadar mazot yakilmstir,

5 — ADALA HIDROELEKTRIK SANTRALI
Zengin Ege bilgesinin energi ihtiyacim saglamak mak-
sadiyle Gediz nehri iizerinde Adala’da bir santral ku-
rulacaktir. Santrahn takati 30.000 KW ve iiretebilece
& energi yilda 90.000,000 KWH yi bulacaktir,



Uretilen energi bir koldan izmit'e diger bir koldan Baxs-
da@ agan bir hava hatts ile Odemiy - Tire - Baymnlir'a,
Karlik daglarini agan bir ko] ile Nazilli - Aydin ve do-
laylarmna verilecektir.

SAKARYANIN ENERGI BASAMAKLARI

Sakarya sularindan 4 basamakta energi tretilebilecek-
tir. Bunlarin birincisi Caglayik basamaiidir. Yukarida
yazihdir. 2 incisi Kargi basamagidir. Bu basamagin ta-

kat1 30.000 KW ve (iretebilecegi energi 90.000.000 KWH
kadar olacaktir,

3 iinciisii Sanyer basamagidir. Takat 50.000 KW ola-
cak ve burada 150.000.000 KWH iiretilebilecekuir.

4 iinciisii Siiller basamag olup 50.000 KWH takatinda
olacak ve 150.000.000 KWH iiretebileeektir.

Bu suretle Sakarya’da Beylikkiprii’den Siiller kiyiine
kadar 150 km. de takriben 150,000 KW takatindaki 4
santralda yilda 450.000.000 KWH iiretilecektir.

Simdi YAPI VE IMAR ISLERi PAVYONUNA gege-
lim.
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YAPI ve 'MAR_

ISLER1

PAVYPN.U

Y ap1 mevzuu a}n!arumzm tizerinde durdugu g¢ok eski ve-
gok esash bir mevzudur.

Orta Asya’dan diinyanin her bucagma. kol salmy olan
Tiirk Medeniyétinin canli birer vesikasi olan dlmez ve unu-
tulmaz dbidelerimiz asirlarca somra dahi biitiin diinyamm.
takdir ve hayranhklarim cekmigtir, o ’

!Saltanatin inhitat senelerinde aci ihmaller yiiziindenm
kaybedilmis olan bu yapiethk san’atimiz Cumhuriyetin fe-
yizli ellerinde tekrar viikselmistir. Gen¢ Tiirkiye’nin yegdne
amae1 yirmi senelik mazisi icinde ge¢misin biraktig gerilik-
leri unutturmak icin g¢alisarak Devlet Programi icime abman
yapi igleri siyaseti ile- Tiirk teknigi ve Tiirk san’atmnm bu
toprak fistiinii siislemesi olmugtur. ) '

‘Bu 'suretle Cumhauriyetin temin etmig oldugu vasita ve
imk#nlarla en medeni ihtiyaclar: iginde toplayan binalarmme:
yikseltmis bulunuyornz. Memleketin her kosesinde ,adedi
yiizleri gegen irili ufakh yapilarin her biri gerek mimarlik
ve gerekse teknik bakimindan en iyi niimuneler haline geti-
rilmeye cahisilmstir. -

‘Yap1 ve imar iglerinin kurulugundan bugiine kadar ge-
gen kisa bir zaman igerisinde yurdun muhtelif bilgelerinde
24 Vilayet Hiikiimet konag, 26 Kaza Hiikiimet konagi, 28-
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Vali ve Kaymakam evi, 28 Hastahane, 4.Dispanser ve Dogum

-evi, 5 Lise, 23 Orta Okul, 57 flk Okul binalan projeleriyle
beraber otel, gazino, imaldthane gibi yekGuu 1335 si gegen
projeler meydana getirmekle ve bunlar mubtelif vildyetle-
rimizde tatbik etmekle divamiz: yiiriitmek yolundayiz.

Diger taraftan da bu gayenin tahakkuku i¢in yurdun
imar plinlarimin tanzimi igine iz verilmis ve son dokuz se-
‘nedenberi 120 sehir ve kasabamizin imér pldm yapilmg ve
sehirlerimiz giinden giine giizellesmeye baslamistir.

Aym zamanda son seneler zarfinda memleketi icten ka-
natan deprem afeti Yap1 ve Imar Isleri mesaisini bu nokta
iizerinde ehemmiyetle teksif etmeye amil olmung ve deprem
mmtakalarinda tatbik edilmek iizere hazirlanan projelerde
bu sartlar daima géz éniinde bulundurulmustur.

. Dikili’'de, Erzinan'’da, Tokat’ta, Niksar’da ve nihayet
sekiz . vilayetimizde memleket servetini bir anda mah-
veden deprem felaketi karsisinda Yap: Isleri derhal gerekli
vardimlarim yapilmasini temin i¢in buralara” fen heyetleri
.gindererek = halkin yerlegtirilmesini saglayacak wucuz ve
depreme dayanikli evleri hazirimig’ ve gerekse Devlet me-
murlarmn calismalarma hiadim olacak resmi binalam kurma-
ya baglamigtir.

Yapr ve Imar Igleri aym zamanda yurdun bu biyik
derdinin teessiirlerini hafifletmek gayesiyle hazirlanmg olan
deprem bblgeleri yap1 talimatnamesini de umumun isitfade-
sine arzetmis bulunmaktadir.

Diinyanin harp ategi ile kavruldugu son dért sene igin-
-de tiirlit-imkansizlik ve zorluklara ragmen yilmadan ¢ahsan
Cumhuriyet Nafiasmn Yapr ve Imar Igleri bagarilarindam
pek az bir misalini bugiin'bu salonlarda halkimiza tamtma-
¥1 bir vazife bilmistir.

.87.
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ISKENDERUN OTEL1

Projesi 1943 senesinde hazrlannmg ve tatbikine gegil-
mek iizere mahalline génderilmigtir.

GUMRUK Ve INHISARLAR VEKALETI

Bu hina iki kiim olarak taahhiide baglanmig ve tama-
m1 1942 senesinde bidrilmistir Birinei kisim ingaat nor-
mal zamanda yapildigandan 680.000, ikinci kisim inga-
at_harp senelerinde, yapildifandan 1.380.432 lirays ba-
lig olmustur. Maketin mikyas: 1/100 diir.

ERZINCAN HUKOMET KONAGI

Projesi 1940 senesinde Vekaletimizee yapilmiy ve
764.318 liralik kesif bedeli iizerinden ihalesi yapilmip
tir. insaat hilen devam etmektedir. Maketin mikyam
1/100 diir,

EDIRNE BELEDIVE OTEL VE GAZINOSU

Projesi 1940 da gene Vekiletimizee hazirlanmigtir, Ie-
niiz insa safhasina gecilmemistir. Maket mikyasa 1/50
dir.

ISKENDERUN HALKEV{

Projesi 1939 yilinda yapilmig ve hemen insasina baglan-
migtir. Maket mikyas: 1/50 dir.

SELANIK KONSOLOSLUK BIiNASI

1939 scnesinde projesi yapilmig olan bu bina 18500
lirava malolmustur. Mikyas: 1/50 dir.

MENEMEN ORTA OKULU

Projesi 1940 da yapilmig  ve heniiz ingaata baglanma-
mstir. Maket mikyas: 1/50 dir.

AFYON BELEDiYESi

Projesi 1937 tarihinde tanzim edilmis olan bu bina
79.000 lira bedelle aym sene iginde yaptirilmgtir. Ma-
ket mikvas1 1/50 dir.

SU ISLERI REISLiR BINASI

Projesi tanzim edilmis ve aym: sene 201.132 lira be-
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delle ihale edilerek iy ikmal edilmigtir, Maket mikyas
1/50 dir.

ADLIYE VEKALET] BiNASI

Projesi 1937 senesinde tanzim edilmistir. 1937 senesin-
de 644913 liraya ihale edilerek 1939 mali yilinda inga-
at ikmal edilmistir. Maket mikyas: 1/50 dir.
GAZIANTEP HUKOMET BINASI

Mahallinde yapilan tetkikattan' sonra 1943 de projesi
tanzim edilmigtir ve ingasina baslamak iizere hazirhik-
lar yapilmaktadir. Maket mikyas: 1/100 diir.
MUNAKALAT VEEALETI

Projesi 1938 senesinde Vekiletimiz tarafmdan tanzim
edilmis ve D. D. Y. Umnm Miidiirlifiince insaan yaps
tirilmigtir, Maliyet bedeli 1.5 milyon liradir, Maket
mikyas1 1/100 dyr.

S8ICAK IKLIM DEPREM NAHiYE HUKOMET KO-
NAGI ,
1943 de projesi hazirlanmig ve tatbik edilmek iizere
muhtelif mintakalara génderilmistir. Maket mikyas
1/50 dir.

ANEKARA HUKUK FAKULTESI

Projesi tegkilitimiz tarafindan hazirlanmig olan hu bi-
na 1.241.666 liraya ihale edilerek 1941 ymhnda ikmal
edilmistir. Maket mikyas1 1/100 dir.

AFYON HASTANESt .

Projesi 1958 de yapilmmstir. Her sene avnlan tahsisata
gbre insaat halen devam etmektedir. Kesfe gre bina
(766,928) liraya balig olacakuir. Maket mikyas: 1/100
dir.

ERZINCAN BELEDIYE BiNASI

Projesi 1942 de yapilmisuir. Ve insaata haglanmmtir.
1944 senesinde hitirilmek dizerc 105086 liraya ihale
olanmustur. Maket mikyas: 1/50 dir.

.a.
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ANKARA MALTEPE SARAR {LKOKULU PROJESI
1942 de baglanmis ve 417.620 lira bedelle inga edilmig-
tir. Maket mikyasa 1/50 dir,

18 — AFYON LisES]
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Projesi 1937 de yapilmmtr. Ingaata muhtelif senelerde
128.415 lira sarfiyle bagarilmugtir. Maket mikyas: 1/5¢
dir.

TRABZON NUMUNE HASTAHANES}

Projesi Vekletimizce 1938 senesinde hazirlanmis olam
bu bina ingaatina halen devam edilmektedir. Yapim=
bedeli 1.250.969 liraya bali olmustur. Maket mikyasy
1/100 dir.

ANEARA DEVLET HAVAYOLLARI BINASI
Projesi 1938 senesinde hazirlanmig olan bu bina nermaé
zamanda 162.550 liraya yaptirdmistir, Maket mikyas
1/50 dir.

MUTEDIL IKLIM HUKOMET KONAG&I

Tip olarak 1943 sencsinde hazirlanmistir. Tatbik edi-
mek iizere muhtelif mintakalara gonderilmigtir. Maket
mikvas1 1/100 dir.

ILK MEKTEP Tiri

Bu proje 1936 da hazirlanmis muhtelif mintakalars
tathik edilmistir. Maket mikyas: 1/50 dir.

MUTEDIL IKLIM KAYMAKAM EVI

Projesi 1943 de hazirlanmig ve tatbiki igin Dahiliye Ve-
kaletine verilmistir. Maket mikyas: 1/50 dir.

SICAK IKLiM NAHIYE HUKOMET KONAGI
Porjesi 1943 sencsinde hazirlanmstir. Tatbik edilmek
iizere muhtelif mintakalara gonderilmistir. Maket mik-
vas1 1/50 dir.

BELANIK'TE ATATURK EVi

10000 liraya tamir ettirilmis olan bn binanmm maket
mikyas1 1/50 dir.
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TURKIYE B. M. M. CRUE.
Projesi Milletleraras1 bir miisabaka ile hazirlattirzlmis-
ur. Ve halen ingsasina devam edilmektedir, Fiatlanm
daima dejgismekte olmasi dolayisivle bugiinden ingaat
bedeli hakkinda kat’i bir miktar teshit edilememistir.
Maket mikyas1 1/100 dir.

ATATURK ANIT-KABRi

Projesi Milletleraras:1 bir miisabaka ile hazirlattirilmig

ve insasina gecilmek iizeredir. Maket mikyas1 1/100dir.
GENCLIK PARKI

_ Ingasima 1940 senesinde baslanms ve proje mucibince

bir kisim insaat icin gimdiye kadar 797.659 lira sarfe-
dilmistir. Maket mikyas1 1/250 dir.

KOY EVI

Avlulu ve ikametgahh, bir hollii, dért odah olup pro-
jesi 1943 de hazirlanmustir, Maket mikyas: 1/50 dir.
KOY EVI

7 iki odah, bir mutfakh deprem bélgeleri icin projesi
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1943 de hazirlanmighr. Muhtelif hilgelerde tatbik
edilmektedir. Mikyas1 1/50 dir.

IKAMETGAHI AYRI, BiR AVLULU KOY EVi
Projesi 1943 de hazirlanmistir, Maket mikvasa 1/50 dir,
K0Y EVi

Bir avlu dcinde iki odali, ahir ve arabahkl olup pro-
jesi 1943 de hazirlanmgnir. Muhtelif hilgelerde tathik
edilmistir. Maket mikyas1 1/50 dir. i

KOY EVi

Bir avlu icinde iki odali, ahir ve arabalikhi olup pro-
jesi 1943 de hazirlanmistir. Muhtelif bolgelerde tatbik
edilmistir. Maket mikyas1 1/50 dir.

OGRETMEN iKAMETGAHLI BiR SINIFLI OKUL
Projesi. 1943 de hazirlanmustir. Muhtelif deprem bol-
gelerinde tathik edilmek iizere gonderilmistir. Maket
mikyas1 1/50 dir.

. 61



DEPREM BOLGELER} i¢iN MUSTEREK EV
1943 de projesi yapilmistir. Muhtelif bélgelere tathik
edilmek iizere gonderilmigtir.

DORT ODALI EV

Deprem bélgeleri i¢in 1943 de projesi yapilmg ve tat-
bik i¢in muhtelif bélgelere gonderilmigtir. Maket mik-
yas1 1/50 dir.

DEPREM BULGELER] i¢iN OGRETMEN {KAMET-
GAHSIZ BiR SINIFLI KOY OKULU

Muhtelif bolgelere tatbik icin gonderilmistir. Maket
mikyas: 1/50 dir.

DEPREM BOLGELERi I¢iN U¢ SINIFLI KOY
OKULU

1944 de projesi yapilmgtir. Muhtelif bilgelere tatbik
edilmek iizere gonderilmigtir, Maket mikyas: 1/50 dir.

DEPREM BOLGELERI 1¢iN iKi SINIFLI KOY
OKULU

1943 de projesi yapilmigtir. Yine tatbik edilmek iizere
muhtelif bilgelere yollanmigtir. Maket mikyam 1/50
dir.

KAZA HUKOMET KONAGI

Projesi 1943 de yapilmgtir, Tatbikine gecilmek iizere
muhtelif bélgelere gonderilmigtir. Maket mikyam
1/100 dir.

DEPREM BOLGELER} iCiN BIR ODALI VE
LALI K0Y EVi '

Projesi 1940 da yapilmistir. Yine tathik edilmek iizere
muhtelif mahallere yollanmigtir. Maket mikyam 1/50
dir.
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MUSTEREK BIR ODALI KOY EVI

Deprem bélgeleri igin projesi 1940 da hazirlanmstir.
Yine muhtelif béigelere tatbik edilmek iizere yollan-

. mgtir, Maket mikyas: 1/50 dir.

45/1

45/2

45/3

45/4
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AHSAP ISKELETLi IKi ODALI AHIR VE SA-
MANLIKLI KOYEVL. M: 1/20.

TUGLA DOLGULU iKi ODALI AHIR VE SAMAN-
LIKLI EOYEVL. M: 1/20. ....ooc.. oo viiier eer cevnen

AHSAP KARGIR IKI ODALI AHIR VE BAMAN-
LIEKLI EOYEVL M: 1/20 ...... ccoeet et ceveee et eeneee

MOLOZ DOLGULU iKi ODALI AHIR VE SAMAN-
LIELI KOYEVL. M: 1/20.
YALAKLI K0Y CESMES]

Projesi 1943 de hazirlanmis ve tatbik edilmek iizere
muhtelif bslgelere gonderilmistir. Maket mikyas: 1/20
dir.

YALAKLI K0Y QESMESt

Projesi 1943 de hazirlanmig ve tathik edilmek iizere
mubhtelif bolgelere gonderilmigtir. Maket mikyas 1/20

YALAKLI K0Y CESMES]

Projesi 1943 de hazirlanmis ve tathik edilmek iizere
muhtelif bélgelere gonderilmigtir. Maket mikyas 1/20
dir.

KAZA KAYMAKAM EVi
Projesi 1942 de hazirlanmg ve tatbik igin Dahiliye Ve-
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kaletine gonderilmistir."Maket mikyas1 1/100"dir:
KAZA HURUMET KONAGI

Projesi 1942 de vapalmis ve muhtelif ‘bolgelere tatbik
edilmek iizere génderilmistir. Maket mikyasy 1/100 dir.

BIiR KOY PLANI TiPi

Projesi hazirlanarak 'muhtelif vilivetlere gonderilmig-
tir, Maket mikyasy 1/500 dir.

BiR KOY PLANI TiPi

Projesi_hazirlanarak muhtelif vilayetlere gonderilmig-
tir. Maket mikyas: 1/500 dir.

ADAPAZARI DEPREM EVi

11/ Projesi 1943 de hazirlanmig.ve Adapazami'nda ve Hen-
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dek’te 150 tane yapilmistir. Bir ¢ift evin maliyeti 11.700
liradir. Maket mikyas: 1/50 dir.

' KOY camit

Projesi 1943 de deprem mntakasi icin hazirlanmstir.
Ve muhtelif mintakalara génderilmistir. Maket mik-
yas1 1/50 dir.

KAZA CAMIii _
Projesi 1943 de deprem mintakalari icin hazirlanmag

ve muhtelif mmtakalara génderilmistir. Maket mikya-
g1 1/50 dir.

DEPREM BOLGELERI tgiN ixi oDpAL], Bir HE-
LALI KOy EVi

Projesi 1943 de vapilmistir. Muhtelif mmtai;alara gon-
derilmistir. Maket mikyas:1 1/50° dir.

KAZA HUKOMET KONAGI

Deprem bélgeleri igin tip olarak 1944 de projesi ha-

zirlanarak muhtelif < bolgelere gonderilmigtir. Maket
mikyas1 1/50 dir.
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