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OZET

19. yiizy1l siiresince ve 20. yiizyilin ilk ¢eyreginde, Osmanli Devleti’nin yikilis1 ve Tiirkiye
Cumbhuriyeti’'nin kurulusu siirecinde, tarihsel formasyonun doniisiimii ele alinmistir. Yash
imparatorlugun ve gen¢ cumhuriyetin “batililasma” veya ‘“modernlesme” c¢abalarinin,
Istanbul’un Galata ve Pera bolgeleri iizerinden bir okumasi yapilmistir. Bu dénemde etkin
olan sayisiz aktorlerin i¢cinde anlamli bir rota olusturmak ve donemi olabildigince farkli
perspektiflerden ele alabilmek amaci ile Galata’min yersizyurtsuz kahramanlari arasinda var
olan kronolojik iligkiler ag1 iizerinden ilerlemek amaclanmistir. Bu hikayenin aktorleri sirasi
ile: 1806 yilinda Fransiz elgisi ile Istanbul’a gelen Eduard Vallauri, dénemin iinlii Levanten
pastacist Francois Vallauri; meshur Lebon Pastanesi’nin sahiplerinden olan Edouard Lebon,
donemin iinlii Levanten mimar1 Alexander Vallauri ve Osmanli’nin yurtdisinda egitim alan
ilk Tiirk mimar1 olan M. Vedad Tek olarak belirlenmistir. Caligilan donem siiresince zaman,
mekan ve toplumda meydana gelen degisim ve doniisiimler, tikel Ornekler iizerinden
calisilmis ve bu orneklerin “modernlesme - modernite” ve “yersizyurtsuzlasma” kavramlari
baglaminda elestirel bir okumas1 yapilmstir.

Anahtar Kelimeler: Modernite, Modernlesme, Yersizyurtsuzlagsma, Pera, Vallauri, Lebon,
Markiz, Vedad Tek
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ABSTRACT

This paper focuses on the decline period of the Otoman Empire and the emergence of the
Turkish Republic, during the 19th century and the beginning of the 20th century. The
“modernization” and “westernization” endeavors of the old empire and the new republic were
studied through Galata and Pera. Although there were countless number of actors and factors
being effective during this period, a chronological and meaningful connection among ordinary
citizens of Pera and renowned architects of the time was explored. Accordingly, several
deterritorialized actors were choosen for this (hi)story: Eduard Vallauri who came to Istanbul
in 1806 with the French Ambassador; the renowned confectioner of the time, Francgois
Vallauri; Edouard Lebon who owned Lebon Patisserie, the famous architect of the period,
Alexandre Vallauri; and the first formally trained Turkish architect M. Vedad Tek. During the
selected time period, the transformations in space, time and society were evaluated through
unique cases with a critical outlook for the concepts of “modernity - modernization” and
“deterritorialization”.

Keywords: Modernity, Modernization, Deterritorialization, Pera, Vallauri, Lebon, Markiz,
Vedad Tek
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1. GIRIS

Bu tez calismasinin konusu belirlenirken Rem Koolhaas’in New York’u ve kentin “gilginca”
gelisimini binalar ve projeler iizerinden anlattigi “Delirious New York” (Koolhaas, 1994)
isimli eserinden etkilenilmistir. Istanbul’un ¢1lgin ve delice degisimini ve doniisiimiinii benzer
bir yaklasgimla anlatan bir eserin eksikligi goz Oniinde bulundurularak calismalara
baslanmistir. Istanbul’daki doniisiimiin en ¢ilgin, kontrolsiiz, yani delirious oldugu zaman
araliginin 19. yiizyil oldugunu diisiincesiyle, Istanbul’un bu dénem igerisinde sahne oldugu

degisim ve doniisiimii belirli yapilar ve aktorler tizerinden anlatilmasi hedeflenmistir.

Biitiin kentin incelenmesi tez kapsaminin oldukga disinda kalacagindan Istanbul’un gérece en
“delirious” olan bir bolimiiniin incelenmesi diistiniilmiistiir. Istanbul’daki doniisiimiin en
goriiniir ve fark edilir oldugu yerlerden biri olan Pera iizerine calismalara baglanmistir.
Boylece geleneksel Osmanli mimarisinde yer almayan, ancak modernlesme siirecinde ilk
olarak kendine Pera’da yer bulan otel, banka, cafe, restoran, sefaret, pasaj, apartman gibi yeni
bina tipleri ve bu yapilarin degdigi toplumsal baglam iizerinden bu doniisiimii aktarmak
amaglanmistir. Bu tez ¢alismasi Pera’nin mimari ve toplumsal baglami iizerinden belirli bir
tarihsel donemi incelemeyi hedef edinmistir. 19. yiizyil ve 20. yiizyiln ilk yarisi, diinyada
oldugu kadar Osmanh topraklarinda da biiylik degisimlere ve doniisiimlere sahne olmustur,
ancak Pera belki de bu doniisiimiin en goriiniir oldugu yerlerden biri olarak kabul edilebilir.
Yaklagik yiiz yillik bir donem icerisinde Pera hem altin ¢agini, hem de terk edilisi yasamistir.
Bolgenin 19. yiizyll boyunca sahit oldugu olaganiistii biiyiime; fiziksel, toplumsal ve

ekonomik cesitlenme bu topraklarda yasanan biiyiik kirilmanin ipuglarini tagitmaktadir.

Bu siddetli degisim ve doniisiime, 19. ve 20. ylizyilda damgasini vurmus olan “modernlesme”
ve “batililasma” hareketlerinin sebep oldugu diisiiniilmektedir. Ancak “modernite” denilen ve
izerinde halen bir uzlagmaya varilamayan kavram da bu noktada irdelenmis, ‘“modernlesme”
ve “modernite” iligkisi ve ¢eliskisi zaman-mekan-toplum tizerinden okunmaya calisilmistir.
Bu calismada, modernite ile modernlesme arasinda dogrudan degil ancak dolayli ve sorunlu

bir iligki oldugunu savunulmustur.

Pera’y1 Pera yapan faktorlerden biri de bolgenin toplumsalligidir. Bu anlamda, Pera’nin 6zgiin
mimarisini veya kendine has karakterini veren her seyden dnce bu bolgede yasayan kisilerdir.
Pek cok tarih calismasinda bir iki ©nemli figiir haricinde Ozneler ve dolayisiyla da
toplumsallik ihmal edilmistir. Bu tip bir yaklagimin, hem kayitsiz bir genellemeye doniistiigii,

hem de toplumlarin tarihselliklerini gézden kacirdigi diisiiniilmektedir. Bu calismada ise



Pera’da yasamis, bu bolgenin degisimine ve doniisiimiine -az ya da ¢ok- katkida bulunmusg
olan bazi aktorlerin hayatlan ve tarihsellikleri iizerinden bir okuma gerceklestirilmistir. Bu
calismada ele alinan aktorler sirasi ile 1806 yilinda Fransiz elgisi ile istanbul’a gelen Eduard
Vallauri, Pera’nin iinlii pastacisi Francois Vallauri; meshur Lebon Pastanesi’nin
sahiplerinden olan Edouard Lebon, donemin iinlii Levanten mimar1 Alexander Vallauri ve
Osmanli’nin yurtdisinda egitim alan ilk Tirk mimar1 olan M. Vedad Tek olarak

belirlenmistir.

Teze konu olan aktorlerin hem tikel kisilikleri ve Pera ile iliskileri iizerine, hem de bu
aktorlerin degdikleri diger aktorler, toplumsal kurumlar, tarihsel olaylar ve mimari elemanlar
hakkinda olabildigince derin bir aragtirma yapilmistir. Calismada izlenen yontem Oncelikle
genis bir literatlir taramas1 yapilmasi ve Pera lizerine yapilan sdylemlerin analiz edilmesi
seklindedir. Tkinci asamada ise Osmanli Basbakanlik Arsiv Belgeleri taranmis ve ele alinan
aktorler ve yapilar iizerine 6zgiin bilgiler toplanmistir. Hem konu ile ilgili bosluklar1 elimden
geldigince doldurmak, eksiklikleri ortaya koymak ve var olan kaynaklari bir baslik altinda

toparlamak amaclanmustir.

Modernlesme ve Modernite kavramlarinin tartisildigr ikinci béliimde, bu kavramlarin
tanimlari, degisen anlamlar1 ve farkli kullamimlari tartisgilmistir. Yersizyurtsuzlagsma ve
yeniden-yerliyurtlulasma kavramlari, Deleuze ve Guattari’nin ¢izdikleri rota {izerinden
tartisgtlmisgtir. Bu boliim, ¢alismanin geri kalaninda kullanilacak olan terminoloji igin
kavramsal bir gerceve ¢izmeyi hedeflemistir. Ugiincii Béliimde ise, 19. yiizyil boyunca ve 20.
yiizyila geciste Istanbul’da ve oOzellikle Pera’da yasanan toplumsal, fiziksel ve siyasal
degisimlere deginilmis. Bu olaganiistii doniisiimiin sebepleri ve sonuglar1 kadar, siirecin

kendisi de ele alinmustir.

“Vallauri Ailesi” ad1 verilen doérdiincii boliimde, 1806 yilinda Istanbul’a gelmis olan Eduard
Vallauri tizerinden Osmanli’daki Levanten kavramina deginilmis, bu melez grubun Pera ve
Istanbul’'un ticari, sosyal ve Kkiiltiirel hayatina etkileri ve yersizyurtsuzlagtimalari
vurgulanmustir. Aym boliimde Fransiz Biiyiikelgiligi iizerinden, sefaretlerin istanbul’daki
onemi ve kiiltiir kopriisii olusturmaktaki rollerine deginilmistir. Eduard Vallauri’nin oglu olan
Francois Vallauri ve Vallauri Sekerlemecisi iizerinden ise, bahsedilen kiiltiir akisinin daha

o0zel bir kademesine odaklanilarak, yeme-icme pratikleri iizerinde durulmustur.

Pera’nin meshur Lebon Pastanesi’nin sahibi Edouard Lebon, hem Mosy6 Vallauri’nin ¢iragi

hem de damadidir. Besinci boliimde Lebon Pastanesi iizerinden cafelerin kiiltiir yasamindaki



yeri ve Fransiz yemek kiiltiiriiniin, Osmanli lezzet aliskanliklar iizerindeki etkisi anlatilmistir.
Lebon’un bulundugu Passage Orintale yani Aynali Sark Pasaji’nin ise, yeni bir mimari ve
ticari eleman olarak toplumun tiiketim aligkanliklarimi -batililagsma projesinin bir parcgasi
olarak- nasil etkiledigi tartistlmistir. Bu boliimde ayrica Galata ve Pera’y1 birbirine baglayan
en Onemli aks olan Grand Rue de Pera’nin, bolgenin heterojen, kozmopolit 6zelliklerini ve

yersizyurtsuzlugunu ortaya ¢ikardigina deginilmistir.

Frangois Vallauri’nin oglu, iinli mimar Alexandre Vallauri {izerine yogunlasan altinci
boliimde, mimarin dgrenim hayati, belli bash yapilar1 ve egitimciligi iizerinde durulmustur.
Alexandre Vallauri’nin Paris Ecole des Beaux Arts’da almis oldugu mimarlik egitiminin hem
kurucularindan oldugu Sanayi-i Nefise Mektebi mimarlik boliimiinde, hem de mimari
eserlerindeki etkileri arastirilmistir. Mimarin tasarlamig oldugu Osmanli Bankasi Genel
Miidiirliigii Binasi, hem farkli cepheleri, hem de mimari 6zellikleri ile ele alinmis, ayrica
bankanin ve Osmanli ekonomisinin tarihine de deginilmistir. Ozellikle 19. yiizyilin ikinci
yarisindan sonra Avrupa ile finansal acidan giderek daha siki iliskiler kuran Osmanl
Imparatorlugu’nun ilk bankast olan Osmanli Bankasi, dénem hakkinda &nemli ipuclari
vermektedir. Mimarin diger bir 6nemli yapisi olan Pera Palas Oteli hakinda da derinelemsine
bir arastirma yapilmistir. Otelin mimari ozellikleri kadar, Pera’nin sosyal, kiiltiirel ve
ekonomik hayatina olan etkileri de irdelenmistir. Ozellikle Orient Express tren hattinin
tamamlanmasi ve ayni sirkete ait olan Pera Palas’in kullanima ac¢ilmasiyla birlikte, Avrupa ile
Istanbul’'un hem fiziksel hem de Kkiiltiirel olarak birbirlerine daha da yaklasmasi

vurgulanmustir.

Yedinci boliimde ise donemin resmi mimarlik egitimi almis, ilk Tiirk/Miisliiman mimari olan
M. Vedad Tek iizerinden yiizy1l doniimiinde Istanbul’da ortaya ¢ikan degisim ve doniisiimler
irdelenmistir. Ozellikle ideolojik anlamda farkli diisiincelerin ortaya c¢iktigi bu donemde,
Alexandre Vallauri gibi yabanci ve Levanten mimarlar giderek mimari arenanin diginda
kalirken, Vedad Bey’in yildizi parlamaktadir. Bu bolimde Yeni-Osmanli, Osmanh
Ronesansi, Birinci Ulusal Mimarlik gibi isimlerle amilan mimari akimin elestirel bir
degerlendirilmesi yapilmaya calisiimustir. Ozellikle mimari yapilar “temsiliyet” sorunsali
tizerinde durulmus ve Posta Telgraf Nezarethanesi ve Defter-i Hakani gibi yapilar tizerinden
bu sorunsal tartisgtlmigtir. Bu boliimde Osmanli Devleti’nin yikilisi ve Tiirkiye
Cumbhuriyeti’nin kurulusu sirasinda tarihsel formasyonda meydana gelen kirilmalarin etkileri,
tikel bir kisilik iizerinden, yani Mimar Vedad Bey iizerinden tartigilmig, mimarin hem bireysel

hem de mimari ¢izgisinde bu kirilmanin izleri okunmaya ¢alisilmistir. Vedad Tek’in, 6zellikle



Cumbhuriyet sonrasi tasarladig1 yapilar iizerinden, iilkede etkin olan politik, ideolojik ve sosyal

transformasyon ve yersizyurtsuzlasma irdelenmistir.

Sonug¢ boliimiinde ise, bu calismada yapilan arastirmalar ve ¢aligmalarin Galata ve Pera
bolgesi lizerinden genel bir degerlendirilmesi yapilmis; yersizyurtsuzlasma ve yeniden-
yerliyurtlulasma kavramlar iizerinden bir okuma yapilmis, ele alinan tikel 6zneler ve yapilar
bu cercevede degerlendirilerek, tarihsel formasyonu doniistiirme gizilgiiciine sahip olan birer
eleman olduklar1 vurgulanmistir. Bu anlayiga gore tarih, bilinmeyen agkin bir gii¢ tarafindan
kurgulana ve planlanan olaylar zinciri formundan cikartilip; tekilliklerin zaman-mekanda
birbirlerini ve cevrelerini etkiledikleri, her bir elemanin doniisiime siirekli olarak katkida

bulundugu ancak bu esnada kendisinin de doniistiigii bir orgii olarak ele alinmistir.



2. “MODERNITE” VE “MODERNLESME” KAVRAMLARI

“Modern olmak, kisisel ve toplumsal yasami bir girdap deneyimi gibi yasamak; insanin
kendini ve diinyasimi siirekli bir ¢oziilis, yenileme, sikinti, kaygi, belirsizlik ve celiski
icinde bulmasi demektir. Kisacas1 kat1 olan herseyin eriyip havaya karistig1 bir evrenin
parcasi olmak... Ote yandan bir modernist olmak, insanin kendini bu girdabn icinde bile
bir sekilde evinde hissetmeyi basarmasi, bu girdabin ritmlerini 6ziimsemesi; bu girdabin
akintilar1 arasinda, mahvedici akisinin ortaya ¢ikmasia izin verdigi gerceklik, giizellik,

ozgiirliik ve adalet bigcimleri arayisinda olmak demektir. (Berman, 1982).”

Modern, sozlikk anlami olarak cagdas, yeni, asri, simdiki zamana uygun gibi terimlerle
tanimlanmaktadir. [1] Etimolojik olarak ise Latince modernus, yani modo “bu an” ve modus
“0lgmek” kelimelerinden tiiretilmistir. Modern kelimesi ¢agdas olami yani yasadigimiz ani
anlatan bir kelime olarak kullanilmis, uzunca bir siire politik veya kavramsal bir karsiligi
olmadan sadece yeni olani belirtmek i¢in kullamilmistir. Modernite kelimesini ilk tarifleyen
yazarlardan olan Charles Baudelaire, (Baudelaire, 2004) “Modern Hayatin Ressami” isimli
eserinde moderniteyi “...bir yarisi ebedi ve degismez olan sanatin; gecici/fani, kacak, belirsiz
ve olumsal olan diger yarisidir.” diyerek tanimlamistir. Baudelaire de Nietzche gibi modern
deneyimin ¢ok yonlii, degisken, akiskan halini yakalamak yani “anlik/ickin olam temsil
etmeyi” (represent the present) hedeflemistir. (Boym, 2004) 20. yiizyilin baslarina
geldigimizde ise George Lukacs, modern deneyimi “askin bir evsizlik/yersizyurtsuzluk”

olarak tanimlamustir.

“Modern” kavrami, son iki ylizyilin diisiince yapisina damgasim vurmus olan ve diinya
literatiiriinde belki de en ¢ok tartisilan kavramlardan birisi olmustur. Modernlesme, modernite
ve modernizm kavramlari, hem birbirleriyle olan iliskileri hem de farkliliklar1 bakimindan
detayli olarak irdelenmis olsalar da, gerek akademik diinyada gerekse giindelik hayatta
modernlesme kavramu {izerine bir uzlagsmaya varilmis gibi gériinmemektedir. Bircok kaynak,
Bati Avrupa’nin modernlesmesini, Ronesans Aydinlanmasi ile esgiidiimli olarak
tariflemektedir. Bazi goriislere gore ise modern diisiinceler Fransiz Ihtilali ile ortaya ¢cikmis ve
bati Avrupa’ya yayilmistir. Kimi akademisyenler ise Endiistri Devrimi’ni bir milat olarak
almaktadirlar ve sanayilesmenin yarattigt toplumsal kirilmalarin bir sonucu olarak
modernlesme hareketlerinin hiz kazandigim ileri siirmektedirler. Matbaanin Avrupa’da

yayginlagmasina paralel olarak bilginin demokratiklesmesi ve bilginin dolasim pratiklerinin



degismesi olarak tariflenen epistemik kayma sonucu temsiliyet sistemlerinin ¢tkmesi ile
modernlesme arasindaki baglanti da bircok akademisyen tarafindan dile getirilmektedir.
(Tanju, 2007) Frederick Cooper, akademik diinyada kullanilan ve farkli icerikler barmdiran

modernite kavramlarini1 dort ana baglik halinde toparlamistir (Cooper, 2005):

1. Tekillik iddiasinda olan modernite: Bati Avrupa merkezli uzun zaman 6nce baslatilan
ve halen siiregelen, diinyanin geri kalan kismu tarafindan ulagilmaya c¢alisilan bir

medeniyet projesidir.

2. Toplumsal, ideolojik ve politik baglamlar olan ve yine bati Avrupa kokenli bir olgu
olarak kendi kendini elestiren bir modernite: Insanlik tarihinin zengin gesitliliklerini ve
farkli formlarim sterilize edip standartlastiran, bati emperyalizminin ve

kiiresellesmesinin sosyal, ekonomik ve politik bir sonucudur.

3. Farkl Kkiiltiirlerin asla ulasamayacagi bir Avrupa projesi ve bir Avrupa yetkinligi

olarak, tekil bir modernite.

4. Cogul bir modernite veya alternatif moderniteler: Batili olmayan kiiltiirlerin, gelenegi

tekrarlamayarak kendi perspektiflerinden yakaladiklar1 6zgiin bir ilerleme anlayisidir.

Cooper’in da belirttigi gibi, giiniimiizde modernite kavrami ¢ok farkl alt-anlamlar1 da altinda
barindirmaktadir. Bu bakimdan tez ¢alismasi kapsaminda “modernite” ve “modernlesme”

kavramlarinin hangi baglamlarda ele alindigini kisaca belirtmek isterim.

Elbette bu tezin kapsami bu teorilerin tamamin1 degerlendirmek ve elestirmekten uzaktir,
ancak bu calismada “modernite” olgusu, tarihsel formasyonda (Deleuze, 1998) meydana
gelen bir doniigiim, kriz anlarinin, duraksamalarin artarda geldigi, y1gildig: bir siire¢ olarak ele
alimmistir. Bu anlayista biitiin gii¢ iliskileri yani iktidar yapilar1 “tarihsel formasyon” adi
altinda insan tarafindan ortaya konmus diizenlemeler, sdylemler, yapilar olarak tariflenmekte
ve biitiin bu yapilarin tarihsel, yani zamana, mekina ve topluma bagimli oldugu kabulii
yapilmaktadir.  Bu yapilar daimi bir ‘form’ olusturmaz, siirekli bir ‘formasyon’
durumundadir. Yani bitmis, tamamlanmis bir yap1 halinde degil, siirekli bir olusum ve
degisim i¢inde bulunmaktadirlar. Bu kavrayista higbir sey sabit degildir ve tarihsel
formasyonlar, farkli yapilarin daimi olarak yigilmasi, yogunlagmasi sonucunda bir arada
durabilir ve siirekli gevsemesi, ¢oziilmesi sonucunda ise degisir, doniisiirler. Boylece form
katmanlasir, goriilebilen ve sdylenebilen haline gelir; farkli gii¢ fonksiyonlar1 ise katmanlari
¢ozer, formu formasyon siirecine sokar. Yani belirli bir tarihsel formasyonu bir arada tutan ve

katmanlasmasini saglayan da aslinda bir gii¢ iliskisidir. Tarihsel formasyonun kendi iginde



belli bir yogunluga ve tamimlanabilirlige ulasabilmesi ancak onu tanimlayan gii¢ iliskilerinin,
mikro veya makro Slgekteki giic vektorlerinin belli bir yone yigilmasi ile miimkiindiir. Elbette
bu yigilma hali tarihseldir ve zamanin ilerlemesi ile giic dengeleri degismekte, deforme
olmaktadir. Tktidar, ise belirli bir tarihsel formasyonu dengede tutmak, bir merkez etrafinda
toplamak, doniisiimii durdurmak, siireci dondurmak iizere bicimlenmis bir durumu anlatir.
Iktidar, her tiirlii soylemi i¢inde barindiran ancak bu soylemlerin iliskilerini kontrol eden, bir

sabitlik, statiiko yanilsamasi yaratan bir sistemler biitiiniidiir (Deleuze, 1998).

Modernite, diinya hakkinda konugmamizi saglayan ortak bir dil, bir temsiliyet degil; bir
durumdur (condition) (Cooper, 2005). Zaman-mekanda denge halinde oldugu varsayilan
tarihsel formasyonun ¢6ziilmesi sonucu, nesnelerin ve 6znelerin birbirleriyle farkli sekillerde
etkilestigi; bilgi ve giiciin iliskisinin degisip ve doniistiigii durumdur modernite. (Deleuze,
1998) Modernite kavrami toplumsal ve mekansal yapinin, ¢izgisel olmayan tarihindeki (De
Landa, 2005) onemli bir kirilma veya sicrama olarak tariflenmekte, ancak bu kirilmanin veya

sigramanin da aslinda anlik olmadigini, yani bir siirecten ibaret oldugu kabulii yapilmaktadir.

Cizgisel olmayan tarih, bir dogrultuda belli bir hedefe dogru ilerleyen, biitiin insanlik icin
gecerli, sabit ve dogrusal bir ilerleme 6ngoren tarih anlayisinin yerine, belli noktalarda kirilan,
tikel durumlar ve 6zel sartlarin biraraya gelmesi sonucu, bir sefere mahsus, biricik sicramalar,
catallanmalar, yirtilmalar, katlanmalar (Deleuze, 2007) halinde ilerleyen bir tarih anlayist
onermektedir. Ilya Prigogine’nin kanitlamis oldugu gibi, kapali bir sistemin icine veya digina
yogun bir enerji akisi olusursa, sistem denge durumundan uzaklasacak ve miimkiin olabilecek
tarihsel sonuclarin tip ve sayisinda biiyiikk bir artis gozlenecektir. Hatta belli bir sistemin
catallanma noktasinda yani, sistemin bir kararli halden baska bir kararli hale gecis aninda,
sisteme verilen kii¢iik enerji akiglar1 da sonugta biiyiilk sapmalarin olmasma neden
olabilmektedir (De Landa, 2005). Bu anlamda, tarihsel formasyonlarn gorece kapali sistemler
olarak degerlendirebilir, sisteme disaridan girecek olan enerji akiglari, beklenmeyen
catallanmalara, sigcramalara ve sapmalara sebep olabilecektir. Boyle bir kavrayista ise
kirilmanin ne zaman ve nasil bagladigindan ¢ok, siirecin nasil ve ne sekilde gelistigi, farkli
zamanlarda, farklt mekanlarda, farkli toplumsalliklart nasil farkl sekillerde etkiledigi; yani
tarihselligi daha fazla onem kazanmaktadir. Bu calismada irdelenen modernite olgusu da
tarihsel formasyon icindeki bir sapmayi, ongoriilemeyen bir sonucu tariflemektedir. Yani

tartisilmaz, mutlak, askin ve dogal zannedilenin; tartisilir, diinyevi, ickin ve degisebilir



oldugunun farkedildigi bir kavrayisa gecistir “modernite”; bir duraksama hali, kekeleme®
durumudur. Ciinkii artik her durumda dogru cevabi verebilecek askin ve mutlak bir cevap
yoktur; her tikel durumda duraklayarak, kekeleyerek, farkli alternatifleri gdozden gegirerek

ilerlemek, hata yapabilecegini bilerek adim atmak gerekmektedir.

Bu onkabul cercevesinde “modernlesme” kavrami ¢ok daha problemli bir kavram haline
gelmektedir. Moderniteyi bir siire¢, bir durum olarak degil de Bati Avrupa’nin ulastigi bir
sonu¢ olarak kavramsallastiran diisiince sistemlerinde, modernlesme, belli pratiklerin farkli
toplumlara uygulanmasi sonucunda benzer sonuglarin elde edilecegi bir sistem olarak kabul
edilmektedir. Yani pratigin uygulandigi toplumun otomatik olarak “batililastig’” bir
kavrayisa, cizgisel bir tarih anlayigina isaret etmektedir (Taylor, 2001). Taylor bu tiir
modernlesme kavrayislarim1  akiiltiirel modernlesme (acultural modernization) olarak
tanimlamistir. Yani bir toplumun tikel ozelliklerini gormezden gelerek, sadece gelenegin
reddedilmesi ve yerine Avrupa pratiklerinin konulmasi sonucunda ulasilacak batililagmas,
yani batili gibi goriinen, batili gibi hareket eden, hatta batili gibi diisiinen bir homojen bir

topluma ulagma hayalidir akiiltiirel modernlesme.

Ancak, unutulmamalidir ki, her toplum farkli askin degerler iiretmis, farkli gelenekler
kurgulamistir. Geleneksel formasyonun ¢oziilmesi, kati olanin buharlasmasi sonucunda geriye
kalanlar hicbir zaman birbirinin aynis1 olmayacaktir. Her ozgiil askinlik durumunun
¢Oziilmesi sonucunda, mutlaka farkli ve tikel bir ickinlik hali ortaya ¢ikacaktir. Bu anlamda,
moderniteyi geleneksel formasyonun ¢oziilmesi olarak tanimlamak yetmemektedir, modernite
asil olarak bu ¢oziilme durumundan sonra baslayan ve toplum hatta birey icin farkli sekillerde
ortaya cikan kekeleme ve duraksama siirecidir. Bu kekeleme ve duraksama halini en aza
indirebilmek i¢in ortaya konan formiil ise “modernlesme” olarak tanimlanabilir. Modernlesme
formiilii, bati-dis1 toplumlarin uyguladigi ve kendi tikel geleneklerinin yerine Avrupa
pratiklerinin konmasi (erken aydinlanmig oldugu varsayilan) bati toplumunun kendi i¢indeki

cogulluklan ve farkliliklar1 g6z 6niinde bulundurmadan taklit edilmesinden ibarettir.

Oysa, tipki oryantal bir toplum hayalinde oldugu gibi, (Said, 2003) homojen bir occidental

toplum ve bat1 uygarlig1 tasavvuru da “teki” olanin insasindan ibarettir. Dolayisiyla belli

* Biilent Tanju, temsiliyet sistemlerinin ¢okiisii ile temsiliyet sistemleri tarafindan ayakta tutulan askin degerler
ve mutlak gercekler yanilsamasinin krize girdigini, diinyevilestigini anlatir. Tanju’ya gére modernlik (modernite)
durumu bu krizle yiizlesen 6znenin duraksama hali, krizi ortadan kaldirmak tizere kekelemesidir. Her duraksama
ve her kekeleme krizin daha da biiyiimesine, temsiliyet mantiginin daha derinden sarsilmasina ve askin olanin
diinyevilesmesine sebep olur. (Tanju, 2007)



pratiklerin uygulanmasi sonucunda bir toplum modernlesmis batili bir toplum haline
gelemeyecegi gibi, zaten ulagilacak homojen ve taniml bir batili toplum da yoktur ve hicbir
zaman var olmamistir. Ancak bu kabul, modernlesme cabalarinin var olmadigi veya anlamsiz
olduklar1 sonucunu vermemektedir. Ciinkii verili ve tartisilmaz olanin tartisilmaya baslandig,
yabanci olan pratiklerin geleneksel olanin igine sizdigi, degismez goriinenin degismeye
basladigi her durum kekelemeleri ve duraksamalarn arttiracak, her toplumun kendi tikel
tarihinde ufak kirilmalar, sicramalar yaratacaktir. Dolayisiyla, belli bir zaman-mekanda
bulunan her toplumun “modernlesme” hikayesi farklidir ve asil anlatilmaya deger olan da bu

farkliliklarin hikayesidir (Deleuze, 1994).

2.1 Yersizyurtsuzlasma ve Yeniden-Yerliyurtlulasma

Territory, Latince ferra yani toprak kokiinden tliremistir, ve kentin etrafinda yer alan toprak
anlamina gelen ferritorium kelimesinden gelmektedir. Territory bir kisi veya kuruma ait alan,
bolge veya toprak anlaminda kullamilmaktadir ve Tiirkcede menzil olarak karsilik
bulmaktadir. Burada alt1 ¢izilmesi gereken olgu “ait olma” durumudur, aidiyet hissini veren
bir alanlar veya durumlar territory olarak tanimlanabilir. Territory bireye, devlete, kuruma
veya en basitinden herhangi bir canliya kendi alanini tanimlama, o alami sahiplenme,
digerlerinden ayirma ve yabancilardan koruma giidiileri ile anlam kazanir. Bu terim kendini
evinde hissetme ile iliskilendirilmistir ve fiziksel sinirlardan ziyade psikolojik veya ideolojik
bir tanimlamaya daha yakin durmaktadir. Kisinin evi, dogdugu sehir, devletin sinir1 gibi
mekansal alanlarin yan1 sira psikolojik veya sosyolojik durumlar da bir alan tanimlayabilir.
Ayn1 zaman-mekanda bir cok territory ayn1 anda yer alabilmekte, iistiiste katlanabilmektedir.
Bu caligmada territory kavrami “yer”, fterritorialized kavrami ise “yerliyurtlulasma”

sozciikleri ile ifade edilecektir.

Deleuze ve Guattari’ye (2007) gore alan kendini tanimlayan gorsel smnirlarin Stesinde
duyularin tanimladigl degiskenler ile de belirlenebilir. Bir kusun oterek, bebegin aglayarak,
kopeklerin idrar kokusu birakarak, nakaratin tekrarlanarak, ritmin hissedilerek isaretledikleri
alan bireyin kendini “evinde” hissettigi bir “cember” tamimlar. Kodlanmisliklarin olusturdugu
bu cemberde ise kaosun yerini diizen alir. Cember kirilarak kaosa teslim olabilir yada kaosun
dayattig1 noktadan degil, bagka bir noktadan kirilir ve alan diinya ile tekrar biitiinlesir. Biitiin
bunlar sirasiyla gerceklesen islemler degil, ayn1 kavramin farkli goriiniisleridir. Deleuze ve

Guattari bu kavrami refrain —ritiiel/nakarat- olarak adlandirir ve ferritory/yer kavrami ile
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iliskilendirirler. Bin Yayla kitabinda refrain kavram ferritorial assemblage yani yere ait
montaj olarak tamimlanir. Refrain -ritiiel/nakarat-, melodi veya ritmin yerliyurtlulagmasi
durumudur bdylece nakarat hem yerliyurtlu olur hem de yerliyurtlulastirir. Yerliyurtlulagsma
faktorii (territorializing factor) bir isaretleme veya kodlama durumudur ve disavurumsal
ozellikleri nedeni ile ortaya ¢ikan iiriin, “Sanat” olarak adlandirilabilir. Sanatci tasa kendi
isaretlerini koyarak, ya da eseri imzalayarak miilk sahibi olan ilk insandir ¢iinkii sanat aslen

afise edendir, yani sanat afistir.

Yerli yerine oturan yani yerliyurtlulasan varlik kendini artik evinde hissetmektedir. Sinirlarin
bilir, o simirlar icinde kendini giivende hisseder. Her ne kadar ¢cemberin ceperleri daralip
genislese, sinirlar siirekli devinim icinde olsa da, cemberinin icinde sagduyu (common sense)
hakimdir. Ingiltere’nin kuzeyindeki otlaklarda nesiller boyu aym topraklarda yetistirilen
koyun siiriileri vardir. Bu koyunlar otlaklarda serbestce dolasirlar ve kapatilmalar1 gerekmez,
ciinkii onlar ¢evrelerini tanirlar, hep ayni giizergihi izler, bulunmalar1 gereken yerlerin disina
cikmazlar. Diger ciftlik hayvanlarinin aksine bu “giidiilmiis” koyunlarin sinirsiz bir 6zgiirliigii
vardir, clinkii bu oOzgiirliigli kullanmay1 akillarindan bile gecirmezler. Nesilden nesile
ogrendikleri, belirlenmis olan rotanin disina asla ¢ikmazlar ¢iinkii zaten asil istediklerinin bu
olduguna inanirlar. iste bu giidiilmiis koyunlar yerliyurtludur. Onlarin diinyas: tamamen ve
basitce sagduyu tarafindan idare edilir. Onlan tehlikelerden ve maceradan uzak tutan da iste
bu sagduyudur. Eger koyunlardan biri otlagin disim1 merak edecek olsa, siiriideki diger
koyunlar onu deli, kotii veya tehlikeli diye nitelendirecekler ve siiriiden dislayacaklardir.
Ciinkii “dogal” olan, onlarin siirii ile birlikte sagduyunun hakim oldugu giizergahlarinda,
giiven i¢inde kalmalaridir. Eger giiniin birinde iclerinden biri bu alamin digina ¢ikmay1
diisiiniirse, bu felsefi anlamda bir deterritorialization —yersizyurtsuzlasma- hareketidir. Belki
de bu koyun ait oldugu yerin disina ¢ikacak, kaybolacak, diinyay1 gorecek, sonucta bambaska
bir yere yerlesecek, yeniden-yerliyurtlulasacaktir —reterritorialization-. Ciinkii bir yere ait
olma ve koklerinin derinden topraga baglanmasi gerektigi diisiincesi bireyin icine islemistir.

(Ballantyne, 2007)

Bu 6rnek yerliyurtlulasma, yersizyurtsuzlagsma ve yeniden-yerliyurtlulasma (ferritorialization,
deterritorialization, reterritorialization) dongiisiinii son derece vurucu bir sekilde
tariflemektedir. Insanlar da yetistirilisleri itibariyle yerliyurtlulastirilmistir, kendilerinin 6zgiir
oldugunu diisiiniirler ancak bulunduklar1 sagduyu ¢emberinin disina cikmayi diisiinmezler
bile, zaten dogal olanin bu ¢cember icinde, kendilerine ait olanin smirlart dahilinde bulunmak

oldugunu diisiiniirler. Spinoza “Insanlar 6zgiir olduklarina inanirlar ¢iinkii kendi arzu ve
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iradelerinin farkindadirlar; ancak bu arzu ve iradenin ortaya ¢ikmasinin altindaki nedenler
hakkinda higbir fikirleri yoktur” der. (Spinoza, 1677, alint1 Ballantyne, 2007) Ancak
artyapisalc1 diisiince, arzunun ve sagduyunun tarihsel formasyon igerisinde insa edilmis
oldugunu one siirer ve normal veya dogal kabul edilenin aslinda insan eliyle iiretilmis
oldugunu kabul eder. Yani verili, askin veya dogal oldugu sanilanin, diinyevi ve
degistirilebilir oldugunu savunur. (May, 1994) Bu anlamda bireyin hem ait oldugunu
diisiindiigii yer ve hem de dogustan sahip oldugunu diisiindiigii sagduyu insa edilmis olandir.
Insanlar kimi zaman, kimi sebepler ile sagduyuyu terk eder ve kendilerini evlerinde ve
giivende hissettikleri yerden wuzaklagirlar; yani yersizyurtsuzlasirlar. Ancak her
yersizyurtsuzlagma, beraberinde bir yeniden-yerliyurtlulasmay1 getirmektedir. Boylece siirekli
bir kodlama, kod¢oziimii ve yeniden kodlama dongiisii ortaya ¢cikmaktadir. Elbette her dongii
kendi i¢inde bir farklilik iiretir ve her yeniden-yerliyurtlulasma farkli bir kodlama ortaya

koyar. (May, 2005)

Bu kopus veya kacis hali ucus cizgileri —lines of flight- olarak tanimlanmistir. Birtakim sanat
riinleri bireyi sarsarak, sorgulamasim saglayarak, icinde bulundugu normlarin disina
savurarak ucgus cizgilerinin ortaya ¢ikmasina neden olur. Yani sanat hem yerliyurtlulastiran,
hem de yersizyurtsuzlastiran olabilmektedir. Deleuze ve Guattari’ye gore ugus cizgileri bir
yer’den —territory- digerine giden, yersizyurtsuzlasip akabinde yeniden-yerliyurtlulasan
diisiinsel rotay tarifler. Bu siire¢ icerisinde bireyin diisiince sistemi gocebelesir, siirekli iki yer
arasinda kalan, hatta bu arada derede ve yersizyurtsuz durumu artik evi olarak kabullenen
birey tamamen gocebe —nomadic- kabul edilebilir. Yine de gocebe birey zaman zaman tekrar-
yerliyurtlulasmali ve iletisim kurmak adina belirli normlart kabul edebilmelidir. Ciinkii
sagduyunun hakim oldugu diinyada siirekli ucus cizgilerinde yasamak yani arada bir

pozisyonda bulunmak aykirilik olarak kabul edilecektir. (Ballantyne, 2007)

Deleuze ve Guattari Anti-Oedipus’da kapitalizme bir elestiri sunarlar. Yazarlara gore
Kapitalism sizofrenik yani ile hem 6zgiirliik, yaraticilik, dogaclama ve devrim diistincelerini
tesvik ederken, hem de paranoyak yonii ile de arkaik, geleneksel ve inan¢ merkezli toplum
modelinin canlanigini temsil eder. (Deleuze ve Guattari, 1998) Bu diyalektik soéylemde,
paranoya devletin veya despot kurumlarin tekrar-kodlama pratigi tizerinden bireyleri ve
sosyal formlar1 aynilagtirmasina isaret eder ve olumsuz bir nitelik kazanir. Sizofreni ise
“siirekli devrim” anlayisim1 olumlayarak kodlamalar1 ¢ozer. (Holland, 1991) Bu anlamda
kapitalizm paradokssaldir, hem kodlar, hem ¢6zer, hem de yeniden-kodlar. Kapitalizm stirekli

devrim yaparak yerlesmis ve kurulu degerleri, normlari, sirlart  yikarak
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yersizyurtsuzlastitirken, yeni sinirlar, degerler ve normlar tammlayarak yeniden-
yerliyurtlulagtirir. (Holland, 2007) Ozellikle ekonomik anlamda emek ile sermayenin
geleneksel iligkisini pazar iizerinden ¢ozer. Ornegin, kapitalizm kdoyliilerin toprak ile olan
geleneksel yerliyurtlu iligkilerini ¢6zer, ancak farkli tiretim bicimleri ile, 6rnegin endiistriyel
tiretim ile yeniden-yerliyurtlulastirir. Ancak unutulmamasi gerekir ki yersizyurtsuzlastirma
sadece kapitalizme has bir 6zellik degil, biitiin despotik erk-toplumlarinin bir sonucudur.
Ancak kapitalizmi diger despotik erk-toplumlarindan ayiran ekonomik bir erk-toplum modeli

yaratmasinda yatmaktadir. (Holland, 1991)

Bin Yayla kitabinda, Deleuze ve Guattari (2007) kavramlar1 tekrar ele alarak,
yersizyurtsuzlagma ile yeniden-yerliyurtlulagsma arasindaki diyalektik karsithg ¢coziimlemeye
calisir. Bu yeni anlatimda yersizyurtsuzlagsma ikili bir olus igerir ve yersizyurtsuzlagsmis olan

bir eleman, yersizyurtsuzlagsmis diger bir elemanin yeniden-yerliyurtlulagsmasina hizmet eder.

(Holland, 1991)

Bu calismada ise yersizyurtsuzlasma, 6znenin veya nesnenin kendinden menkul bicimde ait
oldugu o6ziinden, dogallastirilmis kokiinden ve baska tiirlii olabilecegi diistiniilmeyen bir
yerliyurtluluk diizleminden koparak yersizyurtsuzlasmasi ve farkli diizlemlerde yeniden-
yerliyurtlulasmasi olarak ele alinmigtir. Mutlak ve verili yerliyurtluluk diizleminden ancak
ucus cizgilerinin bilingli veya bilingsiz olarak devreye sokulmasi sonucunda deneyimlenen
kopuslar ve ucuslar anlatilir. Artik bir agacin kokleri gibi topraga ve yere simsiki baglt bir 6z
inanisindan, gdovdeden ve dallardan olusan bir hiyerarsik sistem yerine dokundugu yere
baglanabilen ve her noktadan yeniden yetisebilen; govdesi, kokii ve dallar1 birbirinden
ayrismayan bir kok-sap (rhyzome) yap1 kavrayisina gegilir. (Deleuze ve Guattari, 2007) Birey
daima ve mutlak olarak aynm yere bagimli olmadig gibi, ugus ¢izgilerini takip ederek siirekli
olarak yersizyurtsuzlasmakta ve yeniden-yerliyurtlulagsmaktadir. Yani sagduyudan, giivenilir
topraklardan ve kendini evinde hissetti§i daimi yerden kopmak; yeni sagduyulara yelken
acmak; ve yeniden-yerliyurtlulasirken o yeri de degistirmektir asil olan. Burada unutulmamasi
gereken, Oznenin veya nesnenin degismez ve mutlak yerler, sagduyular arasinda keskin
ziplamalar yapmadigi; bilakis kodlart ¢ozerek ve yeniden kodlayarak, yerin kendisini de
degistirdigi, doniistiirdiigii, hatta olusturdugu kavrayisidir. Yani ucus cizgileri bireyi verili bir
A noktasindan koordinatlar1 bilinen bagka bir B noktasina tasimaz, aksine yersizyurtsuzlagsma
ve yeniden-yerliyurtlulasma siireci hem ayrilinmis olan A diizlemini, hem de varilan B

diizlemini doniistiiriir, yerinden eder, insa eder, melezlestirir, farklilastirir.
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3. YUZYIL DONUMUNDE iSTANBUL’DA DEGIiSiM VE DONUSUMLER

“Herein lies the particularity of Ottoman encounter with modernity: It is one of the most
fertile grounds of desire of a crystalline transcendental center. Although the Ottoman pre-
modern discursive center dissolves, it is hardly an epistemological shift towards
modernity, in fact, it is a compulsory shift which is hardly affirmed. Here, modern crisis is
not considered to be a necessary condition of modern practices but a temporary condition

to be cured. (Tanju, 2006)”

19. yiizyil boyunca Osmanli Devleti’nin resmi politikasina “garplilagsma”, “terakki”, “tanzim”
ve “slah” etme ¢abalari damgasim vurmustur. Osmanli Imparatorlugu bu uzun yiizyilda
(Ortayl, 2002), biryandan Rumeli’deki topraklarim1 kaybederken, adeta Avrupa sinirlarindan
fiziksel olarak uzaklagmanin acisim1 c¢ikarircasina, Avrupa ile biitiinlesmenin yollarini
aramistir (Johnson, 2007). 1697 yilindaki Avusturya’ya karsi yasanan utan¢ verici askeri
yenilgi ve 1699°da imzalanmak zorunda kalinan Karlof¢ca Antlasmasina kadar Osmanlilar,
tipki diger erken Islam iilkeleri gibi, kendi medeniyetlerini son derece iistiin gormekte, batili
barbarlardan 6grenecek ve korkacak pek az seyleri oldugunu diisiinmektedirler (Lewis, 2002).
Ugur Tanyeli, (Tanyeli, 1993) 18. yiizyil 6ncesinde Osmanh topraklarinda batili etkilerin
oldugunu ancak bunlarin sadece bir teknik aligverisinden ileri gidemeyen, sembolik
anlamlardan yoksun, sadece belli pratiklerde uzmanlasan isgiiciiniin transferi ile ortaya ¢ikan
bir etki oldugunu, kiiltiirel bir etkilesimden fazlaca bahsedilemeyecegini belirtmektedir. Ote
yandan 18. yiizyilda Osmanl elit simfinda ortaya ¢ikan egzotik Avrupa meraki, 19. yiizyila
gelindiginde yerini, Avrupa kiiltiiriinii hor goren, Bati’nin sadece ilmini ve teknolojini alip,
yozlagmis diisiince sistemi ve yasam tarzina degmemeye calisan bir “modernlesme” hayaline
birakmistir. Elbette kiiltiir, yasayis, diisiince ve bilimin birbirnin tamamlayan ve ayrilamaz bir
biitiin oldugu 6nermeleri de yapilacaktir (Johnson, 2007). Ancak birbiri ardina gelen askeri
yenilgiler ve ekonomik bunalimlar i¢inde onuru kirllan Osmanli entelejensiyasinin asil hayali,
bati denilen “tteki’nden sadece gerekeni, yani “biz’de eksik olam1 alip, Osmanh
Imparatorlugu'nu eski ihtisamli giinlerine dondiirebilmektir. Osmanli’'min Modernlesme
arzusunun arkasinda yatan asil neden duraklamay1 —hem mecazi hem de reel anlanmu ile- sona
erdirmek, askin merkezi yeniden insa etmek, yani yersizyurtsuzlasan Istanbul’u yerli yerine

oturtmak, yeniden merkez haline getirmek hayali yatmaktadir.

Osmanli Imparatorlugu’nun, “batililasma” veya “modernlesme” olarak adlandirilan dénemde,
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bati ile ticari, siyasi, sosyal ve ekonomik olarak daha once hi¢ olmadig1 kadar yakin bir iliski
icine girdigini biliyoruz. 18. yiizyilda III. Ahmet ile baslayan, daha sonra III. Selim, II.
Mahmut ve Tanzimat ile devam eden bu dénemde yapilan icraatlara baktigimizda ise II.
Mesrutiyete kadar biitiin bu yapilanmalarin devleti merkezilestirmek ve sarayin mutlak
giictinii pekistirmek adina yapildigimi soyleyebiliriz (Lewis, 2002). Biitiin bu “modernlesme”
cabalart aslinda “modernite”ye ulagsmak adina degil, tam tersine ¢oziilmeyi durdurmak,
kekelemeyi bitirmek, duraksamay1 engellemek adina yapilmakta; yani mutlak, verili, askin
duruma geri donerek krizi sona erdirmek amaclanmaktadir. Ancak biitiin bu cabalarin tersine
krizi durdurmaya yonelik her adim, krizin biraz daha biiyiimesine, farkliliklarin cogalmasina
ve belirsizligin daha da artmasina yani modernitenin toplumun icine gitgide daha fazla
sizmasina neden olmaktadir. Bu ¢alismanin amaci ise, Osmanli’nin modernlesme cabalarinin
basarili olup olmadigimi degerlendirmek degil, siireci tikel durumlar ve kisiler ilizerinden

okumaya ¢alismak olacaktir.

Elbette, Osmanli Devleti’nden bahsederken, asil olarak Istanbul iizerine konusuldugunu
belirtmek gerekir. Istanbul bir anlamda biiyiik bir ticaret merkezi ve kiiltiirel odak noktasi
olarak kiiltiirel ve diisiinsel zenginligi imparatorlugun diger yerlerine yayarken, bir yandan da
bu farkliliklarin kendilerine yer bularak yigildig1 bir tikac olarak da diisiintilebilir (Tanyeli).
Osmanli Imparatorlugu’nun mutlak merkeziyetgi yapisi sonucunda karar alma mekanizmalari
Istanbul’da ufak bir ziimrenin elinde, yani saray ve cevresinde toplanmistir (Mardin, 2007).
Ancak hemen hemen biitiin pre-modern toplumlarda oldugu gibi Osmanli Devleti de hakim
oldugu topraklarin iizerinde bugiin anladigimiz anlamda merkezi bir biirokrasi kurabilmis
degildi. Osmanl1 Devleti’nin igleyis sistemi, merkez ve cevre iizerinden anlam kazanir; yani
yonetenler ve yonetilenler, biiylik kiiltiir ve kiiciik kiiltiir, daha da agik bir ifade ile vergi
verenler ve vergi toplayanlardan olusan bir toplum modelinden bahsedilmektedir. Bu sistemde
merkez ile ¢evre arasindaki bulunmasi gereken araci sosyal kurumlardan, tekke ve tarikatlar

haricinde ¢ok da fazla s6z edilememektedir (Mardin, 2007).

Saray ile cevre arasindaki idari iliski 18. ylizyildan itibaren merkezi giiciin azalmas1 ve timar
sisteminin zayiflamasi sonucunda ayanlik miiessesesi iizerinden yiiriitilmektedir. Istanbul
digindaki bolgelerde, devletin, atamis oldugu valilere yeterli kaynak tahsis edememesi ve i¢
cekismeler sonucu valilerin siirekli olarak degismesi sebebiyle vergi toplama, bolgesel asayisi
koruma ve orduya asker ve arag-gere¢ saglama gibi gorevleri yorenin ileri gelenlerinden
olusan ayanlar iistlenmislerdir (Mert, 1999). Sonu¢ olarak cevre iller merkez tarafindan

atanmis memurlardan ziyade, ayanlar tarafindan kontrol edilmeye ve vergiler, devletin
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tagradaki gayri-resmi temsilcileri sayilan, ayanlar tarafindan toplanmaya baslamistir. Zaman
icinde ayanlar hem ekonomik hem de siyasi olarak giiclenmis, babadan ogla gegen bir tiir
derebeylik sistemi haline gelmislerdir (inalctk ve Quataert, 2004). Ayanlik, merkezin
iktidarina kars1 ortaya ¢ikan bir giic odagi olarak II. Mahmut reformlan ile zayiflatilmaya
calisilmigsa da, etkisini Tanzimat’a kadar siirdiirmiis, hatta agalik, asiret reisligi gibi isimler
altinda giiniimiize kadar gelebilmistir (Mert, 1999). Sonug¢ olarak, Osmanl Devleti her ne
kadar merkezi bir yonetim sistemine sahip gibi goriinse de, sarayin c¢evre iizerindeki kontrolii
sanildig1 gibi mutlak bir iktidar ve dolaysiz isleyen bir biirokrasi iizerinden islememektedir.
Dolayisi ile biiyiik kiiltiiriin merkezi olan Istanbul’un idari, sosyal, ekonomik ve Kkiiltiirel
yapisinin homojen olarak Osmanli topraklarina yayildigimi diisiinmek i¢in elimizde higbir

neden yoktur.

Daha once de belirtildigi gibi, Osmanli Devleti’nin batililasma/garplilasma, ilerleme/terakki,
diizenleme/tanzim ve diizeltme/islah ¢cabalarini “modernlesme” bagligi altinda toplamak kendi
icinde bir celiski dogurmaktadir. Osmanlt modernlesmesi bir anlamda zorunlu kalinmis bir
cabadir (Ortayli, 2002). Yani Osmanh yonetici sinifin asil ulasmak istedikleri hedef “hasta
adam1” (Shaw ve Shaw, 2002) iyilestirmek ve bu amagla kendilerinde olmayan “sihirli iksiri”
batidan temin etmektir. Batidan alinan teknoloji ve bilim sayesinde Osmanli Devleti
kaybettigi merkezi idare, mutlak iktidar ve askin gii¢ hayaline tekrar ulasabilmeyi
ummaktadir. Iste bu “sihirli iksirin” yan etkilerinden biridir geg Osmanli modernitesi. Bu
baglamda, 19. yiizy1l modernitesi, “istemsiz bir modernite” olarak degerlendirilebilinir; ¢iinkii
askinlagsma hayalinin, ¢6ziilmeyi engelleme c¢abalarinin, merkezilesme idealinin bir yan iiriini
olarak ortaya ¢cikmis ve Osmanli toplumunun ickinlik diizlemine sizmistir. Istemsizdir, ¢iinkii
kekeleme ve duraksama halini ortadan kaldirmak iizere yapilanlar, hasta adam

iyilestirmeyecek, bilakis daha da kekeme yapacaktir.

Osmanli’nin askin merkez hayalinin ¢oktiigii, artik hasta adamin iyilesemeyecegi hatta 6lmiis
oldugu gercegi kabul edildigi zaman ise devreye yeni bir “merkez” girmistir. Anadolu’da
ortaya ¢ikan bu yeni olusum sonucunda, Mustafa Kemal onderliginde yeni bir baslangica
imza atilmis ve Tiirkiye Cumhuriyeti kurulmustur. Osmanlt mirasin1 reddeden ve tarihe temiz
bir sayfa acmak isteyen Cumbhuriyet yoneticileri modernlesmeyi kendilerine ilke ve hedef
belirlemislerdir. Ancak burada bahsedilen modernlesme tam da Taylor’in elestirdigi akiiltiirel
modernlesmedir. Cumhuriyet modernlesmesinde geleneksel formasyonun ¢oziildiiglinii, eski
olanin terk edildigi, kutsal olanin diinyevilestirildigi ve kati olanin buharlastigin1 kabul etmek

gerekir. Ancak Zygmunt Bauman’in da tarifledigi gibi, biitiin bunlar daha kati, daha askin ve
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daha merkezi olana yer acmak icin yapilmis, “yeni ve gelistirilmis katiliklar” (new and
improved solids) devreye sokulmustur (Bauman, 2005). Cumhuriyet’in halk tarafindan
tutkuyla sahiplenmesinin ve Mustafa Kemal’i yiice onder olarak benimsemesinin arkasinda
ytizyillardir toplumun bilingaltina islemis olan yersizyurtsuzu yerli yerine oturtmak, kaosu

dindirmek, merkezi yeniden insa etmek arzusunun yattigim diisiinebiliriz.

Cumbhuriyet modernlesmesi merkezi askinlik hayalinden vazgecmemistir. Bati’y1 her anlamda
kendine 6rnek almisg, artik Osmanl hayalini diriltmek yerine bilakis 6ldiirmeye odaklanmus,
gelenedi gomiip yerine batili pratikler koyarak Avrupa medeniyetine ulasmaya ¢alismis bir
“modernlesme projesidir’ (Bozdogan, 1997) bahsedilen. Bu sefer de amac idealize edilmis,
homojenlestirilmig, hatta askinlagtirllmig bir bati kavramina devlet eliyle ulagmak, hatta
“Bati’ya ragmen batili olabilmek” ve merkezi giicii bu sekilde ayakta tutabilmektir.
Cumbhuriyet modernlesmesinin sonuglart bircok akademisyen tarafindan etraflica tartisilmis
ve degerlendirilmistir. Bu projenin basarisin1 veya sonuglarini tartigmak yerine siireci ve
siirecin belli bir zaman-mekandaki tikel etkilerini arastirmak daha anlamli goriinmektedir.
Ancak, en azindan sunu teslim etmek gerekir ki, hemen her “modernlesme” ¢abasinda oldugu
gibi Cumhuriyet modernlesmesi de homojenlestirdigi  Olciide  heterojenlestirmis,
askinlastirdigi kadar ickinlestirmis, dondurdugu kadar da ¢ozmiistiir. Ciinkii her tekrar, istese
de istemese de farklilik iiretmektedir (Deleuze, 1994). Bu calismada ise mutlak merkezi
kurmak ve yasatmak, c¢oziilmeyi dondurmak, kati olan1 daha da katilastirmak adina
yapilanlarin ¢oziilmeye ve buharlasmaya nasil ve ne sekilde katkida bulundugunu

gosterebilmek amaglanmaktadir.

3.1 Pera- Galata — Beyoglu

“Wooden houses with large spread-out roofs warm their purple colors amidst fresh
greenery and within enclosures whose mystery delights me; although they group
themselves quite harmoniously around all these summits formed by really enormous
mosques, a poisoned atmosphere hangs over Pera, under an unrelenting light. (Le

Corbusier, 1911)”

Bu calismanin odak noktasi olarak Istanbul’un secilmis oldugu onceki boliimde belirtilmisti

ancak hicbir kentin, hele de Istanbul gibi bir metropoliin, homojen bir biitiin olarak ele
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alinamayacag1 da bir gergektir. Kendi i¢inde benzerlikler gosteren, zaman-mekinda benzer
sekillerde katlanan gorece benzerliklerin yogunlagmasi sonucu tanimlanabilir kilinan bir yer
iizerine konusmak ¢alismay1 anlaml kilacaktir. Pera ise tarihsel siirec icerisinde kendine has
bir gelisim gostererek, yasananlar1 ve yasanmayanlari; olanlari, olmayanlar1 ve olamayanlar
da ortaya koyabilen bir zaman-mekan-toplum orgiisii tanimlayabilmektedir. Pera’nin hikayesi
hem Istanbullu olan hem olamayan, (Belge, 1999) hem dogulu hem batili; hem 1ss1z hem
kalabalik; hem koylii hem kentli; hem tarihi hem tarihsiz; hem c¢ok dinli, hem de ¢ok dinsiz
bir yerin hikayesi olmustur. De8ismemis goriinen kabugu/binalar1 altinda sayisiz degisimi,
dontigiimii, katlanmay1 yasamis; modernlesme c¢abalarinin elle tutulur aynasi haline gelmis

ama yine de moderniteyi gorece i¢sellestirebilmis bir “yer”dir Pera.

Resim 3.1.1 Matrak¢1 Nasuh (Cezar, 1995)

Osmanli déneminde Istanbul ii¢ ana yerlesmeden olusmakta idi ve her bir bolge kendine has

karakteristik 6zellikler tasimaktaydi. Anadolu yakasinda antik ¢aglardan kalma bir yerlesme
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olarak Uskiidar yani Hrisopolis; Sarayburnu denilen ve Hali¢’in giiney kiyisi ile Bogaz in
Marmara Denizi’'ne a¢ildigi yarimadada bulunan Suri¢i yani Stamboul; Hali¢’in kuzey
kiyisinda yer almakta olan Beyoglu yani Pera bolgeleri 18. yiizyila kadar Istanbul’un yani
Constantinople veya Dersadet’in en onemli yerlesmelerini olusturmaktadir (Celik, 1993).
Giiniimiizde Beyoglu adi ile anmilan bolge, Bizans zamanindan itibaren karsi, oteki, ote
anlaminda Pera (Eyice, 2006) olarak anilmakta idi. Osmanli doneminde ise, Ceneviz kent
surlart igcinde kalan bolgeye Galata, surlarin kuzeyinde kalan baglik alanlara ise Pera
denilmekteydi. Kanuni Sultan Siileyman zamaninda Venedik elgisi olan A. Giritti’nin oglu
Luigi Giritti’nin bu bolgede bulunan konagi dolayisiyla bu bolgeye Tiirkler tarafindan
Beyoglu denildigi one siiriilmektedir (Inal, 2006). Bu calismada ise bolge isimleri 19.

yiizyilda adlandirildiklar sekilde, yani Stamboul ve Pera olarak kullanilacaktir.

Pera sadece fiziksel bir doniisiime maruz kalmamis ayni zamanda bolgenin kent icindeki
konumu ve algilanis1 19. yiizyil icinde yeniden inga edilmistir. Osmanlilar yiizyillardir
kiigiimsedikleri Beyoglu’nu Tanzimat’la birlikte yeniden kesfetmistir (Ortayli, 2002). Boylece
Avrupa tagrasina benzetilerek hor goriilen bolge, yarim yiizyil icinde Istanbul’un Avrupa’ya
acilan kapist haline gelecek; kitapgilari, lokantalari, otelleri, tas binalari, magazalari ve
eglence hayatiyla Istanbul’un vazgecilmezleri arasindaki yerini alacaktir. Bu durum, Osmanl
insaninin bat1 kavrayisinin, Avrupa’ya yiikledigi anlamlarin nasil degisip, doniistiigiiniin

somut bir kaniti, fiziksel cevre tizerinden bir okumasi olarak da yorumlanabilir.

Pera bolgesinde Ceneviz yerlesmesinin 12. yiizyil sonlarinda yogunlastigi ancak bolgedeki
Italyan varliginin daha 6nceki dénemlere dayandigi bilinmektedir. Bizans imparatorlugu’nun
en biiyiik ticari rakibi Venedik’e kars1 destekledigi Cenevizliler, Bizans’tan 6nemli ticari
haklar ve oncelikler elde etmistiler ve giderek 6zerk bir yonetime kavusmuslardir. Ozellikle
Istanbul’'un 13. yiizyilda Latin istilasindan kurtulmasindan sonra Cenevizliler bolgedeki
varliklarimi giiclendirmisler ve ozerk bir statii elde ederek, magnifica communita di Pera
olarak anilmislardir (Akin, 2002). Zaman icinde Cenevizliler kentlerini -yapilarin arasina insa
ettikleri- surlarla cevrelemis ve stratejik noktalara kuleler yerlestirmislerdir. 1348 yilinda insa
edilen ve Isa Kulesi adiyla bilinen Galata Kulesi ise kentin kuzey ucunda, Galata’nin en

yiiksek noktasina inga edilmis, en ihtisaml kulesidir.
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Resim 3.1.2 Melling’in Istanbul Haritas1 (Cezar, 1995)

Cenevizliler, Fatih Sultan Mehmet’in Istanbul kusatmasinda tarafsiz davranarak, fetih sonrasi
Fatih’in kendilerine (tam olarak 6zerk denilmese bile) 6zel bir statii taninmasini saglamis
oldular. Boylece Voyvoda adi verilen bir vali tarafindan yonetilen Galata’da uzun siire
Cenevizlilerin ticari egemenligi devam etti. (Akin, 2002) Ancak hem Galata’nin etrafina
kurulan Miisliiman-Tiirk yerlesmelerinin gelismesi, hem de Akdeniz ticaretinin Italyanlarin
tekelinden ¢ikmaya baslamasi sonucunda (Girouard, 1985) Pera da Italyan karakterini
kaybetmeye baslamistir. 18. yiizyila gelindiginde ise bolgede gorece homojen bir kent dokusu
hakim olmustur. [3] Neredeyse 19. yiizyilin ikinci yarisina kadar Miisliman ve gayrimiislim
konut tipleri arasinda bir mimari farkliliktan bahsedilmez. Ancak 1831 yangimindan sonra,
Pera bolgesinde bir iktidar sembolii olarak anitsal sefaret binalarina ve zengin ailelere ait

kagir konaklara rastlanmaya baglar (Girardelli, 2007).

Siyasi ve mimari acidan 6zerkligini kaybetse de Galata sosyal olarak daima 6zel bir statiiye

sahip olmustur. Islek bir ticaret merkezi ve liman kenti olarak Galata, kozmopolit kimligini
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korumay1 basarmustir (Akin, 2002). Ozellikle 1535 yilinda Fransiz daimi elciliginin Pera’da
kurulmasi bolgenin kaderini etkileyecektir. Fransizlar 1talya, Hollanda, isvigre, Macar,
Ingiltere, Almanya ve Rusya elgilikleri izleyecektir (Irez, 2004). Isin ilging tarafi sozii gecen
biiyiikelgiliklerinin Osmanlilar tarafindan Stamboul’a yani tarihi yarimada sinirlan icerisine

kabul edilmemeleri sonucunda, Pera bir elcilikler merkezi haline gelecektir.

Pera’nin gelisiminde 6nemli bir rol oynayan sebeplerden birisi de, III. Ahmet zamaninda
bolgeye su getirilmesi olmustur (Inal, 2006). Mustafa Cezar’a (Cezar, 1991) gore bolgeye
yapilan suyollarinin yam sira, Osmanli’nin reform hareketleri, Pera’nin yeniden dogusuna
neden olmustur. 19. ylizyila gelindiginde ise bolge tarihinde bir sigrama daha yasanacak ve
kent biiyiik bir doniisiime sahne olacaktir. Yani Pera’nin mimari, sosyal, ekonomik ve idari
transformasyonunun arka planinda Osmanli “modernlesme” ¢abalarinin yattigin1 ve Osmanh
toplumuna sizan “modernite”nin en fazla Pera bolgesinde goriiniir kilindigim1 sdylemek c¢ok

da yanlis olmayacaktir.

Bu calisma Pera bolgesinin 19. yiizyil basindan, 20. yiizyilin ortalarna kadar gegirdigi
degisim ve doniisimii “modernlesme” baglaminda incelerken, tikel ornekler ve giindelik
yasam pratikleri lizerinden, topluma sizan veya sizamayan “modernite” kavramini irdelemeyi
amaglamaktadir. Pera’min kimliksiz sakinlerinin, yersizyurtsuz mekanlarinin ve melez
toplumsalliginin tarihsel formasyonu nasil ve ne sekilde doniistiirdiigii ve bu siiregte

kendisinin nasil doniistiigiinii gérebilmek ve gosterebilmek hedeflenmistir.
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4. VALLAURI AILESI

4.1 19. Yiizyll Osmanh Devleti’nde Levantenler

Levanten tanimlamasi, dogulu anlamina gelen levante sdzctigiinden tiiretilmistir ve aslen dogu
Akdenizlileri tanimlamaktadir. Bizans zamanindan itibaren Istanbul’a yerlesmis olan Latin
milletler, ozellikle de italyan, Katalan ve Fransiz gibi Roma-Katolik dinine bagl bati
Avrupalilar i¢in kullanilmigtir. Osmanlilar zamaninda ise hem Latin milletler, Sark Katolikler,

hatta Protestanlar da Levanten adiyla anilmislardir. (Ortayli, 1993-1994)

Levantenler, Osmanl simirlari icinde yasayan italyan, Fransiz ve diger Avrupa asilli kisilerden
olusan kozmopolit y1gmin genel adiydi. Birka¢ kusak boyunca Istanbul’da yasasalar, hatta
yerli Ermeni veya Rumlarla evlenerek melezlesseler bile, Levantenler kendilerini Avrupali
gormeye, Osmanlilar ise onlar1 “tatl1 su frengi” olarak tammlamaya devam ederlerdi. Istanbul
dogumlu olanlar bile batili bir yasam tarzini siirdiiriir ve Avrupa dillerinde konusmaya devam
ederlerdi (Cezar, 1991). Osmanli’nin bat1 ile olan iliskilerinde bir koprii olarak kabul edilen
bu topluluklar, hem medeni ve gelismis batinin temsilcileri olarak taklit edilir, hem de iilkeyi
sOmiirmeye calisan kapitalist Avrupa’min temsilcileri olarak hor gérulﬁrdﬁ.* Hatta
Levantenlerin ve yurtdiginda egitim gormiis bir avu¢ Osmanli’nin Pera’da siirdiikleri hayat,
geleneksel cemaat diizenine siki sikiya bagli olan c¢ogunluk igin “yabanci”/“6teki”
sayllmaktaydi (Can, 1993). Yersizyurtsuz ve melez bir topluluk olarak kabul edilen
Levantenler’in 19. yiizyil Istanbul’unun kozmopolit, cok katmanli ve heterojen dokusunun
etkin bir elemani oldugu ve Osmanl toplumunun —unutulmus olan- yersizyurtsuzlugunu aciga

cikardigini, farkli ve merkezsiz bir ev tanimladiklarini unutmamak gerekir.

Osmanli devlet yonetimi mutlak merkeziyet¢i yapisinin aksine toplumun o6zerk gruplar
halinde yapilanmasini tesvik etmistir (Johnson, 2007). Niifusu olusturan kozmopolit yapi,
cesitli dini merkezlerin etrafinda orgiitlenmistir. Her bir etnik veya dini gruba millet
denilmekte ve bu milletlerin kendi aralarindaki idari ve hukuksal islemlerine cemaat liderleri
bakmakta idi. Yabanci uyruklu vatandaslar icin de elcilikler vatandaslarinin biitiin idari ve
hukuki meseleleri ile ilgilenen 6zerk kurumlar olarak caligmaktadir. 19. yiizyll sonu

Istanbul’u iizerine sosyal bir arastirma gerceklestiren William Wheelock Peet (Peet, 2007)

* Mustafa Cezar'm (sayfa 15.) “Somiiriicii Bat1 i¢in ticari imkanlarin gelismis olmasi da, yabanci tiiccar
gruplarmin Istanbul’da koprii baglarini tutmak iizere Beyoglu’na kosmalarina yol agiyordu” tammlamasi bile
yabanci tiiccarlarin ve Levantenlerin Osmanli toplumundaki algisina dair etkili bir 6rnek teskil etmektedir.
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Istanbul’daki sefaretleri “ufak devletgikler” seklinde tariflemektedir:

“Kapitiilasyonlar altinda Tiirkiye’de yasayan yabancilar, farazi bir kanuna gore kendi
ilkelerinde yasiyormus gibi kabul edilmekte ve kendi iilkelerinin yasalarina tabi ve sorumlu
bulunmaktadir. Bu diizenleme cergevesinde, her yabanci iilkenin tebaas1 ayri topluluklar veya
koloniler seklinde orgiitlenmekte ve kendi aralarinda sectikleri gorevliler tarafindan
yonetilmektedir. Boylece, niifusun gayrimiislim kesiminde, kiigiik devletcikler kurulmus
bulunmaktadir; buralarda, toplulugu ilgilendiren biitiin sorunlar, Tiirk hiikiimetine hig
miiracaat edilmeksizin apayr1 bicimde, o toplulugu olusturan halkin yasalarina ve torelerine
gore c¢oziimlenmektedir. Bu topluluklarin hepsinin ayri mahkemeleri, yargiclar ve jiirileri

bulunmaktadir; pek ¢ok durumda kendi mahalli okullar ve kiliseleri vardir.”

Levantenler, yani Avrupa’dan ticaret veya bagka sebeplerle gelen kimseler ise dogal olarak
kendi elgiliklerin etrafinda yerleserek 19. yiizyll Pera’sinda onemli bir koloni haline
gelmislerdir. Paolo Girardelli’nin aragtirmalarina gore 18. yiizyilin sonuna kadar sayilari
600’t ge¢cmeyen Latin niifusu, 1872-1892 yillar1 arasinda 20,000 civarlarina ulagmistir.
Murray’s Handbook for Travellers in Constantinople’da 1900 yili i¢in yapilan arastirmalarda
Istanbul’un toplam niifusunun 943.975 olarak tahmin edildigi ve bunun 129.243’{iniin ecnebi
oldugu belirtilmektedir (Goodsell, 2007). Zeynep Celik (Celik, 1993) ise Istanbul’da 1844’ de
391,000 olarak hesaplanan toplam niifusunun 1886’ya gelindiginde 851,527’¢e firladigini, bu
niifusun %14.74’iinii ise yabancilarin olusturdugunu belirtmektedir. 1840 ile 1900 yillart
arasinda yaklasik 100,000 gayrimiislimin Pera’ya yerlestigi bilinmektedir (Shaw ve Shaw,
2002). VI. Daire Belediyesi i¢inde kalan Galata, Pera ve Tophane’de ise niifus dagiliminin
%47 yabanci, %32 gayrimiislim ve ancak %21 Miisliman olarak hesaplanmis olmasi da

bolgedeki Levanten niifusun yogunluguna isaret etmektedir.

“Klasik” tarih anlayisinda ne tam batili ne de dogulu olabilmis bu “melez” gruba pek de itibar
edilmese de (Kiiciikerman ve Kirag, 2004), zaman-mekanin tikel katlanmalar1 sonucunda
ortaya c¢ikan bu 6zgiin toplulugun, 19. yiizyil Istanbul’'unun sosyal, ekonomik ve politik
resmini yansittig1 kabul edilmektedir. Etnik ve dini kdkenlerine gore ayrismis olan her millet,
belli bir dini merkez himayesinde kendi i¢inde homojen bir biitiin olarak algilanan bir cemaat
olusturmakta ve idari sisteme bu sekilde eklemlenmekte idi (Girardelli, 2007). Ancak
Levantenlerin durumu biraz daha karmasikti. Etnik kokenleri farkli olan, farkli diller konusan,
farkli dinlere mensup bu kisiler, sadece bat1 Avrupali olmalar1 sebebi ile tek bir isim altinda,
homojen bir gruba indirgenmistir. Bu 6rnek, homojen bir biitiin olarak Avrupa hayalinin nasil

somutlagtigini ve “Oteki” olarak bati algilanisin1 gostermesi agisindan da ilgi cekicidir. Bu
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calismada ise bdyle bir genellemeden olabildigince kacimlarak, tekil 6rnekler tizerinden bir

okuma yapmak amaglanmaktadir.

4.2 Eduard Vallauri — Fransiz Kiiltiiriiniin Pera’ya Etkileri

Vallauri ailesinin Istanbul’daki ilk temsilcisi, Fransa’nin 13. Istanbul elgisi General Horcae
Sebastiani’nin maiyetinde 1806 yilinda istanbul’a gelmis olan (Ek 1.2) Eduard Vallauri’dir.
Eduard Vallauri’nin Fransa el¢ilik mutfaginda goérevli oldugu bilinmektedir (Akpolat, 1991).
Vallauri’lerin Fransiz veya Italyan asilli oldugu konusunda cesitli rivayetler vardir [2]. Eduard
Vallauri’nin, Italyan asilli oldugu ancak resmi olarak Fransiz vatandasi oldugu veya
Fransizlastirilmis oldugu sanilmaktadir (Can, 1993). 21 Subat 1863 tarihli Osmanh arsiv
belgesinin, Italyan Sefareti tarafindan ulastirilan bir belgenin cevirisi oldugu belirtilmekte ve
bu belgede “Italyali Francois Vallauri’den” bahsedilmektedir. (Ek 1.7) Ancak, 18. yiizyil
sonu ve 19. yiizy1l baginda Fransa imparatoru Napolyon’un italya iizerine diizenledigi seferler
ve 1800 yilinda Milano’yu almasi sirasinda yasanan sinir ve idare degisikliklerinin sonucunda
Edouard Vallauri’nin uyruk degistirdigi akla yakin gelmektedir. Ancak Eduard Vallauri’'nin
Fransiz sefaretinin bir calisani olarak Istanbul’a gelmesi ve aile hakkinda bulunan diger
ipuglar1  Vallauri ailesinin Fransiz kiiltiirline daha yakin olduklar1 diisiincesini
giiclendirmektedir [2]. Ailenin Istanbul’daki iiciincii kusak temsilcisi olan Alexandre Vallauri,

“gerceklesmeyen tek arzusunun Fransiz El¢iliginin resmi mimarligr oldugunu” belirtmistir.

Fransa Sefareti, yani Maison de France (Belge, 1999) bolgeye kurulan -Venedik’lilerden
sonra- ilk daimi elgilik olarak, Pera’nin kaderini etkileyecek bir sigcramaya/catallanmaya
neden olmustur. Kanuni Sultan Siilleyman doneminde, Fransa krali I. Francois biiyiik rakibi
Alman krali V. Karl’a karst Osmanllarla diplomatik iliski kurmus ve Fransa ile Osmanl
Imparatorlugu arasinda ekonomik ve siyasi bir ittifak kurulmustur. Béylece Fransizlar siireye
bagl olmadan elci bulundurma hakkini elde eden ilk iilke olmustur. 1535 yilinda Jean de la
Forest’in tayini ile Fransizlar Pera’da daimi el¢iliklerini kurmuslar, 1536 yilinda ise Kanuni
Siileyman, Hiristiyan ittifakimm bozmak ve Akdeniz ticaretini canlandirmak amaci ile
Fransizlara kapitiilasyon adi verilen bir takim ticari haklar tammmistir (Cezar, 1991). 1592
yilinda ise Fransiz el¢ilik binast daha o©nce Tiirk astronomu Takiyiiddin Rasid’in
rasathanesinin bulundugu alana insa edilmis ve baskentin Ankara’ya taginmasina kadar aym
yerde kalmistir. Maison de France dahil biitiin yabanci elciliklerin tarihi yarimada sinirlarina

<

kabul edilmedikleri igin “karsi tarafa”, “Gteye” yani ‘“Pera”ya gonderildikleri bilinmektedir.



24

Sadece, Osmanlilarin hem biiyiik bir rakip, hem de ilham kaynag olarak goérdiikleri Iran
Sefareti, Stamboul siirlar icerisinde yer alabilmistir. Bu durum, Osmanlilarin 18. yiizyila
kadar batiy1 pek de dnemsemeyen, hatta asag goren tavrimi gosteren sayisiz drneklerden
sadece biridir (Johnson, 2007). Bir baska ornek ise, Edouard Vallauri’yi yaninda getiren
Biiyiikel¢i General Sebastiani’nin “adet olanin tersine” padisah ile resmen goriismekte 1srar
ettigini ancak bu istegin padisah tarafindan kabul edilmedigini anlatan 9 Mart 1807 tarihli
belgedir. (Ek 1.3)

19. yiizyilla gelindiginde Osmanlilar batiya karsi olan tavirlarini degistirmek durumunda
kalmiglar, Avrupa’yr tekniginden ve ilminden faydamilacak bir model olarak gdérmeye
baslamislardir. Osmanl eliti hem yiizyillardir 6nemsemedikleri Avrupalilarin ekonomik ve
siyasi kontroliinde olmaktan inamilmaz bir sikinti duymakta, hem de kendilerini bu yeni
kiiltiiriin 1111l cazibesinden kurtaramamaktadirlar. Kendisi de bir Perali olan ve zengin bir
pasazade olarak Pera’nin biitiin nimetlerinden sonuna kadar faydalanan Said N. Duhani bile
anilarinda Tiirkleri ve Beyoglu’nu somiiren, keyif ve sefa icinde bir hayat siiren, Osmanlilara
karsi saygisiz davranan Avrupalilardan bahsetmis; hatta yakin dostu, Fransa El¢iligi
tercimanm1 Mosyo Ledoux’dan bahsederken onu diger elcilik calisanlarindan su sozlerle

ayirmistir:

“Mosyd Alphonse Ledoux, o her giin bakanliklarimizin kapisini asindiran ukala ve saygisiz
memurlardan degildi. Bu gibiler c¢okbilmis, kiiciimser bir tavirla, her yere kendi
evlerindeymiscesine, pervasizca girer-¢ikar, inanilmaz giiliing denecek taleplerde bulunur,
hatta isi, yurttaglarinin yaptigi sorumsuzca islerden higbir sucgu, giinahi olmayan yiiksek
derecedeki memurlarimizi acimasiz ve haksiz bir bicimde hirpalamaya dek gotiiriir, Bab-1

Ali’yi durup dinlenmeden tedirgin ederlerdi (Duhani, 1990).”

19. yiizyilin basinda Fransiz Sefiri ile goriismeye tenezziil etmeyen Osmanli sarayinin, yiizyil
sonunda geldigi durum, Osmanli’nin batiya kars1 olan tavrindaki degisimi de 6zetlemektedir.
Batiyr hor goren kibirli Tiirkler, Avrupa’nin “hasta adami” olmus, iyilesmek icin batinin

finansal, teknolojik ve siyasi destegine muhtag¢ hale gelmistir.

Fransiz El¢iligi’nin 1592 yilinda insa edilen ilk sefaret binasindan sonra, 1817 yilinda tekrar
ahsap bir bina yaptirilmig ancak bu yap1 da 1831 yilinda yanmistir. Giiniimiize kadar fazlaca
degismeden gelen kagir sefaret binalarinin (Resim 4.2.1) yapimina mimar Laurecisque
tarafindan 1839 yilinda baglanmis ve yapilar 1847 yilinda tamamlanmistir (Cezar, 1991).

Basbakanlik Osmanli Arsivlerinde, Biiyiikelgi Kont de Pontua’nin arz ettigi, Fransiz
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Sefareti’nin Oniine hem manzarasinin bozulmamasi hem de giivenlik sebebiyle sefaretten
yiilksek bina yapilmamasi konusunu giindeme getiren 13 Kasim 1841 tarihli bir belge
bulunmustur. (Ek 1.1) Bu belgeden, yapimina baglandiktan yaklasik iki sene sonra Fransiz
Sefareti’nin gabarisinin ortaya ¢ikmis oldugu sonucuna varabiliriz. Malta tagindan yapilmig
olan sefaret, mahkeme ve kilise binalari, 6zgiin siislemeleri ve eklektik mimari tislubu ile 6ne
cikmaktadir. Louis Philippe zamaninda yapilan binanin iizerine LP harfleri islenmistir ve 19.
yiizyll basinda Fransa’da ortaya cikan olan milliyet¢i diisiincenin etkileri bu yapida
goriilmektedir. Fransa, iilke sinirlar1 digsinda yasayan Fransiz asilli kisiler iizerinde milli
aidiyet duygusu olusturmak, Fransizhik kimligini insa etmek iizere Istanbul’daki elcilik

binasinda ¢esitli sembolik elemanlar kullanmistir.

Resim 4.2.1 19. Yiizyilda Fransiz Elgiligi (www.wowturkey.com)

Yapinin klasik Fransiz tipi bahcesinde, Legion D’honneure resimlerinde, Galya Horozu
armalarinda, 1. Francois ve IV. Henri’nin biistlerinde Fransiz olani “temsil ettigi” diisiiniilen
elemanlar1 gormek miimkiindiir. Fransiz mahkeme binasinin iizerinde kuvvet, adalet ve
kanunlar1 sembolize eden armalar gbze carpmaktadir, biitiin bu erdemlerin Fransa’ya ait olan
degerlermis gibi gosterildigini, Fransa’y1 Fransa yapanin da bu tiir bir kimlik ingasindan ibaret
oldugu bu ornekte bir kez daha ortaya cikmaktadir (Resim 4.2.2). Daha onceki boliimde
belirtildigi gibi Fransiz vatandaslar1 kendi iglerindeki hukuku meseleleri Osmanli hukuk
sitemine karismadan, elgilikleri nezdinde halletmekte idiler. Bu baglamda, elgiliklerin
Levanten toplumundaki sosyal yeri ve sefaret binalarinin sembolik ©6nemi daha iyi
anlasilmaktadir. Elgilikler bir anlamda, yerinden yurdundan uzaklasmis, yersizyurtsuz ve
koksiiz kalmis olan topluluklarin koklerini saglamlastirmak, onlar yerlerine baglamak

amacini da giitmektedir.
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Resim 4.2.2 Fransiz Sefareti mahkeme binas1 (Kayaalp)

Maiyetinde calistigr biiyiikel¢i General Horcae Sebastiani’nin Paris’e donmesine ragmen,
Eduard Vallauri’nin Pera’da kalarak, hayatim Istanbul’lu bir Levanten olarak siirdiirdiigii
bilinmektedir. Bu tarihlemeye gore Istanbul’a 1806 yilinda gelen Eduard Vallauri’nin ilk
sefaret binasinda calismaya basladigi ve eger sefaretten ayrilmadi ise gorevine 1817°de
yapilan ikinci binada devam ettigi diisiiniilebilir. Burada ayrica irdelenmesi gereken nokta,
yiizy1l baginda Fransiz biiyiikelcisinin iilkeye maiyetindeki ascisi ile birlikte girmis olmasidir.
Bu basit gibi goriinen prosediir, aslinda ylizyil basinda kiiltiirel pratiklerin nasil tasindigina
dair ©nemli bir ayrintiyr tariflemektedir. Istanbul’da bulunan elgilikler siyasal ve idari
fonksiyonlariin haricinde, kendi kiiltiirlerini ve pratiklerini Istanbul’da toplayan, yasatan ve
etraflarina sacan birer merkez olarak calismiglardir. Hemen her ulusun kendi vatandaslarina
hizmet veren, ancak diger milletlere de agik olan Kkiliseleri, okullar1 ve hatta hastaneleri,
Pera’nin kiiltiir mozaigine tartisilmaz sekilde etki etmistir. Pera’yr sadece “Osmanli’nin
Avrupa’ya acilan penceresi” haline degil; diinyaya, farkliliga, oteki olana agilan pencere

haline getiren de aslinda bu kiiltiir coklugundan ve etkilesiminden baskasi degildir.

Ancak biitiin elgilikler arasinda Fransiz El¢iligi’nin Istanbul kiiltiir ve sosyal yasamindaki yeri

ayridir. Hem Osmanli ve Fransa’nmin 16. ylizyilda baslayan politik yakinlagsmanin, hem de
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yogun ekonomik iligkilerin sonucunda, Fransa Istanbul kiiltir hayatinda 6nemli bir yer
edinmistir. Ayrica Baron Haussmann’in yarattigi “modern” Paris, yiiziinii batiya ceviren
bircok Osmanli aydini i¢in ulasilmasi gereken ideal ornek olarak kabul edilmis, Fransiz
kiiltiirii sahip olunmasi gereken medeniyet ile bir tutulmustur. Basta Fransiz sefaretinde
verilen balolar, davetler, yemekler ve toplantilar olmak iizere; Fransa’dan gelen liiks tiiketim
mallari; Fransiz restoran ve kafeleri; Fransiz dili ve edebiyati ve Fransiz giyim tarzi Pera
halkinin kiiltiir hayatim oldugu kadar giindelik hayatini da etkilemistir (Ozer, 2005). Nur
Akin’m (Akin, 2002) da belirttigi gibi basta Fransiz olmak iizere, bircok Avrupa markasinin
Pera subeleri mevcuttu ve Avrupa’da bulunan pek az sey Pera’da mevcut degildi. 19. yiizyil
Osmanlis1 i¢in bir pratigin, iiriiniin veya kisinin Fransiz olmasi ve hatta sadece Fransa’dan
gelmis olmasi bile onun Avrupaliligi, batiy1 ve modernligi temsil etmesi i¢in yeterli bir sebep
sayilmaktaydi. Dolayisiyla, medeniyetin yolu Fransiz gibi giyinmekten, Fransiz mallar
titketmekten, Fransiz yemekleri yemekten, Fransiz kitaplar1 okumaktan, yani kisaca Pera’dan

gecmekteydi.

Fransizlarin bolgedeki “uygarlastiric1” etkisine bir 6rnek de yiizyil ortalarina dek tek tiik
bulunan arabalarin, 1850 yilinda bir Fransiz miitesebbisin araba yapimevi agmasi ile
cogalmasidir (Dokmeci ve Ciraci, 1990). Araba, donemin burjuva sinift i¢in hem medeni
olmanin gostergesi hem de sosyal ve ekonomik statiiniin belirleyicisiydi (Faroghi, 2005).
Osmanl toplumunda ortaya ¢ikan bu tutumu Recaizade Mahmut Ekrem, Araba Sevdasi isimli
romanina konu etmis ve iist simif “asir1 batililasmig” Osmanlilarda ortaya cikan araba
saplantisinmi elestirmistir (Mardin, 2007). Artan sayida arabalar yiizy1l sonlarina dogru Grand
Rue de Pera’daki trafigi olumsuz yonde etkilemis, Istanbul’un iinlii trafik sikintis1 o tarihlerde
bas gostermeye baglamistir. Hem trafik sorununu ¢d6zmek, hem de uygarlasmak adina, Paris
caddeleri 6rnek alinarak ¢esitli yol genisletme ve tanzim ¢alismalar baglatilmistir. Hatta 1855
yilinda kurulan ilk Istanbul Belediyesinin ve ardindan 1858’de faaliyete giren Altinci
Daire’nin en Onemli hedeflerinden biri yollann kaplamak, genisletmek ve diizenlemek
olmustur (Akin, 2002). Biiyiik cogunlugu azinlik ve gayrimiislimlerden olusan Altinci Daire
tiyeleri, Pera’nin egri biigrii, dar ve ¢amurlu yollarin1 bir diizene koymak amaglarina ancak
kismen ulagabilmis, bolgede sik sik ¢ikan yanginlar sonucunda bosalan parsellerde ve sadece

ana arterler tizerinde bir takim diizenlemeler gerceklestirebilmistir (Dokmeci ve Ciraci, 1990).

Ustiinde ayrica durulmasi gereken bir ayrint1 ise sefarette calismak iizere Fransa’dan gelmis
olan Eduard Vallauri’nin Istanbul’da kalmaya karar vermis olmasidir. 19. yiizyilin baslarinda

biitiin hayatim Avrupa’da gecirmis ve elginin maiyetinde seyahat edebilecek diizeyde
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bilinirlik elde etmis bir sefaret calisani i¢in oryantalist dogunun baskentlerinden biri olan ve
hilafetin merkezi olma iddiasim tasiyan Istanbul’a yerlesme karari, bize 19. yiizyil
Istanbul’unun sosyal yapis1 hakkinda énemli ipuclar1 vermektedir. Misyonerlerin ve somiirge
devletlerinin diinyanin dort bir yanina dagildigi, en iicra koselerde bile koloniler kurduklart
19. yiizyilda, bir Avrupalinin Istanbul’a yerlesmesi aslinda pek de olagan dis1 degildir. Ancak
misyonerler veya koloni kuran Avrupalilarin asil amaglari, 6teki olan kendilerine benzetmek,
onlara mutlak ve olagan dogruyu gostermek, medeniyeti 6gretmek ve ayni zamanda o
topraklarin zenginliklerinden istifade etmektir. Istanbul’a yerlesen bir sekerlemecinin ise bu
iddiada oldugunu sdylemek zor goriinmektedir. Dogdugu, biiytidiigii, aliskin oldugu kiiltiirden
ve topraklardan bir kez kopan, ne tam Fransiz ne de Italyan olan, yani bir anlamda
yersizyurtsuzlagmig bir Avrupalinin kendini yeniden evinde hissettigi, koksap olarak kendini
yeniden anlamlandirdigt yer midir Pera? Hemen herkesin yersizyurtsuz oldugu, hicbir
kiiltiiriin tam anlamiyla egemen olamadigi, topragin ortak bir dil, ortak bir tarih tiretemedigi

bu yerde belki de ortak olan tek sey bu topyekun kaybolmusluk, yersizyurtsuzluk halidir.

Bu noktada Istanbul’'un ya da Pera’min yabancilara sundugu maddi imkanlar elbette
unutulmamali, ancak asil iistiinde durulmasi gereken, bir yabancinin, otekinin Istanbul’da
edinebilecegi sosyal statii ve sonugta ortaya cikan kiiltiirel etkilesim olmalidir. Avrupalilarin
elde ettikleri ticari imtiyazlarla iilkeyi somiirdiikleri ve adeta kente akin ederek Osmanl
pazarindan pay kapmaya calistiklar yoniindeki elestiriler siklikla dile getirilmekle beraber,
(Duhani, 1990) bu kozmopolit ¢cevrenin Osmanli sosyal, kiiltiirel ve diisiinsel mirasina olan
etkileri her yoniiyle tartisgtlmamistir. Dogu-bat1 etkilesiminin en cok tartigilan ve elestirilen
yoni, kiiltiirler arasinda segmece bir aligveris oldugu ve bati uygarligimin her yoniiyle degil,
iktidarin sectigi kadar ve denetledigi bicimde Osmanli’ya empoze edildigidir. ilber Ortayl,
Osmanl yonetici sinifin isine gelen ticari, hukuki, askeri, vb. pratikleri oldugu gibi batidan
ithal etmekte ve uygulamakta sakinca gérmediklerini, ancak tarih, felsefe ve edebiyat gibi
diisiinsel alanlarda cok daha tutucu davrandiklarmmi belirtmistir (Ortayli, 2002). Ornegin
Fransiz idare Hukuk sistemini aynen uygulamaya koyan Osmanlilar, Fransiz felsefesine ve

diisiince sistemine karsi cok daha mesafeli durmuslardir.

Unutulmamasi gereken bir nokta ise Osmanli’nin zaten yiizyillardir Rumeli’de hiikiim
siirdiigli, dolayisiyla da Avrupa Kkiiltiiriine aslinda ¢ok da yabanci olmadigi, gerek ticaret,
gerek gocler, gerek ise siirgiin politikalar1 sonucunda kiiltiirel etkilesimin zaten var oldugudur.
Yani, tarih¢ilerin “batililasma” olarak tarifledikleri olgu yiizyillardir batt Avrupa kiiltiirii ile

cesitli sekillerde ortaya ¢ikan etkilesim degil, 19. yiizyilda bu etkilesimin resmi bir politika
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haline gelerek, yonetici sinif tarafindan neyin alinip neyin uzak tutulacagimin denetlenilmeye
calisilmasi halidir. Oysaki biitiin toplumsal pratikler bir biitiindiir ve kiiltiir ile teknoloji, yani
“hars” ile “medeniyet” birbirlerinden kolayca ayrilamayacak kadar siki bir etkilesim
halindedir. Ancak bu birliktelik Osmanli yonetici siniflar tarafindan gérmezden gelinmis ve
batidan ancak gerekli olan1, yani Imparatorlugu kurtaracak, merkezi giiclendirecek ve idareyi
tekrar mutlak yapacak olani almak bir resmi devlet politikas1 haline gelmistir. Yiizyillardir
kiigcimsemis ve asagilamis olduklar1 bati toplumlarinin kendilerinden iistiin olduklar
diisiincesinin, Osmanlilar tarafindan ne kadar gii¢liikle kabullenildigini anlamak zor olmasa
gerekir. Dolayisiyla Osmanhilar farkliliklarin, 6teki olanmin kabuliinii ve hatta gerekliligini
oncelikle kendi ig¢lerine sindirecek bir formiil arayisina girmislerdir. Bu anlayisa gore,
Osmanli’da eksik olan sadece ve sadece batinin gelismis ilmi, teknolojisi ve diizenidir;
Osmanl1 ise kiiltiirel olarak zaten batidan iistiindiir ve batinin yozlagsmis kiiltiiriinii almasina
gerek yoktur. Ancak zaten kendileri istemis olsa bile Osmanli’nin batinin hem medeniyetini
hem de kiiltiiriinii tam anlamiyla alabilmesi, bir biitiin olarak kopyalayabilmesi miimkiin
olmayacakti. Ciinkii sosyal pratikler ve kiiltiirel aligkanliklar cevrelerinden bagimsiz birer
eleman degildirler; zaman-mekanin her degisiminde, baska 6zneler ile her iliskilenislerinde
ortaya bir melezlenme, bir farklilik ¢ikacaktir. Osmanh toplumu batinin secme medeniyetine
kapilarim1 acarak, harsin da bu araliklardan sizmasina zemin hazirlamistir. Ancak ne
istedikleri anlamda medeniyeti tam olarak transfer edebilmis, ne de kagindiklar1 harsdan uzak
kalabilmislerdir. Sonugta ortaya farkliliklarin istemli veya istemsiz ¢iftlesmesinden dogan

biricik bir melezlik durumu, merkezin kontroliinden ¢ikmis bir farklilasma hali ¢ikmistir.

Eduard Vallauri ve Fransiz Sefareti:

Bu tez calismasinda ilk ele alinan aktor, Vallauri ailesinin Istanbul’a 1806 yilinda ayak basan
iyesi Eduard Vallauri’dir. Hayati boyunca karsisina ¢ikan hangi ugus ¢izgilerinin, onu dogup
biiyiidiigii topraklardan koparip, yerinden yurdundan ederek, Istanbul’a siiriikledigini
maalesef bilemiyoruz. Ancak bildigimiz bir sey var ki, yersizyurtsuzlasan italyan asill
pastacinin, Fransiz Sefiri maiyetinde Pera’ya geldigi ve buraya kok salarak yeniden-
yerliyurtlulastigidir. Ancak bu kok salma bir agacin ait oldugu tek bir yere saglamca
baglanmas1 seklinde degil, kok-sapin degdigi, dokundugu her yerde bitmesi halinde
gerceklesmistir. Yani Mosyo Vallauri ve ailesi Istanbul’a yerleserek, ne mutlak Osmanli, ne
hakiki Fransiz, ne de yerli gayrimiislim kimligi kazanabilmis, hep arada bir yerlerde kalmus,

melez bir statiide bir Levanten olarak kabul edilmistir. Daima bir 6teki olarak kabul edilse de
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Eduard Vallauri bu topraklara baglanmis, kendine ev bellemis, Pera kiiltiiriiniin bir parcgasi

haline gelmistir.

Sefaretler ise ait olmadigi bir yerde, ait oldugu yeri temsil etmeye calisan;
yersizyurtsuzlugunun adeta farkinda olarak koklerinin bagh oldugu mutlak yeri temsil etme,
bu temsili insa etme ¢abasinda olan kurumlardir. Kendi kiiltiirlerini, geleneklerini, 6zlerini bu
yabanci topraklarda yasatmaya calisirlar; bulundugu topraklari degistirirken, kendileri de
doniigiirler. Fransiz  Sefaretinin umarsizca kurguladi@i yerliyurtluluk temsilleri ve

yanilsamalar1 Pera i¢in bir ucus rotasi ¢izmis, Pera’y1 yersizyurtsuzlastirmistir.

4.3 Vallauri Sekerlemecisi — Giindelik Yasam Ahskanhklari

Vallauri ailesinin Istanbul’daki varlig1 ikinci nesil Vallauri’ler ile devam etmistir. Elimizde
aile hakkinda fazlaca belge olmasa da, ailenin ikinci kusagindan Frangois Vallauri’nin ismine
ulasilabilmistir. 1806 yilinda Istanbul’a gelip kente yerlesmis olan Eduard Vallauri’nin oglu
oldugu sanilan Francois Vallauri, aym1 zamanda Pera’nmin meshur Vallauri sekercisinin de
sahibidir (Akpolat, 1991). Elimizdeki gazete haberlerine gére Mosyo Vallauri, Sahne Sokagi
kosesindeki magazasint 1849 yilinda hizmete sokmustur. Journal de Constantinople’un 19
Eyliil 1849 giinii sayisinda, Mosy6 Vallauri’nin yeni acilan diikkaninda seker, likor, ithal
sarap, surup, konserve, c¢ikolata, draje satildig1 ve Paris’ten diigiin ve vaftiz térenleri i¢in kutu
siparis verildigi duyurulmaktadir. Ayrica Francois Vallauri’nin ¢esitli balolar ve suareler igin
dondurma, pasta ve sekerleme siparisleri aldigir da belirtilmektedir (Akin, 2002). Mustafa
Servet Akpolat ise 1850 yilinda Café Vallauri’nin Sahne sokagmin kosesinde hizmet
verdigini belirtmektedir. Ayn1 yilin 2 Nisan’inda ise Francois Vallauri’nin oglu Alexander
Vallauri diinyaya gelmistir. 1858 tarihli bir Osmanh arsiv belgesinde “sekerlemeci-i
sehriyari” serlevhasi asma izni Francesco isimli sahsa verilmistir (Can, 1993). Bagbakanlik
Osmanli Arsivlerinde bulunan belgelere gore, Sekerlemeci Vallauri devletin resmi
davetlerinde ikramdan sorumlu olarak gorevlendirilmis ancak Odemeleri diizenli olarak
yapilmadigindan kalan borcunu temin edebilmek iizere Sadaret’e cesitli mektuplar yazmustir.
27 Ocak 1859, 27 Eyliil 1859, 17 Subat 1861 ve 21 Subat 1863 tarihli bu mektuplar sahsen
Sadrazam Ali Pasa’ya yazilmis olup, Fransizcadir ve Francois Vallauri tarafindan
imzalanmistir. (Ek 1.4, Ek 1.5, Ek 1.6, Ek 1.7) 1860’Ih yillara gelindiginde ise Mosyo
Vallauri’nin {inii biitiin Istanbul’a yayilmis, hatta Mosyd Vallauri sarayin sekerlemecibasi

olarak 1860 yilinda Sultan Abdiilmecid tarafindan elmas bir yiiziik ile odiillendirilmistir
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(Cezar, 1991, JC 12 mart 1860, No:1188). 12 Ocak 1861 yilinda Journal de Constantinople’da

yayimlanan bir yazida su yorum goze ¢arpmaktadir:

“Sultanin bas sekercisi olan Mosyo Vallauri’nin diikkaninda, keza Mosyii Baltzer,
Mosyo Lebon, vs. gibi kimselerin diikkanlarinda sekerleme islerinin her tiirlii parlak
gosterisini bulacaginizdan emin olabilirsiniz. Medeni insanlarin sofrasina ait bir
triinler kalabalifi en zorlu gastronomlarin bile istahim1 kabartmaktadir. Goz
kamastirict magazasi sekerleme ve pastalarin mabedi olan Mennier, meslege yeni
katilanlar yiiziinden isinin golgelendigini goriince, uzun siireden beri tiim diigiin, vaftiz
toreni ve balolarin seker ve pasta saglayicist olma imtiyazini elinde bulundurmaktan
vazgecmis ve sdylendigine gore on yil i¢cinde yiiz bin franklik bir rant elde etmis

oldugu halde artik yasamak icin Paris’e gitmistir.”

1875 yila gelindiginde ise Mosyo Vallauri, artitk donemin meshur pastacisi Cafe
Vallauri’nin sahibi ve saray sekerlemecisi olarak anilmaktadir. Karakdy-Pera baglantisini
saglamak iizere Eugené Henri Gavand tarafindan projelendirilen ve Metropolitan Railway of
Constantinople sirketi tarafindan tamamlanan diinyanin iiclincii metrosu olan Tiinel’in
acilisinda, Mosyd Vallauri’nin Pera istasyonun iki yanina yerlestirilmis masalarda sampanya
ve dejeuner a la fourchette (aperatif) ikram ettigi anlatilmaktadir (Celik, 1993, LH Jan 1875).
Vallauri segkin servisi ve lezzetli ikramu ile konuklarin begenisini kazanmistir. Hem donemi
icin son derece Onemli bir olay olan Tiinel’in agilisinda gorevlendirilmesi, hem de yerel
gazetelerin Mosyo Vallauri’nin ikramindan o6zellikle bahsetmeleri Mosyo Vallauri’nin ve
pastanesinin Istanbul’da elde ettigi biiyiik bagar1 ve statiiniin gostergesidir. Ayrica Osmanl
baskentinde yapilan bir agilista Fransiz aperatiflerin ve sampanya ikraminin yapilmis olmasi
Avrupa yemek kiiltiiriiniin Istanbul iist sinif zevklerine ne derece sizmis hatta etkinlesmis

oldugunun bir gostergesi sayilmalidir.

Biitiin bu bilgileri bir araya getirdigimizde, Ali Esad Goksel’in tabiri ile (Goksel, 2004)
Pera’y1 bir “pastane cenneti” olarak diisiinebilir miyiz? Aslinda Pera bir pastane cennetinden
ziyade, Avrupa’min degisik yorelerinden gelen kiiltiirlerin kaynastigi, her iilkenin kendi
mutfagini yeniden yorumladigi, sadece dogu ve batinin degil, dogu ve bati baghg altinda
toplanmis alt kiiltiirlerin de birbirleriyle bulustugu ve birbirlerinden etkilendigi bir
sosyokiiltiirel etkilesim merkezi haline gelmistir. Suraiya Faroghi (Faroghi, 2005) kiiltiir
etkilesiminin yemek kiiltiiriine olan etkilerine deginmis ve birtakim lezzetlerin, yemeklerin ve
yemek pratiklerinin Osmanli’ya Avrupa’dan gelen Levantenler {izerinden tasindigini

belirtmistir. Sadece, Fransizlarin krem sokola veya Italyanlarin makarnasi gibi yeni yemek
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tiirleri degil, iilkede daha once bulunmayan sebze meyve tiirleri de 19. yiizyilda kendine
Osmanli mutfaginda yer bulmaya baslamistir. Ornegin Amerika’dan gelen domates ve
patates, giiniimiizde Tiirk mutfaginin olmazsa olmazlar1 arasinda sayilmaktadir; Cikolata da

yine Fransizlarin Osmanliya tanistirdiklar bir bagka lezzettir.

Serif Mardin (Mardin, 1974) ise Fransiz yemek yeme pratiklerinin Osmanli toplumsal
hayatina olan etkilerine deginmistir. Bu donemde sadece yenilen yemekler degil, yemek
yemenin sekli de degismistir. Artik aileler bir sini etrafinda bagdas kurarak tek bir tabaktan
yemek yemiyor, medeni oldugunu diisiindiikleri masa ve sandalyelerin iizerinde aligkin
olmadiklar catal-bigaklarla, ayr1 tabaklarda, “rahatsiz” bir sekilde yemek yiyorlardi. Mardin,
yemek aliskanliklariyla birlikte toplumsal iligkilerin ve geleneklerin de sarsilmaya basladigin
soyler. Avrupa, Ozellikle de Fransiz mutfaginin, yeme i¢cme aliskanliklarinin, masa ve
sandalyelerin, yemek takimlarinin, porselenlerin ve servis aligkanliklarinin Osmanl kiiltiiriine
bir sekilde niifus ettigini gormezden gelemeyiz, ancak bu etkilesimin nasil ve ne sekilde

ortaya ¢iktigina dair daha derinlemesine bir aragtirmaya heniiz rastlanmamastir.

Café Vallauri’nin ilk yeri Naum Tiyatrosu’nun yaninda ve Sahne Sokagi’min kosesindedir.
1870 Biiyiik Pera yangininda Sahne Sokag: ile Grand Rue de Pera’nin kesistigi yerde bulunan
meshur Naum Tiyatrosu’nun da yandigini biliyoruz. 5 Haziran’da baslayan ve on ii¢c saat
siirdiigii sdylenen biiyiik yangin sonucunda yaklasik sekiz bin (LL, 7 Haziran 1870) yapinin
yok oldugu ve Pera’min biiylik bir kisminin yangindan hasar gordiigii ¢esitli kaynaklarda
belirtilmektedir (Akin, 2002). Sahne Sokagi’nin kosesinde bulunan Cafe Vallauri’nin bu
biiyiik yangindan zarar gormemis oldugunu diisiinmek icin elimizde hi¢bir neden
bulunmamaktadir. LT nin 12 Subat 1881 giiniindeki haberinde Frangois Vallauri’nin
Olimiinden sonra esi Helene Vallauri’nin Hristaki Pasaji’nin kdsesinde yeni bir pastane actigi
yazmaktadir (Akin, 2002). Ancak farkli kaynaklarda Mosy6 Vallauri hayattayken de sekerci
dilkkanmin Hristaki Pasaji’nin kosesinde oldugunu yazmaktadir. Bu durumda Mosyo
Vallauri’'nin oliimiinden sonra Madam Vallauri’'nin diikkan1 Hristaki Pasaji’'nda baska bir
koseye tasimis olma ihtimali akla gelmektedir. Helene Vallauri’nin (LMO: 7 Ocak 1891)
1891 yilinda vefat etmesi iizerine uzun yillar boyunca Pera’nin ve hatta istanbul’un yeme-

icme kiiltiiriine damgasin1 vurmus olan Vallauri ailesinin devri kapanmustir.

Sadece Vallauri ailesini inceleyerek Istanbullularin yeme-igme aliskanliklarinda meydana
gelen degisim hakkinda genel bir fikir sahibi olmak miimkiin gérilnmektedir. Eskiden sadece
Pera’ya 6zgii olan bazi tiiketim normlari zamanla biitiin Istanbul icin kabul gérmeye

baslamistir. Mosyd Vallauri’nin saray i¢in hizmette bulunmasi “batililagsma” pesindeki



33

Osmanli yonetici siifin Avrupa pratiklerine olan diiskiinliiklerinin sayisiz Orneklerinden
sadece biridir. Pera’da likor, ¢ikolata, ithal sarap ve draje gibi liikks titketim mallarinin genis
bir alic1 kitlesi oldugu anlasilmaktadir. Hatta diigiin ve vaftiz toreni gibi 6zel giinler icin
Paris’ten getirtilen kutular, Levanten ve gayrimiislim azinligin liiks tilketimde ne kadar ileri
gidebildiklerini gostermektedir. Ayn1 zamanda cesitli haberlerde bu sekercilerin vitrinleri
oviillmekte, ozellikle Tiirklerin Pera’ya aligveris yapmaktan ziyade vitrin gezmeye gittikleri
belirtilmektedir (Kazgan, 2004). Sadece vitrin gormek i¢in bile Pera’ya gidiyor olmalar
Tiirklerin farkli olana duyduklar1 merak ve otekine yani batiya olan ilgilerini gostermesi
acisindan ilging bir 6rnektir. Elbette iist sinif Osmanlilar, 6zellikle de Tanzimat sonrasi ortaya
cikan Bihruz Bey* tiplemesinin benzerleri, sadece vitrinleri seyretmekle kalmayip, cafe ve
restoranlarin miidavimleri arasina katilmaktaydilar. Bugiin halen Pera’nin eski lezzetlerinin
hasretle anilmas: elbette bir tesadiif degildir. Istanbul halki bir¢ok yeni tatlarla bu bolgede

tanigmis ve zamanla bu lezzetler kent belleginin unutulmaz bir pargasi haline gelmistir.

Francois Vallauri:

Ikinci nesil Vallauri, Istanbul dogumludur ve ¢ocuklari da yine Istanbul’da dogmustur. Ticaret
hayatina atilmis, kendi adm tasiyan pastanesinde Avrupa lezzet Kiiltiiriinii Istanbul’a
tanmigtirmistir, hatta bolgenin bir pargasi haline getirmistir. Pera’nin yersizyurtsuzlagmasi iste
boylesine ufak, yerel doniisiimler, melezlenmeler ile gergeklesmis; katilan her yeni kiiltiir yeri
yersizyurtsuzlastirmis ve kendisi ise yeniden-yerliyurtlulasmistir. Boylece yabanci ortaklarla
yapilmis olan Tiinel’in agilisinda sarayin pastacibagi Frangois Vallauri’nin ikramlar
sunulmus, farkli ve yabanci olan —belki de sirf farkli ve yabanci oldugu i¢in secilmis- ve

devletin en iist kademesinde mesrulastirilmistir.

: Serif Mardin, “Tanzimat’tan Sonra Asir1 Batililagsma” isimli makalesinde, Recaizade Mahmut Ekrem’in Araba
Sevdasi adli romaninda yer alan Bihruz Bey tiplemesini Osmanli’da Tanzimat sonrasi ortaya ¢ikmis ve toplumda
tepki goren yeni bir smif olarak tarifler. Batili tiikketime olan diiskiinliigii ve sekilcilikleri ile bu tiplemeler
Tanzimat romanlarinin baslica karakterlerini olusturmaktadirlar.
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S.  EDOUARD LEBON

5.1 Lebon Pastanesi / Markiz Pastanesi — Cafe’lerin Kiiltiir Yasamindaki Yeri

“Chez Lebon, tout est bon. »

Said N. Duhani’nin belirttigine gére Edouard Lebon da 1806 yilinda Istanbul’a atanan Fransiz
elcisi General Horace Sebastiani’nin zamaninda Istanbul’a yerlesmistir (Duhani, 1990). Jak
Deleon’da (Deleon, 2002) aym bilgiyi dogrulamakta ve Fransiz Biiyiikel¢iligi’nin
pastacibasicihigindan ayrilan Mosyo Lebon’un o6nce Vallauri’nin sekerci diikkaninda
calistigini, daha sonra ise Sark Pasajinda Saint Petersburg Lokantasi’n1 actifini ve ardindan
Lebon Pastanesini kurdugunu anlatmaktadir. Ancak Behzat Usdiken, Grand Rue de Pera
tizerinde bulunan Cafe-Restaurant de Saint Petersbourg’un Edouard Lebon tarafindan degil,
Charles Bourdon adinda bir Fransiz tarafindan ag¢ildigini, Mosy6 Lebon’un ise Confisserie et
Patisserie Lebon adinda bir magazasi oldugunu belirtmektedir. Basbakanlik Osmanh
Arsivlerinde bulunan belgelerde Sarl (Charles) Bourdon ve oglu Henri Bordon’dan
bahsedilmekte ve kendilerine sekercibasi ve sekerlemecibasi unvani ile sinai madalyasi

verildigi yazmaktadir. (Ek 2.1, Ek 2.2, Ek 2.3)

Edouard Lebon, Charles Bourdon ile ortak olur ve yeni isletmeye Confisserie et Patisserie de
Saint Petersbourg, C. Lebon et Bourdon adi verilir (Usdiken, 1999). Yine de 1850’li yillarda
hizmete girmis oldugu sanilan bu pastanenin, 1806 yilinda iilkeye gelen Mosyd Lebon
tarafindan kurulmus olmasi imkansiz goriinmektedir. Biiyiik ihtimalle Lebon pastanesini acan
Edouard Lebon, 1806 yilinda istanbul’a gelen Mosyd Lebon’un oglu olmalidir (Akpolat,
1991). Onceleri Fracois Vallauri’nin yaninda ¢irak olarak calismakta olan Edouard Lebon
(Inal, 2006) Mosyd Vallauri’nin kizi Matmazel Vallauri ile evlenmis, Cafe-Restaurant de
Saint Petersbourg’u agmis ve daha sonra Bourdon ile birlikte Lebon et Cafe de Petersbourg’a
(Usdiken, 1999) ortak olmustur (Cezar, 1995). Boylece Vallauri ailesinin lezzet gelenegi
Lebon ile uzun yillar devam edebilmistir. Basbakanlik Osmanli Arsivlerinde bulunan 14

Nisan 1899 tarihli belgede Mosy6 Lebon’dan sekercibasi olarak bahsedilmektedir. (Ek 2.4)

Lebon Pastanesi Grand Rue de Pera iizerinde, Passage Oriental’in kosesinde 362 no’lu
diikkanda yer almaktadir ve i¢ mekan ozellikleri giiniimiize kadar fazlaca de§ismeden

kalabilmis nadir 6rneklerden birisidir. Edouard Lebon tarafindan 1850’lili yilarda patisserrie-

" “Lebon’da her sey iyidir” anlanuna gelen ve uzun yillar istanbul’lularin hafizasindan silinmeyen tekerleme.
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confesserie, yani pastane, sekerci, cay salonu, lokanta ve balo salonu olarak hizmet veren
(Usdiken, 1999) Lebon, 1850’lerin sonunda ve 1860’11 yillarda Istanbul capinda bir iine
kavusmustur. Donemin en iyi ascilarinin, en iyi garsonlarin, en kaliteli hizmeti verdigi bu
restoranda kaliteli sarap ve sampanyalar cesitli balo ve suarelerde ikram edilmekteydi
(Usdiken, 1999). JC’un 1859 yili sayisinda Lebon’un Fransiz draje ve bonbonlariin
kalitesinden bahsedilmektedir. (Akin, 2002, 14 Kasim 1859) Lebon, Paris’ten 6zel getirtilen
firini ile yarattigi kendine has lezzetleriyle oldugu kadar ambiyansi ve iinlii mimar Alexandre
Vallauri tarafindan tasarlanan (Deleon, 2002) dekorasyonu ile de hafizalarda yer etmistirdir.
Limoges ve Havilland porselenlerin, Degugis kristallerin ve Christofle yemek takimlarinin
(Deleon, 2002) yam sira 1920’lerde Avrupa’dan getirtilen J. A. Arnoux imzali Art Nouveau
fayans duvar panolar1 da Lebon ile 6zdeslesmistir. (Resim 5.1.1) Lebon’un karsi caprazinda
bulunan meshur giimiiscii-kristalci Decugis tarafindan Paris’ten getirilen, L’Automne
(sonbahar), Le Printemps (ilkbahar) isimli panolar Lebon’un duvarlarini siislemekte, ancak
toplamda dort tane oldugu sdylenen panolardan L’Hiver (kis) ve L’Eté (yaz) temali panellerin

akibeti ise bilinmemektedir (Cezar, 1995).

Resim 5.1.1 Le Printemps -Ilkbahar isimli seramik panodan detay (Kayaalp)

Rafine bir estetik anlayisini yansitan bu paneller Avrupa’da ortaya ¢ikan sanat akimlarinin
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Pera’ya kisa bir zaman igerisinde sigramis oldugunun da bir gostergesidir. Avrupa’da Art
Nouveau akimi sanayi devrimi sonucu ortaya ¢ikan, tek tip, endiistriyel, seri iiretim iiriinlere
bir kars1 ¢ikis olarak Avrupali mimar ve sanatcilar tarafindan baslatilmistir. Ozellikle Briiksel
ve Viyana iizerinden yayillan bu akimin etkilerini Istanbul’da gérmek, Pera-Avrupa
baglantisin1 anlamak acisindan dnemlidir. Elbette istanbul Art Nouveau’su sanayi devrimine
toplumsal bir tepki olarak degil, rafine ve Avrupai bir estetik deger olarak kendine yer
edinmistir. Kiiltiirel pratikler zaman-mekan i¢indeki yolculuklarinda evrilirler, melezlesir ve
yerellesirler. Istanbul’da ortaya ¢ikan kendine 6zgii Art Nouveau ornekleri, dzellikle ahsap
yalilar ve Beyoglu mimari dokusuna 6zgii anonim “yeni sanat” uygulamalari, bu kiiltiirel

melezlenmenin tipik bir sonucu olarak ortaya ¢ikmistir.

Osmanli’nin batiya acilan penceresi olarak yorumlanan Pera, Cumhuriyet donemi yazarlar
tarafindan sadece tiikketim iiriinlerinin pazarlandigi, modern diisiincelerin yeterince
serpilemedigi, sig bir Ornek olarak elestirilmistir (Kiiciikerman ve Kirag, 2004). Ancak
unutulmamalidir ki, Pera’ya sirf ticari amach da olsa giren her kisi, iiriin, ya da hizmet
beraberinde farkli bir kiiltiirii de getirmektedir. Zaten ticaret diye tanimlanan olgunun temeli
de Kkiiltiirel pratiklerin, iiriinlerin ve finansmanin el degistirmesine dayanmaktadir. Iste tam
da bu yiizden Pera arzulanan “modernlesmenin” anahtarini verememis olsa da farkliliklarin
yigildig1, benzer kiiltiirlerin benzemez hale geldigi, yerlesmis olanin yersizyurtsuzlastigi, saf
olanin melezlendigi, “modernitenin” kapisinin aralandigi bir yer olmayi basarabilmistir.
Istanbul’'un kati sosyal oriintiisii igindeki gorece gevsek dokulu bolge olarak kabul
edebilecegimiz Pera’ya, diinyanin farkli yorelerinden giren iriinler, insanlar, diisiinceler,
diller, pratikler ve kiiltiirler, zaman i¢inde kentin diger bolgelerine de sizmis ve Osmanlilarin
saglam zannettikleri zemini ¢6zmeye baslamistir. Bu ¢oziilmeyi durdurmak i¢in ortaya atilan
Oneriler, sorunu daha da ¢oziimsiiz hale getirmis, sizintiy1 engelleyemedigi gibi cogullugu,

duraksamay1 ve kekelemeyi arttirarak ¢oziilmeyi daha da hizlandirmistir.

Cafe Lebon, Grand Rue de Pera’da onemli lezzet duragi olmakla beraber, ozellikle 19.
yiizyilin ikinci yarisinda bir bulusma ve tartisma mekani olarak da 6ne ¢cikmaktadir. Ozellikle
Tanzimat sonrast donemin bir¢ok iinlii simasinin, sanat¢i, edebiyatgt ve diisiiniirlerinin
Lebon’un sadik miisterilerinden oldugu bilinir. Namik Kemal, Sinasi, Ziya Pasa, Mehmet
Rauf, Tevfik Fikret, Abdiilhak Hamit, Ahmet Hasim ve Yakup Kadri Karaosmanoglu gibi
onemli figiirlerin ugrak yeri olan Lebon, ayn1 zamanda fikir aligverislerinin yapildig1 bir
sosyallesme mekani olma 6zelligini de tasimaktaydi (Deleon, 2002). Ozdemir Arkan dénemin

kiiltiirel ve sosyal atmosferini biraz da kii¢iimser bir dille yaziya dokmiistiir:
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“Markiz’de, Lebon’da istediginiz kadar pastayi, derin bir huzur i¢inde yiyebilir, dyle
Oniine gelenin giremeyecegi bu pastanelerde, iilkenizin ileri gitmesi icin, ne gibi
hizmetlerde bulunabileceginizi tasarlar ve ayarlardimiz. Unlii bir edebiyat¢i olmaya
Ozenip, buralara diismiis zengin ¢ocuklaryla birlikte, iki-ii¢ yiiz satan dergileri satan
kimi sanatgilarin; gecimlerini, bu cocuklarin babalarinin paralarin1  yemekle

sagladiklar1 bir gergekti (Arkan, 1993).”

Ancak, Miisliman halkin kahvehane Kkiiltiirii ile Fransiz cafelerinin arasindaki zitlik,
Istanbul’un Miisliman ve Avrupali olarak ayristirildigimi, nasil otekilestirildigini de
vurgulamaktadir. Ahmet Mithat Efendi’nin “Bekarlik sultanlik m1 dedin?” isimli hikayesinin
karakterlerinden biri olan Sururi’nin agzindan yazmis oldugu satirlar bu farkliligi ve “tteki”
olanin nasil olumlandigin1 Orneklemektedir (Mardin, 2007). Ahmet Mithat Efendi’nin

satirlarin1 dogu-bat1 yarilmasinin en bariz tariflerinden biri olarak kabul edebiliriz:

“Efendim, hayat diye buna derler. Mesela yemekten sonra bir kahve iceceksiniz. Simdi
gidip de tiitlin dumanindan ocak bacas1 halini bulmus kahve ocagi yaninda yanan kor
kandil ile tavana asilmis bulunan pis mundar bir lambanin tenvirinden aciz bulunmus
oldugu o bizim eski kahvehanelerde enfiyeli herifin elinden kahve alarak ve afyon
tiryakilerinin Oksiiriiklerini dinleyerek icmekte ne zevk olabilir? Bak iste bu da bir
kahvehane! Su tarafta on tane peripeyker Alman kizlar calgi ¢aliyorlar. Birkag tane
afeti cihan Fransiz isvebazlan sarki cagirtyorlar. Koca salon kirk elli gaz ile tenvir
edilmis. Hizmet¢i diye cagirdigin zat herkesin nazar1 ragbetini kazanabilecek bir
mahbubedir. Ne de sekerhandelere gelir, emre intizar eder. Bir kahve istedin mi sekeri
baska, kahvesi bagka, fincami tabag1 temiz, giizel bir tepsiye yerlestirilmis, bir sise

suyu, bir su kadehi beraber, hasili her ciheti istihay1 tahrik edecek surette gelir.”

Tiirk siyasi ve edebi tarihinin bu 6nemli aktorlerinin bat1 kiiltiiriinden bir sekilde etkilenmis
olduklart agiktir. Miidavimi olduklari mekanin herhangi bir Osmanli kahvehanesi degil de bir
Fransiz cafési olmasi elbette bir rastlantt degildir. 19. yiizy1ll Osmanlh aydinlar1 donemin
“hasta adami”ni iyilestirmeyi, yani Imparatorlugu tekar mutlak kudretine ulastirmayi
kendilerine gorev edinmislerdir. Halbuki, askin merkezin ¢oziilmesiyle birlikte, bu ¢oziilmeyi
durdurmaya calisan diisiinceler, ¢6ziilmeyi daha da hizlandiracak; her farkli fikir asin tekil
idealinin yerine ickin ¢ogulluklar, diinyevilesmis farkliliklar getirecektir. Ozellikle Sultan 2.
Abdiilhamid doneminde farkli ideolojiler yayginlik kazanmakta; Osmanli entelejensiyast,
Imparatorlugun kurtulusunu Islamcilik, Tiirkgiiliik, Osmanlicilik ve Baticilik gibi kavramlarda

aramaktaydi. Her ideoloji birbirinden ne kadar farkl stratejilere ve gondermelere sahip olsa
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da, asil hedef ayn1 idi: merkezi ayakta tutmak, dagilmay1 6nlemek ve ¢oziilmeyi durdurmak.
Donemin onemli politikacilari, edebiyatgilart ve diistiniirleri de farkli ideolojiler ve fikirler
One siirmiislerdir. Ancak ulasilmasi gereken “medeniyet” ve kacinilmasi gereken ‘“hars’in
ayrimi bircok edebiyat¢t ve diisiiniiriin ortak konusunu olmustur. Burada hedeflenen
medeniyet, merkezi kurtaracak bir uyum, diizen, birliktelik hayali olarak ortaya ¢ikmakta;
kacimilmasi gereken hars ise ¢ogullugu, farklilasmayi, ve heterojenligi tariflemektedir. Jon
Tiirk hareketinin &nciilerinden olan Namik Kemal’in ibret’te yayimlanan “Terakki” baslhkli
makalesinde, 1860’larin Londra’sin1 ulagilmasi gereken bir ideal olarak ortaya koymus; kenti
diizeni, genis caddeleri ve temizligi ile “medeniyet-i hazira” olarak tamimlamistir (Armagan,
2007). Batililasmak isteyen dogunun batidan asil farki diistinsel farkliliktir. Osmanli aydinlari
modernlesmeyi bir formasyon hali, epistemik bir durum olarak degil; ulasilmasi gereken sabit

bir form varilmas1 gereken belirli bir hedef olarak kabul etmislerdir.

18. ve 19 yiizyll meshur Paris “Cafe”lerinin bir benzeri olarak kabul edilen Lebon,
Osmanli’da siiregelenden farkli bir kamusallik tariflemesi ve yeni sosyallesme pratiklerine
zemin hazirlamasi agisindan da oOnemlidir. Kamusal alanda sosyallesme, ancak toplumu
olusturan iiyelerin birbirleriyle iletisim kurabilecekleri, goriis ve diistincelerini paylasacaklari,
Serif Mardin’in (Mardin, 2007) tabiriyle toplumsal “ara kurumlarin” ortaya c¢ikmasi ile
miimkiin olabilir. Geleneksel Osmanli diinyasinda ise toplumun farkli katmanlar1 arasindaki
iletisim olabildigine simirlidir. Ozellikle biiyiik kiiltiir, yani vergi toplayanlarin (merkezin)
kiiltiirii ile kiiciik kiiltiir, yani vergi verenlerin (cevrenin) kiiltiirii arasindaki etkilesim
kanallar1 da yeterince olusmamis, hatta bu kanallardan 6zellikle kacinilmistir. Tarikatlar ve
cemaatler ise sosyal Orgiitlenmede ara katmanlarin gorevini ustlenmisler ancak farkh
cemaatler 6zerk yapilarindan dolayi birbirleri ile hemen hi¢ iliskilenmemislerdir (Gates,

2007).

Bu sosyal formasyon icerisinde toplumun farkli kademelerinden insanlarin iletisme
gecebilecekleri, kabuklarindan c¢ikabilecekleri hatta kendi toplumsalliklarinin farkina
varacaklart mekanlar fazlaca bulunmamakta idi. Osmanl diinyasimin baslica kamusal alanlar
olan cami avlulari, kahvehaneler ve bahceler genellikle farkli cemaatlerin biraraya geldikleri
mekanlar olmaktan uzakti. Lebon’un ve devami olan Markiz’in miidavimlerine soyle bir
bakmak bile mekanin nasil bir kiiltiir, itk ve millet ¢esitliligine ev sahipligi yaptigim
gostermektedir. Bankac1 Mavrocordato, Gazeteci Louis Mizzi, Hariciye Nazir1 Tevfik
Paga’min ogullar1 Ismail Hakki ve Ali Nuri Beyler, Anadolu Demiryollar1 Sirketi Umum

Miidiirii Huguenin, Basmabeynci Egribozlu Sarica Ragip Pasa, Pera Palas Oteli’nin sahibi
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Misbah Muhayyes, Stamboul gazetesi sahibi ve bagyazar1 Regis Delbeuf, Bab-1 Ali Hukuk
Danisman1 ve Devletler Hukuku Miiderrisi Ibrahim Hakki Bey, Tiirkuaz ve Rejans
Lokantalarinin sahibi Mikhail Mikhailovich, Barones Valentine, Don Kazaklar1 Car1 General
Bogayevsky, Kont Abraham de Kamondo, Sultan Abdiilhamid’in miicevhercibasi Jak Bey de
Leon, Banker Hristaki, Harbiye Nazinn Riza Pasa’nin oglu Siikrii Pasa, Sarah Bernhardt
Lebon’un kozmopolit miisterileri profilinden ufak bir kesit sunmaktadir (Deleon, 2002).
Pera’y: Istanbul’un diger semtlerinden ayiran da iste bu heterojen toplulugun olusturdugu
“gazs1” ve “koksiiz” atmosferdir. Pera her ne kadar gayrimiislim cemaatin, Levantenlerin ve
Avrupalilarin yasadiklar1 bir semt olsa da, 6zellikle Tanzimat sonrasi donemde her milletten
insanlar bolgeye ilgi gostermeye baslamis, Ozellikle Grand Rue de Pera iizerinde farkhi
dinlerden, irklardan, mezhep ve statiilerden insanlar1 gérmek olagan hale gelmistir. (Resim
5.1.3) Bu anlamda heterojenliklerin y1gildig1 ve yersizyurtsuzlugun fark edilir hale geldigi
Cadde-i Kebir’i yani Grand Rue de Pera’y1 ve Galata Kopriisii’'nii bir kez daha vurgulamak
gerekir. [stanbul’da, 6zellikle de Pera’da rastlanan cinste bir insan, millet, ik, din, dil
cesitliligi elbet hayal edilen homojen toplum ve merkezi yonetim idealini imkansiz kilmakta,
ancak Marshall Berman’in tarifiyle kesinlikten uzak, degisken, celiskili, gazs1 bir
modernitenin kapisinm aralamaktadir. 1845 yilinda Sultan II. Mahmut’un annesi Bezmi Alem
Valide Sultan tarafindan yaptirilan ve Eminonii ve Karakoy gibi iki 6nemli ticaret merkezini
birbirine baglayan ilk Galata Kopriisii de (Resim 5.1.2) bu tiir bir ¢esitlilige, hatta kaotik bir
cogulluga sahne olmakta idi. (Celik, 1998) Edmondo De Amicis Istanbul gozlemlerinde bu

olguyu son derece yetkin bir sekilde tariflemistir:

“Burada durarak bir ceyrek saat zarfinda biitiin Istanbul’un ©niiniizden gegtigini
gorebilirsiniz... Ahali biiyiik bir renk dalgas1 halinde gecip gider ve her grup degisik
milletleri yansitir. Kiliklarda en abartili tezatlar1 hayal ediniz, her tip ve sosyal sinifi,
ama gene de en miithis riiyalarimiz bile gercegin yaninda silik kalacaktir; on dakika
zarfinda, birka¢ adim icinde, simdiye degin tahayyiil dahi edemeyeceginiz bir 1tk ve

kiyafet cesnisi ile karsilasirsimz (De Amicis, 2006; Celik’ten, 1993).”

De Amicis’in gozlemleri, Goethe’nin 18. yiizyilda yazmis oldugu [ltalian Journey (Goethe,
1786-1788) isimli eserindeki Venedik tasviri ile benzerlikler tasimaktadir. Goethe San
Marco’yu tariflerken “muazzam ve siirekli hareket halindeki bir kalabaliktan™ ve “her seyin
biiyiik bir akis halinde ve i¢ ice gegiyor olmasmna ragmen herkesin kendi yolunu bulup
hedefine ulagmay1 basarmasindan” bahseder. Goethe iste bu kalabaligin arasinda “en sonunda

ozledigim yalmzligi gercekten yasayabiliyorum” der. (Sennett, 2008) iste tam da kalabalik
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icindeki yalmizlik, merkezsiz ve akigkan bir biitiin i¢indeki tekil bireyin farkindaligidir
moderniteyi tarifleyen; modern kentin, kamusallifin ve bireyselligin ara kesitidir bu

farkindalik.

Resim 5.1.2 Galata Kopriisii (American Library of Congress)

Lebon, (Resim 5.1.4) Passage Oriental’deki yerini 1940’a kadar korumus, daha sonra islerini
yaninda ¢alisan Kosta Litopoulos’a devrederek Kumbaraci Yokusu’nun basindaki yeni yerine
tasinmistir, ancak daha sonraki akibeti konusunda bir bilgiye ulasilamamistir. (Deleon, 2002)
Lebon Pastanesi’nin bulundugu Sark Pasaji’ndaki 362 no’lu diikkanda ise Avedis Ohanyan
Cakir tarafindan Markiz adinda bir pastane acilmigtir. Yedi ay siiren, kapsamli bir
yenilemeden sonra hizmete giren Markiz adeta Lebon’un {iniinii geride birakarak, kapanisina
kadar Istanbul’un en bilinen pastanelerinden biri olmustur [5]. 1965 yilinda Aynali Sark
Pasaji’nin tamaminin oto yedek parcgacisina satilmasi, Markiz Pastanesinin de sonu olmus ve
bir anlamda Pera tarihinde bir doniimiiniin daha kapandigini haber vermistir. Beyoglu
nostaljisi yasayanlar i¢in bu durum adeta Pera’nin 6liim ilam olarak kabul edilmistir. Haldun

Taner’in yazmis oldugu su satirlar gegmisi 6zlemle ananlarin melankolisini yansitmaktadir:

“Nefis vitraylarin ve Jung-Stil {islubundaki essiz duvar panolarinin olusturdugu
estetik dekor ve onun ortasindaki mekana sinmis zengin icerik, buray1 adeta canli ve
manevi bir edebiyat miizesi haline getirmis gibiydi. Bu canim tarihi lokalin hoyrat bir
kararla parcac1 ditkkami haline getirilmek istenmesi, estetige ve eski birikime karsi

ilgisizligimizin, vefasizlifimizin yiiz kizartan bir belirtisi degil mi? (Goksel, 2004)”
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Bu umutsuz serzenisler ve eskiye doniis hayalleri her giizel hatira i¢in sayisiz kez
tekrarlanmistir ve tekrarlanmaktadir. Halbuki semt zaman-mekanda bir katlanma daha
yasamakta ve bolgenin cizgisel olmayan tarihinde talihsiz ancak olagan bir kirilma daha

gerceklesmektedir.

Edouard Lebon ve Lebon Pastanesi:

Pera’nin yazilmamis, sOylenmemis yasalar1 islemis, Francois Vallauri’nin kizi, bir bagska
Levanten pastaci olan Edouard Lebon ile evlenmistir. Edouard Lebon’un yine bir Levanten ile
ortaklasa agmis oldugu Cafe Lebon’un, iinii giiniimiize ulasacak kadar benimsenmesi, Pera ile
ozdeslesmesi, yerli yabanci bir¢ok kimseler tarafindan Pera kiiltiirii ile 6zdeslestirilmesi,
modernitenin paradokslarindan sadece birisidir. Diinyanin dort bir yanindan getirilen esyalari,
liikks dekorasyonu, Fransa’dan ithal 6zel firini, farkl lezzetleri ve sunumuyla, farkli dinlerden,
statiilerden, iilkelerden ve mesleklerden miidavimleri ile bir anlamda Pera’nin
yersizyurtsuzlagmasinin aracilarindan biri olan, hatta kendisi, ismi, sahibi bile degisen bu
meshur pastaneye, bilakis Pera’nin ruhunu, kiiltiiriinii temsil etme goérevi yiikklenmis, adeta

yerliyurtlulastirilmistir.

Resim 5.1.3 Grand Rue de Pera’dan bir kare (Celik, 1993)
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Mikal Ferpsibis

Resim 5.1.4 Lebon’a ait 6 Temmuz 1960 tarihli fatura (Giilersoy, 2003)

5.2 Passage Orientale / Aynah Sark Pasaji — Tiiketim Ahskanhklari

Ve bir su zambag1, Markiz
Sark pasajin1 yaliyor giines
Evlere ¢ikiyor
Damlarla konusuyor
Markiz’ giriyor sonra da

- ilhan Berk

1840 yilinda yapilmis olan Passage Oriental, Aynali Sark Pasaji olarak da bilinmektedir. 1870
yilindaki biiyiik Pera yanginindan kurtulan yapi Pera’nin Panaia Pasaji’ndan sonraki en eski
pasajidir. (Resim 5.2.1) (Usdiken, 1999) Pasaj iinlii Lebon pastanesinin etkisiyle Lebon Pasaji
olarak da amilmaktadir ancak Lebon’dan bagka bircok magaza ve isyerine ev sahipligi
yapmistir. Donemin meshur restoranlar, cafeleri, terzileri, kuaforleri, sapkacilar,

fotografcilar, kitapeilari, kisaca donemin Avrupai mallar ve hizmetler sunan bir¢ok popiiler
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magazast bu pasajda yer almistir. Koehler Kardesler’in ve Dominik Vallery’nin kitapgilar
daha sonra Parovel ve Gragoretti olarak devam etmistir. Mandus matbaasinin da pasajda yer
aldig1 bilinmektedir. Fotograf¢i Abdullah Biraderler, Christiche’nin meshur kuafor salonu,
iinlii Polonezkdy sarkiiterisi, Nil Lokantasi, Atanas Lukresi’nin kiirk¢ii diikkani pasajin

taminmis konuklarindan sadece birkagidir (Usdiken, 1999).

Resim 5.2.1 Passage Orientale - Aynal1 Sark Pasaji (Cigek, 2004)

Pasajlar ve gecitler, 6zellikler 19. yilizyilin ikici yarisindan sonra hem mimari anlamda hem de
ticari anlamda Pera’nin vazgecilmez elemanlar1 olmuslardir. Pera kimligini ortaya ¢ikaran ana
arter, Grand Rue de Pera’nin iizerinde ve yakin cevresinde siralanmig olan pasajlar, buralarda

satilan mallar ve verilen hizmetler Pera’nin 1siltili hayatinin 6nemli bir bolimiinii teskil
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etmekte idi. Passage, yani pasaj kelimsei Fransizca passer, yani gecmek kelimesinden
tiretilmistir ve “iki yaninda diikkanlar bulunan, {izeri kapali veya agik gecit” olarak
tanimlanmistir. 19. yiizyil boyunca Pera’da kiiciiklii biiyiiklii pek ¢ok pasaj yapilmis, bolgeyi
kadinlar i¢in oldugu kadar gengler icin de bir cazibe merkezi haline getirmistir (Dokmeci ve

Ciraci, 1990).

Bu pasajlarin baslicalar1 giiniimiize kadar gelmis olan Panaia Pasaji, Suriye Pasaji, Aznavur
Pasaji, Crespin Pasaji, Haccopulo Pasaji, Avrupa Pasaji, Halep Pasaji, Hristaki Pasaji, Rumeli
Pasajidir (Cicek, 2004). Maison Parret, Mayer Magazalari, Saury, Bon Ton, Bon Marche,
Lazzaro Franco, Hava Palas gibi iinii giiniimiize kadar gelmis pek ¢ok magaza, Avrupa’daki
benzerlerinden asag1 kalmayacak bir hizmet ve cesit yelpazesini Istanbul halkina sunmakta idi
(Akin, 2002). Surici’nde fazlaca goriilmeyen ticari 6zerklesme, mekansal anlamda Pera’da
hissedilmistir. Yani kapitalist ekonominin gereklerinden biri olan belli mallarin ve hizmetlerin
belli bolgelerde yogunlagsmasi Pera’nmin kozmopolit ticari yapisinda mekansal yansimalar
olarak ortaya ¢ikar (Dokmeci ve Ciraci, 1990). Pasajlar ise daha ¢ok iist sinifa yonelik mal ve
hizmetlerin sunuldugu mekanlar olarak g6ze carpmaktadir. Alt katlarinda magazalarin
bulundugu bu pasajlarin cogunlugunda iist katlar konut veya diikkan olarak kullanilmaktadir.
Cogu 1870 biiyiikk Pera yangini sonrasinda kagir olarak insa edilen bu yapilar, gosterisli

cepheleri, biiyiik dlgekleri ve aydinlik galerileri ile dikkat ¢ekmektedir.

Walter Benjamin’in Pasajlar (Benjamin, 2002) adli eserinde tasvir ettigi atmosfer kendini
Pera’nin Avrupai pasajlarinda da goriiniir kilar. Modern metropol insaninin mekani olan

pasajlar1 Benjamin su sozlerle tarif eder:

“Eger pasajlar yapilmasaydi, Flaneur gibi dolagsmanin énem kazanmasi herhalde ¢ok
giic olurdu. 1852 tarihli ve resimli bir Paris rehberinde su satirlar yer almaktadir:
“Endiistriyel liiksiin yeni sayilabilecek bir bulusu olan pasajlar, bina Kkitlelerinin
arasindan gecen, iistii camla ortiilii, mermer kapli gecitlerdir; bina sahipleri bu tiir
spekiilasyonlar konusunda aralarinda uzlagsmaya varmislardir. Is1g1 yukaridan alan bu
gecitlerin iki yaninda sik diikkanlar yer almaktadir; bdylece bu tiirden bir pasaj, kendi
basina bir kent, kii¢iik bir diinya demektir.” Flaneur’iin evi, iste bu diinyadir; Flaneur
gezmeye cikanlarin ve tiitliin tiryakilerinin, her meslekten olanlarin “en sevdikleri

yerin” vakaniivisine ve filozofuna kavusmasini saglar.”

Ne yazik ki elimizde Pera’nin giindelik yasami ve insan, kent ve mekan iliskileri {izerine

fazlaca yazili kaynak bulunmamaktadir. Pasajlarin 19. yiizyil Istanbullusu iizerindeki



45

etkilerini tam olarak bilmemekle beraber, yeni bir mekan tiiriiniin, yeni yasant1 énermeleri
getirmis oldugunu kabul etmememiz icin hi¢cbir neden yoktur. Bolgenin ana aksi olan Grand
Rue de Pera’y1 Beyoglu’nun dar ve karisik arka sokaklarina baglayan, daha acik bir anlatimla
ticaret ve eglence fonksiyonlari ile konut dokusu arasindaki ara eleman olarak, pasajlar
Pera’ya onemli bir mimari ve kentsel karakter kazandirmistir. Ana aksa dik veya pararlel i¢
sokaklar olusturan cesitli pasajlar, farkli bir tiir kamusallagmaya, “metropol insanina” ait bir
tiir toplumsal mekana da onciiliikk etmislerdir. Osmanli geleneksel sistemin disinda, bat1 tipi —

yani kapitalist- iretim ve tiiketim bi¢cimlerinin goriiniir kilindig1 yerlerdir Pera’nin pasajlari.

Resat Kasaba (Kasaba ve Celik, 1997) modernlesmenin ii¢ asamasini su sekilde 6zetlemistir.
[k asama bireylerin geleneksel kaliplarin disina gikarak bireysellesmesi, bunun sonucunda
kisilerin, genisleyen pazar ekonomisinin parcasi haline gelerek kapitalist iiretim bicimlerinin
yayginlik kazanmas1 olmustur. ikinci asama ise geleneksel yapiy1 yikan bu gelismelere kars
tepki olarak korumaci bir ideolojinin ortaya ¢ikmasidir. Bu gelismelerin sonucu ise toplum,
birey ve yonetici sinifin iligkilerinin modern diinya sartlarinda yeniden diizenlenmesi olarak
son asamayi tariflemektedir. Elbette bu tiir genellemelerin mutlak dogruluk iddias1 tagidigin
digiinemeyiz. Ancak, daha sonraki boliimlerde daha detayli anlatilacagi iizere, Osmanh
Devleti’nde son yillarinda meydana gelen gelismelerin bu tiir asamalarla paralel gittigini de
gormezden gelemeyiz. Ozellikle 1838 Ingiliz Serbest Ticaret Antlasmasi sonrasinda Pera’nin
giderek diinya kapitalist sisteminin 6nemli bir liman1 ve pazar1 haline gelmesi bolgenin
tarihinde bir kirilmaya/sicramaya sebep olmustur. Pera’y1 bir anlamda isgal eden ithal mallar,
magazalar, diikkkanlar ve pasajlar elestirilerin hedefi haline gelse de toplumun doniismesinde,
farkliliklarin Istanbul’a sizmasinda ©nemli bir rol oynamuslardir. Pasajlar, 19. yiizyil
Istanbullusuna yeni bir mekan diizenlemesi sunmakta; bu mekansal deneyim ise yeni tiiketim
aligkanhiklarini, degisik pratikleri ve farkli iliskilenme sekillerini de beraberinde

getirmektedir.

Istanbul’un diger bolgelerinde yasayan Osmanlilarin Pera’ya gosterdikleri ilginin altinda
yatan nedenlerden birisi de, bolgede satisa sunulan farkli mallar ve hizmetlerdir. Bernard
Lewis Osmanl elitinin Avrupai bigimleri benimsemesinin altinda ardi1 ardina gelen ekonomik
ve siyasi yenilgilerin sonucunda Osmanlilarin yitirdikleri 6zgiivenleri oldugunu 6ne siirer
(Lewis, 1961). Benzer bigimde bir¢ok kaynak bu ilgiyi Osmanlilarin modernlesme ¢abalarinin
direkt bir sonucu olarak degerlendirse de (Dokmeci ve Ciraci, 1990) kapitalist iiretim ve
tilketim aligkanliklart ile yeni yeni tanigan Osmanlilarin diinyanin dort bir tarafindan bolgeye

akan mallarin cazibesine kapilmasinda mutlak ideolojik bir sebep aramak gerekmemektedir.
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Biitiin bu gelismeler dogrultusunda Tiirklerin ve tarihi yarimadada oturan diger milletlerin
Pera’ya ve Pera’da satilan bin bir ¢esit Avrupa mallarina 6nce merak, sonralar ilgi ve daha
sonra da begeni besledigini sdyleyebiliriz. Ilbeyi Ozer ise Tanzimat sonrasi tiiketim
kaliplarinin ve eglence anlayisinin degistigini, saray senlikleri gittikce soniiklesirken Pera’da
ortaya cikan bati tarzinda eglencelerin artis gosterdigini belirtmektedir. Ozer’e gore Tanzimat
devri “alafranga hayata” gecis donemidir (Ozer, 2005). Alafranga hayat terimi ile Ozer batili
yasama bicimlerini tamimlamaktadir, halbuki “alafranga” kelimesinin kendisi bile bir
disaridan bakis halini, dogulu bir toplumun bati tarifini, yani aslinda olmayan ancak Oyle
oldugu sanilan bir durumu tarifler. Dogunun bat1 icin kullandig1 “alafranga” tanimi, batinin
dogu i¢in kullandigr “oryantalist” terimi kadar genellemeci ve otekilestirici bir kavram

ingasindan ibarettir.

Her ne kadar alafranga yasayis bicimlerine yonelse de, Osmanli toplumunun geleneksel
toplumsal kurallarindan kurtulmasi o kadar da kolay olmayacaktir. Her toplumda oldugu gibi,
Osmanh toplumu da hem yenilige kars1 ilgi ve merak besleyecek hem de degisime ve
doniigsiime direng gosterecektir. Mustafa Resit Pasa Giilhane’de Tanzimat Fermani’n1 okuyup,
torbasina geri koydugu zaman, Rum Patrigi’nin “Ingallah bir daha o torbadan ¢ikmaz.” dedigi
one siiriilmiistiir (Eren, 2001). Bir yandan Pera eglencelerine kendini kaptiran “asir
batililagsmis” Tanzimat ziippeleri Tiirk toplumunda yerilirken (Mardin, 2007), diger yandan
Jon Tiirk devriminin tohumlar1 bat1 egitimi gérmiis Osmanlilar tarafindan yine bu bolgede
atilacaktir (Faroghi, 2005). Pera, 19. yiizyilhin olagan celiskilerine tipik bir ornek teskil
etmektedir. Bati’nin sadece ilmini ve teknolojini almayi, yozlagmis kiiltiiriinii ise siirlarinin
disinda birakmayr amaglamig Osmanli {ist smifi i¢in, Pera hem ulasilmasi hem de
uzaklasilmasi gerekeni temsil etmektedir. Bir yandan batiya ait tiiketim iiriinleri, medeniyet
timsali olarak yonetici sinifin evlerindeki yerini alirken” (Moltke, 1995), bir yandan da bu tiir
tiketime kendini kaptiran, Pera’da oturmaya baslayan, batililar gibi giyinip, onlar gibi
davranan, asirt batililasmis Felatun Bey tiplemesi daima elestirilmistir (Mardin, 2007).
Dolayisiyla Osmanli Devleti’'nin 6zellikle 19. yiizyilin son ¢eyreginde siyasi ve ekonomik
acidan Avrupa’ya bagimli olmasina ragmen, Osmanlilar tam anlarmyla batililasma gibi
gayrete kapilmamis, aksine kendi kimliklerini ve kiiltiirlerini korumak, batinin ise sadece

medeniyetini almak hayalini kurmuslardir. (Faroghi, 2005).

* Prusya’lh Feldmaresal Helmut Von Moltke Istanbul amilarinda iist diizey Osmanlilarin evlerinde bulunan
alafranga koltuk takimlarindan, calismayan saatlerden ve Avrupai bir tarzda dosenmis konutlardan
bahsetmektedir.
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Aslinda Osmanlilar modernlesmeyi imparatorlugu kurtaracak bir arag, batiyr ise bu araci
temin edebilecek aracilar olarak gormek egilimindeydiler. Osmanli imparatorlugu’nun mutlak
kudretine ancak bati medeniyetine, yani teknolojisine sahip olarak kavusabilecegi fikri,
sarayin modernlesme hamlelerinde etkili olmus, II. Mahmut’dan baslayan bir siire¢ i¢inde
bircok idari, ticari ve sosyal atilimlar yonetici sinif tarafindan yiirtirliige konmustur. Bir¢cok
reform Osmanli Devleti’ni i¢ine diistiigii krizden kurtarmak, askeri ve teknolojik atilimlar
yapabilmek ve imparatorluga tekrar eski kudretini kazandirmak adina yapilmistir (Culcu,
2006). Yani batililasma veya modernlesme olarak genellenen pratiklerin arkasinda askin
Osmanh iktidarin1 diriltmek ve merkezin mutlak giictinii tekrar etkin kilmak hayali

yatmaktadir.

1839 yilinda ilan edilen Tanzimat Fermani ise bu acilimin en etkililerinden birini teskil
etmistir. Toplumun biitiin bireylerini esit goren, can ve mal giivenligini garanti altina alan ve
yabancilara biiyiik ticari ve idari haklar taniyan Giilhane Hatt-1 Hiimayun’u Stamboul’un
geleneksel cemaat yapisinda hem Miisliimanlar hem de gayrimiislimler arasinda tepkiyle,
Pera’nin kozmopolit toplumunda ise coskuyla karsilanmistir (Eren, 2001). Osmanl1 tarihinin
onemli kirilma noktalarindan birini olusturan Tanzimat Fermam ile hem Osmanli-Avrupa
iliskilerinde yeni bir donem baslamis, hem de geleneksel Osmanli idari yapis1 biiyiik yapisal
degisimlere ugramistir. (Inalcik, 2004) 1839’dan 1876’te Mesrutiyetin ilanina kadar gecen
sirecte Osmanli devlet mekanizmas1 padisahin mutlak otoritesine degil sadrazamlarin

otokratik yonetimine maruz kalmistir (Faroghi, 2005).

[lber Ortayl’’ya gore Tanzimat-1 Hayriye ile ilk defa devlet diizeninde bilingli bir degisim
yasanmis, eski yapiyl restore etmek yerine, yeni diizenlemeler yapilmasi hedeflenmistir.
Ancak bu degisim halktan gelen bir taleple degil, yoneticiler tarafindan, imparatorlugu
kurtarmak adina ortaya konan bir zorunluluk oldugu da vurgulanmistir. Tanzimat
sonrasindaki donemlerde, daha once hi¢ olmadig1 kadar merkeziyet¢i ve baskici bir otokrasi
imparatorluga hakim olmustur. Isin ilging tarafi, bu baskic1 ortamda yetisen ve bati egitimi
almak {izere yurtdisina gonderilen genglerin, 1908 yilinda Jon Tirk devrimini
gerceklestirenler olmasidir. Yani, merkezin bati medeniyetini 6Zrenmeleri i¢in yurtdigina
gonderdigi genc¢ zihinler, medeniyet kadar harsa da degmis, sonugta merkeze karsi
ayaklanmislardir. Dolayisiyla modernlesme iddiasinda olan Osmanli yonetiminin kapatmaci
ve baskici tavrina ragmen topluma sizmayi bagaran bir moderniteden bahsetmekteyiz. Yani
celiskili ve dolayli yoldan da olsa Tanzimat modernlesmesi, modernitenin Osmanl

topraklarina, askin merkezini tekrar insa etmye calisan, devletin eliyle sizmasia yol agmustir.
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Ancak, 1908 sonrasinda, asker agirlikli bir kadrosu bulunan Ittihat ve Terakki yonetiminin,
ozellikle 31 Mart Vakasindan sonra, Abdiilhamit’i aratmayacak bir parti diktatorligi rejimi

giittiigli de unutulmamalidir (Ortayli, 2002).

Aynal1 Sark Pasaji:

Pasajlar dogalar1 geregi yersizyurtsuzdur. Ne bir i¢c mekandir, ne de dis; ne icerisidir, ne
disarisi. Kamusaldir bir kere, bir i¢c sokak gibi ¢alisir, herkese agik, kontrolsiiz, serbest. ki
farkliligi, daha dogrusu iki farkli sokagi, mahalleyi, mekani, mecray1 baglar birbirine, farkli
diinyalara koprii olur ama iginde de kendine baska bir diinya kurar. Bu diinya da
yersizyurtsuzdur; diikkanlar, kiracilar, miisteriler ve mal sahipleri hizla degisir, eskir, solar,
yok olur gider, yerlerine daha cazip iiriinler, daha yeni diikkanlar, daha isbilir igletmeciler
gelir. Tiikketimin, modanin, mallarin, liiksiin -yani kapitalizmin kars1 konulmaz cazibeli

yiiziiniin- parladigi yerlerdir pasajlar.
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6. ALEXANDRE VALLAURI

6.1 Egitimi — Paris Ecole des Beaux Arts Nosyonu

1806 yilinda Istanbul’a gelen Eduard Vallauri’nin torunu, iinlii Vallauri pastanesinin sahibi
Frangois Vallauri’nin oglu olan Alexandre Vallauri (Ek 3.10) 2 Nisan 1850’de Istanbul’da
diinyaya gelmistir (Akpolat, 1991). Alexandre Vallauri’nin ilk genglik yillar1 hakkinda fazlaca
bilgi bulunamasa da, Istanbul’un iinlii ve zengin bir Levanten ailesinin oglu olarak rahat bir
genclik gecirdigi tahmin edilmektedir. Orta 6grenimini 1857 yilinda "Pensionnat Saint-
Joseph" adiyla kurulmus olan [4] Saint Joseph Koleji’'nde tamamlamis olabilecegi diisiiniilen
(Akpolat, 1991) Alexandre Vallauri ile ilgili ilk kesin bulgular Paris’e gidisi ile ortaya cikar.
Fransiz kiiltiiriiniin temsilcileri sayillan Vallauri ailesinin ogullarimi egitim igin Paris’e
gondermeleri 19. yiizyihin iiciincii ¢eyreginde pek de alisilmadik bir durum degildir. Levanten
ailelerinin oldugu kadar {iist sinif Osmanli ailelerinin de ¢ocuklarin1 batili bir egitim almalar
ve medeniyetin dorugu sayilan Paris’te yasayip Fransiz kiiltiiriinii deneyimlemeleri amaciyla

Fransa’ya gonderdikleri bilinmektedir [6].

Alexandre Vallauri 1868 yilinda Ecoles des Beaux Art’a mektup yazarak donemin iinlii
mimarlik okuluna girmek istedigini bildirmistir (Akpolat, 1991). 1869 yilinda Paris’e gitmis
oldugu sanilan A. Vallauri, muhtemelen bir sene girig sinavina hazirlandiktan sonra 23 Nisan
1870 yilinda akademiye ikinci simiftan baslamistir. Hocas1 1855°te Roma Biiyiik Odiilii’ne,
1876°da ise Legion d’Honneur nisanina layik goriilmiis olan M6syd Coquart’dir. 1831 — 1903
yillarinda yasamis olan Mosyd Coquart’in birgok anit projesi insa edilmis ve 1888 yilinda

Fransiz Enstitiisii iiyeligine secilmistir (Delaire, 1907; Akpolat’tan, 1991).
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Vallauri'nin karikatirti (Kaynak: Orhan Kologlu, Cercle
d'Orient'dan Bliyiik Kuliipe, 2005, istanbul, s.64)

Resim 6.1.1 Vallauri’nin karikatiirii (KA-BA Arsivinden)

Mustafa Servet Akpolat’in Paris’te, Fransiz Ulusal Arsivinde yapmis oldugu arastirmalar
sonucunda Alexandre Vallauri’nin 1870 ile 1873 yillar1 arasinda ikinci sinifi okudugu ve
Matematik, Tasari, Geometri, Perspektif, Tascilik ve Desen gibi derslerden yiiksek notlar
aldigr ortaya c¢ikmistir. Ayrica Paris’teki egitimi esnasinda cesitli odiiller aldigi da
bilinmektedir. (Can, 1993) 6 Kasim 1873 yilinda ise birinci sinifa gecen A. Vallauri, 1877
yilina kadar Mosyd Coquart’in atdlyesinde sirasiyla su konulari ¢alismistir: Borsa ve ticaret
mahkemesi binasi, Paris’te bugday pazari, bir mezarlik, yaris atlar i¢in ahir, kiiciik bir kubbe

dekorasyonu, anitsal bir cesme ve halk hamami, bir kapt ve mezarlik, bir panorama, Orta
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Fransa’da Athenee Akademisi, biiyiik gosteriler i¢in tiyatro binasi, bilardo salonu, kadin ve
erkekler icin yashlar evi, Deniz Bakanlig1 resepsiyon salonu’nun heykelli yolu, bir sapel icin
cevre duvari, Fransiz Enstitiisii’niin halka acik toplant1 salonu, bir yemekhane, Fen Fakiiltesi
binasi, Ceres tapinagi, bir Protestan kilisesi, hazir yemek imalathanesi, bir katafalk, toren
salonu dekorasyonu, halk hamami, engebeli arazide bir otel kompleksi, Baskent Ulusal

Kiitiiphane merdiveni (Akpolat, 1991).

Yaklagik yedi yil siiren Ecole des Beaux Arts egitimi boyunca A. Vallauri’nin ¢ok farkh
konularda projeler iistiinde ¢alistigini 6greniyoruz. Sanilanin aksine Beaux Arts’in mimarlik
egitimi sadece anitsal projelere yogunlagsmamis, 68rencilere mezar tasindan bilardo salonuna
cok farkli olgeklerde calismalar yaptirilmistir. Hatta iinlii mimarin daha sonra Istanbul’da
tasarlayacag yapi tiplerinin daha okul yillarinda proje olarak Oniine geldigini gérmekteyiz.
Ancak elimizde A. Vallauri’nin 6grenci eskizleri ve projeleri olmadigi icin, Istanbul’da
yapilmis olan binalarin okul projeleri ile benzerlik tasiyip tasimadigini soylemek miimkiin
goriinmemektedir. Yine de Vallauri’nin yapilarinda ve elimize gecen eskiz ve projelerinde

Beaux Arts ekoliiniin etkisini gormezden gelemeyiz.

19. yiizyilda Fransa, 6zellikle de Paris mimarligin baskenti sayilmakta idi. Daha 17. ylizyilda
temelleri atilan ve 1819-21 yillar1 arasinda Paris’te kurularak 1968 yilina kadar egitim veren,
Ecole Royal des Beaux Arts’in ise bu iinde biiyiik bir pay1 oldugu kabul edilmektedir (Cret,
1941). Yiizy1l boyunca Fransiz mimarliginda etkili olan iki farkli akimin, Romantik ve Klasik
ideallerin bulustugu kurum olmustur Beaux Arts (Van Zanten, 1978). Elbette bu bulusma
beraberinde farkli mimari diisiincelerin ve farkli tasarim ideallerinin ¢atisma halini de
beraberinde getirmistir. Bu gerilim hem Beaux Arts egitiminde hem de mimarliginda kendini
goriiniir kilar. Rasyonel ve simetrik planli yapilarin, segcmeci iisluplarla bezenmis cepheleri
ekoliin tipik yorumu olmakla beraber, okulun celiskilerle dolu diisiinsel altyapisin1 da
vurgulamaktadir. 19. yiizyilin ortalarina gelindiginde ise Akademi’de eklektisizm ve iislup
izerine tartigmalar yogunlagsmis, yapilarin iglevlerinin, plan diizenlemeleri ve cephelerinin bir
biitiin olarak ele alinmas1 gerekliligi savunulmustur. 19. yiizyilin ikinci yarisinda “Beaux Arts
Mimarlig1 nin temel ilkeleri: planlar1 simetrik diizenlemek ve islevine uygun mimari karakteri

olan yapilar tasarlamak olarak 6zetlenebilir (Drexler, 1977; Akpolat’tan, 1991).

Yaglar1 15 ile 30 arasinda olan her 6grencinin, taninmis bir sanat¢idan referans mektubu
alarak bagvurabilecegi Ecole des Beaux Arts’a kayit olmak icin matematik, tasar1 geometri,
tarih, ¢izim ve mimari tasarim konularinda yapilan sozlii ve yazili smavlan gegmek

gerekmektedir. Yilda iki kez yapilan sinavlarin sonucunda 1820’lerde 37 6grenci, 1890’lardan
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sonra ise 97 dgrenci okula kabul edilmektedir (Drexler, 1977; Akpolat’tan, 1991). Adaylar,
sinavi gectikleri zaman kendi programlarin1 yapmakta ve atolye hocalarim se¢gmekte 6zgiir
birakilirlar (Cret, 1941). Yap1 bilgisi dersi disindaki derslere devam mecburiyeti ve ikinci
siniftan birinci sinifa gecmek icin de belirli bir zaman limiti yoktur. Keza mezuniyet i¢in de
bir sinirlandirma getirilmemis, ancak 30 yasim gecenlerin egitime devam etmesine izin
verilmemektedir. Beaux Arts 6grencileri istedikleri atdlye hocasimi secerek, tavsiyelerini
almakta, bu tavsiyeleri uygulayip uygulamamakta ise Ozgiir birakilmaktadirlar. Genellikle
hocalarin 0zel atdlyesinde calismalar usta-cirak iligkisi seklinde yiiriitiilmekte, hatta
gerektiginde atolye yiiriitiiciisiiniin projelerine yardim edilmekteydi. Egitimi siiresince 6nemli
olan Ogrencinin ‘“concours” denilen olduk¢a cekismeli gecen yarismalari jiiri nezdinde
kazanarak puan toplamasi ve bir iist sinifa gecmeye hak kazanmasidir. Mimari kompozisyon
dersinde ¢esitli eskiz ve mimari proje teslimleri yapilmaktadir. Birinci simifa gegen dgrenciler,
12 saat icinde teslim edilmesi istenen alt1 adet eskiz sinavi ile iki ay zarfinda tamamlanan alti

adet mimari proje teslim etmek durumundadir.

Okul birincisi ise Grand Prix de Rome denilen yarisma ile belirlenmekte ve kazanan mimar
Roma Biiyiikk Odiilii’niin sahibi olmaktadir. Bu yarisma 30 yasim1 ge¢memis her Fransiz
vatandagina aciktir ve bu biiyiilk konkurun sonucunda birinci olan mimar, biitiin masraflar
hiikiimet tarafindan karsilanarak antik Roma iizerinde calismalar yapmak iizere 4-5 yilligina
Roma’ya gonderilir ve doniiste kendisine hiikiimet mimar1 olarak 6nemli gorevler verilirdi
(Drexler, 1977; Akpolat’tan, 1991). Son derece prestijli bir yarisma olan Grand Prix de Rome,
Akademi’nin Roma mimarisi ve klasik yap1 elemanlarma verdigi onemi gostermektedir.
Antik Yunan konusunda fazlaca bilgileri bulunmayan Fransizlar, antik yapilarin kaynagini
Roma olarak gormekteydi. Bircok akademisyen Roma mimarisinin hayramiydi ve Roma
antikitesinin mimarhigin ulasabilecegi en iist diizey oldugunu savunurlardi (Cret, 1941). Antik
Yunan uygarliginin ihmal edilmesinde, Avrupalilarin ¢izdigi hayali Avrupa sinirinin
Viyana’da sona ermesinin etkisi oldugu diisiiniilebilir. Herhalde 19. yiizyilda yasayan bir
Fransiz i¢cin Viyana’nin dogusunun, 6zellikle Osmanli hakimiyetinde bulunan topraklarin,

Avrupa kiiltiirtiniin bir parcasi oldugunu diisiinmek pek de anlamli degildi.

Diinyanin ¢esitli yerlerinden gelerek Paris’te Beaux Arts egitimi alan mimarlar, iilkelerine
dondiikleri zaman hem o yillarda fazlaca yaygin olmayan iiniversite egitimi almis olmanin,
hem de akademinin sahip oldugu uluslararasi iiniin getirdigi sayginlikla énemli mevkilere
gelmislerdir. Bu sayede “Beaux Arts Mimarlig1’nin temel kuramlar1 6grencileri araciligiyla

diinyanin farkli yerlerine taginmis oluyordu. Ozellikle Beaux Arts egitimli mimarlarin
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kurduklar1 okullar, ekoliin daha uzun yillar farkl kitalarda yasamasina olanak saglamistir.
Amerika Birlesik Devletleri’nde Massachusets Institute of Technology, Colombia University,
Harvard University, University of Pennsylvania, University of Washington; Ingiltere’de
acilan Royal Institute of British Architecture ve Istanbul’da kurulan Sanayi-i Nefise Mektebi
gibi okullar Beaux Arts egitimini temel almiglardir (Delaire, 1907, Akpolat’tan, 1991).
Mustafa Servet Akpolat 1793-1907 yillann arasinda Ogrenim goren Osmanhi uyruklu
ogrencilerin isimlerini Vedad Bey, Vallauri, Fara, Papa, Tahadadjan, Zenop ve Zipey olarak
tespit etmistir. Bu isimlerden Alexandre Vallauri ve M. Vedad Tek Istanbul’a dondiikten
sonra hem uygulamaci hem de egitimci olarak onemli pozisyonlara gelecek, Osmanli son

donem mimarisine damgalarini vuracaklardir.

Alexandre Vallauri:

Vallauri ailesinin Istanbul’daki iiciincii kusagin temsilcisi. Fransa’da Osmanli, Osmanli’da
Frenk, Pera’da ise Levanten olarak kabul edilmektedir. Ecole des Beaux Arts’da okuyan ilk
Osmanlilardan, dolayisiyla mektepli ilk mimarlardan biri olan Vallauri, Dogu ile Bat1 arasinda
bir koprii olarak goriiliir. Ancak kendisi ne Dogulu ne Batili, yersizyurtsuz, koksiiz bir melez
oldugu gibi; tasarimlar1 da melezdir. 19. yiizy1l mimarisine damgasini vurmus bu figiirii tarif
etmek zor: Batililasmay1 kendine gorev edinen sarayin gozdelerinden, Istanbul’da Frenk
cemaatinin en tutulan mimarlarindan, pasalara, sultanlara tasarladigi yalilar, konaklar ile
yildiz1 parlayanlardan, Osmanli’nin ilk mimar mektebinin kurucu hocalarindan; oryantalist,
klasisist, eklektik; kisaca yersizyurtsuzlugunun farkinda olan ve bunu avantaja ¢evirebilen bir
karakter. Bir mimar olarak kendini farkli yerler ile iliskilendiren, tasarimlarini ¢esitli yeniden-
yerliyurtlulasma denemeleri ile kodlayan, gerektiginde Osmanli, gerektiginde Avrupali,
gerektiginde ise bir Levanten olmayi basarabilmis yersizyurtsuz bir kisiliktir, Alexandre

Vallauri.

6.2 Sanayi-i Nefise Mektebi — Kurulusu ve Misyonu

Alexandre Vallauri’'nin Paris’teki egitimini 1879 yilinda bitirip Istanbul’a donmiis oldugu
saniliyor (Akpolat, 1991). Ismini ilk olarak katildig1 resim sergilerinde duyuran A. Vallauri,
Elifba Sanat Kliibii’niin 1880 yilinda actig1 ve Osman Hamdi, Prenses Nazli Hanim, Fransiz

Elcisi Tissot gibi donemin iinlii ve etkili isimlerinin katildigi sergide yer almistir (Cezar,
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1995).

Elifba Kuliibiiniin 1881 yilinda diizenlenen ve 220 eserin sergilendigi ikinci sergisinde yine
Osman Hamdi, Kirkor Koceoglu ve Alexandre Vallauri’nin isimlerine rastliyoruz (Cezar,
1995). Her iki sergide de A. Vallauri’nin mimari proje, rolove ve maketlerini sergiledigi
bilinmektedir. Ayrica mimarin sergiledigi eserlerinden Osmanli mimarisi ile ilgili
arastirmalarda bulundugu ve Istanbul, Bursa, iznik, Konya ve Kiitahya’daki mimari anitlari
inceledigi anlasilmaktadir. Bu arastirma hem donemin eklektik-historisist yani se¢meci-
tarihselci anlayisina 1g1k tuttugu gibi, Vallauri gibi bir Levanten mimarin Osmanl tarih ve
kiiltiiriinii sahiplenisine de ornek teskil etmektedir. Ayrica yollar1 Alexandre Vallauri ile ilk
olarak bu sergide kesisen Osman Hamdi Bey Osmanli gazetesinde gen¢ mimarin eserleriyle

ilgili su yorumu yapmustir:

“Mosy0 Vallauri’nin asar-1 mimariye resimlerine dair tavsilat verebilse idik bahtiyar
olurduk. Fakat bunun i¢in bize verilmis olanlardan ziyade sahifeler lazimdir (Cezar,

1995).”

Anlagildigr lizere gen¢ mimar donemin iinlii entelektiiel ismi, ressam, arkeolog ve sanat
tarih¢isi Osman Hamdi Bey’i etkilemeyi basarmistir. Osman Hamdi Bey 30 Aralik 1842
yilinda diinyaya gelmistir; babas1 devsirme bir Rum olup, sadrazamliga kadar yiikselebilmis,
Paris’te egitim gormiis, aydin ve bilgili bir sahsiyet olan Edhem Pasa’dir (Coker, 1983).
Osman Hamdi ise bir Osmanli yiiksek biirokrati olan babasinin kendisine agtigi yoldan
ilerlemis, kendisine taninan sanslar1 iyi degerlendirerek (Cezar, 1995) 15 yasinda Paris’e
egitim icin gonderilmis ve 12 yil siireyle Boulanger ve Gerome atdlyelerinde resim 6grenimi
gormiistiir. 1867 yilinda Abdiilaziz’in Paris ziyareti sirasinda Sultan’in goziine giren Osman
Hamdi, babasinin sagladigi olanaklarn kendi kisisel becerileri ile birlestirerek devlet
kademesinde etkili bir isim haline gelmeyi basarmustir. Tipik bir 19. yiizy1l ressami olan
Osman Hamdi Avrupa’da moda olan oryantalisme akiminin da bir temsilcisi sayilmaktadir
(Edgii, 1986). Ayrica arkeolojiye de son derece merakli olup, Osmanli Devleti’nin ilk
arkeolojik kazilarini kendisi organize etmis ve sahsen bu kazilara katilmistir. O vakte kadar
yabanci arkeologlar tarafindan bulunan eserler kendi iilkelerine gotiiriilmekte hatta bazi
eserler Padisah tarafindan Avrupalilara hediye olarak verilmektedir. Ge¢cmiste Osmanlt
topraklari iizerinde yasamis olan uygarliklara ait eserlerinin Osmanlilara ait oldugu fikrini ve
bu eserlerin korunmasi bilincini ilk ortaya koyan kiiltiir adamlarin biri olmustur Osman
Hamdi. 1881 yilinda Istanbul Arkeoloji Miizesini kurmus ve 1908 yilna kadar da

midiirliigiinil yiirtitmiistiir. 1884 yilinda Osmanli’nin ilk Eski Eserleri Koruma Yasasi yani
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Asar-1 Atika Nizamnamesi de Osman Hamdi Bey’in girisimleri sonucunda yiiriirliige
konmustur (Edgii, 1986). Sultan Abdiilhamit’in kendisine verdigi yetki ile Osman Hamdi Bey
tarafindan kurulan ve Osmanli Devleti’nin ilk Giizel Sanatlar Akademisi olan Sanayi-i Nefise
Mektebi ise 1883 yilinda egitime baslamistir. Gordigiimiiz gibi, tek bir kisi Osmanl
Devleti’nin giizel sanatlar ve eski eserlere yaklasiminda devrimci bir rol oynamis, gorece
yavas degisen tarihsel formasyonun doniismesine katkida bulunmustur. Bu anlamda dénemin
baskici iktidar1 yeniligi bastiran, degisimi engelleyen kurum olarak degil, bilakis —degisimi
kontrol edebilmek adina da olsa- doniisiimii destekleyen bir giic odagi konumundadir. Birey
ile devlet karsilikl etkilesimde bulunmus ve sonugta Istanbul’a Miize-i Hiimayun (Arkeoloji
Miizesi) ve Giizel Sanatlar Akademisi (Sanayi-i Nefise Mektebi) gibi iki onemli kurumun

katilmasi ile kentin tarihinde bir dizi sicrama meydana gelmistir.

Boylece A. Vallauri 1882 tarihinde Istanbul’da Sanayi-i Nefise Mektebini insa etmistir. Bu
gorevin kendisine verilmesinde Osman Hamdi ile kurdugu yakin iliskinin roliinii gérmezden
gelemeyiz. Basbakanlik Osmanli Arsivlerinde bulunan bir belgeye gore, binanin yapilmasi
icin gerekli olan 1,500 liranin Miize ve Sanayi-i Nefise miidiirligiiniin emrine verilmesi ve
ingaatin bu makamin nezareti altinda emanet usulii ile yiiriitiilmesine karar verildigi
goriilmektedir (Cezar, 1995). Bu belgenin de acik¢a ortaya koydugu gibi, Osman Hamdi bu
konuda tam yetkili kisi olarak mimarin se¢imini de kendisi yapmis olmalidir. Yillarca Paris’te
yasamis olan Osman Hamdi’nin Fransa’nin en iinlii giizel sanatlar kurumu olan Beaux Arts’da
egitim gérmiis bir Osmanli’ya bu sans1 vermesi ¢ok da sasirtict degildir. Vallauri’nin insa
edilen ilk projesi olan bu yapi, mimarin hayatinda yepyeni sayfalar acilmasina olanak
saglayacaktir. Alexandre Vallauri sadece okul binasinin mimarligin1 yapmamis, 3 Mart 1883
giinii egitime baslayan okulda Fenn-i Mimari 68retmeni olarak hem kurucu kadroda yer almig
hem de okulun mimarlik programimi hazirlamis ve 25 yil boyunca kesintisiz olarak hocalik
yapmustir. Sanayi-i Nefise adeta Ecole des Beaux Arts sisteminin Istanbul’da kurulmus bir
devami niteligindedir. Vallauri’nin yaklasik 7 yil siiren zorlu bir egitimden sonra edindigi
deneyim ve bilgileri benzer bir sistematik ile aktarmay1 planlamas1 yadirganmamalidir. Hatta
Alexandre Vallauri, Ecole des Beaux Arts ile olan iliskilerini uzun yillar korumus ve 1899
yilinda Fransiz Enstitiisii Giizel Sanatlar Akademisi’nin yabanci muhabir iiyeligine 34 iiyeden

29’unun oyu ile secilmistir (Cezar, 1995).

Sanayi-i Nefise Mektebi, Osmanli Devleti’nin kurumsal anlamda Batililasma cabalarinin bir
sonucu olarak ortaya cikmistir. 19. yiizy1l mimarlik mesleginin yabanci mimarlarin tekelinde

oldugu, imparatorluga yeni giren yapi tiplerinin klasik Osmanli insa teknikleri ve plan
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diizenlemeleriyle ¢oziilemedigi bir doneme isaret eder. 19. yiizyila kadar Osmanli Devleti
sinirlart i¢indeki yapilarin tasarim, yapim, onarim ve denetimiyle, aym1 zamanda da yeni
mimar yetistirmekle gorevli olan Hassa Mimarlar Ocag1 1831 yilinda kapatilmistir (Cezar,
1973). Ancak yerine mimar yetistirmek iizere yeni bir kurum getirilmemis, bu durumda yiizy1l
ortasina kadar Balyan ailesi etkili olmus; daha sonralar1 ise imparatorlugun mimar ihtiyaci
Avrupa’dan karsilanmistir. Daha 1834 yilinda Ebniye-i Hassa miidiirii Abdiilhalim Efendi, II.
Mahmut’tan yeterli egitim ve donanima sahip mimarlar yetistirilmesi i¢in bir okul acilmasini
talep eder. Her ne kadar sultan bu talebi olumlu karsiladiysa da, okul a¢ilmaz ve sorunu
¢6zmek icin Avrupa’ya 6grenci gonderilmesine karar verilir (Cezar, 1995). Bu sistem sadece
mimarlik pratigi i¢in degil, diger pek cok alanda da gecerli olacaktir. Modernlesme adina,
merkezi giiclinii tekrar kazanmak hayali kuran saray yonetimi, geleneksel kurumlar1 lagv
edecek ancak yerlerine giiniin sartlarina uygun “modern” kurumlar kurmakta zorlanacaktir.
Boylece Avrupa’dan askeri, teknik ve bilimsel alanlarda calisacak uzmanlarin getirilmesi ve
Avrupa’ya Ogrenci gonderilmesi 19. ylizyill Osmanlisinda yaygin bir pratik haline gelecektir.
Hatta 1857 yilinda kurulan Mekteb-i Osmani’nin yegane gorevi Paris’e gonderilen Osmanh
ogrencilerinin egitim ve disiplin islerini takip etmektir [8]. 18. yiizyildan itibaren, 6zellikle
askeri okullardan bagslayarak Bati tarzinda egitim kurumlar1 yavas yavas Osmanlh
sistemindeki yerlerini alacaklardir. Sanat ve mimarlik egitimi i¢in bir okulun kurulmasi igin

ise 19. yiizyilin sonuna kadar beklemek gerekecektir.

Sanayi- Nefise Mektebi’nin kurulusunda ise Osman Hamdi Bey’in oldugu kadar, Osman
Hamdi’nin arkadasi ve destekcisi Sadrazam Sait Pasa’nin, Ticaret Nazir1 Raif Pasa’nin,
Midhat Pasa’nin ve Ahmet Vefik Pasa’nin emekleri ge¢mistir. Elbette 19. yiizyilin son
ceyreginde esen milliyet¢ilik riizgarlari, Osmanhicilik, Tiirkgiiliikk ve Baticilik gibi akimlar da
Osmanli Devleti’nin batili iilkelerden geri kalmamasi1 ve milli bir sanat anlayisinin ortaya
cikmas1 gibi tezleri giiclendirmis, dolayisiyla iilkede bir sanat okulunun acilmasina zemin
hazirlamistir. (Resim 6.2.1) 1881 yilinda acilmasi karara baglanan yiiksekokul, rekor denecek
bir hizla 1883 yilinda hizmete girmistir (Cezar, 1995). Bu hizli isleyiste Osman Hamdi Bey’in

Osmanh idareci sinif1 ile olan yakin iligkilerinin rolii biiyiik olmalidir.
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Senayi-i Nefise Mektebi bocalary ve ilk égrenciler tophu balde. Oriadalki Osman Hamdi Bey.

Resim 6.2.1 Sanayi-i Nefise mektebi hocalan ve 6grencileri (KA-BA Arsivinden)

Okulun Osman Hamdi Bey tarafindan yazilmis oldugu tahmin edilen ilk yonetmeliginde
Ecole des Beaux Arts sisteminin etkileri dikkat cekicidir. Bu yonetmelige gore Sanayi-i
Nefise Mektebi’'nde resim, heykel ve mimarlik bolimleri agilacak ve tipki Beaux Arts’da
oldugu gibi dgrenciler ikinci smmifa yetenek smavi ile alinacaktir. Ikinci sinifta matematik,
perspektif, sanat tarihi, siisleme bilgisi gibi Beaux Arts’la benzer dersler okutulacak, aym
sekilde konkur ve 6diil sistemi ile basar1 belirlenecek ve dgrencinin birinci sinifa gegmesi igin
Beaux Arts’da oldugu gibi belli bir sayida odiil toplamasi gerekecektir. Birinci smifta ise
mimarlik bilgisi dersinde alt1 fikir ve alti bitmis proje olarak toplam 12 teslim yapilacak,
dersler atdlye sisteminde yiiriitiillecek, teslimler akademide oldugu gibi kapali bir jiiri
tarafindan degerlendirilecek ve bu konkurlarda en basarili olan 6grenci biiyiik odil ile
miikafatlandirilacaktir. Ayrica her sene bir giizel sanatlar sergisi diizenlenmesi de

amaclanmaktadir.
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Ulkenin ilk Giizel Sanatlar Akademisinin amacina ulasip ulasmadigimi degerlendirmek
oldukga gii¢c goriinmektedir, ancak resim ve heykel boliimlerine kiyasla mimarlik boliimiiniin
daha verimli bir egitim verdigi diisiiniilmekte, Mustafa Cezar (Cezar, 1995) ise bu
diisiincesini hem Vallauri’nin 25 yi1l boyunca verdigi kaliteli egitime hem de Tiirkiye’de ne
kadar yipranmis olursa olsun var olan giiclii mimarlik gelenegine baglamaktadir. Hatta A.
Vallauri’yi okul disinda olduk¢a mesgul eden mimari islerinin daha sinirli tutulmasinin
okuldaki egitimin kalitesini arttiracagin1 iddia etmektedir. Ancak unutulmamahdir ki,
Alexandre Vallauri, bir egitimci oldugu kadar, Istanbul’a ve yiizyil doniimiine damgasini
vurmus bir mimardir. Giiniimiize kadar kalabilmis eserleri Istanbul’un yap1 stokuna 6nemli
bir katki saglamakta ve projeleri bizlere 19. yiizyilin son ¢eyreginde Osmanli Devleti’nin

sosyal, politik, sanatsal ve ekonomik yapis1 hakkinda ¢ok degerli ipuglart vermektedir.

6.3 Osmanlh Bankas1 Merkez Binas1 — Ekonomi’ye Bakis

Sanayi-i Nefise Mektebi’nin mimari ve okulun kurucu hocalarindan olmasi Alexandre
Vallauri’ye 6nemli bir sohret kazandirmis ve kendisine gerek Pera’da yasayan yabanci koloni,
gerekse iist diizey Osmanli yonetimi tarafindan 6nemli projeler verilmistir. 1884 yilinda
tamamlanan ve hem 6l¢egiyle hem de Grand Rue de Pera iizerindeki konumu ile son derece
onemli bir proje olan Cercle d’Orient binasi mimarin iiniinii daha da arttirmistir. Eminonii
Hidayet Camisi (1887) ve Paris Uluslararas1 Fuan i¢in Tiirk Pavyonu (1889) ise Osmanl
Devleti tarafinda mimara verilen isler arasindadir. Alexandre Vallauri bu projelerde hem
klasik bati formlarint hem de Osmanli mimari Ogelerine tasariminda yer vermistir. 1890
yilinda Vallauri’nin ofisinin Siraselviler Caddesi Numara 51°de yer aldig1 bilinmektedir (Can,

1993).
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Resim 6.3.1 Vallauri tarafindan ¢izilmis olan Osmanli Bankasi Genel Miidiirliigii Binas1
kuzey cephesi (Eldem, 2000a)

Mimarin Galata’da Voyvoda Caddesi’nde yapmis oldugu Osmanli Bankasi Genel
Miidiiriiliigii binasi, Vallauri’nin en 6énemli eserlerinden biridir. (Resim 6.3.1) Daha sonra
Vallauri aym1 caddede bir baska banka binas1 olan Banque du Change’i insa etmistir. Osmanl
Bankas1 Genel Miidiirliiliigii binasinin mimari 6nemi kadar, ekonomik ve siyasi anlami da
tartismalara neden olmustur. Bu yap1 Voyvoda Caddesindeki diger yapilar1 da etkilemis,
yapili ¢evrenin formu bu binay1 referans alarak olusturulmustur. Disaridan biitiin olarak
goriinen bina, aslen iki es yapidan olusmaktadir. 27 Mayis 1892 yilinda hizmete giren yapinin
bat1 kanadi Osmanli Bankasi’na, dogu kanadi ise Tiitiin Reji Idaresi’ne aittir (Akpolat, 1991).
Osman Hamdi Bey’in tiitiin rejisi ile olan iliskilerinin, (Cezar, 1995) Vallauri’nin bu énemli
projeyi almasinda ne kadar etkili oldugunu bilemiyoruz. iki bodrum ve dort kattan olusan
yapinin zemin katina genis bir merdiven holii ile yannm kat ¢ikilarak ulagilir. Binanin tam
ekseninde yer alan 7m. x 10m. genisligindeki galeri boslugu zemin kattan baslayarak iist
katlara dogru devam eder. Yapinin giris ekseninde yer alan ii¢ kollu mermer merdiven ve
asansor iist katlara ulasimi saglamaktadir. Ozellikle anitsal merdivenin 6zenli isciligi dikkat
cekicidir. Birinci ve ikinci katlarda galeri bosluguna bakan, uzun kolda 5, kisa kolda ise 3
iiniteden olusan revaklar ve gerisinde cesitli ofis birimleri bulunmaktadir. ikici kat da birinci
kata benzer plan Ozellikleri gostermekte, galerinin etrafindaki revakli koridor odalara
acilmaktadir. Ikinci katin tavaninda galeri boslugu kare, opal camlar ile kapatilmistir. Diger
katlara gore daha sade bir ¢izgiye sahip olan ligiincii katta, ofis birimleri boslugun etrafindaki

koridora acilmaktadir. Ozellikle tavan siislemeleri ve kasetler ozgiin detaylariyla ilgi
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cekmektedir. (Resim 6.3.2)

Resim 6.3.2 Osmanl Bankas1 Merkez Binasi ana hol ve cephe detaylan (Kayaalp)

Vallauri bu yapida Beaux Arts Ogretisinin disina ¢ikarak, binanin cephe biitiinligiinii ¢cok
farkl iki tislup kullanarak bozmustur. Yapinin girisini olusturan kuzey cephesi tamamen neo-
ronesans ve neo-klasik iislupta diizenlenmis olup ve oranlardan bezemelerine kadar tutarli bir
cizgi izlemektedir. Yarim bodrum ve zemin kat ronesans {iislubundaki bosajli biiyiik
dikdortgen taslarla belirginlestirilmis ve gosterigli bir silme ile diger katlardan ayrilmistir. Alt1
boliimden olusan kuzey cephesinde iiciincii ve dordiincii akslar ikiz binalarin girislerini teskil
eder, diger boliimler ise iiclii pencere diizeninde tasarlanmistir. Birinci kattaki pencereler dort
tiniteden olugsmakta ve ortadaki iki pencere {iizerlerinde alinlik tasiyan klasik iislupta
plasterlerle cercevelendirilmistir. Ikinci katta ise dortlii pencere diizeni devam etmektedir.
Birinci ve ikinci kat boyunca korint diizeninde pilasterler iki kati gorsel olarak birbirine
baglayarak agir ve masif zemin kat1 dengelemektedir. Ikinci kat ile iiciincii ve en son kat

arasinda neo-ronesans iislubuna uygun olarak bir silme gecmektedir. Uciincii kattaki besli
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pencere gruplart arasinda rélyef panolar yer almaktadir ve kat konsollarla desteklenen bir
sacak ile bitirilmektedir. Osmanli bankast Genel Midiirliik Binasi’nmin ana giris cephesi,
Beaux Arts kurallarina uygun, simetrik, neoklasik, islevine uygun ve gosterisli bir cephedir.
Yapinin dogu ve bati cepheleri ise daha sade olmakla beraber Pera’ya bakan cephesi ile
uyumlu olarak bati tarzinda insa edilmistir. Osmanl Bankas1 Genel Merkez Binasi, ¢evredeki
diger yapilan da etkilemis, daha sonra ¢evrede benzer tipte ofis yapilari insa edilmistir (Resim

6.3.3) (Akpolat, 1991).
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Resim 6.3.3 Voyvoda Caddesi bina siluetleri (Eldem, 2000a)

Ikiz binalarin Tarihi Yarimada’ya bakan giiney cephesi ise bambaska bir yaklasimla ele
alimmigtir. Genel itibariyle “oryantalist” olarak nitelenen bu cephe farklilagsmasi Alexandre
Vallauri’nin hem dogulu hem batili kimligini agikca ortaya koymaktadir. (Resim 6.3.4) Son
derece 6zgiin olan bu cephede Tiirk motiflerinden, Osmanli baroguna farkli iisluplar bir arada
kullanilmistir. Bu cephe adeta farkli bir yapiya aitmiscesine, 6n cepheden hem malzeme hem
de mimari anlamda farkhilagir. Birinci kat pencerelerinin {izerinde ahsap payandalarla
desteklenen sacak silme gorevi gorerek katlart birbirinden ayirmaktadir. Osmanli sivil
mimarisinin belirgin bir 6gesi olan sagcagin farkli yapi tiplerinde kullanilmasi ve sembolik
anlaminin vurgulanmasi Birinci Ulusal Mimarlik akimina giden yolu aydinlatmaktadir. Yine
bu katta, Osmanli Bankasi’na ait olan kismin merdiven holiine yapilmis olan kemerli agiklik
kafeslerle boliinmiis ve cephedeki simetriyi adeta bilingli bir sekilde yok etmistir. Tam orta
aksta ahsap elibogriindeler ile desteklenen genis sacakli bir cumba yer almaktadir. Ahsap
payandalarla taginan cumba eleman {igiincii katin her iki kdsesinde de tekrarlanmis, ancak her
lic cumba da birbirlerinden farkli detaylarla ele alinarak cephede simetriyi bozan ve
varyasyon yaratan birer eleman olarak kullanilmistir. Cumbalarin yaninda ise Osmanli Barok

tislubunun tipik 6gesi olan dalgali genis sacaklar devam etmektedir. Dalganin yiikseldigi
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noktaya yerlestirilen oval bir pencere ile barok etkisi giiclendirilmektedir. Yapinin orta
aksinda ise diger bolimlerden yiiksek bir kule bulunmakta, ii¢ dairesel pencere Ronesans

kemerleri ile ¢ercevelenmekte ve en iistte dendanlarla bitmektedir.
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Resim 6.3.4 Osmanl Bankas1 Merkez Binasi giiney cephesi (www.wowturkey.com)

Her ne kadar ii¢ kusaktir Istanbul’da yasayan bir aileye mensup olsa da Alexander Vallauri
mimarlik tarihinde bir Osmanl olarak kabul edilmemis, hep bir yabanci, bir Levanten, ne
dogulu ne batili, yersizyurtsuz bir “tatli su frengi” olarak algilanmistir. Daha sonralar1 “Ulusal
Mimarinin” 6geleri olarak kabul edilecek bir¢ok elemanin bati formlar ile sentezlenerek
vurgulanmasi, hatta geleneksel kullanim alanlarindan koparilarak yeniden yorumlanmasi,
bashh basina bir yenilik olarak kabul edilebilir. Kisaca Ulusal Mimarlik veya Osmanh
Ronesansi denilen iislubun tohumlarinin Vedad veya Kemalettin Beylerden once “Fransiz
asilli mimar” Mosy6 Alexandre Vallauri tarafindan atilmis oldugunu sdylemek ¢ok da yanlis
sayillmaz. Hatta Sedat Hakki Eldem, (S.H. Eldem, 1984) Vallauri’nin Tiirk konut mimarligin
derinlemesine inceleyen ve cagdas bir Tiirk mimarisi ortaya koymaya calisan ilk mimar

oldugunu vurgulamaktadir.

Osmanli Bankasi’nin yani Bank-1 Osmani-i Sahane’nin inis ve ¢ikiglarla dolu tarihi ise
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binanin kendisi kadar ilgi cekicidir. Osmanl Bankasi, Osmanli’nin ne ilk ne de son bankasi
olmustur ancak kentin, hatta iilkenin hafizasinda unutulmaz bir yer edinmistir. Iki yabanc1
girisimcinin kii¢iik ¢apl olarak baglattiklar1 bu isletme kisa zamanda devletin resmi bankasi
olacak kadar biiylimiis, hatta bankanin kurucusu olan iki ortak daha sonradan saf disi
birakilmiglardir (Eldem, 2000b). 19. yiizyilin acimasiz oldugu kadar da yayilmaci
kapitalizminin ve can c¢ekisen bir imparatorlugun ekonomik buhranlarinin hikayesidir

Osmanli Bankasi’nin tarihgesi.

Resim 6.3.5 Pera ve Osmanli Bankas1 (American Library of Congress)

1838 yilinda imzalan Ingiliz Ticaret Antlagsmasi ile Osmanli topraklarinda yabanci devletlerin
ticari egemenligi resmen baslamis olur. Bir y1l sonra Sultan Abdiilmecit Avrupa iilkelerinin
de tesvikiyle 3 Kasim 1839’da Tanzimat’1 ilan etmistir (Eren, 2001). Bu donemin etkili
kisileri ve Tanzimat’in mimarlart Mustafa Resit Pasa, Ali Pasa ve Fuad Pasa’nin d6nderliginde
cesitli idari ve hukuki reformlar yapilir. Ancak Osmanli ekonomik sistemin altyapisi hem

hizla gelisen diinya finans sektoriine hem de degisen idari sisteme ayak uyduracak kapasitede
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degildir. Devletin gelir kaynaklarinin %9011 asar vergisi, emlak vergisi ve giimriik vergisi
olusturmakta idi. fltizam” usulii ile 6denmekte olan asar Tanzimat’tan sonra dogrudan tahsil
edilmeye calisildiysa da basarili olunamamistir. Osmanlt Hazinesi son derece giiglii bir
konuma gelmis olan ve Avrupa’dan kredi temin edebilen Galata bankerlerinden bor¢ almay1

aliskanlik haline getirmistir (Autheman, 2002).

1844 yilma gelindiginde Osmanli maliyesinin durumu hi¢ de parlak degildir, piyasada ayni
anda dort tiir para tedaviilde bulunmaktadir ve Osmanli parasi Ingiliz sterlinine kars: siirekli
deger kaybetmektedir. 1845 yilinda 1 sterlinin kurunu 110 kurusta sabitlemek iizere Galata’l
iki banker olan Jacques Alléon ve Theodore Baltazzi tarafindan Banque de Constantinople,
Dersaadet Bankas1 kurulmus ve 1852’ye kadar faaliyette kalmistir. 1853 yilinda ise patlak
veren Kirim harbi nedeniyle hazinede biiyiik bir agik ortaya cikinca ve Osmanli Devleti
tarihinde ilk kez Avrupa iilkelerinden bor¢ alma yolunu se¢mistir. Boylece Osmanli’y1
Rusya’ya kars1 destekleyen Ingiliz ve Fransizlarin ittifaki ile 3.000.000 £ degerinde istikraz
ihra¢ edildi. 1855’te ise 5.000.000 £ degerinde yeni bir bor¢clanma yapildi. 1856 yilinda
Ingilizlerin tasaris1 kabul edilerek sadece ticari etkinlikte bulunmak iizere Otoman Bank
kuruldu. Banka basta Osmanli hazinesine ve Istanbul belediyelerine siirekli avans vermek
durumunda kaldi, ancak olduk¢a zorlu gecen yedi yillik ticari hayatinda hep artida kalmay1
basardi. Ancak Osmanli Devleti’nin mali durumu i¢in ayn seyi sdylemek zor goriiniiyor.
Avrupa’dan temin edilen kaynaklar kisa zamanda tiikenmis ve 1860 yilina gelindiginde
Osmanli Imparatorlugu’nun toplam borcu 774 milyon frank dolaylarma ulagsmistir. 1861
yilinda yasanan biiyiilk ekonomik kriz, kentte yagmalara sebep olacak kadar derinlesmis ve
aynt yil tahta c¢ikan Sultan Abdiilaziz, Fuad Pasa’yr mali reformlar hazirlamakla
gorevlendirmistir. Fuad Pasa’nin hazirladigi programa gore gergek bir biitce hazirlamasi,
kamu harcamalarinin kisilmasi, kaimenin piyasadan cekilmesi ve bir merkez bankasi
kurulmasi oneriliyordu (Autheman, 2002). Osmanli1 Bankas1 1862 yilinda kaimelerin, yani bir
nevi kagit para olarak kullanilan devlet senetlerinin, piyasadan kaldirilmasinda 6nemli bir rol

oynamigtir.

4 Subat 1863 yilinda ise Otoman Bank Fransizlarin 4 milyon poundluk sermaye yatirimu ile

Ingiliz-Fransiz ortakliginda Osmanli Devletinin merkez bankasi olarak Bank-1 Osmani-i

*{ltizam: Kendine 1azim kilma. Icrasina cehdettigi seyi kendi iizerine vécib kilma. Miildzemet etme. Gerekli
bulma. Onyedinci y.y. dan itibdren devlete gelir getiren kaynaklar, yavas yavas belirli bedel karsiliginda
sahislara verilmege baslandi. Bu usuliin adi iltizamdi. Iltizami tizerine alan kimseler, yani miiltezimler; geliri
devlete pesin olarak 6derler, sonra bunu halktan tahsil ederlerdi. (www.osmanlicaturkce.com)
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Sahane Bangue Imperiale Ottomane ismiyle kurulmus oldu (Eldem, 2000b). Kagit para
basma yetkisi olan bu banka, 1875 yilinda Maliye Bakanliginda bir temsilci bulundurma
hakkin1 kazandi (Toprak, 2007). Hem merkez bankasi goreviyle, hem uluslararasi kredibilitesi
sarsilmis olan Osmanli Devleti’ne onemli miktarda kredi saglayarak, Osmanli biitcesinin
planlanmasinda onemli miktarda s6z sahibi olmus ve devletin Galata Bankerlerine olan
bagimliligm1  6nemli  Ol¢iide  azaltmigtir. Ayrica, bankanin gelecegi  Osmanh
Imparatorlugu’nun kaderine bagl oldugu icin, banka yoneticileri Avrupa’da Osmanli Devleti
lehinde lobi calismalart yiiriitmiislerdir (Toprak, 2007). Osmanli Bankasi gerek merkez
bankasi, gerek de mevzuat bankasi olarak 19. yiizyilin inisli ¢ikish ekonomisinde bir¢ok

badire atlatmis ve 6nemli bir denge unsuru olmay1 bagsarmistir.

Osmanli Bankasi:

Belki de Galata’nin en enteresan, en karakteristik yapilarindan biridir Osmanli Bankasi-Tiitiin
Rejisi ikiz binalar1. Voyvoda Caddesine bakan 6n ve iki yan cephesi tipik bir klasik mimari
ornegidir ve diger yapilar tarafindan taklit edilerek adeta caddenin karakterini, hatta kaderini
belirlemistir. Yapi, 6lgegi, malzemesi, oranlar1 ve bezemesi ile yerini, yurdunu, kimligini net
bir sekilde tarifler, Batili bir finans merkezi temsilini kusursuzca kurgular. Ancak giiney
cephesinde, yani Tarihi Yarimada’ya bakan yiiziinde, bizleri hos bir siirpriz beklemektedir.
Yapinin arka cephesi, baska bir binaya aitmiscesine bambaska bir dil konusur. Yapi
elemanlari, malzemesi, oranlari, bezemeleri hatta vazgecilmez goziiken simetrisi bile
degismistir. Yap1 adeta Stamboul’a “ben buraliyim, buralara aitim” diye bagirmakta, 6n
cephede kurdugu Batili yerliyurtlulasma temsilini bozarak yersizyurtsuzlastirir ve Dogulu bir

yeniden-yerliyurtlulasma kurgular.

Ikiz binalarin 6zgiin morfolojik 6zellikleri kadar, fonksiyonlarindan gelen karakterlerini de bu
noktada ele almak gerekir. Osmanli’nin ilk Resmi Bankasi olan bu kurum zaten bir
yersizyurtsuzlagsma fonksiyonu tasimakta, Osmanli’ya yeni ugus cizgileri sunmaktadir. Elle
tutulan, gozle goriilen, icindeki giimiis miktar1 bile bilinen somut akceler; senetlere, hisselere,
kaimelere, yani imzalanmis kagit parcalarina doniismektedir burada. 19. yiizyildaki hemen her
sey gibi, para da yeriniyurdunu terk ederek soyutlagsmakta, kayganlagsmakta, doniismekte ve

beraberinde bir imparatorlugu da geri donmemecesine doniistiirmektedir.
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6.4 Pera Palas — Turizm ve Yeni Iletisim Kanallar

“Sultan, kimileri, Pera Palas’1 da yakindan izleyen sayisiz profesyonel muhbirinden
gelen metinleri, amatorlerin imzali ya da imzasiz jurnallerine kat kat yegliyordu.
Neden Pera Palas?

Nedeni basitti: Otel hem yerli, hem de yabanci, iist diizeyden kisilerin diisiince yapisi
konusunda neredeyse bilimsel arastirmalarin gerceklestirilmesine olanak veriyordu.

(Dino, 2005).”

Alexandre Vallauri, Osmanli Bankas1i Genel Miidiirliigii binasi ile [stanbul’da onemli bir
taninirliga ulasmis, daha sonra onemli projeler birbirini izlemistir. A. Vallauri’nin Henri
Duray ile birlikte tasarlamis oldugu Pera Palas Oteli (Ek 5.1-12) donemin iz birakan
yapilarindan biri olmustur. (Usdiken, 1999) Celik Giilersoy ise, Le Moniteur Oriental’in 4
Aralik 1893 tarihli sayisindaki habere dayanarak, otelin Alexandre Vallauri tarafindan
tasarlandigini, Henri Duray’in ise sirket adina insaat ve kontrol islerini yiiriittiigiinii iddia
etmektedir. Osmanli Arsivleri’'nde bulunan, 3 Aralik 1893 tarihli belgede Tepebasi’nda
Esayan ve ortaklan tarafindan inga edilen otele isim koymak tizere 50 kadar yerli ve yabanci
mithendis ve tiiccarin, otelin “kalfasi” olan Mosyd Vallauri tarafindan davet edildigi
belirtilmistir. (Ek 3.13) Henri Duray’in isminin hi¢ zikredilmedigi bu belgeye dayanarak
otelin mimarinin Alexandre Vallauri oldugunu kesin olarak sdyleyebiliriz. Yapimimna 1892
yilinda baglanan ve 1895 yilimin ilk aylarinda agilan Pera Palas Oteli ise mimari anlamda
oldugu kadar sembolik onemiyle de one cikmaktadir (Giilersoy, 1993-1994). Istanbul’un,
ozellikle de Galata ve Pera’nin uluslararasi bir finans ve ticaret merkezi haline gelmesi ile
kente gelen yabanci isadamlarinin sayisinda biiyiikk bir artis meydana gelir. Ayrica 19.
yiizyilda Avrupa’da esen oryantalizm modas1 ile batili turistler de biiyiili ve egzotik
Istanbul’'u ziyaret etmek istemektedir. Ozellikle 1850 yilindan itibaren tarifeli vapur
seferlerinin baslamas1 (Usdiken, 1999) ve [’Orient d’Expess’in yani Paris-Istanbul tren
hattinin 1888’de hizmete girmesi ile Avrupalilarin Istanbul’a gelisleri siklik kazanmustur.
(Akin, 2002) Basbakanlik Osmanli Arsivlerinde Istanbul’a deniz yolu ile gelip Pera Palas
veya diger otellerde konaklayacaklarimi beyan eden kisilerle ilgili belgeler bulunmaktadir.
Deniz Polis Merkezi memurlugu tarafindan tutulan kayitlar arasindan segilen rasgele bir 6rnek
olan 945 no’lu ve 22 Haziran 1910 tarihli raporda, Istanbul’a giris yapan Rus askeri
miralaylarindan Mosyo Mihail de Iskalasef, refakatcisi Yiizbasi Mosyo Misel de Doksi ve

Miilazzm Mosyé Jan  Simonofski’nin  Odesa'dan; Romanya hiikiimetinin  askeri
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generallerinden Mosyd Dimostin ile refakatgisi Miillazim Mosyd Ranne Hertir'in Biikres'ten;
Ingiliz Binbas1 Stefan Bey’in ise Izmir'den gelerek Pera Palas Oteli'ne gittikleri belirtilmistir.
(Ek 3.1) Ayrica, Basbakanlik Osmanli Arsivlerinde Istanbul’a tren yolu ile gelip Pera Palas’ta
konaklarin yabanci konuklarin giinlitk listesine de ulasilmaktadir. Bu listelerde Amerika,
Fransa, Almaya ve Avusturya dahil hemen her milletten insanlarin Orient Express ile kente

giris yaptiklar1 ve pek ¢cogunun yiiksek mevkilerde kisiler olduklar anlasilmaktadir. (Ek 3.14)

Geleneksel sistemde konuklar hanlarda veya kervansaraylarda modern anlamda konfordan
yoksun bir sekilde konaklarlardi (Cezar, 1991). Ancak 19. yilizyilin gelisen ticaret iligkileri ve
ulasim kanallar1 sonucunda iilkeye gelen iist diizey yetkilileri, zengin turistleri ve yatirimeilart
agirlayacak batili anlamda likks bir palace otele ihtiyag duyulmaya baslandi [S]. Pera’da
kurulan Londra Oteli, Bristol Oteli gibi isletmeler 19. yiizyilin ortalarina dogru hem hizmet
hem de bina kalitesi bakimindan Avrupa’daki Orneklerine benzemeye baslamistir (Cezar,
1991). Ancak Pera Palas hem 6l¢egi, hem yatak kapasitesi, hem de sunulan konfor ve hizmet
ile Istanbullularin batilh anlamda liiks ile tamigmasmi saglar. (Resim 6.4.1-6) Ohannes
Kiyorkof, Artin Manokyan ve Arslanoglu Manok isimli ii¢ Ermeni Osmanli vatandasi
Istanbul’daki liiks otel, restoran ve salon ihtiyacini gorerek, Beyazid Sani Vakfina ait olan ve
belediye bahgesinin yaninda bulunan Hali¢ manzarali, genis araziyi 1879 yilinda icare-i
muaccele (beylik ve evkaf kiralarindan pesin alinan kisim) ve icare-i miieccele (sonradan
almacak kira) ile dstlerine gecirmislerdir (Giilersoy, 1993-1994). Daha sonra Esayan
Migirdi¢’in miilkiyetine gegen otelin ingas1 da bu donemde, 1892 yilinda baglatilmistir. Otelin
Tepebagt bahcesine bakmasi icin Esayan ve kardeslerinin belediyeye ©deme yaptiklar
bilinmektedir [7].



Resim 6.4.2 Pera Palas giris mekani1 fotografi (Halil Onur arsivinden)
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Resim 6.4.4 Pera Palas i¢ mekan fotografi (Halil Onur argivinden)
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Resim 6.4.5 Pera Palas konuk banyosu fotografi (Halil Onur arsivinden)
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Resim 6.4.6 Pera Palas konuk odasi fotograf1 (Halil Onur arsivinden)

L’Orient d’Expess’in de isletmeciligini iistlenmis olan La Compagnie Internationale des
Vagons-Lits yani Uluslararast Yatakli Vagonlar isimli Fransiz sirketi, kentteki modern
anlamda konaklama eksikligi fark edecek ve otelin hisselerini ‘Otel Kumpanyas1 Miidiirii’
adina 1896 yilinda devralacaktir. Boylece Pera Palas, La Compagnie Internationale des
Grands Hotels sirketinin Istanbul’daki subesi ve kentteki ilk bes yildizli otel olarak hizmete
girer (Giilersoy, 2003) ve Sark Ekspresi ile Sirkeci Garina ulagan Avrupalilar, egzotik bir sark
saray1 havasin1 veren Pera Palas’ta konaklamaya baglarlar. Hem Sark Ekspresi hem de otel,
Istanbul’'un modernlesmesini temsil eden elemanlar olarak bazi kesimler tarafindan coskuyla
karsilansa da, bati kapitalizminin Osmanl bagkentini ele gegirislerinin ve sdmiirmelerinin

sembolii olarak muhafazakar cevrelerce elestirilmistir.

Salt ticari amaglarla kurulmus olsalar dahi, bu iki kurum dogu ile bati, yani Osmanl ile
Avrupa arasindaki iletisimi Onemli bi¢imde arttirmis, karsilikli bir kiiltirel etkilesim
dogurmustur. Bu noktada dogunun batilastifni kadar, batinin da dogululastifin1 iddia
edebiliriz. Ciinkii kiiltir sadece bir yone akan bir nehir degil, karistigi suyun rengini
degistiren bir damla miirekkep gibidir. Ancak burada bahsedilen su, baz kiiltiir idealistlerinin
veya siki milliyetcilerin hayal ettigi, katiksiz ve saf bir su degildir ve hi¢bir zaman da

olmamistir. Bu alegori tizerinden kiiltiir etkilesiminin goriiniirliigiinii tartisacak olursak, bazi
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miirekkeplerin daha koyu ve yogun, bazi sularin ise gorece daha berrak olmas1 miirekkebin
sudaki etkisini daha goriiniir kilar. Burada ise Osmanli denilen sivinin (zaten saf olmayan,
bir¢ok rengin siirekli olarak karisimindan meydana gelmis olan Osmanli renginin) Avrupali
denilen miirekkep damlalarn ile karsilasmasi ve Osmanli sivisinin renginin bu koyu miirekkep
ile degismis oldugu bir durumdan bahsedilmektedir. Ancak unutulmamali ki, Avrupa sivisi da
siirekli olarak Osmanh miirekkep damlalari ile karismaktadir. Birbirlerine bir sekilde degen
biitiin kiiltiir renkleri siirekli olarak degismekte, doniismekte ve farklilasmaktadirlar. Sorun
herhangi bir rengin belli bir tarihsel durumda, daha koyu ve goriiniir olmasidir. Dolayisi ile
Orient Expres hattin1 ve Pera Palas Oteli’ni iki farkli siviy1 ayiran membranin delindigi, farkl
renklerin birbirlerinin ic¢ine sizdiklar1 kanallar olarak da diisiinebiliriz. Modernite diye
tanimladigimiz kavram ise, tam da farkli renklerin birbirleriyle karistigi ama tanimlanabilir

yeni bir renk de olusturamadig “akiskan, girdapsi, gazs1” durumdan ibarettir.

Mesrutiyet caddesi ile Tarlabasi caddesinin arasinda konumlanmig olan Pera Palas, yaklasik
46m. x 28m.lik bir alana oturmaktadir (Akpolat, 1991). Oldukc¢a heybetli bir kiitle olusturan
yapi, iki bodrumuyla birlikte toplam dokuz kathidir. Cepheleri 6zenli bir iscilikle tas
kaplanmis ve neo-klasik tarzda tasarlanmis bir yapidir. Prizmatik kiitle dontisiimlii kullanilan
fransiz balkonlari, yuvarlak pencereler, kemerler, siitun ve pilastrlarla hafifletilmeye
calistlmistir (Kuruyazici, 2004). Koselerde ise bosajli tagtan bir 6rgii zeminden en {iist kata

kadar ¢cikmaktadir.

Icerideki ihtisam disaridan fazlaca okunmaz, bes basamak ve tipik bir cam sundurma ile
belirginlestirilen giris ile yapiya girilir, genis bir resepsiyon holiiniin sol tarafinda ana
merdivene ve zamaninin en son teknolojisini kullanan, Istanbul’un ilklerinden olan asansore
ulagilir (Batur, 1993-1994). Hem merdiven tirabzaninda hem de asansérde karsimiza ¢ikan art
nouveau demir isciligi dikkat cekicidir (Kuruyazici, 2004). Yiiksek tavanhi balo salonu,
Mesrutiyet caddesine bakan meshur bar ve biitiin bati cephesinin kaplayan yemek salonu giris
kattadir ve dzenle tefris edilmistir. Ozellikle turkuaz camlar ile kaplanmis alt1 ahsap kubbenin
tavanin siisledigi ve gorkemli bronz avizeleri, renkli mermerden basik kemerleri ve iist katta
galeri havasi veren sivri kemerleri ve kafes pencereleri ile Pera Palas’in meshur balo salonu
Istanbul’a damgasim vuracak, uzunca bir siire dillerden diismeyecektir. Oryantalist olarak
tanimlanan bir tarzin hakim oldugu balo salonu, otelin tam orta aksinda yer alarak hem bir i¢
avlu goriintiisiine kavugsmus hem de planin ana temasi haline gelmistir. Ortak alanlarda {ist
tiste serilmig Tiirk halilar1, kumas secimleri, kullanilan cesitli otantik mobilya ve aksesuarlar

oryantalist etkiyi giiclendiren ve oteli bir sark sarayr havasina biiriindiiren unsurlardir.
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Toplam yiiz elli yatak kapasiteli otelin (Akin, 2002), ilk ii¢ katinda daha biiyiik konuk odalar1
mevcuttur ve balo salonunun etrafini saran bir koridorun etrafina siralanmislardir. Dordiincii,
besinci ve cati katlarinda daha ufak odalar bulunmaktadir ve koselerde siiit daireler yer
almaktadir. Biitiin katlarda Fransiz usulii denilen putrelli volta doseme kullanilmis olmasi ve
binanin elektrikle aydinlatiip bir jeneratore sahip bulunmasi (Batur, 1993-1994), otelin

yapildigi tarihe gore son teknolojiyle ve liiks ile donatildiginin bir gostergesidir.

Pera Palas Oteli agilisindan itibaren yabanci isadamlarinin, elgilik maiyetinin ve Osmanlt
yonetici sinifinin, kisacasi Istanbul segkinlerinin gozde mekanlarindan biri haline gelir.
Avrupa’daki benzerlerinden asagi kalmayan konforu ve 6zenli tefrisi ile otel uzun dmriinde
sayisiz linlil simaya ev sahipligi yapacaktir. Otelin meshur konuklar1 arasinda Mustafa Kemal,
Ismet Inonii, Agatha Cristie, Arnavutluk Krali Zogo, Sah Riza Pehlevi, Ingiliz Krali 8.
Edward, Bulgar Krali1 Fredinand, Mata hari, Cicero, Sarah Bernhardt, diger bir¢cok sanat¢1 ve
politikact bulunmaktadir. (Deleon, 2002) Yiizyilin son ceyreginde Ittihat ve Terakkicilerin
bulugsma mekani olan Pera Palas (Arkan, 1993), I. Diinya Savasi Siiresince ve miitareke
yillarinda yabanci subaylar ve c¢esitli milletlerden ajanlarla dolup tasmistir (Giilersoy, 1993-

1994).

Pera Palas’ta verilen kalabalik toplantilar, sik davetler, zarif cay partileri ve gosterisli balolar
da dénemin unutulmazlari arasinda yerini almistir. Pera Palas, Pera halkinin “ortak sarayr”
haline gelmistir. Said Naum Duhani, anilarinda Beyoglu’nun season agilisinin Pera Palas’ta
verilen yardim balolariyla basladigimi, bu balolarm Avusturya-Macaristan, Italyan, Iran ve
Belgcika yardim dernekleri tarafindan diizenlendigini anlatmaktadir. Bagbakanlik Osmanh
Arsivleri’'nde bulunan bir belge, 21 Subat 1900 yilinda Pera Palas Oteli’nde Italya
Biiyiikel¢isinin himayesinde verilen baloda bulunanlarin isimleri Yildiz Sarayi’na
bildirilmistir. Sec¢ilen bu 6rnek belgede bahsi gecen baloya yaklasik dort yiiz kisinin katildigi
ve aralarinda Alman, italyan, 1ngiltere, Avusturya, fran, Yunan, Romanya, 1spanya, isveg—
Norveg, Karadag Sefirlerinin ve Bank-1 Osmani direktorii Panciri Bey, Babiali Hukik
Miisaviri Hakki Bey, Erkédn-1 harp Miralay1 Siireyya Bey, Beyoglu Jandarma Kumandam
Hiiseyin Pasa, Miralay Siikrii Bey, Polis Miifettisi Le Folon, Anadolu Demiryollar1 Komiseri
Kiryako Efendi gibi Osmanl tabasinin ileri gelenlerinin katildigi bildirilmistir. (Ek 3.3)
Elbette bu baloya katilan her milletten topluluk hem Pera Palas Oteli’nin toplumsal hayattaki
onemini hem de yiizyll doniimiinde Pera’daki kozmopolit ortamim1 bir kez daha
vurgulamaktadir. Pera’nin ileri gelenlerinin siklikla oteli kullandiklar1 ve 6nemli konuklarini

agirladiklart da belirtilmektedir. Hatta otelin ad1 Fransiz Biiyiikelgisi Mosyd E. Constans’in
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hanim arkadaglar1 ile bulusma mekani olarak da gegmektedir (Duhani, 1990). Pera Palas Oteli
Restorani, kusbakisi Halic manzarasi esliginde Fransiz mutfagindan ornekler sunmakta ve en
pahali Fransiz saraplarim ve sampanyalarimi kavinda hazir bulundurmaktadir. Otelde Strauss
valslerinin calindigi, satrang turnuvalari diizenlendigi (Usdiken, 1999), paten gosterileri
yapildigi ve Seker Ahmet Pasa’nin resimlerinin yine Pera Palas’ta sergilendigi bilinmektedir

(Deleon, 2002).

Resim 6.4.7 Pera Palas balo salonu (Halil Onur arsivinden)

Bu anlamda Pera Palas ticari bir kurulug oldugu kadar sosyal etkilesim mekam olarak da
kentin bellegine kazinmistir. 19. ylizyilin yiikselen kapitalizmi, modayi, liiksii, ithal mallar1 ve
gosterisei tilketimi de beraberinde getirmistir. Bes yildizli litks bir otel ise iist sinifin gormek
ve goriilmek, zenginliklerini sergilemek, Avrupa kiiltiiriiniin deneyimlemek i¢in ideal bir yer
haline gelmistir. Pera Palas’ta verilen dillere destan davetler, bu davetlerde sunulan yemekler,
hanimlarin sikhig1 ve calman miizikler Istanbul’a yeni, yeni oldugu kadar da cazibeli bir

diinyanin kapilarini aralamstir. Pera Palas yillarca bati kiiltiiriiniin, yani “hars”in Istanbul’a
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sizdig1 bir arayiiz olarak caligmistir. Goriiniiste Osmanl elitleri bu kiiltiir etkilesimine karsi
bir durus sergileseler de, Pera Palas’in miidavimi olmaktan geri kalmayacaklardir. Her ne
kadar batili yasam bigimleri ve tiikketim kaliplar1 Osmanlhi aydinlar tarafindan elestirilmisse
de, basta saray cevresi olmak iizere yonetici simif “modernlesme” adina batili pratiklerden
uzak kalamamistir (Faroghi, 2005). Hatta Sultan Abdiilhamid’in otelin a¢ilisinda bulundugu
rivayet edilmektedir (Deleon, 2002). Osmanli Devlet Arsivlerinde ise, Pera Palas’taki
faaliyetlerin ve konuklarin yakin takibe alindigimi ve hafiyelerinin Sultan 2. Abdiilhamit’e
bilgi vermek iizere hazirladiklart jurnallerin (Ek 3.5, Ek 3.6) Orneklerine rastlanmaktadir.
1908’de Mesrutiyet’in ilan1 ile sarayin otel iizerindeki etkisi ve kontrolii gorece azalir ve

1914’°e kadar otel altin cagin yasar.

20. ylizyiln ikinci ¢eyreginden itibaren otel inis ¢ikislar ve siirekli el degistirmelerle dolu bir
doneme girer. Ornegin, 1915 tarihli bir Osmanli belgesinde (Ek 3.4) Pera Palas Oteli
miifettislerinden birinin aleyhte propaganda yaptiginin tespit edildigi ve Corum’a sevki
diigiiniildiigti yazilmistir, benzeri raporlara bu tarihlerde siklikla karsilagilmaktadir. Siirekli
degisen, siyasal konjonktiiriin yansimalarim1 otelin yonetiminde de gormek miimkiindiir.
Birinci Diinya Savasi’nin patlak vermesi ve Osmanli Devleti’nin “siirpriz” bir sekilde
Almanya’nin yaninda yer almasi sonucunda, otel Fransiz-Belgika ortak igletmesi olan La
Compagnie Internationale des Grands Hotels sirketinin elinden alinir, Fransiz personel ise
sinir dis1 edilir. Almanya ise kendi sirketi olan Balkan Zug sirketini devreye sokar. Savasin
kaybedilmesi ve Istanbul’'un isgali ile otel Rum asilli bir Osmanl olan Haci Toma
Anastasiadis’in eline gecer. Miitareke yillarinda ise Pera Palas, adeta bir Yunan karargahina
doniigmiistiir. Kurtulus savasinin kazanilmasi ve Yunanlilarin iilkeden “atilmasi” ile hem
iilkenin hem de Pera Palas’mn tarihinde yepyeni bir dénem baslar. Once Hazine’ye, sonra
Emlak Bankasina, daha sonra ise Liibnan’li Misbah Muhayyes’e devredilen otel,
Muhayyes’in oliimii ile vakfa devredilir (Giilersoy, 2003), 1977 yilinda Hasan Siizer
tarafindan vakiftan kiralanir ve 2006 yilinda ise Besiktas Deniz ve Turiz Yatirimlart AS.

Tarafindan satin alinarak restorasyon ¢alismalarina baslanir [7].

19. yiizyll Osmanli kentinin yabanci oldugu otel kavrami, Avrupa kapitalizminin ortaya
koydugu “modern” bir olgu olarak ortaya cikmistir. Otel odalar kisilestirilemeyen
standartliklar1 ve gecicilikleriyle; resepsiyonlar i¢ ile dis arasindaki konumlariyla, otel lobisi
birlikteligin bir anlam ifade etmedigi, kimsenin higbir yere ait olmadigi, higbirseyle
iliskilenmedigi, yersizyurtsuz mekanlar olarak karsimiza ¢ikmaktadirlar. Moderniteye

karakterini veren de bu askin yersizlik halinden bagkasi degildir (Kracauer, 1997). Bu
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anlamda Pera Palas Oteli, daha onceleri kendi 6zel miilklerinde ve saraylarinda balolar
diizenleyen, davetler verebilen simirli azinliga karsi; farkli katmanlardan olusmus bir
kalabaligin kullanabilecegi ortak bir miilk, “Pera’nin sarayi” olarak da diisiiniilebilir. Yani
Pera Palas, hem herkese aittir, hem de hi¢ kimseye ait degildir; hem kamusaldir hem de
ozeldir; hem litkks olandir, hem de ulasilabilendir. Kisaca Pera Palas, celigkilerin,
karsitliklarin, kapitalizmin, gosterisin, imajin ortaya ¢iktigi, yani modernitenin filizlendigi

yerdir.

Resim 6.4.8 Pera Palas cephe fotograflar (Kayaalp)

Alexandre Vallauri 19. yiizyilin son ceyregine damgasini vurmus, donemin en etkili
mimarlarindan biri olmustur. Alexandre Vallauri’ye 22 Ekim 1894 yilinda Raimondo
Daronco ile birlikte Davud Pasa ve Rami Kislasi ve Maltepe Hastanesi’nin insasinda
gostermis olduklar1 basaridan dolayr Ugiincii Riitbeden Mecidiye nisan-1 zi-san1 ve giimiis
sanayi madalyasi verilmis (Ek 3.15), birka¢ ay sonra 10 Temmuz 1894 te ise li¢iincii riitbeden
nisan-1 ali-i Osmani ihsan edilmistir. (Ek 3.17) 1882 yilinda Sanayi-i Nefise Mektebi ile
baslayan mimarlik kariyeri, Pera Palas’in insas1 ile zirveye cikar ve dnemli projeler birbirini

izler. 1893 yilinda Yeni Karakoy Han, 1895°te Deguis evi ve kendisi icin yapmis oldugu
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Vallauri evi, 1896 yilinda Tokathiyan Oteli, aym1 yillarda tamamlanan Biiyilkada Rum
Yetimhanesi ve Union Francgaise Binasi, mimarin Galata ve Pera bolgesinde yer alan 6nemli
yapilaridir. 1899 yilinda insa edilen Diiyun-u Umumiye binasi ile A. Vallauri’nin mimari
tarzinda yerel etkilerin Oone ¢iktigi goriilir. Yiizyill donimiinde iilkeyi etkisi altina alan
milliyet¢ilik riizgarlarinin bu degisimde ne Olciide rol oynadigini bilememekle beraber, 20.
yiizyilla birlikte yapilarin hem 6lcegi hem de miisterileri degismeye baslar. Ozellikle yiizy1l
basinda Osmanli elit sinifi icin tasarlamis oldugu Arif Pasa Yalisi, Abdiilmecit Efendi Koskii,
Ridvan Pasa Koskii ve Vahdettin Koskii mimarin kendine has bir sekilde yorumlamis oldugu
Osmanh sivil yapilarina ornektir. 1903 yilinda yapmis oldugu Haydarpasa Askeri Tibbiye
Mektebi ve Istinye Osman Reis Camisi mimarin bilinen son yapilaridir. Alexandre
Vallauri’ye hem gayrimiislimler, hem Avrupalilar, hem de iist sinif Osmanlilar 6nemli
projeler vermis, her kesim tarafindan tercih edilen bir mimari tislup gelistirmistir. Ayrica,
Alexandre Vallauri’nin serbest mimarlik islerini yiiriitiirken, zamanin diger bir {inlii mimari
Raimondo Daronco ile birlikte cesitli resmi gorevlerde bulundugu ve Osmanli Devleti’nin
maash bir memuru olarak calisigi da bilinmektedir (Ek 3.7). Ozellikle depremden zarar
gormiis yapilarin tamiri ve yenilenmesinde gorev aldigi ve Sanayi-i Nefise, Bab-1 Seraskeri ve
Tophane-i Amire’de resmi olarak gorevlendirildigini Osmanl Dahiliye Nezareti kayitlarinda
belgelenmistir (Ek 3.8). A. Vallauri yaptigi islerde oldukga basarili olmus ve 18 Agustos 1894
tarihli bir Osmanli belgesinde 1898 yilinda Saray tarafindan ikinci riitbeden Osmani nisani
(Ek 3.18); 1902 yilinda ise birinci riitbeden Mecidi nisan1 verilmistir (Ek 3.19). 1908 yilinda
Ittihat ve Terakkicilerin basa gecerek 2. Mesrutiyeti ilan etmeleri ve 1909 yilinda Sultan 2.
Abdiilhamit’i tahtan indirmeleri ile mimarin yildiz1 da sonmeye bagslar, bu olayin Vallauri’nin
kariyerini noktalayan bir kirilma oldugu diisiiniilmektedir. Ayn1 y1l Alexandre Vallauri’nin
Sanayi-i Nefise Mektebi Hocaligindan da istifa ettigi bilinmektedir (Akpolat, 1991). Mimarin
bilinen en son caligmasi 1909 yilinda Abide-i Hiirriyet yarismasi i¢in hazirladigi projedir.
Yarismay1 Vallauri’nin 6grencilerinden biri olan ve Birinci Ulusal Mimarinin temsilcilerinden
Muzaffer Bey’in kazanmas1 (Akpolat, 1991) da ideolojilerin mimarlik anlayis1 iizerindeki

etkisine bir ornek tegkil etmektedir.
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Resim 6.4.9 Pera Palas’ta bulunmus olan Zemin, 1., 2., 3., 4. ve 5. kat planlan (KA-BA
arsivinden)

Pera Palas:

Yatacak bir yatak, geceyi gegirecek bir oda, yapilacak kutlama icin bir salon, liikks bir aksam
yemegi, dostlarla bulusulacak bir bar, igilecek kaliteli bir sarap veya tamimadik simalarla goz
goze gelinecek bir lobi tamimlayabilir otel; ancak asla ve asla ev, yuva, aidiyet gibi
kavramlarla bagdagmaz. Ciinkii oteller kalict degil, bilakis gelip gecicidir; yasanmighklarin
izini tagimaz, bilakis bu izleri siler; yerliyurtlulasmaya izin vermez, bilakis hep
yersizyurtsuzlastirir. Pera Palas sadece Peralilara, hatta istanbullulara veya Osmanlilara ait
degildir; diinyamin dort bir yanindan gelen tiiccarlara, prenslere, kontlara, askerlere,
ressamlara, yazarlara, politikacilara, dolandiricilara, casuslara da aittir. Sizden 6nce kalanlarin
kim oldugunu bilmezsiniz ama var olduklarini, buranin asla size ait olamayacagini,
koklerinizi buraya ilelebet salamayacagimizi; ancak bir koksap gibi bir yerden bagka bir yere
atlarken durakladigimz bu yerde silik bir yasanmishk birakabileceginizi, bu silik izin ise
bilin¢li olarak yok edilecegini veya en iyi ihtimalle sizden once oradan gelip gecmis olan

yiizlercesinin izlerine karisip kaybolacagini bilirsiniz.
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7. M. VEDAD TEK

7.1 Birinci Ulusal Mimarlik — Osmanhcilik, Islamcihik, Baticihk, Tiirkciiliik

Mehmet Vedad Tek, 1 Mayis 1873 yilinda istanbul’da diinyaya geldi. Babasi nemli bir
devlet adami ve diisiiniir olan Giritli Sirr1 Pasa, annesi ise donemin taninmis sair ve
bestecilerinden, saray doktoru Hekimbasi Ibrahim Pasa’nmin kizi Leyla (Saz) Hanim’dir. Sirrt
Pasazade Mehmet Vedad, saraya ve iktidara yakin, son kusak Osmanli seckin sinifin bir iiyesi

olarak toplumsal hayattaki yerini aldi (Batur, 2003).

Lise ikinci sinifa kadar Istanbul’da Mekteb-i Sultani’de okumus oldugu bilinen Vedad’in, lise
o0grenimini Paris’te Ecole Monge ve College Rollin’de tamamladigi sanilmaktadir. Daha
sonra Ecole Centrale’de miihendislik egitimine devam ederken Academie Julian’da resim ve
heykel kurslarmna katidlmistir. Paris Glizel Sanatlar Akademisi’ne kaydi ise daha sonra
gerceklesecektir. Vedad’in Istanbul’da evlerindeki aydin ve sanatsal ortamdan etkilenerek,
Paris yillarinda resim, heykel ve ardindan mimarlhiga egildigi diisiiniilmektedir. Ancak tipik
bir Osmanl1 yiiksek biirokrat1 olan babasi Sirr1 Pasa, Vedad’in Ecole des Beaux Arts’a
girmesine siddetle karsi ¢ikmakta, hatta ogluna yazdigi 21 Agustos 1895 tarihli mektupta
“(...) gerek valide gerek peder tarafindan mensub oldugunuz hanedanin hal ve saniyla kat’a

miinasib olmayan” bu meslegi degistirmesini istemektedir (Batur, 2003).

Gen¢ Vedad, muhtemelen annesi Leyla Hanim’in da destegini alarak babasina karsi gelir,
hatta uzun ve zorlu bir yolculuk ile Sirr1 Paga’nin valilik yaptig1 Bagdat’a giderek, babasini
ikna etmeye ¢aligir. Kendisinden Istanbul’a doniip asker olmasini isteyen babasina su sozler
ile cevap verir: “Pasa babacigim, Allah size Omiir ihsan ederse, sayenizde beni pasa
yaptirirsiniz, aksi halde belimde kili¢la dmriim boyunca kolagasi olarak siiriiniiriim. Benim
mimar olmama miisaade ederseniz, o zaman muvaffak olamazsam derim ki, babam beni adam
edecekti, ama ben dinlemedim, simdi giinahimi ¢ekiyorum.” (Tanju, 2003) Boylece goniilsiiz
de olsa pasa babanin olurunu ve sarayin mali destegini alarak 1894 yilinda Paris Ecole des
Beaux Arts’da mimarlik egitimine 2. siniftan baglar. Osmanli Arsiv Belgelerinde bulunan 22
Mart 1898 tarihli belgede, merhum Sirr1 Pasazade Vedad Bey’e senede ii¢ yiiz Frank karsiligi
dort bin dort yiiz kurus 6denmesi karar1 bulunmustur (Ek 4.1). Vedad, Paris’te dort yil siiren
mimarlik egitimini Prof. Moyaux’un atolyesinde stirdiiriir ve 1898 yilinda ¢ikis belgesini

alarak Istanbul’a doner. Vedad’in babasina, yani geleneksel sisteme ve sagduyuya (common
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sense) kars1 ¢ikarak mimarlik egitimine baslamasi, mimarin ilerideki hayatin1 da etkileyecek
onemli bir karar olmustur. Hayatinin bu noktasinda gen¢ Vedad’in sanata ve mimarliga karsi
duydugu tutku, ilerideki hayatim1 degistirecek, onu farkli bir diizleme tasiyacaktir. Yani, bu
tutkuyu Vedad’in hayatimi degistirecek, onu 6nceden belirlenmis kimliginden koparan ucus
cizgileri (lines of flight) olarak tamimlayabiliriz. Bu ucus ile Vedad sistemden, giindelik ve
olagan olagandan koparak, bir siireligine de olsa yasadigi topraklardan, bulundugu konumdan,
tagidig1 kimlikten uzaklagmis, ona dayatilanlara direnmis, yersizyurtsuzlagsmistir. (Deleuze ve

Guattari, 2007).

Mimar Vedad, Istanbul’a dondiigiinde Sirkeci’de bir is haninda biirosunu acar ve serbest
mimarlik yapmaya baglar. Osmanli adetlerine yabanci olan serbest mimarlik, 6zellikle de
Paris’te egitim almis bir Tiirk’iin biiro agmasi, hem bir yadirgama hem de ilgi ile karsilanir.
Vedad’in aldig: ilk isler Heykeltirag Ihsan Bey icin Uskiidar’da ve amcasi Nuri Pasa icin
Yenikoy’de tasarladigi yali projeleri olmustur. Ancak serbest mimarlik deneyimi kisa stirmiis,
1899 yilinda Sehremaneti Hey’et-i Fenniye Mimarli§i’na atanmistir. Boylece Vedad Bey
uzaklagmis oldugu kimligine ve konumunun sinirlan igine tekrar yerlestirilmis, yeniden-
yerliyurtlulagsmistir. Aym tarihlerde Sanayi-i Nefise Mektebi’'nde ©Once Sanat Tarihi
muallimligine daha sonra ise Fenn-i Mimari muallimligine atanan Vedad Bey’in yolu
Alexandre Vallauri ile kesigmistir. Akademik kariyerinin ilerleyen giinlerinde kendi
atolyesinin basina gecen Vedad Bey, atolye yiiriitiiciiligtiniin yam sira 6grencilerine kendi
binalarinin ingaatinda staj yapma olanagim da sunmustur (Yavuz, 1993-1994). Elbette serbest
mimarliktan, devlet mimarligina gec¢iste Vedad’in konumu ve iktidar ile yakin iliskiler i¢inde
bulunan ailesinin rolii yadsinamaz. 1899-1909 yillar1 arasinda yiiriittiigii Hey’et-i Fenniye
Reisligi doneminde birtakim iskele, koprii, ¢evre diizenlemesi ve onarimlarm yam sira, Izmit
Saat Kulesi, Kastamonu Hiikiimet Konag1 ve Darii’l Hayr yapis1 gibi sembol degeri yiiksek,

onemli projelere de imza atmistir (Batur, 2003).

Sultan 2. Abdiilhamit’in 25. Ciilus Yildoniimii i¢in yapilan izmit Saat Kulesi, Vedad’in
mimar olarak taninmasim saglayan ilk projesidir. 19. yiizyillda Osmanlilar kent meydanlarina
dikilen saat kuleleri birer modernlesme anit1 olarak da okumaktadirlar. Saat kuleleri, hem bati
medeniyetini hem de merkezin iktidarin1 temsil ettigi diisiiniilen birer eleman olarak, yeni
kent meydanlarinin planlamasinda siklikla kullamilmaktadir. 2. Abdiilhamit doneminde
kentsel planlama cabalar1 devletin resmi ideolojisini destekleyen ve halka empoze eden bir
ara¢ olarak kullanilmistir. Diizenlenen kent meydanlari; etrafina insa edilen hiikiimet konagi

ve meydanda yer alan bir saat kulesi ile devletin resmi ideolojisi hem mekansal, hem islevsel,
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hem de simgesel olarak kentin kalbine yerlestirilmekteydi.

1901 yilinda tamamlanan Kastamonu Hiikiimet Konag: ise, Mehmet Vedad’in kendine 6zgii
bir mimari kimlik olusturma c¢abalarinin goriildiigii ilk 6rneklerden biridir. (Resim 7.1.1)
Hatta bu yapida kurgulanan mimari diizenleme, ileriki yillarda resmi binalar i¢in bir tip proje
olarak siklikla tekrarlanacaktir. 1903 yilinda, Beyazit’ta bulunan Zeynep Hanim Konagi’nin,
Darii’l Hayr binas1 olarak yeniden islevlendirilme projesi Vedad Bey’e verilmistir. Yetim
Cocuklar icin barinak ve okul olarak kullanilacak yapi, gerek sasali tarihi, gerek olcegi, gerek
de Sultan’in projeye verdigi sahsi destek ile o tarihlerde kamuoyunda epeyce ilgi

uyandirmastir.

Posta Telgraf Nezareti Binasi, yani Postahane-i Amire hem teknik, hem gorsel, hem mimari,
hem de sembolik anlamda yeni bir donemi isaret etmektedir. Mimar Vedad ile 6zdeslesen,
hatta Osmanli Ronesans’1, Birinci Ulusal Mimarlik Akimi gibi ideolojik sdylemlerin sembol
yapilarindan biri olarak kabul edilen bu eser adeta bir manifesto niteligi tagimaktadir.
Doénemin Avrupali veya gayrimiislim mimarlarin arasindan secilerek bu onemli projeyi
almasinda, dogaldir ki Vedad’in akademik egitimli ilk Tiirk mimar olmasimin ve sarayla yakin
iliski icinde bulunan ailesinin roliinii unutmamak gerekir. Ayrica, Vedat Bey’in agabeyi
Yusuf Razi Bey’in de bir donem Posta ve Telgraf ve Telefon Miidiirii olarak gorev yaptig
bilinmekte ancak Vedat’mm bu projeyi almasinda herhangi bir rolii olup olmadig
bilinmemektedir.” Her ne sebeple olursa olsun 25 yasindaki Vedad bu 6nemli projeyi
tistlenmis ve icinde bulundugu, deneyimledigi, degdigi kiiltiirleri sentezleyerek ortaya bir
tiriin koymustur. Dért yil boyunca almis oldugu Ecole des Beaux Arts egitimi, yapilara kimlik
verebilmek i¢in gecmis donemlerden esinlenmeyi, klasik yapilardan alintilar yapmayi, kisaca
tarihselci veya secmeci iislup dedigimiz neo-revivalist bir yaklasimi asilamistir. Osmanh
mimari geleneginde tarihselci ve revivalist iislup denemeleri, ge¢ Tanzimat doneminde
baslamis, yiizyil sonuna dogru ise daha yaygin anlamda kabul gérmeye baslamistir. (Ersoy,
2000) Vedad Bey ise, son derece 6zenli bir ¢alismanin iiriinii oldugunu belli eden Posta
Telgraf Nezareti cephesinde caginin tarihselci iisluplarindan faydalanarak gezdigi, gordiigii,
yasadig1 yerlerin; begendigi, deneyimledigi yapilarin; kendini ait hissettigi kiiltiirlerin izlerini,
elemanlarini, tekniklerini kullanmistir. Vedad her ne kadar cephede klasik Osmanli ve

Selguklu mimarisine gdondermeler yaptiysa da, binanin ana kiitlesindeki Beaux Arts etkisi

"BOA, 1.,DUIT.54/121 Tarih: 17/M /1338 (Hicri)
Tayin; Yusuf Razi Bey (Posta ve Telgraf ve Telefon Miidiirii)
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hemen kendini belli etmektedir (Holod, 2005). Simetrik ve eksenel plan diizenlemesi, kiitle
oranlari, merdivenler ile yiikseltilmis girig, cephe siitunlarinin diizeni ve anitsal boyutlan ile
yap1 tipik Ecole Ogeleri tasimaktadir (Batur, 2003). Elbette gen¢ Vedad’mn, Istanbul’da
tiiriiniin ilk 6rnegi olacak olan bu yapi icin Avrupa’da gormiis oldugu benzer bina tiplerinin

islev ve planlama semasini1 6rnek almis olmalidir.

Posta Telgraf Nezareti Binasi’nin kemerli girisi, stilize edilmis mukarnaslari, Osmanli cephe
detaylar1 ve ¢ini bezemeleri ile zamanin ideolojilerine de gondermelerde bulundugu
diistiniilmiistiir. Ancak 20. yiizyil basi Istanbul’unda Osmanlicilik, Baticilik, Islamcilik ve
Tiirkgiilik gibi farkli ideolojiler yaklasik ayni zamanlarda etkin olmuslardir. Ideolojik
anlamda Vedad’m binasinin her bir 6gretiye direkt gondermeler yaptigin1 savunabiliriz; ancak
asil sorulmas1 gereken, Vedad’in bu yapiy1 belirli bir ideolojiyi temsil etmek iizere tasarlayip
tasarlamadig olmalidir. Posta Telgraf Nezareti’ni biran olsun temsil ettigi diisiiniilen
degerlerden siyirip; iizerine farkli anlamlar giydirilmis, gérkemli ve ik bir bina, ama sadece

ve sadece bir bina oldugunu fark etmek 6nemli gériinmektedir.

Burada binanin morfolojik Ortiisii ve mimari sdylemi arasindaki iliskinin bir temsiliyet
sorunsali oldugunu fark etmek onemli goriinmektedir. Her 6zgiin durumda, her bir 6znenin,
bu yapidan farkli bir anlam, farkli bir temsiliyet, farkli bir ideolojik sonug¢ cikaracaginin
bilincinde olmak ve bunu da dogal karsilamak gerekmektedir. Mimari sOylemlerin disindan
bakildiginda da, ingas1 1903 yilinda baslayan ve yapimi bes yil siiren bu yap1 bir¢ok anlamda
son derece onemlidir. Oncelikle modern iletisim sistemlerinin yiizy1l doniimiinde tasidig:
deger her seyden Once ekonomik, askeri ve dolayisiyla siyasaldir. Saray, iilkenin her
noktasina ulasabilmenin ve haberlesebilmenin, iilkeyi kontrol edebilmek, dolayisiyla da
merkezi idareyi giiclendirebilmek i¢in son derece onemli oldugunun farkindadir. Yabanci
sermaye ile yapilan demiryollar1 ve telgraf hatlar, genelde inamldigi gibi sarayin iilkeyi
yabancilarin somiirmesine goz yumdugunu degil; bu altyapiyr kurmaya finansal giicii
olmayan Osmanli Devleti’nin, cagdas iletisim sistemlerinin kendi siirekliligi ve merkeziligi
acisindan gerekliligi ve kacinilmazlhigin1 fark etmis olmasi yiiziindendir. (Nitekim, Kurtulus
Savagi’nin kazanilmasinda Ingilizler tarafindan Anadolu’nun dért bir yanina dosenmis olan

telgraf hatlarinin rolii g6z ardi edilmemelidir.)

Bina bu anlamda siyasi otoritenin, yani Sultan 2. Abdiilhamid’in gdvde gosterisidir. Son
donem Osmanh padisahlar gii¢c ve kudretlerini gdstermek icin eskisi kadar ihtisamli camiler
veya kiilliyeleler yapamasalar da, mimarinin hem kenti sekillendirme, hem halki etkileme,

hem de kendilerini 6liimsiiz kilma potansiyelinin farkindadirlar. 20 May1s 1908 tarihli Meclis-
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i Viikela Mazbatalarinda bulunan belgede, Posta Telgraf Nezareti binasi 6niindeki yolun
genigletilmesi ve istimlak edilmesinin karan bildirilmektedir (Ek 4.2). Elbette bu karar
Mimar Vedad’1 asan, siyasi bir iradenin sonucudur ve yapimin gosterisli ve anitsal olmasinin
iktidar tarafindan arzu edildiginin bir gostergesidir. Hem yonetim hem de hizmet birimlerini
barindiracak olmasi da Posta Telgraf Nezareti'ne Ozel bir statii ve 6nem kazandirmistir.
Yapinin hem resmi daire olarak calismasi, hem de halka da hizmet verecek olmasi tasarimi
etkileyen onemli bir faktor olmus olmalidir. Bu durumda kentte yasayanlar, yapinin sadece
cephesini algilamakla kalmayip, iceriye de girebilecek, mekanlar1 gorebilecek ve
deneyimleyebilecektir. Mimar Vedad ise 30m x 19m boyutlarindaki cam tavanh anitsal orta
hol ile i¢ mekénda da yapinin simgesel onemini vurgulamay1 bagsarmistir. (Resim 7.14) Bu
orta hol yapinin islevi i¢in biraz fazlaca abartili bulunsa da, biirokrasinin Tanzimat donemi ile
baslayarak Osmanli yonetiminde giderek daha onemli bir rol listlenmeye basladigin1 akilda
tutmak gerekir. Bu baglamda, devlet daireleri donemin yeni saraylari olarak da kabul

edilebilir.

Aym zamanda Posta Telgraf Nezarethanesi’nin bulundugu noktanin Pera’nin Tarihi
Yarimada’ya baglandig1 Galata Kopriisii aksinda oldugunun da altimi ¢cizmek gerekir. Edhem
Eldem’e gore Pera’da 19. yiizyilda ortaya c¢ikan ekonomik, sosyal ve mimari doniisiimiin iz
diigiimleri Stamboul’da ancak Galata’nin hemen kars1 kiyisindaki liman bolgesinde kendini
goriiniir kilmistir. Gorece yavas degisen Stamboul’un dokusu ancak devlet eliyle yapilan

projelerde veya koprii aksinda goriiniir bir doniistime ugramistir (Eldem, 2000).
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Resim 7.1.2 Posta Telgraf Nezarethanesi binasi cephe detay1 (Kayaalp)



Resim 7.1.3 Posta Telgraf Nezarethanesi orta hol (Kayaalp)

Her ne kadar projeye Sultan 2. Abdiilhamit zamaninda baslansa da, tamamlandiginda, yapinin
ingas1 tamamlandiginda Osmanli yonetiminde yepyeni bir doneme adim atilmis olacaktir.
Posta Telgraf Nezareti Binasi’nin yapimi, Jon Tiirk hareketinin giderek giic kazanmasiyla;
yapinin tamamlanisi ise Orgiitiin siyasi kanadi olan Ittihat ve Terakki Cemiyeti’nin iktidari ele
gecirmeleri ile cakismaktadir (Bozdogan, 2001). Vedad Bey’in, donemin Abdiilhamit
tarafindan desteklenen Islamcilik ve Iittihatgilar tarafindan 6ne g¢ikarilan Osmanlicilik ve
Tiirkgiiliikk gibi farkli ideolojilerinin neredeyse tamamina cevap verebilecek 0Ozgiin bir

pozisyonda bulundugunu goz Oniinde bulundurmamiz gerekmektedir. Donemin yildiz
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mimarlar1 sayilan Alexandre Vallaury veya Raimondo D’aronco arasindan siyrilarak bu
onemli projeyi alabilmesinde Vedad’in kisisel baglantilarinin mi, aile desteginin mi, politik
iliskilerin mi, mimari yetenegin mi, yoksa ideolojik durusunun mu etkili oldugunu sdylemek
imkansiz goriiniiyor. Ancak, Posta Telgraf Nezareti Binasi, hassas gii¢ dengelerin sonucunda
Vedad’a sunulmus biiyiik bir sans oldugunu ve gen¢ mimarin da bu sansi ¢ok iyi kullandigini
belirtmek gerekir. Yapinin morfolojik melezligi ile mimarin altyapisal melezligi ortiigmekte

ve Istanbul’un cok kiiltiirlii ve ¢ok katmanli yapisina uyum saglamaktadir.

Posta Telgraf Nezarethanesi:

Mimar Vedad’in genclik yillarinda tasarlamis oldugu Posta ve Telgraf Nezareti Binasi eserleri
arasinda en ¢ok bilineni, iizerine en ¢ok soylem giydirileni ve belki de en etkili olamidir. Bu
yap1, hem Dogu’lu hem de Bati’l1 formlara yer vermesi bakimindan ilging bir 6rnektir. Yapiy1
daha da enteresan kilan ise bu formlarin aynen alinip yapistirmak yerine, stilize ederek bir
senteze ulasma gayretini goriiniir kilmasidir. Bu sentez ise Batili olmaya calisan Dogulunun

veya Doguyu mesrulastirmaya calisan bir Batilinin ¢abalarina isaret etmektedir.

Gelisen postacilik sistemi ve telgraf teknolojisi ise geleneksel diinyanin giderek daha da
¢Oziilmesine, doniismesine, karismasina ve yersizyurtsuzlasmasina neden olmaktadir.
Modernlesen iletisim olanaklar, farkli olanlar yakinlagtirip benzer kilarken, ayniliklar1 da
¢ozmekte ve yabancilastirmaktadir; bu anlamda ozgiirlesen bilgi, modernitenin kapilarini

aralayarak, kaosun sistemin i¢ine girerek sistemi ¢okertmesine zemin hazirlamaktadir.

Posta Telgraf Nezareti Binasi ile ayni tarihlerde Hipodrom Meydani’nda insa edilmis olan
Defter-i Hakani binasi (Resim 7.1.4) ise cephede ve planda neo-klasik bir kurgu tasisa da
hicbir yabanci motife yer vermez. Bu yap1 klasisist yap1 elemanlarini, Osmanli motifleri ile
harmanlayarak ortaya bir sentez koyma iddiasindadir. Vedad Bey bu yapida, Kastamonu
Hiikiimet Binasi ile baslamis oldugu sistemi gelistirerek resmi binalar i¢in adeta bir formdil,
tekrarlayabilecegi bir yap1 kurgusu belirlemistir (Batur, 2003). Vedad’in klasik Osmanh
mimarisinden esinlenerek stilize etmis oldugu formlar1 son insaat teknikleri ile birlestirerek,
Beaux Arts ilkelerine gore uyarlamasi, yeni ortaya c¢ikan bina tipleri icin adeta bir manifesto

haline gelmis ve Birinci Milli Uslup olarak adlandirilmugtir (Sozen, 1996). Ustiin Alsag,



90

Osmanli’nin son doneminden baslayarak, Cumhuriyet Tiirkiye’sinde 1930’lara kadar

mimariye egemen olmus olan bu akimi su sozlerle degerlendirmistir:

“Bu akima baglh mimarlar, Osmanli klasik mimarhiginin yarattifi bicimleri yeni
islevlerde uygulamaya calisarak ulusal bir mimarlik yaratmayr amaclamiglardir.
Istasyon, ishani, okul, otel gibi yapilarda kemerli pencereler, kubbeler, genis sacaklar,
bakisik diizenlemeler, siisleme 6geleri gibi islevden, yapimdan ya da yap1 gereclerinden
kaynaklanmayan bi¢imler kullanilmistir. Bu yaklasim islevsel olmaktan ¢ok simgesel, o
giiniin gereksinimi olan birlestiricilige yoOneliktir. Bu mimarlik akiminin kimi
uyumsuzluk ve tutarsizliklart vardir. Biitiin bunlara karsin bu dénem diisiinsel temellere
dayanan, iirettigi yapilar1 mimarligin ne oldugu, ne olmasi gerektigini tartisarak

vermeye caligan ilk Tiirk mimarlik akimi olmasi nedeniyle 6nem tasir (Alsag, 1991).”

Resim 7.1.4 Defter-i Hakani Binas1 (Kayaalp)

Alsa¢’in yorumlarina katilmak miimkiin goriinmiiyor. Oncelikle Birinci Milli Mimarlik
akiminin kuruculan kabul edilen Vedad Tek’in “ulusal bir mimarlik” kurmay1 amagladigini
gosteren elimizde hicbir belge yoktur. Bunun yani sira, metinde bahsedilen kemerli
pencereler, kubbeler, genis sacaklar, bakisik diizenlemeler ve siisleme 6geleri Vedad Bey’den
ve “historiyografik ikizi” (Tanyeli, 2007) sayilan Mimar Kemaleddin’den daha onceki
donemlerde cesitli gayrimiislim mimarlar tarafindan da uygulanmis, ancak ulusal bir mimari

yaratmak sOyle dursun, bu mimarlar oryantalist olarak siniflandirilmislardir. Ayrica, Vedad
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Bey ve ve Mimar Kemalleddin’den daha onceki donemlerde de mimarligin nasil olmasi
gerektigi iizerine yogun tartigmalar yasanmistir. Ozellikle 1873 yilinda Viyana Diinya Fuari
icin hazirlanan Usul-i Mi’mari-i Osmani isimli eser, Osmanli milli mimarisinin nasil ve ne
sekilde olmasi gerektigini betimleyen onemli bir eserdir (Ersoy, 2000). Biilent Tanju, (Tanju,
2007) Tereddiid ve Tekerriir isimli eserinde Osmanliligin ve Osmanli mimarliginin ne olmasi
gerektigi iizerine diisiinceleri ve tartismalar1 derlemistir. Bu sorulara verilmeye caligilan
cevaplar, aslinda cevapsizligi perginlemis, askin kimlik idealinin bir daha toparlanamayacak

sekilde daha da dagilmasina neden olmustur.

Vedad Bey’in ve Kemaleddin Bey’in mimarliklarinin big¢imsel olarak benzestigi, cesitli
bezemelerin ve mimari elemanlarin tesadiif olamayacak sekilde benzer anlamlarda
kullanildig1r goriilmektedir. Ancak bu morfolojik benzesme, ideolojik bir birlikteligi de
beraberinde getirmek durumunda degildir. Unutulmamalidir ki, Vedad Bey’in bir¢ok ¢agdas,
benzer formlar1 benzer bicimlerde kullanmislardir. Biitiin bu mimarlarin, yap: pratigini sadece
simgesel bir diizleme indirgeyerek belli bir ideolojiyi temsil etmeye calistiklarimi diisiinmek
hayalperestlik olacaktir. Bu bigimlere aliskin oldugu ic¢in, miisterisi dyle istedigi i¢in veya
donemsel bir begeniyi yansittig1 icin bu tarzi benimsemis mimarlar olabilecegi pek de uzak
bir ihtimal gibi goriinmemektedir. Zaten bu yapilarin donemin etkin ideolojilerinden hangisini
temsil etmeye calistiklar1 iizerinde bile heniiz bir uzlasmaya varlamamistir. Bir merkez
etrafinda birlesmek ve yeniden tek viicut olmak hayalleri kuran Osmanlilar, bu askin ideale
ulagmak ugruna cesitli carelere bagvurmus, ideolojiler iiretmislerdir. Ne var ki, iiretilen her
sOylem, merkezin biraz daha dagilmasina, asin hayalin biraz daha c¢oziilmesine sebep

olmustur.

Pek ¢ok 19. yiizy1l Osmanlis1 hem batiya ait olan her seyi hayranlikla izleyip taklit ederken,
aynm zamanda batinin ekonomik ve siyasal kontrolii altinda olmalarinin ezikligi ile batidan
nefret etmektedir. Bu derin agmazin yansimalarin1 devrin etkin ideolojilerinde de gormek
miimkiindiir. Fransiz Ihtilali ile baslayip, 19. yiizy1l boyunca Avrupa’ya yayilan milliyetci
diisiinceler, Osmanli boyundurugunda yasayan cesitli milletlerin ayaklanmasina sebep olmus,
bu duruma tepki olarak da Osmanlicilik hareketi dogmustur. 1839°da ilan edilen Tanzimat
Ferman1 biitiin Osmanli tebaasina din ve ik ayrimi gozetmeden esit haklar taniyarak
milliyet¢i hareketleri sondiirmeye calismistir. Ancak milliyet¢i hareketler iz kesmemis ve
tepki olarak Tirk Milliyet¢iligini dogurmus, 6zellikle Ziya Gokalp’in onderliginde milli bir
ideoloji yaratilmustir. II. Abdiilhamid zamaninda ise dagilan imparatorlugun ve diger Islam

iilkelerinin Islam ve halifelik bayrag: altinda toparlanmas1 amaglanmis, Pan-Islamizm akimi
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taraftar toplamistir. Bu politika ile 6zellikle somiirge bolgesi olan Hindistan ve giiney
Asya’daki Miisliimanlar1 etki altinda alarak Ingiltere’ye karst bir giic elde etmek
amaglanmaktadir. Baticilik ise Avrupa’nin sadece teknolojisini alip kiiltiiriinii reddeden bir
anlayistan, batinin biitiin kurum ve pratiklerini oldugu gibi almak arzusuna kadar genis bir

yelpazede taraftar bulmaktadir (Inalcik ve Quataert, 1997).

Vedad Bey Birinci Ulusal Mimarlik akiminin kurucusu olarak tarih kitaplarindaki yerini
almistir.  Osmanli Canlandirmaciligi, Birinci Milli Uslup, Milli Mimari Ronesansi, Neo-
Klasik Uslup gibi-aslen birbirinden farkli géndermeleri olan isimlerle anilan olan bu tarzin,
mimari oldugu kadar, politik ve ideolojik bir sdylem de tagidigi diisiiniilmektedir (Sozen,
1996). Isin enteresan tarafi yukarida sayilan isimlerden her birinin donemin farkli bir
ideolojisinin uzantis1 olmasidir. Yani Vedad Bey’in mimarisinin “temsil” ettigi degerler
tizerinde bir uzlagmaya varilamamistir. Ancak siipheyle yaklasilmasi gereken nokta, klasik
kabullerin aksine, mimarin donemin ideolojileri benimsemis olup olmadigi veya bu
ideolojileri mimari sdylemine bilingli olarak isleyip islemedigidir. Bir yapinin veya mimari
islubun hem Osmanlicilik, hem Baticilik, hem Islamcilik, hem de Tiirkciiliikk gibi temelde
birbiriyle celisen idealleri yansittigina inanmak oldukg¢a sorunlu goriinmektedir. Burada
onemli olan yapinin neyi temsil ettigini ortaya ¢ikarmak degil, aslinda higbir seyi temsil
etmedigini ortaya koymaktir. Ugur Tanyeli’nin de ifade ettigi gibi mimari iiriinler kendi
baslarina hicbir seyi temsil etmezler, belirli bir tarihsel durumda belirli sdylemler onlarin

tizerlerine giydirilirler.

Sonugta, Vedad Bey’in mimarisinde kullandig1 motifler birer ideolojik sdylemden ziyade,
Osmanh eserlerinde kullanilmis olagan elemanlardir. Vedad’in dis cephede ¢ini bezemeler
uygulamast Osmanliciligl, sivri kemerler kullanmasi Islamcilii, catiy1 genis sacaklarla
bitirmesi Tiirkgiiliigii, betonarme malzemeyi tercih etmesi ise Baticili§i m1 temsil etmektedir?
Mimarin sadece elindeki bilgi, malzeme, kiiltiir birikimini, kendince yorumlamis ve ortaya bir
eser koymus olma durumunu goz ardi etmemek gereklidir. Unutulmamalidir ki sdylem
yapilarin iizerine giydirilmis giysiler gibidir, kendinden menkul degildir ve sdylem yapiya
giydirilebilir oldugu kadar gibi ¢ikartilabilir de olmalidir. Bu anlamda, genis sagak, ¢ini, sivri
kemer veya cumba gibi elemanlarin bir araya getirilisinin Vedad Bey’in icadi olmadigin
biliyoruz. Alexandre Vallaury’nin geleneksel Osmanli mimarisi iizerinde ciddi arastirmalar
yapmis oldugunu ve Diiyun-u Umumiye gibi yapilarinda benzer elemanlar1 kullandigi
bilinmektedir (Resim 7.1.5). Hatta Osmanli Bankasi Genel Miidiirliigii ile Posta Telgraf

nezarethanesi yapilarinin  plan semalarindaki, kiitle oranlarindaki ve i¢c mekan
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diizenlemelerindeki benzerlikler dikkat c¢ekicidir. Ancak Vallaury’nin mimarlig1 oryantalist
veya eklektik olarak tammlanmaktan 6teye gidememistir. Belli ki, Fransiz asilli bir Levanten
olan Vallaury doénemin etkin ideolojilerini temsil edecek bir mimari kisilik olarak

goriilmemistir.

Zaten Osmanlicilik, Tiirkgiilik ve Islamcilik ideolojileri goriiniiste birbirinden cok farkl
gondermeler igerse de, aslinda hepsi de imparatorlugun dagilan, ¢oziilen parcalarinin yeniden
mutlak bir merkez, asin bir ideal etrafinda birlestirilmesi hayalini tagimaktadir. Yani
yersizyurtsuzlagsmis olanin  yeniden-yerliyurtlulagtirillmasi, askin olan ile yeniden-
kodlanmasidir; ancak bu kodalama, kod¢oziimii ve yeniden-kodlama islemi yapilar varoldugu
siirece devam edecektir. Farkli sdylemler yapilarin iizerlerine siirekli olarak giydirilecek,
cikarilacak ve yenileri giydirilecektir. Artik Osmanli imparatorlugu bu askin 6zii kendinden
menkul bicimde temsil etme yetenegini yitirmistir ve mimarlik, edebiyat, irk, din, dil, bilim,
iktisat, teknoloji gibi araglar1 yeni bir 6z yaratmak ve bu 0zii temsil etmek iizere
kullanilmiglardir. Zaten hi¢bir zaman bir biitiin olmamis, sadece bir biitiinmiis yanilsamasi
icinde olan kurumlarin, cemaatlerin ve bireylerin dagilmasimi durdurmak iizere ortaya konan
her sdylem ve her ideoloji, bu farklilig1 arttirmakta ve yanilsamay1 daha da belirgin bir sekilde
ortaya koymaktadir. Her kodlama ve kod-¢6ziimii, sdylemin yapinin kendi Oziinden
dogmadigini, insanlar tarafindan giydirilmis, dolayisiyla da c¢ikarilabilir ve degistirilebilir

oldugu gercegini de su yiiziine ¢ikarmaktadir.

M. Vedad Tek:

Kendisine bigilen kimliklerden siyrilmasin1 beceren, bilerek ve isteyerek yersizyurtsuzlasan,
ailesine, konumuna, yerineyurduna kars1 ¢ikarak mimarlik okumayi secen veya kariyerinin
zirvesindeyken iktidar ile yani Mustafa Kemal ile zitlasan bir “nomad” olarak goriilmelidir
Vedad Tek. Hayatim ucus cizgilerini izleyerek, daimi olarak yersizyurtsuzlasip yeniden-
yerliyurtlulasarak, bir gocebe, bir savas¢i olarak gecirmistir. Eserleri ise farkli ideolojiler
tarafindan daima yerliyurtlulastirilmis, ancak birbirinden farkli géndermeli olan soéylemler
tarafindan  yerliyutlulastirilmasi, Vedad Tek ile o6zdeslesen mimari akimin
yersizyurtsuzlagsmasina neden olmustur. Daha agik bir anlatimla, Osmanli Revivalist iislup
olarak tanimlanan bir stilin Cumhuriyet’in kurulmasindan sonra Milli Mimari olarak

tariflenmesi, daha sonralar1 ise eklektik olarak etiketlenmesi bu morfolojik sistematigin
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aslinda mutlak ve degismez bir yeri ve tanimi olmadigimi da kanitlamaktadir. Nesnelerin yani
yapilarin anlamim kendinden menkul 6zellikleri degil, 6znelerin onlara giydirdigi sdylem
belirlemekte, degisen ve doniisen sOylemler ise nesneyi daimi bir yersizyurtsuzlagsma ve

yeniden-yerliyurtlulasma dongiisiine tabi tutmaktadir.

Resim 7.1.5 Alexandre Vallauri’nin tasarladigi Diiyun-u Umumiye Binasi Ana Giris Kapisi
(Kayaalp)
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7.2 Vedad Tek Koskii II - Modernite Denemeleri

1909 yilinda Ittihat ve Terakki liderlerinin Sultan II. Abdiilhamid’i tahttan indirerek, V.
Mehmet Resat’1 tahta cikarmalari, Vedad’in Oniine yepyeni firsatlar koyacaktir. ‘Sarayda’
ortaya ¢ikan bu yeni durum, yani Ittihat ve Terakki’nin elde ettigi siyasal ve askeri erk, Sultan
V. Mehmet’in tahta ¢ikisi, diinyada etkili olan milliyet¢i akimlar ve Tiirkgiiliikk hareketleri
sonucunda yeni bir giic bileskesi ortaya cikmaktadir. Degisen giic dengeleri, Osmanl
Devleti’nin i¢inde bulundugu tarihsel formasyonu da doniistirmekte, bu yeni formasyonda
Mimar Vedad’a Sermimarlik gorevi ve Sultan tarafindan evinde sahsen ziyaret edilme serefi
diismektedir. 27 Nisan 1909 giinii tahta ¢ikan V. Mehmed, ¢ocukluk arkadasi Leyla Hanim’1in
artik basarilari ile kendini kanitlamis oglunu vakit ge¢irmeden, 28 Nisan 1909°da Sermimar-1
Hazret-i Sehriyari olarak atamustir. Elbette Imparatorlugun icinde bulundugu zor ekonomik
sartlar ve siyasi durum, Vedad’in Sermimarlik donemini mimari anlamda pek de verimli
gecirememesine neden olmustur. Yeni anitsal projelerdense, eski yapilart korumak, tadil
etmek ve eklemeler yapmak gibi bir yol izlenmistir. Osmanh Arsivlerinde Vedad Bey’in
Sermimarlik déneminde yapmis oldugu cesitli tamiratlarin metraj defterleri bulunmustur.
Mimarin Dolmabahge Sarayi’nda Sultan Vahdettin’e ait dairenin tamirati ve Olciimleriyle

ilgili bulunan cetvel Vedad’in ¢aligmalarina bir 6rnek teskil etmektedir (Ek 4.3).

Sermimarlik déneminin belki de en hatirda kalict olay1, Sultan’in, Vedad Bey’in Valikonagi
Caddesi’ndeki evini sahsen ziyaret etmesidir. Bu olay, hem evin mimari degerini hem de
Vedad Bey ile sarayin yakin iliskilerini gostermesi acisindan da tarihsel bir neme sahiptir.
Valikonagi Caddesi ile Siileyman Nazif Sokagin kosesindeki egimli iicgen parselde yer alan
bu ev, mimarin en dzgiin ve kendini en 6zgiir ifade ettigi eserlerden biri sayilmaktadir. (Resim
7.2.1) Ozellikle asimetrik ve iic boyutlu cephesi, cesitli geleneksel mimari elemanlarinin cesur
ve farklh kullanimi, ortak ve kisisel alanlarin farklilastigi, birbiri icinden akan mekanlan ve
Ozel tasarlanmis mobilyalar ile bu yap1 Mimar Vedad’in kisisel yorum arayisinin bir sonucu
olmustur. Afife Batur Vedad Bey Ev’ini, Milli Mimari’nin plastik potansiyelini ortaya koyan
bir calisma olarak degerlendirmektedir (Batur, 1993-1994). Ancak bu yapi, mimarin 6zgiir
denemelerde bulundugu, belli bir ideolojik soylem yiiklenme kaygisi tasimadan tasarladigi,
Ozglin bir Ornek olarak ©ne cikmaktadir. Birinci milli iislubun tipik 6geleri bu yapida
kullanilmis olsa da bir araya gelislerindeki kurgu son derece 6zgiin ve deneysel goriinmekte

ve Birinci Ulusal Mimari Uslubu’un 6zelliklerini tasidigi kabul edilen diger yapilardan
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farklilagsmaktadir. Bu yapida Vedad Bey, hem Beaux Arts kurallarindan, hem de “kurucusu
saylldig1” Mili Mimari Uslubu’nun kat1 sekilciliginden uzaklasmis oldugu goriilmektedir.
Yapida kullanilan her bir eleman farkli tarihsel gondermelerde bulunmaktadir, Sel¢uklu
esinlenmeleri tastyan cikma balkonu, Osmanli cinileri, Islam mimarisinden esinlenen sivri
kemerleri, bezemeli payandalari, siitiin basliklar1 ve diger yap1 elemanlarinin tarihsel
referanslarini okumak miimkiindiir. Ancak yap1 iizerindeki bir araya gelisler ve kurgulanan

kompozisyon, elemanlar varsayilan 6zlerinden koparmakta, 6zgiin bir yersizyurtsuzluk hali

yaratarak Vedad’in modern arayislarini betimlemektedir.

Resim 7.2.1 Valikonag1 Caddesi’nden Vedad Bey Evi’'nin goriiniisii (Kayaalp)

1914 yilinda Sermimarlik gorevinden ayrilan Vedad Bey, Saray yapilar ile ilgilenmek iizere
Emlak-i Hakani mimar1 olarak ¢alismaya basladi. Tayyare Sehitleri Abidesi ve Enver Pasa
Koskii bu donemde yapilmis 6nemli yapilardandir. Ancak 1915 yilinda Sultan Resat’in 6liimii
ile Saray mimarlig1 donemi kapanmis, Vedad’in hayatinda yeni bir donem baglamistir. Leyla

Hanim Kogskii ve Halit Ziya Bey Villas1 gibi konut yapilarinin yam sira 19. yiizyil
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Istanbul’unun Bat: etkisi ile canlanan ekonomik hayati icin cesitli ticaret yapilari ve is hanlart
tasarlamistir. Bu yapilarda bir takim geleneksel motiflerle birlikte betonarme karkas sistemin
ve Art Deco detaylarin gibi kullanilmast mimarin Avrupa’daki mimari akimlari yakindan
takip ettigine isaret sayilmaktadir. (Batur, 2003) 1914’ten 1922 yilina kadarki bu donemde
Vedad Bey’in baglica eserleri Sirkeci’de bulunan Mes’adet Han (Resim 7.2.3) Akaretlerin
basinda yer alan Milli Emlak Diikkéanlari, Karakdy’de yapilmis olan ve 1958’de yikilmis olan
Seyr-ii Sefain Acentesi Binasi, Karakoy’de 1914 yilinda insa edilen Muradiye Han (Resim
7.2.4), Haydarpasa ve Moda Iskele Binalari, Siitlice Mezbahasi, Uskiidar’da denize sifir
konumda bulunan Nemlizade Tiitiin Deposu ve Nisantas1 Palas olarak anilan Sadiye Sultan
Apartmanidir. Geleneksel fonksiyonlarinin ve plan semalarinin disinda, yeni malzeme ve
tekniklerle iiretilen bu yapilar, Istanbullularin 20. yiizyila geldiklerinde yasamis olduklar

sosyal, ekonomik, politik ve diisiinsel doniisiimii belgelemektedir.

Resim 7.2.2 Vedad Bey Evi’nin giris holii (Kayaalp)
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Ozellikle ekonomik ve kiiltiirel anlamla belirli bir seviyenin iizerinde olan Miisliiman-Tiirk
niifusu yavas yavag Tarihi Yarimada’dan koparak, Levantenlerin veya gayrimiislimlerin
yogunlukla oturduklar1 ve Pera’nin uzantisi sayilan Nisantasi, Macka, Tesvikiye gibi yeni ve
“modern” semtleri tercih etmeye baslamislardir. Isin enteresan tarafi, tarihi yarimaday1 terk
ederken, yiizyillarin olusturdugu bir gelenegin izlerini, yerel mimarilerini, geleneksel yapi
malzemelerini, alisilmis mekan kurgularimi ve olagan yasam bigimlerini de geride
birakmislardir. Burada 6nemli olan, gelenegin reddi kadar, geleneksel olarak kabul edilmis

olanin hi¢ degismeyen, askin ve homojen bir biitiin oldugu yanilsamasinin dagilmis olmasidir.

Resim 7.2.3 Mes’adet Han (Batur, 2003)



99

Resim 7.2.4 Muradiye Han cephesi (Kayaalp)

Vedad Tek Evi:

Bir mimarin kendi oturacagi evi tasarlamasi veya tasarlamig oldugu bir evde oturmasi, pek
¢cok anlama isaret etmekte ve tarih¢ilere ve kuramcilara engin temsil kaynaklar1 sunmaktadir.
Artik yapt mimar lizerinden, mimar ise evi iizerinden okunur olur. Vedad Bey’in Nisantasinda

inga etmis oldugu ikinci evi ise bu okumalan fazlasiyla hak etmektedir. Yap1 ¢evresindeki
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hicbir binaya benzemedigi gibi, var olan yapilardan hicbirine de direkt bir gondermede
bulunmamaktadir; bu anlamda essiz yani biriciktir. Ancak cephesinde, farkli donemlerden
farkli kiiltiirlere referanslar vermekte; Islam, Selcuklu, Osmanli veya Tiirk mimarisinden
referans alan her eleman Once bir yerliyurtlulagsma yanilsamasi yaratmakta ancak bu
elemanlarin bir araya gelisleri ve olusturdugu kompozisyon yapiy1 yeniden ve bu sefer kesin

olarak yersizyurtsuzlastirmaktadir.

7.3  Giines Apartmani — Cumhuriyet Donemi ve Pera

1914 yilinda ittihat ve Terakki yonetimindeki Osmanli Devleti, merkezi giiciinii geri
kazanabilmek, parcalanmis biitiinii birlestirebilmek ve askin Osmanli idealine tekrardan
ulasabilmek adina son giiciiyle, son bir hamle yapacak ve Avrupa devletlerini kars1 karsiya
getiren biiyiikk harbe Almanya saflarinda katilacaktir. 19. yiizyll boyunca Almanya’nin
Osmanli Imparatorlugu iizerindeki etkisi giderek artmis, ozellikle Prusya’dan getirilen
subaylarin harbiye okullarinda verdikleri egitim, askeri kanatta belirli bir Alman sempatisi
yaratmistir. Bunun yani sira, Fransa ile onceki yiizyillarda saglanan yakin iliskiler
Napolyon’un iktidar1 ele gecirmesi ve Osmanli topraklarina goz dikmesi ile sarsilmistir.
Avrupa’nin en 6nemli giic merkezlerinden olan Ingiltere ile belirli bir ticari ve siyasi temas
korunmus olsa da, Ingiliz dis politikasinin Osmanli Devleti iizerindeki planlarina daima
kuskuyla bakilmistir. Rusya ise Osmanli imparatorlugu’nun son yiizyillarinda karsisina ¢ikan
en biiyiik rakibi ve toprak biitiinligliniin karsisindaki en biiyiik tehdit olarak kabul
edilmekteydi. Yine de 19. yiizy1l boyunca Osmanli Imparatorlugu biitiin Avrupa’min 6nde
gelen devletlerine belirli bir mesafede durmayi basarmis, bir anlamda denge politikasi
giitmiistiir. Belki de Osmanli Devleti’nin ayakta kalabilmesi ve tam anlamiyla sémiirge haline
gelmemesi de bu denge politikasina dayanmaktaydi. Kendi iclerinde belli bir siyasi ve
ekonomik denklik kurabilmis olan bat1 devletleri Osmanli Imparatorlugunu paylasamadiklari
ve Osmanli’y1 ele gecirecek olan devletin asir1 giiglenecegini diisiindiikleri icin, bir anlamda
imparatorlugun yasamasina izin vermiglerdir. Osmanli Devleti’nin dogal kaynaklar1 ve
stratejik konumu ile tek bir iilkenin hakimiyeti altina girmesi Avrupa’nin hassas giic
dengelerini kokiinden sarsacak bir esitsizlige sebep olacaktir. Dolayisiyla, 6zellikle Istanbul

ve bogazlarin tarafsiz davranan, giicsiiz ve muhtag bir devletin hakimiyetinde kalmasi tercih
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edilmistir. Osmanli Hiikiimetleri ise bu kritik denge durumunun farkinda olmus ve hayatta
kalabilmek i¢in adeta zorunlu bir denge politikas1 giitmiistiir. Birinci Diinya Savasi ile bu
denge politikas1 Almanya lehinde bozulmus ve bu secim Osmanli Devleti’nin beklenen

sonunu getirmistir.

Oral Sander, Birinci Diinya Savasi’nin aslinda bir diinya savagt olmadigini, Avrupa Devletleri
arasinda ortaya cikan giic c¢ekigmesinin biitiin diinyaya mal edilmeye c¢alisildigim
savunmaktadir. (Sander, 1998) Bu biiyiik savas, her ne kadar ii¢ kitada carpismalara neden
olduysa da, asil olarak savasanlar eski kita devletleri olmus, miicadele (savasa sonradan
katilan Amerika hari¢) Avrupa devletleri arasinda yasanmistir. Bu savasin bir baska énemli
sonucu da ittifak devletlerinin yenik, itilaf devletlerinin ise kazanan taraf kabul edilmelerine
ragmen, savasin sonucunda sadece Ingiltere tam anlamiyla galip, pek ¢ok cephede basari
gosteren Osmanli Devleti ise tam anlamiyla maglup sayilmistir. Yani Birinci Diinya Savasi,
Avrupa’daki hassas giic dengelerini tartismasiz Ingiltere lehine ¢evirmis, bu durumda ise

Osmanh Devleti gozden ¢ikarilmistir.

Ancak Itilaf devletlerinin, Osmanli Devleti’nin gecen yiizy1l boyunca gecirmis oldugu
degisim ve doniisiimii hesaba katmadiklar1 ortadadir. Sembolik olarak tahtta birakilan
padisah/halifenin, Anadolu halkini (ve hatta itilaf devletleri tarafindan isgal edilmis olan dogu
eyaletlerdeki Miisliiman cemaati) kontrol altinda tutmak i¢in yeterli olacagimi diisinmiis
olmalilardir. Ancak kisitl ve kontrollii olsa da iilkeye sizan farkli fikirler, ideolojiler, pratikler
ve goriisler, sarayin ve sultanin mutlak hakimiyetini sarsmig, bu kurumlarin temsil ettikleri
askin iktidar hayalini ¢6zmeye baslamistir. Ancak, dagilmayan, ¢oziilmeye direnen bir ideal,
bu topraklarda yasan halkin genlerine islemis olan bir hayal de varligim siirdiirmektedir. Bu
hayal, “birlik, beraberlik ve ilerleme”, ittihat ve terakki, yani biitiinlesme, tek yumruk olma ve
Avrupa medeniyetini yakalama {itopyasidir. Bu anlamda merkez hayalinden

vazgecilmemekte, sadece yeni bir merkez arayisina girilmektedir.

Birinci Diinya Savasi'nda alinan biiyiik maglubiyetin arkasindan gelen Istiklal Savasi ile
Osmanli Devleti resmen yikilmis yerine baskenti Ankara’da olan yeni bir Cumhuriyet
kurulmustur. Artik hasta adamin iyilesemeyecegi anlasilmis, merkezin kaginilmaz dagilmasi
gerceklesmistir. Artik yeni bir merkez, yeni bir ideal etrafinda birlesmenin; eski merkezi ise
unutmanin zamani gelmistir. Alt1 yiizy1l boyunca kendini Osmanli olarak tanimlayan anlay1s
kirilmug, Tiirk milli kimligi adeta yeniden insa edilmistir. Imparatorlugun topraklarini
‘Islam’m toprag:’, hiikiimdarin1 ‘Islam’in padisahr’, ordularini ‘Islam’in askerleri’ olarak

kabul eden Osmanli devri kapanmis; laik bir devlet sistemi olusturulmustur. (Lewis, 2002)
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Temelleri merkezi biirokrasiye dayandirilan gen¢ Cumhuriyet, hasta adamin mirasin
reddetmektedir. Elbette ki bu muazzam kirilmanin, toplumun ve devletin her kademesi
lizerindeki etkileri de biiyiik olmustur. Ozellikle Istanbul seckin sinifi kendine bu yeni

formasyon igerisinde yer edinmekte zorlanmistir.

Kurtulus Savasi sonrasinda, iilkenin yapilanmasina yeni bagkentten baslanmistir ve yeni
baskent Ankara’nin imar1 bagh basina politik ve ideolojik bir sdylem icermektedir. Mimarlik
da tipki dil, tarih, kadin, egitim vb. alt sdylemler gibi, yeni tarihsel formasyonun yeniden
sekillendirilmesinde etkin bir rol iistlenmistir. (Shaw ve Shaw, 1977) Ozellikle Cumhuriyet’in
ilk yillarinda uzlastirici ve birlestirici hayale ulasmak ve yeni bir merkez, bir kimlik inga
etmek iizere Birinci Ulusal Mimarlik akimindan faydalanilmistir. Celal Esat Arseven bu

durumu su sozlerle 6zetlemektedir:

Hemen hemen biitin mimarlar Mimar Vedat ve Kemalettin’in actiklart ¢igirdan
yiiriidiiler. Hiikiimet de bu hareketi tesvik etti; okul, kisla, tren istasyonu, vb. biitiin
binalarin milli Gislupla yapilmasini 1srarla istedi. Hatta 6zel kisileri milli islupta binalar

yapmaya zorlayacak bir kanun ¢ikarilmasi bile istendi. (S6zen, 1996)

Doénemin iinlii mimar1 ve Ulusal Mimarlik Akiminin kurucularindan sayilan Vedad Bey’in,
yeni baskentin yapilanmasi asamasinda Ankara’ya gittigini, (Tanyeli, 2007) yeni baskente
yakigir bir otel yapmak {izere Ankara Palas’in insasina basladigin1 ancak birtakim
anlagsmazliklar iizerine projeyi tamamlayamadigini ¢esitli kaynaklardan Ogreniyoruz. Ayni
tarihlerde Vedad Bey tarafindan Milli Mimarlik Uslubunda insa edilmekte olan Cumhuriyet
Halk Firkas1 Mahfel Binasinin, Birinci Meclis Binasinin yetersizligi nedeniyle yeni Tiirkiye
Biiyiik Millet Meclisi olarak kullanilmasina karar verildi. Halk Firkas1 Mahfel Binasinin daha
yapim asamasindayken bile oldukca begenildigi ve meclis iiyeleri tarafindan ovgiiler aldigi
bilinmekte (Batur, 2003), bu durum ise adi artik “Milli Mimari” olan bu tarzin Ankara’da

oldukg¢a benimsenmis olduguna isaret etmektedir.

Mimar Vedad’in Ankara’da gerceklestirdigi son proje ise Gazi Koskii ek yapilart ve
diizenlemeleridir. 1923 yilinda Atatiirk’iin Latife Hanim ile evlenmesi iizerine, Mustafa
Kemal oturmakta oldugu Cankaya’daki bag evinin diizenlenmesini istemistir. Vedad Bey’in
yapimnin kosesine eklemlendirdigi yarim sekizgen kule ile karakteristik bir goriiniim kazanan
bu bag evi, 6zellikle i¢ mekandaki incelikli tasarimi ve 6zenli mobilyalari ile 6ne ¢ikmaktadir.
Iktidarin en 6nemli odaklarindan birini teskil etmekte olan Mustafa Kemal’in mimar1 olarak,

Vedad Bey bir kez daha siyasal giicii arkasina almay1 basarmistir. Ancak bu sansin1 avantaja
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doniistirememis, Cumhuriyet devrimlerini, yeni bir merkez yaratma cabalarim karsilayacak
bir mimari iislup gelistirememis ve itaatci bir kisilik sergileyememistir. Boylesine prestijli
projelere imza attiktan sonra Vedad Bey’in Atatiirk ile arasi ag¢ilmis ve iktidar ile yollarim
ayirarak 1925 yilinda kiiskiin bir sekilde Istanbul’a donmiistiir. Yani “milli {islubun” mimari
gii¢ vektorleri yeni formasyonda siyasi gii¢ vektorleri ile karsi karsiya kalmis, Vedad Bey ve
mimarlig1 bu yeni soyleme gore ‘yeterince’ evrilememistir. Baska bir deyisle, Vedad Bey’in
mimarligi gen¢ Cumbhuriyet’in geride birakmak istediklerini “temsil” etmektedir. Milli

Mimari tarzda yapilan binalara, bu sefer de ¢cok daha farkli bir sdylem giydirilmistir.

Vedad Tek, Istanbul’a donerek bu projelerin 6denmemis olan bedellerini tahsis etmek iizere
zorlu bir miicadeleye girigsmistir. Milli Mimarlik Akiminin takipcileri ise, geride kalmis olan
Osmanli-Islam zihniyetini sahiplenmekle elestirilmis, modern mimarlik akimi cagdaslikla;
Milli Mimari Ronesans ise terk edilmesi gereken “oteki” ile bir tutulmustur. (Bozdogan,
2001) Hayatinin her déneminde siyasi giic odaklar ile yakin bir iliski i¢inde bulunmus olan
Mimar Vedad i¢in artik siyasal erk adeta oniine ¢ikan bir engele doniigmiistiir. (Yavuz, 2003)
Milli Mimarhigin, Osmanli ve Islam kiiltiirii iizerinden yaptig1 gondermeler, ¢cagdaslasma ve
laiklesme yolunda ilerleyen yeni Cumhuriyet i¢in fazlaca nostaljik bulunmaktaydi. Ahmet
Hasim 1928’de Gurabahane-i Laklakaan’da yazmis oldugu yazida Milli Uslubu su sekilde

elestiriyordu:

“Geng sairler parmak hesabi ile mani diizmeye baslayali, baz1 yenilik taraftarlar1, Tiirk
sazim1 degnekle idare etmeye kalkisali, mimarlarimiz arasinda da ne isimle yad
edecegimizi bilemedigimiz mahut medrese mimarisi yayilmaga basladi. Softanin
basindan ¢ikardigi sarig1 andiran tas kubbeler, tipki mantarlar gibi, Tiirk semas1 altinda
yer yer bitmeye basladi. Okul, banka, mektep, iskele, simdi disaridan minaresi ve
iceriden minberi eksik birer cami karikatiiriidiir. Bu tarz insa usuliine mimarlarimiz

‘Tiirk Mimarisi’ diyorlar (Hasim, 1928).”

Avrupa lizerinden yayilan, akilc1 ve islevei mimarlik akiminin briit formlari, sade cepheleri,
kolay ingasi, ekonomik olusu ve tarihsel referanslardan uzak durmasi; savastan yeni ¢ikmig
olan ve gecmisi ‘silerek’ kendine yeni bir ideoloji kurmaya calisan Tiirkiye Cumhuriyeti i¢in
ideal bir tarz teskil etmekte idi. Uluslararas1 iislubun c¢agristirdigi modernlik, akilcilik ve
koksiizliik kendini diinyaya kabul ettirmeye calisan gen¢ cumhuriyetin ideolojik sdylemi ve
politik cagrisimlar1 ile ortiismektedir. Kendini diinyadaki uluslararast mimarlik iislubunun
etkisine kaptiran gen¢ Tiirkiye Cumbhuriyeti icin, Birinci Ulusal Mimarlik yani Osmanl

revivalist iislup, geride birakilmig karanlik bir donem olarak Osmanl idaresini ve kiiltiiriinii
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yansitan bir stil olarak goriillmeye baslanmistir. Erken Cumhuriyet doneminin modernist
mimarisi; kendini gelenekle ve gecmisle miicadele ederek tanimlayacak, modern mimarlik
kendini bu varsayim iizerinden anlamlandiracaktir. (Tanyeli, 1993) Elbette toplumsal ve
tarihsel bir kisilik olarak Vedad Bey ve mimarisi de bu akimdan ve siyasal degisimden
etkilenecektir. Hayati boyunca iktidar odaklan ile paralel giderek percinlenen kariyeri,
mimarin Istanbul’a doniisiinden sonra tam tersi bir giizergahta ilerlemis; toplumsal, siyasal ve
ekonomik yap1 Vedad’in hayatinda ‘sinirlayici’ bir rol oynamaya baglamistir. Bu kez direnme,
degisme ve doniisme siras1 Vedad’dadir. Vedad artik bir savasgi, yeni diizende kendine yer

bulamammus bir nomad —savasci/go¢cmen- olacak, yeniden yersizyurtsuzlasacaktir.

Vedad Tek’in Istanbul’a doniisii, devlet mimarhgnin sonunu, 14 yil siirecek olan serbest
mimarliginin ise baglangicini isaret etmektedir. 1930 yilinda Giizel Sanatlar Akademisi’nden
ayrilan Vedad Tek ve G. Mongeri ile Birinci Ulusal Mimarlik Dénemi de kapanmustir.
(Yavuz, 1993-1994) Bu kirilma elbette ki Vedad Bey’in mimari anlayisina da yansiyacak, bir
kez daha Avrupa teknik ve bigcimlerini yerel formlarla harmanlayarak kendi 6zgiin tarzini
ortaya koymaya calisacaktir. Ozellikle betonarme sistemin kullanildig1 cok katli apartmanlar
ve ticaret yapilart Cumhuriyetin ilk yillarinda 6ne ¢ikmaktadir. 19. yiizy1l boyunca Pera’nin
bir uzantis1 olarak gelisimini siirdiiren Nisantas1 ve Tegvikiye’nin, artik elit Tiirkler tarafindan
da siklikla tercih edilen bir bolge olmasi sonucunda yeni yasam tarzlarini yansitan, yeni

fonksiyonlar ve yeni mekan diizenlemeleri iceren apartman tipleri ortaya konmaktadir.

Vedad Bey’in Istanbul’un yeni gelismekte olan semtlerinde yapmis oldugu konutlar, yeni bir
mimari tarza isaret etmektedir. Geri kalmisliklarindan kurtulmak ve cagdaslagsmak adina,
batidan gelen her tiirlii yenilige acik olan “erken aydinlanmis Tiirkler” artik gayrimiislimlerin
yogun yasadiklar1 bolgelerde, Avrupai tarzda apartmanlarda oturmak istemektedirler. Vedad
Tek’in ise, Avrupa egitiminden de gelen bir rahatlikla bu talebe 6zgiin bir yanit verebildigi
goriilmektedir. Cok katli betonarme apartman tasarimlarinda dogal 1s18a gosterdigi hassasiyet,
en zor parsellerde bile ortaya koydugu islevsel ve 6zgiin plan ¢oziimlemeleri, 6zenli ve ii¢
boyutlu cephe tasarimlar1 ve bezeme elemanlar1 ile Vedad Bey mimarisinde yeni bir sayfa
acmay1 basarmistir. Vedad Bey’in projelendirdigi Azim Apartmani (Tegvikiye - 1928), Giines
Apartmanm (Macka - 1930), Louis Sangursky Villalar (Tesvikiye ve Nisantas1), Varber Villast
(Suadiye - 1932), Pertev Apartmam (Taksim - 1933), Halit Ziya Bey Apartmam (Pier Loti -
1934) ve Yayla Apartmani (Nisantasi - 1939) bu donemde insa edilen baslica yapilaridir.
Tophane’de 1935 yilinda tamamlanan Tahir Han ve Istiklal Caddesinde yapilmis olan

Etoile/Y1ldiz Sinemasi ise de8isen cagin ihtiyaclarina gére yorumlanmus ticari yapilardir.
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1930 yilinda yapilmis olan Giines Apartmani, Vedad Tek’in serbest mimar olarak Nisantasi
bolgesinde aldig ilk islerden birisi olmustur. Bu yapida toplumun yeni yasam modeline cevap
aranirken, betonarme yapim tekniklerinin olanaklar1 arastirilmustir. ilk yapildiginda zemin +
dort kath olarak tasarlanmis olan yapiya, sonradan Vedad Bey tarafindan bir kat daha
eklendigi diisiiniilmektedir. (Dervis, 2004) Binanin farkli islevler i¢in planlanmis bes ayr
girisi mevcuttur. Art Deco detaylar tagiyan yapinin 6zellikle balkonlar1 ve ¢ikmalari dikkat
cekicidir. (Batur, 2004) Cephe tasariminda doluluk ve bosluk oranlarina dikkat edilmis bir
hareketlilik okunmaktadir (Resim 7.3.1). Vedad Tek, apartman dairelerinde misafir
mekanlarini, ailenin yasam odalarimi ve servis alanlarini birlerinden ayirarak, bizlere donemin
yasam modeli hakkinda da ipuglar1 vermektedir. Ay iglevlerdeki bu mekanlar farkli girigler
ve ayri merdiven kovalartyla da farklilagmaktadir. (Resim 7.3.3) Bu anlamda daire
icerisindeki mekanlar ve odalar, onceden tasarlanan fonksiyonlarina goére ayrigmaktadir.
Konut planlamasinda ortaya ¢ikan bu segregasyon semasi, 19. yilizyill Avrupasinda ortaya
c¢ikan “modern” konut tipolojisinin izinden gitmekte ziyaretci, servis ve yasam alanlari

birbirlerinden hem konum, hem biiyiikliik, hem de mekansal anlamda ayrigsmaktadir.

Bu anlamda Vedad Tek’in birkez daha Avrupa mimarlik egitiminden gelen aligkanliklarina
dondiigii; batili planlama semalarimi ve mekan 6zelliklerini yerel cephe Ogeleri ile
harmanlayarak ortaya bir sentez koyma cabasinda oldugunu diisiinebiliriz. Ancak Vedad
Bey’in devlet memuru kimligi ile ortaya koydugu yapilar ile serbest mimar kimligi ile kentli
bireyler i¢in iiretilen projelerdeki keskin farkliligi da gozden kagirmamak gerekmektedir.
Uzerindeki ideolojik yiikiin, yani devleti ve ideolojisini temsil etme kaygisimin, ortadan
kalkmasi, hatta Vedad’in sistemin disina siiriilmesi ile mimarin daha miitevazi olmakla
beraber daha 6zgiir ve deneysel tasarimlar yapabildigini gormekteyiz. Belki de siyasi erkin
cekim merkezinden ¢ikarak Vedad Tek, kendisini ve mimarligim sinirlar1 bellirli siyasi ve
ideolojik sdylemlerden kurtarmis, daha 6zgiir ve 6zgiin bir mimari kimlikle “kendini devletten
ve devletle ilgili bireysellestirme tiiriinden kurtararak, yeni 6znellik bi¢imlerine gecerlilik

kazandirmistir.” (Foucault, 2005).
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Resim 7.3.1 Giines apartmani cephesi (Kayaalp)

Resim 7.3.2 Giines apartmani zemin kat planmi (Batur, 2003)
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Beyoglu bolgesindeki yerlesimin once Galata’dan basladigini, daha sonra kuzeyde Pera’ya
dogru yayildigr daha onceki boliimlerde belirtilmisti. 19. yiizyilin sonlarina dogru niifusu
katlanarak artan bu bolge, sahilden Dolmabahce ve Besiktas aksinda biiyiimekte; ayrica batida
Sigli istikametinde; kuzeyde ise Tesvikiye dogrultusunda gelismektedir. Bolgeye yabancilarin
ve Levantenlerin yani sira miisliman halk da talep gostermeye baglamis, oncelikle cemaat
yapisinin baskici niteliginden kurtulmak isteyen gayrimiislimler, daha sonralar ise iist siniftan
Osmanlilar sehrin bu yeni yerlesim alanlarim tercih etmislerdir. Vedad Bey’de bu bolgede
miistakil konutu olan Osmanli ileri gelenlerine bir drnek olarak diisiiniilebilir. Bu yayilmada,
kentin kuzey yakasina yapilmig olan Dolmabahge, Ciragan gibi sahil saraylarinin etkisi
olduk¢a onemlidir. Ayrica kentin yeni gelisen bolgelerine ulasan tramvay agi da gelisimi
tetiklemistir (Celik, 1993). Erken Cumhuriyet doneminde ise, kentin ileri gelen Tiirk aileleri
hem kendi konaklamalari i¢in, hem de yatinm amaciyla ¢ok kathi apartman yapilarina
yonelmislerdir. Nezih ve Avrupai bir ¢evrede, batili bir yasam tarzin1 deneyimleyebilmek
izere bolgeye yerlesen aileler, Nisantas1 ve ¢cevresinin gelisiminde 6nemli rol oynamistir. Bu
anlamda 19. ylizyilda kendine has bir mimari dil ve sosyal hayat gelistiren Pera, bu 6zelligini
20. yiizyilda siirdiirmeyi basaramamistir. Zaman icinde Pera’da bulunan her sey, istanbul’un
diger yerlerinde de goriilmeye baslanmistir. Ugur Tanyeli, bu durumu “Pera mimarisinin
dogumu ve Olimii” olarak tanimlamaktadir [3]. Belki bu durumu Pera mimarisinin 6liimii
olarak degil, Pera’dan Istanbul’a sizanlarin kente yayilmasi ve olaganlasmasi olarak da

okuyabiliriz.

Elbette, Cumhuriyet doneminde elgiliklerin Ankara’ya tasinmasi, kapitiilasyonlarin
kaldirilmas1 ve Avrupa devletleri ile iligkilerin yavaslamasi sonucunda Pera’nin yeni bir
doneme girdigini de kabul etmek gerekmektedir. Pera’ya kimligini veren kozmopolit unsurlar,
kenti terk eden tiiccarlar, Yunanistan’a go¢ eden Rumlar, Ankara’ya tasinan sefaret
memurlari, kapanan eglence mekanlan ile yavas yavas yerlerini Miisliiman Tiirk ailelerine
birakmaktadirlar. Artik Pera’nin heterojen, katmanlh ve gazsi yapisi; Beyoglu’nun homojen ve
nezih dokusuna doniismektedir; yersizyurtsuz olanlarin yeri Pera, yerlilestirilmis,
millilestirilmistir. Grand Rue de Pera ise, adeta yillardir kendinde olmayanin 6zlemini
vurgularcasina Istiklal Caddesi adim1 almaktadir. (Resim 7.3.4) “Istiklal”, yeni Cumhuriyetin
kisa tarihindeki en 6nemli milli unsuru, Tiirkliigii, kurtulusu, kahramanlig1 ve arinmay1 temsil
etmektedir. Belki Pera mimarisi Olmemistir ama degismeyen kabugu altinda sayisiz
doniisiime sahne olmustur. Erken Cumhuriyet doneminde degisen ve doniisen tarihsel
formasyon bolgenin soyoekonomik, kiiltiirel ve mimari yapisin1 da etkilemis; sonugta hemen

her sey gibi, Pera da millilestirilmistir.
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Resim 7.3.4 Numerotaj memuru Osman Nuri (Ergin) Cadde-i Kebir tabelasinin yerine
"Istiklal Caddesi" tabelasin1 mihliyor (1927)

Ironik bir sekilde, “modernlesme projesi” adina yapilanlar modernitenin yolunu kapamus, iilke
insanm gercekten batililastigina ve modernlestigine inandig1 anda aslinda moderniteden uzak
lagmis oldugu bir an1 yasamistir. Pera’nin yersizyurtsuz ve gazsi hali modernlesme adi altinda
temizlenmis; bireyler, kimlikler ve hatta yapilar ve meydanlar batili formalarin temsil ettigi
diisiiniilen askin degerler altinda yerli yerine oturtulmus, yerliyurtlulastirilmistir. Ancak, her
askinlik idealinde oldugu gibi, bu hayal de uzun Omiirli olamamis, merkezi yasatmaya
yonelik her adim, merkezin daha da ¢6ziilmesine neden olmustur. Cumhuriyet devrimleri her
ne kadar toplumu belli bir agkin hayal ekseninde homojenlestirmeye ve tarihsel katmanlarin
¢bzmeye ugrasmissa da; sonucta bu tiir bir aynilastirmaya verilen tepkiler cok farkli
diizlemlerde olusmus; toplumsal yapi yeniden kendi icinde -daha ©once hi¢ olmadigi bir

bicimde- boliinmiis, kademelenmis ve heterojenlesmistir.

Giines Apartmant:

Bu tipik Nisantas1 apartmaninin mimari 6zelliklerinden ¢ok, bu tipolojiyi yaratan etmenler
tizerinden konusmak daha anlamli gériinmektedir. Yiizyillardir bahge icinde, avlulu, sofali,
cumbali, ahsap evlerde, konaklarda oturan Istanbul elitlerinin Pera ve ¢evresindeki kagir

apartmanlara kogmalarimin arkasinda elbet toplumsal bir neden aramak gerekir. Kimilerinin
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modernlesme, kimilerinin batililasma, kimilerinin ise yozlagma olarak tanimladiklar1 bu
fenomen, bir yersizyurtsuzlagma hali olarak da tamimlanabilir. Geng Cumhuriyetin Tiirk
vatandaglari, geleneksel yasama ve barinma pratiklerini terk ederek Batili formlara adapte
olmaya caligmaktadirlar. Artik birey, ev ve yer arasindaki mutlak sanilan bag bir daha
kurulamamacasina ¢oziilmiis, geriye ancak buruk bir nostalji duygusu birakarak tarihe

karismstir.



110

8. SONUC

19. yiizy1l basindan 20. yiizyilin ilk ¢eyregine kadar uzanan genis bir zaman dilimini kapsayan
bu tez calismasi, tarihin ¢arklarinin daha 6nce hi¢ olmadig1 kadar hizli donmeye basladigi,
tarih yaziminin zamana ve oluslara yetisemedigi bu donemi farkli bir perspektiften ele almay1
amaglamaktadir. Bu c¢alisma, Tiirkiye’nin yakin tarihine 1s1k tutacak bir kivileim ¢akmayi
hedefledigi kadar, bilindik ve tekrarlanan mimarlik ve tarih okumalarindan kaginmayi da
gozetmektedir. Dolayisiyla secilen donemi her yonii ile inceleme gibi bir iddiast olmadigi
gibi, ele alinan aktorlerin tim yasamlarina da 151k tutmayr amaglamamaktadir. Bu calismada
hedeflenen, 19. yiizy1l gibi c¢eliskiler ile dolu bir donemi ve bu zaman araliginda meydana
gelen carpict degisim ve doniisiimleri daha anlamli kilacak cesitli aktorler ve yapilar
izerinden bir okuma yapmaktir. Calismada secilen aktorler rastgele se¢ilmemis ve birbirleri
ile kan bagi, akrabalik veya meslektaslik gibi iligkiler icerisinde olmalar gozetilmistir. Ancak
bu iligkiler aginin naifligi bilinmekte, hatta bu naiflik bilingli olarak tartismaya agilmaktadir.
Dolayisiyla, secilen aktorlerin ortak paydasini kisisel iliskilerinden ziyade, iginde
bulunduklart baglam; yani kisilerin, olaylarin, yerlerin, yapilarin, zamanlarin birbirlerine
dokunup dolastiklar, diigiim olduklan kent parcasi tamimlamaktadir. Bu anlamda, secilen
aktorlerin birbirlerine degdikleri durumlardan ziyade secilen bolgeye, yani Pera’ya degdikleri,

Pera’y1 doniistiirdiikleri ve Pera’nin onlar1 doniistiirdiigii oluslar {izerinde durulmustur.

Pera, 19. yiizy1l icerisinde tarihsel formasyonda meydana gelen kirilmalarin, yirtilmalarin ve
katlanmalarin Osmanli Imparatorlugu’nda belki de en yogun yasandigi bir bolge olarak 6ne
cikmaktadir. Yani, Pera’nin fiziksel, sosyal ve ekonomik doniisiimii adeta gozle goriiliir, elle
tutulur bir hal almistir. Ornegin Pera’nin fiziksel sinirlari, Tarihi yarimada’nin tersine 19.
yilizy1l icinde olaganiistii bir genisleme goOstermistir. Elbette bu genislemede katlanarak
bilyiiyen yabanci niifusun, yani Avrupali tiiccarlarin, elgilerin ve Pera’ya yerlesen
Levantenlerin rolii biiyiiktiir. Niifus hem say1 olarak artmis, hem de inanilmaz bir demografik,
etnik ve sosyal cesitlilige ulasmistir. Calismada ele alinan dénemde Pera fiziksel anlamda da
kabuk degistirmis, once sefaretler, daha sonra ¢esitli yanginlar, arkasindan yapilan “modern”
kagir yapilar ve yeni bina tipleri bolgenin ¢ehresini degistirmistir. Yine ayn1 zaman aralifinda
Istanbul tarihinin ilk belediye ve altyap1 calismalar1 baslatilmis, Galata surlar1 yikilmis yerine
yeni sokaklar ve yapilar insa edilerek ‘“kentsel doniisiimiin” ilk 6rnekleri ortaya konmustur.
Bolgenin kent i¢indeki konumu ve statiisii de 19. yiizyil i¢inde énemli dlciide degismis, Tarihi
Yarimada’'nin uzaginda, denizcilere ve Levantenlere terk edilen “tekinsiz” ve “yozlagmis”

bolge genisleyip evrilerek, Istanbul’un en prestijli yerlerinden birine doniismiis, yerli-yabanci
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Istanbullularin eglence, aligveris, kiiltiir, sanat ve ticaret merkezi haline gelmistir.

Biitiin bu degisim ve doniisiimler icerisinde belki de degismeyen tek sey Pera’nin
yersizyurtsuzlugu olmustur. Pera yersizyurtsuzlastigi kadar yeniden-yerliyurtlulasan ve tekrar
yersizyurtsuzlasan bir dongii icinde yer alsa da, mutlak aidiyet duygusu uyandiran koklii bir
“yer” olarak tanimlanmamaktadir. Hep merkezin disinda, ¢eperde yer alan, melez, koksiiz,
heterojen bir yer olmustur Pera. Ne insanlari, ne mimarisi, ne sokaklari, ne limanlar1 belli bir
sinifa, dine, dile, ait olamamistir. Uzun tarihi boyunca Pera, askin bir merkez, koklii bir 6z
hayalinin yan1 basinda, ickin bir “6teki” olarak var olmus, merkezin agkinligin1 daha da ortaya
cikarmistir. Kotiiliikk olmadan iyiligin, siyah olmadan da beyazin anlami olmayacagi gibi;
yersizyurtsuz Pera kars1 kiyidaki Stamboul’un mutlak yerliyurtluluk yanilsamasini ve agkinlik

hayalini giiclendirmis, adeta gergcek kilmistir.

Diinyevi zevklerin, igkinin, ticaretin, paranin, eglencenin, modanin, aligverisin, kadinlarin,
sanatin yeri olan Pera, yasaklarin ¢cok da yasak olmadigi, kuralsizligin pek de kural disi
olmadig1, kimliksiz, melez, kozmopolit, yersizyurtsuz bir yer olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Kapitalizmin her seyi yerinden yurdundan eden, yani kodlarini ¢6zen ve yeniden-kodlayan
devrimsel dongiisiiniin ilk énce Pera’da kendine yer bulmus olmasi sasirtict bulunmamalidir.

Bu baglamda kapitalizmin Istanbul’daki ilk duraginin Pera olmasi, pek de tesadiif degildir.

Elbette Pera’y1 yersizyurtsuz olarak tanimlarken, Pera’nin yersizyurtsuzluklarin yeri oldugunu
akilda tutmak gerekir. Tanimlanan yersizlik, Pera’nin kendinden menkul bir 6zelligi degil,
bolgenin tarihsel formasyon icinde doniisiimleri, kirilmalarn ve katlanmali sonucunda ortaya
konan bir sonug, bir genelleme oldugu unutulmamalidir. Asil tartisilacak olan Pera’nin
sakinleri, yapilari ve mimarisi, yani yersizyurtsuz aktorleridir. 19. yiizyll Pera’sim
yersizyurtsuzlugun dogal bir yeri olarak degil, yersizyurtsuzluklarin yigildigi, katlandig,
bazen de yeniden-kodlanip yok olduklar1 bir yer olarak okumak gerekir. Bu ¢alismada Pera
mutlak merkezin ceperinde kalan, otekilestirilmis ve gorece az kodlanmis durumuyla
yersizyurtsuzluklarin, kekelemelerin ve duraksamalarin yogunlastigi, goriilebilir ve fark

edilebilir hale geldigi bir zaman-mekan olarak ele alinmistir.

Bu anlamda Deleuze ve Guattari’nin “yersizyurtsuzlasma” ve ‘“yeniden-yerliyurtlulasma”
kavramlar iizerinden modernitenin dongiisel ve girdaps1 yapisini tanimlamaya ve belirli bir
kiiltiire, zamana ve yere gorece daha az ait olan Pera’nin yapilarini ve aktorlerini anlamaya ve
anlamlandirmaya c¢alisilmistir. Bu calismada yerliyurtlulasma, yani yerliyurtlu olma hayali,

askin bir merkez arayisi olarak kavramsallastirilmis, dolayisiyla yiizyilla damgasimi vuran
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modernlesme c¢abalar1 dagilmakta olan merkezi tekrar yerli yerine oturtmak, bireyleri ve
kurumlan ait olduklar varsayilan yere saglamca baglamak cabasi olarak degerlendirilmistir.
Ancak, bu resmi ¢abalar ¢oziilen merkezi insa etmekten ziyade, kurumlarin, bireylerin, hatta
ideolojilerin daha da dagilmasina yani yersizyurtsuzlasmasina neden olmustur. Deleuze ve
Guattari’nin de belirttigi gibi, her yersizyurtsuzlasma sonugta bir yeniden-yerliyurtlulagsma ile

sonuclanmaktadir, bu ise modernitenin devrimsel ve girdaps1 dongiistinii tanimlamaktadir.

Sonug olarak, 19. ylizy1l modernlesmesi devletin merkezi giiciinii arttirma ve agkin merkezi
tekrar insa etme, yani yerliyurtlulastirma cabalarina isaret etmektedir. Dolayisiyla, Marshall
Berman’in tarifledigi akigkan, gazsi ve celigkiler dolu, olumsal ve spontan modernitenin,
Osmanli modernlesme hayalinde yeri yoktur. Osmanli aydinlar1 ve biirokratlar1 Avrupa’nin
medeniyetini ve teknolojisini almak; ancak Batinin harsindan yani zehirli kiiltiiriinden uzak
durmak istemektedirler. Ancak paradoksal bir sekilde, merkezi yeniden insa etmek icin
yapilan diizenlemeler, a¢ilan kurumlar ve yetistirilen insanlar merkezin daha da dagilmasina,
kiiltiirlerin daha da karigmasina, yani yersizyurtsuzlagsmasina ve dolayli bir yoldan da olsa
modernitenin iilkeye sizmasina neden olmustur. 19. yiizyilin ¢eliskisi ve cazibesi de iste tam

da bu noktada yatmaktadir!
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Ek 1.1 BOA, A.DVN.DVE.(4). 8/5D

Fransa Padisahinin Der‘aliyye'de mukim murahhas Biiyiikel¢isi Kont de Pontua da‘ilerinin
takriridir;
Ebniye-i Hassa Miidiirii Efendi nizdmina tatbikan tesviye-i icabina miibaderet eyleyesin deyii

buyuruldu.
23 Saban 1257

Beyoglu'nda kain Fransa Sefarethanesi ii¢ yiiz seneden miitecaviz miiddetten beri mevcut iken
limanin 6nii ve Sarayburnu karsisinda vaki seddinden asagi bulunan buyit sefarethdne-i
mezklrun nezéreti bozulmamak i¢in sedd-i merklimun miisdvatindan yukar1 vatken mine'l-
evkat terfl ettirilmeyip bu hukiikun boyle miiddet-i medide temettu‘ edilmesi cihetiyle inkari
mimkiin olmadigina ve sefarethdne-i mezkire etrafinda vaki‘ buyittan zarar terettiip
etmediginden sahipleri istedikleri kadar ¢ikarilmasim1 Fransa devleti siiferst men‘ etmemis
ise de liman Onil ve Sarayburnu nezareti kat‘ veyahut taksir olundugu halde Fransa devleti
elcilerinin ikAmetgah-1 sefirine-i kadimlerine zarar olacag derkar idiigine ve Ispiro Biyezi
nam kimesnenin evi sedd-i mezblirun miisavatindan yukari hicbir zamanda terfi* ettirilmeyen
buyfittan biri bulunduguna bind’en bu maddeye dair yeni usil kabul olunmayarak menzil-i
merklimun zikr olunan seddin miisdvatindan yukari ¢ikarilmasina cevaz gosterilmemesini

miima-ileyh da‘1leri istid‘a eder.

Sefaret-i Padisah-1 Fransa
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Ek 1.2 BOA, HAT_0261_15034

Sevketlii kerametlii mehabetlii kudretlii veli ni‘metim efehdim padisahim;

Fransa imparatorunun bundan akdem bagkonsoloslugu hengdminda taraf-1 hiimay{@inlarina
mektup ile gelmis olan Ceneral Sebastiyan bu def‘a Dersa‘ddet'e elgilik ile memur oldugu
cend rliz akdemce istimd‘ olunmus olup bu def‘a France Maslahatgiizari Rofen ceneral-i
mersiimun elgilik ile Dersa‘ddet'e memuriyetini resmen re’is efendi kullarina inha ve ihbar
eyledigi ma‘lim-i alileri buyuruldukta emr @i ferman sevketlii mehabetlii kudretlii veli

ni‘metim efendim padisahim hazretlerinindir.

ey U Ly o & .'w.:.-a;, el S
Pt = (‘3‘("& .”'ﬂ.}’ L‘JV, 'H"‘ O )'JyL ’H w! .
el > o ‘f’_,", ” ’Jh'f—-"‘w [ @




122

Ek 1.3 BOA, HAT. 135/5551

Benim Vezirim;

Bunlarin ustlii belli oldu boyle ta‘ciz ettikten sonra cevap verilmek iktizd edecek bdoyle

olduktan sonra simdiden cevap verilsin, resm ve adetten hari¢ mu‘amele eylemem.

Frange'ye gidecek nidme-i mahsiisa irsal olunsun elcinin ve terciimanin soyleyecekleri bostur

ve ma‘limdur onu beklemek abestir tez erismek 1azimdir.
Sevketlii kerametlii mehabetlii kudretlii veli-ni‘metim efendim padisahim;

Mukaddemce ma‘riz-1 huzir-1 hiilmay@nlan kilindig: tizere Fransa El¢isi Sebastine diinkii giin
kapiya gelen ikinci terciimdm Frangini ile haber gonderilip mukaddemce dahi bizimle
miilakat istemis idi. Tarafimiza gelsin hem goriiselim ve hem hafi ifadesi her ne ise vekalet-i
mutlakamiz hasebiyle tarafimiza soylesin, ayniyla kendim huzir-1 hiiméyiina arz ederim. Bu
teklifi istemez ise ifadesini bir kagida yazip miihiirlii géndersin miihriinii agmayarak takdim
eylerim deyii inba olunmusidi. Aksam terciimén-1 merstim re’is efendi kullarina gelip elci bu
stiretle edemiyor ben bu babda ma‘zirum s0yle ki; imparatorumun tenbihi kat‘i olmakla
huzir-1 hiimayQna varip haberi miithim birka¢ lafiz sdyleyecegim ba‘dehu nezd-i sadr-1
a‘zamide ve ind-i merhiin-1 devlette ma‘lim olacagini bilirim hatta huzir-1 hiimay@na
vardigimda elbette vekil-i mutlaklar1 dahi beraber bulunur bilirim. Bu takdirce onlardan ketm
icin degildir lakin ne yapayim imparator boyle tenbih etmis yarin vakt-i zuhrda kuduru i‘ade
edecegim miilakata 14 ve ne‘am bir cevap isterim deyii muhsiis size gonderdi demekle re’is
efendi kullar1 dahi bundan akdem terciimin-1 mersiim kendisiyle beraber Paris'e gidip gelmis
oldugundan tarafindan hognudluk slireti olmak hasebiyle Sebastine ile adem-i miilakat
dediginden nasi olmayip miicerred resm-i devlet ve sirdze-i kanfina halel gelmemek i¢indir.
Imparator boyle kat‘i yazmus ise hakikat-i hali el¢i bey yazdikta imparator bir sey demeyecegi
meczimdur, sefareti Paris'de ben dahi ettim ka‘ide-i sefareti bilirim yollu ve ifrat ile ilzam
etmis ise dahi el¢inin miilzem olmasi me’mill olmadigi ve mukteza-y1 hatt-1 hiimaytnlar
tizere husfis-1 merkim diinkii giin Nesim Efendi kullarina ihale ve tenbih olunmus ve ol dahi
Frangini'yi tarafina celb icin haber gondermis olmakla bi-mennihi te‘ala ilzdm olunmas1 der-
hanest oldugu muhat-1 ilm-i alileri buyuruldukta ne vechile irdde-i seniyyeleri buyurulur ise
her hidlde emr i ferman sevketlii kerdmetlii mehabetlii kudretlii veli-ni‘metim efendim

padisahim hazretlerinindir.
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Ek 1.4 BOA, HR.TO. 431/15

Mesned-ulya-y1 Sadaret-i uzmaya Sekerlemeci Vallauri tarafindan takdim kilinan iki kit‘a

arzuhalin terciimesidir.

Cakerleri Gteden beri hizmet-i miistevcibii'l-mefharet-i hazret-i padisdhide bulundugum
cihetle bin sekiz yiiz elli sekiz senesi Marti'nin altis1 tarihinde aséletlii Prens de Bavir
cenablarina verilen ziyafet-i seniyye levizimatiyla mayis ve haziranda siiver-i hiimay{n i¢in
iktiza eden sekerleme ve sdireyi tedarik ve i‘ta ve masarif-1 vaki‘anin bir kit‘a defterini takdim
ile havi oldugu mebaligin her cend te‘diyesini istid‘d eylemis isem de heniiz bir eser
goriillemedigine ve halbuki esya-y1 mezkireyi tedarik ve ikmal edebilmek icin giriftar
oldugum duy{in-1 vefirenin ber-miiceb-i mukavele te’diyesi zamanihulill eylemis ve bu cihetle
gecen agustostan beri ashab-1 matliibun protestosu altinda bulunmus ve duy{in-1 mezk{irenin
giizestesi temettu‘at-1 ciiz’iyyemi mahv ve heba eyledikten ma‘add magaza-y1 acizanemin
kapanmasini dahi intic eyleyecegi derkar bulunmus olduguna bind’en mebalig-i mezkiirenin
biran evvel te’diyesi hus@isunun icab eden tarafa emr ve tenbihine miisa‘ade-i celile-i cenib-1

vekalet-penahileri bi-dirig buyurulmasim temenni ve istirham ederim.

Va‘d-i ali-i cendb-1 vekilet-penahileri iktizdsinca yirmi giine kadar matliiblarini te’diye
edebilecegimi dayinlerime te’min eyledimse de bu babda hi¢cbir mehil istihsili miimkiin
olamadigina ve dayinlerin ekserisi matliibat-1 vaki‘alarinin hiikiimet ma‘rifetiyle istihsali
zimninda tedabir-i mukteziyeye tesebbiis eylediklerine mebni tesebbiislerinden tahlisi giriyan
etmek iizre dogrudan dogruya zat-1 hazret-i sehen-sahiyi ta‘ciz ve tasdi‘ eylemezden evvel
himayet ve sahabet-i celile-i vekélet-penahilerine bi'l-miirdca‘a dayinlerime ale'l-hesab
vermek {izere 1a-ekall muhta¢ oldugum alt1 yiiz bin kurusun derhal ve bila-te derhal ve bila-
tehir bendelerine te’diye ve 1fasi huslisunun icab eden tarafa emr ve tenbihine miisa‘ade-i
seniyye-i hazret-i vekalet-penahileri bi-dirl§ v sezadvar buyurulmasi istirhdmina ciirciiret

eyledim.
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Ek 1.5 BOA, HR.TO. 432/59

Mesned-ulya-y1 Sadaret-i uzmaya 15 Eyliil 1859 tarihiyle Sekerlemeci Vallauri tarafindan

takdim olunan arzuhalin huléasa vechile terciimesidir.

Bundan akdem takdim eyledigim arzuhél-i ¢akerdnemde arz ve beyan olundugu iizere siiver-i
hiimaytin esnasinda sarf olunan sekerleme bahasindan kiistir kalip taraf-1 cakeraneme te’diyesi
lazim gelen doksan sekiz bin sekiz yiiz seksen bir kurusun te’diyesiyle beraber mu’ahharan
Grandiik Kostantin cendblarina Saray-1 hiimayilin'da tertip olunan ziyéfet-i seniyye i¢in i‘ta
eyledigim sekerleme masarifinin tesviye ettirilmesi husfisuna himem-i ma‘ali-tev’em-i cenab-
1 Sadaret-penahilerini bi-dirig buyurulmasim1 niydz ederim. Her ne kadar masarf-1
mezkirenin bila-te’hir tesviye olunacagi va‘d olunmus ise de heniiz te’diye olunmadigia ve
cakerleri ise beher sene vukii‘buldugu misillii bu kere dahi sil-1 cedid miibaya‘ati icin
Fransa'ya seyahat edecegim cihetle akceye siddet-i ihtiyacim olduguna bina’en isbu masarifin
bila-te’hir taraf-1 ¢cdkerdneme tesviyesi zimninda evamir-i kat‘iyyenin i‘tasiyla te’ehhurat-1
cedideden dolay1 diicir olacagim zarardan vikdye olunmakligim hus@isunda indyet-i aliye-i
cenab-1 vekalet-penahilerine miirdca‘at eyledigimin beyanim ta‘zimat-1 ¢akerdnemin tecdid-i
tebila-te’hir taraf-1 ¢ikerdneme tesviyesi zimninda evamir-i kat‘iyyenin i‘tasiyla te’ehhurat-1
cedideden dolay1 diicdr olacagim zarardan vikdye olunmakligim hus@isunda indyet-i aliye-i
cenab-1 vekalet-penéhilerine miirdca‘at eyledigimin beyanim ta‘zimat-1 ¢akerdnemin tecdid-i

te’minatina vesile ittihdz ederim.
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Ek 1.6 BOA, HR.TO. 436/41

Makam-1 Nezarte-i Celile-i Hariciye'ye 17 Subat 1861 tarihiyle muvarrahan Saray-1 Hiimay@n

Sekerlemecisi Vallauri tarafindan takdim kilinan arzuhalin terctimesidir.

Zirde muharrer defter yeklinundan sem‘-1 ilm-i cendb-1 nezaret-penahileri buyurulacag iizere Saray-1
Hiimayln hesabina olarak vermis bulundugum sekerleme ve sdire bahasindan dolayr matlibatim
bulunan ii¢ yiliz altmis bes bin otuz iic kurusun simdiye degin ahz ve istihsaline dest-res
olamadigimdan keyfiyetin taraf-1 ali-i cenab-1 nezaret-pendhilerine beyan ve ifadesiyle bu babda
istirhAma ciir’et ederim, soyle ki; vermis oldugum seylerin tamami me’kdlat ve mesr{ibat nev‘inden
bulunmasiyla akgesinin pesinen tesviyesi icdbina mebni istikrdz etmis oldugum akcenin giin be-giin
terakkl etmekte olan fdizini vermek ve bu vesile ile elimdeki olan sermaye-i mizi de telef ile
menifi‘inden mahriim kalmak cihetleriyle terettiip eden zararina bir de lira fiyatinin terakkisi zarari
ilave olup ciinki Riik Dobrayan cenablarinin Dersaddet'te miisafereti esndda verdigim sekerleme ve
sdireden dolay1 o zaman doksan {i¢ kurusa olarak istikraz etmis oldugum Fransiz liras1 yerine bugiinkii
giin yiiz yirmi dort kurus vermek iktiza ettiginden bu cihetle yiizde kirk ziyan etmis olacagim derkéar
olup velev verdigim esyada yiizde yirmi ticret bile olsa matliibatin faizi hesap olunmadigi halde yine
yiizde yirmi ziyan baki kalacagi zahirdir. Miiskiil ancak surasidir ki Fransa ve sdir mahallerden
magazama esya gondermekte olan kimselere i‘tdsina mecbir oldugum akgenin tesviyesinden dolay1
viikela-y1 fihdm tarafindan vaki‘ olan meva‘ide nazaran kariben matlibatima dest-res olacagimdan
bahisle biraz vakit sabr eylemelerini kendilerine ig‘ar ve rica eylemis oldugumdan eger bundan boyle
matlibatimin tesviyesi dii¢ar-1 ta’ahhiir olursa cevap i‘tdsinda 4ciz kalacagimdan merkiimana
alacaklarindan dolay1 iddi‘a ve 1srér ile ¢akerlerini iz‘a¢ edecekleri ve bu sfirette hetk-i nAmiisumu ve
bildhire familyaca pirisani-i hél-i cdkeranemi miistelzim olacagi derkardir. Hazine-i Celile'nin
ihtiyacat-1 zarGriyesine ve husfisiyla Devlet-i Aliyye'ye misafir olarak gelen zevat-1 izama i‘zaz ve
ikrAm zimninda Saray-1 Hiimay(in hesabina olarak vuk{i‘bulmus bir masrafin te’diyesine ihtimamen
meblag-1 kafl olacak sfirette alacak kiilli akcesi oldugundan Saltanat-1 Seniyye'nin c¢akerleri gibi
bendegana kaviyyii'l-ihtisdsindan bulunan bir kimseyi boyle bir hal-i zarGrette birakmayi tecviz
etmeyecegi miisellem bulunduguna bind’en ifidde-i hal ile beraber matlibatimin siir‘at-i tesviyesi
hakkinda emr ve irdde-i cendb-1 neziret-penahilerinin sdyan buyurulmasini ricd ve niyaz ederim ve
matlibatima dair mukaddema takdim etmis oldugum defterler Hazine-ig Celile-i Maliye aklaminda
mevcut oldugu halde Maliye nazirt atiifetlii efendi hazretleri tesviye-i matliibatim icin birkag kere
vuki@ ‘bulmus olan ifaidatima boyle bir hesaptan ma‘limatim yok cevabini kemal-i unf ve siddetle
vermek oldugumun ve isbu istid‘dmin hiisn-i neticesine mazhar olmak intizarinda bulundugumun

ifadesi arz-1 ubiidiyete vesile ittihaz kilinmistir.
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Kurus

Siiver-i Hiimayiinlarda verilen sekerleme ve saire bahdsindan dolay: kiistir kalan 200,000
Diik Dobrayan'in Dersaddet'te ikdmeti esndsinda kezalik verilen sekerleme ve sdire 142,500
bahésindan dolay1

Tiyatro-y1Hiimayf{in'a tesrif-i sahanede kezalik verilen sekerleme ve sdire bahasindan 13,333
dolay1

Bahr-i Sefid canibine ve Mangurya'ya seyahat-1 hiimay{inde keza 10,000
[Yekiin] 365,833










137




138




139




140

Ek 1.7 BOA, HR.TO. 275/52

Makam-1 Nezaret-i Celile-i Hariciye'ye 21 ubat 1864 tarihiyle italya Seféreti tarafindan varid

olan takririn terciimesidir.

Gecen bin sekiz yiiz altmis senesi Nisani'nda fehametlii Diikk Dobrayan hazretlerinin
Dersaidet'te bulunduklar1 esndda kendileriyle ma‘iyyetinde bulunan zevatin kaffe-i
levAzimatinin tertip ve tesviyesine taraf-1 Saltanat-1 Seniyye'den Italyali Francois Vallauri
nam kimesne tayin kilinmig ve merkiimun levaziméat-1 mezkire icin vuki ‘bulan masanfi iki
yiik elli bes bin yiiz kirk bes kurusa balig olarak meblag-1 mezbiirdan simdiye kadar ceste
ceste yiiz kirk sekiz bin dort yiiz kirk bes kurusa dest-res olarak bir yiik alt1 bin yedi yiiz kurus
matliibu kalmig oldugundan her ne kadar meblag-1 mezbiiru simdiye degin talep ve istid‘ddan
hali kalmamis ve Maéliye Nezaret-i Celilesi tarafindan matliibat-1 mezkiirenin esham veya
hazine tahvili ile tesviyesi sefaret vésitasiyla merkima teklif olunmus ise de bu siret
kendisini kiilli zarar ve ziydna diicar edeceginden kabul olunmamistir. Merkimun isbu
istid‘4sinin arz ve beyani ile beraber emsali misillii kendisinin dahi nukid ile yiizde kirk ve
konsolide ile yiizde altmis olmak iizere tesviye-i matliibatina miisd‘ade buyurulacagi

iimidinde bulundugumun beyani1 ihtiramat-1 kAmilemin ibraz-1 4sarina vesile addeylerim.
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Ek 2.1.BOA, I.TAL.83/1313/S-54
Sekerlemecibasi Sarl Bordon'e Mecidi Nisani ihsani.

Tarih: 16/S /1313 (Hicr{)

Ek 2.2 BOA, I.TAL.384/1323/ZA-095

Sekerc¢ibasi Lion Bordon'un seriki David ile kalfas1 Yani'ye sinai madalyasi itasi.

Tarih: 29/7a/1323 (Hicr?)

Ek 2.3 BOA, 7ZB.589/149

Mosy6 Sarl'in uhdesinde bulunan Sekercibagi unvaninin oglu Mosyd Henri Bordon'a ihsan

buyurulmasi.

Tarih: 26/Ni/1322
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Ek 2.4 BOA, DH.MKT.2190/17

Beyoglu'nda Sekercibasi Lobon adina Galata Emtia-i Ecnebiye Glimriigiine gelen bir paket
adresli hesap pusulalarimin iizerinde padisah tugrasinin basili olmasi nedeniyle gecisine izin

verilmemesinin Riisumat Emaneti'ne teblig olunmasi.
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Ek 3.1 BOA, DH.EUM.THR. 38/8

Deniz Polis Merkezi Memurlugu
945

Emniyet-i Umimiye Miidiiriyet-i Aliyyesi'ne

Bugiin Rus vapuruyla Saltanat-1 Seniyye'nin Hacabey Sehbender Vekili izzetlii Dosiyos
Efendi Hocabey'den gelerek Ortakdy'de hanesine ve Rus askeri miralaylarindan Mosyo
Mihail de Iskalasef ile refiki Yiizbasi M6syo Misel de Doksi ile diger refiki Miilazim Mosyo
Jan Simonofski Odesa'dan gelerek Pera Palas Otelime ve Romanya vapuruyla Romanya
hiikkiimetinin askeri generallerinden M6syd Dimostin ile refiki Miildzim Mosyo Ranne Hertir
Biikres'ten gelerek Pera Palas Oteli'me ve Amerika'nin Dersa‘adet Sefareti Katibi Mosyo
Garifori izmir'den Romanya vapuruyla gelerek sefirethanesine ve Izmir Jandarma tensikatina
memur Ingiltereli Binbas1 Stefan Bey Izmir'den gelerek Pera Palas Oteli'ne gittikleri bera-y1

ma‘liimat arz olunur.
16 Nisan 1326
Deniz Polis Merkezi Memurlugu

Namina Komiser Mustafa
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Ek 3.2 BOA, DH.EUM.THR. 38/8

Deniz Polis Merkezi Memurlugu

936

Emniyet-i Umimiye Miidiiriyet-i Aliyyesi'ne

Bugiin Romanya vapuruyla Romanya hiikiimetinin hariciye nazir-1 sabiki Mosy6 Jan
Lahovari ile mebuslarindan Mosyd Emanuel Lahovari ve Jan Bratyano Biikres'ten gelerek
Pera Palas oteli'ne ve Romanya askeri yiizbasilarindan Corci Dimitriyo ile refiki Miilazim
Corci Poheriba Kostence'den gelerek Hidiviyal Palas Oteli'ne ve Romanya'nin Biikres sehri

jandarma ve siivari polis sememuru Miildzim Mosyo Vasilisko Biikres'ten gelerek Pera Palas

Oteli'ne gittikleri bera-y1 ma‘liimat arz olunur ol babda.

16 Nisan 1326
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Ek 3.3 BOA, Y.PRK. MYD. 23/4

Diin gece Beyoglu'nda vaki‘ Pera Palas Oteli'nde hasilati muhticin menfaatine olmak iizere

Italya Sefirinin himayesi altinda verilen baloda bulunanlarin esamileridir:

Almanya Sefiri, 1talya Sefiri, ingiltere Sefiri, Avusturya Sefiri, fran Sefiri, Yunan Sefiri,
Romanya Sefiri, Ispanya Sefiri, Isvec-Norveg Sefiri, Fransiz Maslahatgiizari, Karadag Sefiri,
italya General Konsolosu, Yunan General Konsolosu, Ferik Izzet Pasa kullari, Ferik
Bonkofski Pasa kullari, Bertiye Pasa kullari, Bank-1 Osméani direktorlerinden Panciri Bey
kullar1, Babiali Hukiik Misaviri Hakki Bey kullar, Ser‘asker Pasazidde yaverin-1 hazret-i
sehriyarilerinden Erkan-1 harp Miralay1 Siireyya Bey kullar1, Beyoglu Jandarma Kumandani
Hiiseyin Pasa kullari, yaveran-1 hazret-i sehriyarilerinden Ser‘asker Pasazade Miralay Siikrii
Bey kullar1, PolisMiifettisi Le Folon kullari, Anadolu Simendifer Komisiri Kiryako Efendi
kullari, Muzurus Bey kullari, Fuad Arslan kullar1 ve daha sdir Beyoglu mu‘teberan

ailelerinden dort yaz kisi kadar bulundugu ma‘rizdur ferman.

11 Subat 1315

Yaveran-1 hazret-i sehriyarilerinden
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Ek 3.4 BOA, DH.EUM.5$B.16/31

Pera Palas Oteli Miifettisi Fransiz tebeasindan Montenyo'nun, aleyhde propaganda yaptigi

icin, Corum'a sevki diisiiniiliirken yurt disina ¢iktig.

Tarih: 20/L /1333 (Hicri)

Ek 3.5 BOA, Y.PRK.MYD.26/53
Pera Palas Oteli'nde kalan Avusturyali seyyahlarin gelis gidislerine dair jurnalin arzi.

Tarih: 20/S /1324 (Hicr)

Ek 3.6 BOA,Y.PRK.ZB.26/84

Almanya bandirali Ogosta Viktorya Vapuru ile Dersaadet'e gelen turistler icin Pera Palas

Oteli Direktorii Mosyd Alferdensana tarafindan balo verilecegi.

Tarih: 22/7a/1318 (Hicrl)
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Ek 3.7 BOA, Y.MTV. 102/120

Cendb-1 hayru'l-hafizin Memalik-i Mahrlise-i Sahénelerini tekerriir-i vuk(‘undan
muhafaza buyursun, amin. Gegenki hareket-i arzdan hasar-dide olan bi'l-ciimle emakin-i
askeriyenin siye-i ma‘mdriyet-viye-i hazret-i miilkdar-1 a‘zamilerinde taht-1 nezaret-i
muliikdnemde olarak ta‘mirat ve tecdidati icrd edilmekte bulunmus ve bunlardan birinci ve
ikinci firka-i hiimayGnlarina merb{t olup ta‘mirdt-1 ciiz’iyeye muhta¢c olan bi'l-umiim
karakolhanelerin termimatlar1 ikmal edilerek asakir-i mullikanelerinin esbab-1 istirahatlar
istikmal kilinmis oldugu gibi Hassa Miisiriyeti ile aklaminin ve merkez kumandanlig: ile
merb{itu bulunan komisyonlarin ve Birinci Alaym Birinci Taburunun ikdmet eyledikleri
koguslar1t muhtevi bulunan Daire-i Askeri dahilindeki Tas Kisla-y1 Himayn'un dahi bi-lutfihi
te‘ald ingaat1 ikmal edilerek yarin miikemmelen teslimi mukarrer bulunmus ve Daire-i
Askeri'nin dahi nihdyet on giine kadar insaati1 ikmal edilerek bi'l-climle su‘abat ve aklaminin

yerlestirilmesi musammem bulunmustur.

Simdiye degin icrad edilen bi'l-umlim ta‘miratin sdye-i milkemmeliyet-vaye-i hazret-i
zilltllahilerinde higbir gline siziltiya mahal kalmayacak surette gayetle metin ve rasin olarak
icra edilmekte olmasina ve bu babda sarf edilen akce dahi insaat dairesi tarafindan
mukaddemce icra edilen kesfin hemen tligte biri riddesinde bulunmasina binden bi'l-ciimle
ta‘mirdt ve insaatin arz@i-yr mekarim-nusiir-1 hazret-i hilafet-penahileri daire-i necébet-
bahiresinde pezira-y1 hiisn-i hitdm olacag1 ve bu yiizden dahi veliyyii'n-ni ‘meti bi-minnetimiz
sevket-me’ab efendimiz hazretlerine isticlab-1 da‘avat-1 hayriyeye muvaffak olacagin eltaf-1

siibhaniyeden miisted ‘7 bulunmustur.

Isbu ta‘mirat ve tecdiditin dilhdh-1 hekmet-penah-1 cenib-1 cihdn-banileri vechile
hiisn-i icras1 emrinde gerek hey’et-i teftisiyenin gerek hey’et-i fenniyenin pek ¢ok hiisn-i
hizmet ve sa’y u gayretleri goriilmekte olmasina ve hey’et-i fenniyeye memur Sergiz Bey
kullar1 sifat-1 resmiyeyi hdiz bendegan-1 hiimay{inlarindan bulunmasina ve mi‘mar Mosyo
Kar'a dahi heniiz i‘ade-i afiyet eylemedigi cihetle miitemadiyen devam edememekte olmasina
binden mlma-ileyhima haklarinda bir sey denilemeyip ancak Mi‘mar Mosyo Vallaury ile
Mosyo Daranko'nun her giin méilen ve bedenen ihtiyar-1 fedakari eylemelerine ve

mesguliyetleri hasebiyle haricteki islerinden istifide edememelerine ve insaat-1 ma‘ruzenin
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nihayet iki li¢ ayda hitdima ermesinin {imid edilmesine binden sevk ve gayretlerinin tezyidini
micib olmak ve daha ziyade istifade edilmek iizere muvafik-1 emr ii ferman-1 indyet-beyan-1
cenab-1 cihdn-banileri buyuruldugu hélde insaat muhassesatindan bidayet-i memfiriyetlerinden
hitdm-1 ingaata degin miima-ileyhimaya sehri kirkar lira-y1 Osméani maas indyet ve ihsani
miinasip gibi varid-i hatir-1 memlikidnem olmakta ise de emr i ferman- merahim-unvan-1
cenab-1 cihan-banileri her ne merkezde saniha-pira-y1 sudlr buyurulur ise mahz-1 isdbet anda
olacagi derkd olmagin her halde ve katibe-i ahvalde emr ii ferman hazret-i veliyyii'l-emr

efendimizindir.

7 Agustos 1310

Ma‘iyyet-i Multikaneleri Erkan-1 Harbiye Feriki

Abd-1 Memliklar

Miucibince icab1 icra olunmustur.
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Ek. 3.8 BOA, DH.MKT.2670/33

Babiali Daire-i Hariciye

Mektib1 Kalemi

Dahiliye Nezaret-i Aliyyesi'ne

Atifetlii efendim hazretleri;

Beyoglu'nda mukim Fransa devleti teb‘asindan Alexandre Vallaury Kalfa'nin Biiyiikada'da
Cakomi Caddesi'nde uhde-i tasarrufunda olan hanenin tesviyesinden imtind etmekte oldugu
vergisi i¢in alelusul tanzim kilinip mensup oldugu konsolato vesatatiyla miiméa-ileyhe teblig
olunmak iizere Adalar Kaymakamligi'ndan meb‘{is ihbarnamenin ifa-y1 icdb1 zimninda irsal
kilindigini samil varid olan 9 Saban 1326 tarih ve iki yiiz kirk yedi numarali tezkire-i vala-y1
nezaret-penahileri miitdla‘a-giizar-1 acizi olarak sebk eden tebligita cevaben miiméa-ileyhin
vergi-yi mezkiru Sandyi‘-i Nefise Metebi'yle Bab-1 Seraskeri ve Tophédne-i Amire'de
me’miiren fa-y1 vazife ettigi miiddetge tedahiil eden matliibatindan te’diye etmek arzusunda
bulundugunu havi Fransa Sefareti'nden verilen 7 Tesrin-i Sani 1908 tarihli ve yetmis sekiz

numarali takririn terciimesi leffen tisyar edilmekle emr ii irdde hazret-i men-lehii'l-emrindir.

24 Sevval 1326 ve 6 Tesrin-i Sant 1324

Hariciye Nazin

Ali Fuad
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Ek 3.9 BOA, DH.MKT.2670/33

Dahiliye Mektiibi Kalemi

Sehremanit-i Aliyyesi'ne

14 Agustos 1324 tarihli ve 316 numaral tezkire-i aliyyeleri cevabidir; Beyoglu'nda mukim
Fransa devleti teb‘asindan Alexandre Vallaury Kalfamin Biiyiikada'da Cakomi Caddesi'nde
uhde-i tasarrufunda olan hanenin miiterakim vergisini Sandyi‘-i Nefise Mektebi'yle Daire-i
Askeriye ve Tophane-i Amire'de me’miren ifa-y1 hizmet ettigi miiddete ait matliibat-1
miitedahilesinden te’diye edecegi Fransa Sefareti'nden ba-takrir bildirildigi sebk eden teblige
cevaben Hariciye Nezaret-i Celilesi'ne varid olan 6 Tesrin-i Sani 1324 tarihli tezkirede is‘ar

kilinmistir, ol babda.

2 Zilkade 1326 ve 13 Tesrin-i Sani 1324
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Ek 3.10 BOA, DH.EUM.ECB. 15/31

Dahiliye Nezaret Emniyet-i Umimiye Miidiiriyeti

Dahiliye Nazir Vekili Cihad Pasa'dan Hariciye Nazir Vektili Halil Beyefendi'ye

11 Subat 1324 tarih ve 57099 ve 170 numaraya cevap:

Alexandre Vallaury ile Marsi Vallaury ve Francois veled-i Alexandre Vallaury yahut Francois
Rico veya Francois Iskoro namlarindaki eshdsin ve Vallaury yahut Vallagori veya Iskoro
ta‘biriyle hi¢ kimsenin Polis merakizinden ikdmet tezkiresi istihsdl eylemedigi Polis
Miidiiriyet-i UmGmiyesi'nden bildirilmis olmakla ol babda emr ii ferman hazret-i men-lehii'l-

emrindir.

11 Mart 1334
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Ek 3.11 BOA, DH.EUM.ECB. 15/31

Istanbul Polis Miidiiriyet-i Um{imiyesi

Siyasi Sube

Pusula:

Alexandre Vallaury veya Vallagory

Mari Vallaury veya Vallagury

Francois veled-i Alexandre Vallaury veya Vallagory
Francois Rico

Francois Iskoro

Vasil Bergamyot veya Mitropolos

Pozanpolisoglu Keryazi

Dahiliye Nezaret-i Celilesi'ne

Ma‘riz-1 ¢aker-i kemineleridir ki;

Emniyet-i Umlimiye Miidiiriyeti Ecanib Subesi ifadesiyle seref-vuriid eden 16 Subat 1334
tarihli ve 359 numarali tezkire-i nezaret-penahilerine cevaptir. Melfaf pusulada esamdisi
mubharrer eshasin polis merikizinden ikamet tezkiresi istihsal eylememis olduklari arz olunur,

ol babda emr i ferman hazret-i veliyyii'l-emrindir.

4 Mart 1334

Polis Miidir-i Um@misi

Namina Mu‘avin
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Ek 3.12 BOA, DH.EUM.ECB. 15/31

Babiali Hariciye Nezareti

Tabi ‘iyet Miidiiriyeti

Dahiliye Nezareti Vekalet-i Celilesi'ne

Devletlii Efendim Hazretleri;

Alexandre Vallaury ile Mari Vallaury ve Francois veled-i Alexandre Vallaury yahut Francois
Rico veya Francois Iskoro nimlarindaki sahislarin ve Vallaury yahut Vallaguri veya Iskoro
lakaplariyla diger eshésin evvel ve ahir herhangi bir polis merékizine miiraca‘atla ecnebi
sifatiyla ikdmet tezkiresi ahz edip etmediklerinin ve etmisler ise tarih ve numarasi ile mahal-i
i‘tdsinin miista‘celen tedkik ve ig‘dr1 husfisuna miisa‘ade-i fehimaneleri sezavar buyrulmak

babinda emr ii ferman hazret-1 men-lehii'l-emrindir.

29 Rebiuldhir 1336 ve 11 Subat 1334

Hariciye Nazir1 Vekili ndmina
Umir-1 Siyasiye

Miidiiriyet-i Um{miyesini

Idareye Memur Miistesar Mu‘avini

Ibrahim Hasip
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Ek 3.13 BOA, Y.PRK.ZB. 12/65

Zabtiye Nezareti

Tepebasi'nda Asayan ve siirekdsi tarafindan miiceddeden ingd olunan otele isim vaz‘ etmek
iizere kalfas1t Mosyo Vallaury tarafindan vukii‘bulan davet iizerine yerli ve ecnebi miihendis
ve tiiccirdan ma‘a familya elli kadar kesan bugiin saat dokuzbuguk raddelirende mezkir otele
toplamip [Enternasyonel] tesmiye ettikten ve Tozkoparan mahallesi imami Hact Mehmed
Efendi tarafindan da‘avat-1 hazret-i padisahi eda ve gotiiriilmiis olan musika tarafindan ndm-1
sevket-ittisim-1 hazret-i sehriyarlye mensup mars ale'l-dde terenniim olunduktan sonra

dagildiklart ma‘rizdur, ol badbda emr i ferman hazret-i men-lehii'l-emrindir.
21 Tesrin-i sani 1309

Zabtiye Nazir




167

Ek 3.14 BOA, DH.EUM.SSM. 48/26

1338 Senesi Sehr-i Mart'in On birinci Giinii Memalik-i Ecnebiyeden Memalik-i Osmaniye'ye

Gelen Yolculardir:

isim ve Sohreti Tabi‘iyeti Sini San‘ati Mabhal-i Mabhal-i Vesika Vesika
Viladeti Azimeti | Numarasi Tarihi
1631 Seher Hanim Yunan 37 Nisa Vize Dersa‘adet | Muhacirin Komisyonu'na
Mehmet
1632 Cavide Hanim Yunan 55 Nisa Vize Dersa‘ddet | Muhacirin Komisyonu'na
Tevfik
1633 Tomasi Amerika 50 Musannih Sofya Dersa‘adet Amerika Sefarethanesi
Vitmor
1634 Kasanya Rus 22 Nisa Sofya Dersa‘adet Beyoglu'nda Burusa
Yanof Sokagi No: 9
1635 Robert Saphal Fransiz Sefaret Paris Dersa‘adet Sefarethaneye
Katibi
1636 Kasal Cimi Italya 1899 Tiiccar Berlin Dersa‘adet Tokatliyan Oteli'ne
1637 Melek Hanmim Yunan 78 Nisa Edirne Dersa‘adet | Aksaray'da Toprak Sokagi
Yusuf No:14
1638 Hafize Hanim Yunan 32 Nisa Edirne Dersa‘adet | Aksaray'da Toprak Sokagi
Ismail No:14
1639 Jan Aymer Liiksenburg | 1882 Tiiccar Paris Dersa‘adet Beyoglu'nda Karanfil
Sokagi
1640Yervanit Tran 34 Tiiccar Berlin Dersa‘adet | Kadikéy'de Moda'da No: 2
Markaryan
1641Mustafa Harid Sirp 38 Tiiccar Belgrad Dersa‘adet Aydin Oteli'ne
Aga
1642 Ahmet Bey Sirp 40 Ashab-1 Belgrad Dersa‘adet Goztepe'de Rifat Paga
Laksig Emlakdan Cayirinda Hanesine
1643 Kostantin Yunan 35 Tiiccar Kirkkilise Dersa‘adet Beyoglu'nda Imperyal
Vasilyadis Oteli'ne
1644 Boris Tran 45 Tiiccar Viyana Dersa‘adet Santral Oteli'ne
Fellegtayn
1645 Aleksandir Yunan 46 Tiicar Edirne Dersa‘adet Imperyal Oteli'ne
Karabet Pocidays
1646 Aleksandir Ermeni 30 Doktor Sofya Dersa‘adet Pera Palas
Karabetyan

Posta Treni Numara 137

Emniyet-i Umiimiye Miidiiriyeti Canib-i Alisine arza ve takdim kilinur.

Mehmed Nazmi Uzunkoprii Hudut Emniyet Miifettisi
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Ek 3.15 BOA, Y.MTYV. 107/26

Makam-1 Seraskeri
Mektiibi Kalemi

Husst

Mi ‘mar Mosy6 Vallaury'nin tigiincii riitbeden Mecidiye nigan-1 zi-sani ile taltifi hustisu diinkii
ma‘riizat-1 Acizadnem ile hak-pdy-1 ulyd-y1 hazret-i hilafet-penahiye arz ve istirham
olunmusidi. Mlima-ileyh ii¢iincii riitbeden Mecidi ve Osmani nigan-1 zi-sanlarin1 haiz oldugu
mu’ahharan haber alinmis oldugundan siye-i ihsin-vdye-i hazret-i hilafet-penahide haiz
oldugu ti¢iincii riitbe Mecidi nisan-1 zI-saninin ikinci riitbeye tebdiliyle tesriri hus@issunun arz-
1 hak-pay-1 ali-i hilafet-pendhi buyurulmasi husisuna himem-i véla-y1 asafaneleri masrf

buyurulmak babinda emr ii ferman hazret-i men-lehii'l-emrindir.

24 Rebiulahir 1312 ve 12 Tesrin-i Evvel 1310

Seraser Bende Riza
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Ek 3.16 BOA, Y.MTYV. 107/26

Makam-1 Seraskeri

Mektiibi Kalemi

Devletli Efendim Hazretleri;

Davud Pasa ve Rami Kisla-i hiimayGinlariyla Maltepe Hastahanesi'nin insaat ve ta‘mirati
matl{ib-1 ma‘ali mash{ib-1 ticdariye muvafik olarak ikmal edilmis oldugu ve iki haftaya kadar
hicbir ferdin barakalarda kalmayacag ma‘iyyet-i seniyye-i miilikéne erkén-1 harbiye feriki
Sakir Pasa hazretleri tarafindan arz-1 atabe-i ulyd kilinmis olup bdyle ingaat ve ta‘mirat-1
cesimenin ciiz’1 bir zamanda kemal-i metanet ve rasanetle pezira-y1 hiisn-i hitdm olmas1 nezd-
i sevket-mend-i cenab-1 veli-ni‘met-i bi-minnet-i a‘zamide micib-i mahzlziyet oldugunun ve
cakerlerinin selam-1 yiimn-i encdm-1 cendb-1 tAcdard ile taltif buyuruldugumun seref-sadir olan
emr ii ferman-1 iltifat-beyan-1 hazret-i padisahi manttik-1 celiline tevfikan teblig ve tebsirini ve
mezkir kislalarla hastanenin ingaat ve ta‘miratinda hidemat-1 memdiha ve mesa‘i-i reviyyet-
karaneleri mesh(id olanlarin siiret-i taltiflerinin arz-1 hik-pay-1 ali kilinmas1 mukteza-y1 irdde-i
seniyye-i miilikaneden bulunmus oldugunu mutazammin héme-ara-y1 ta‘zim olan 22
Rebi‘ulahir 1312 tarihli tezkire-i husiisiye-i daveraneleri me’al-i alisi rehin-i ikan-1 dcizdnem
oldu, miistagni-i arz u beyan oldugu ezere elhamdiilillah ite‘ald her emr-i miigkilde meshiid-i
uylin-i mehmedet olan suhiilet ve her iste tezahiir eden asar-1 intizam ve miikemmeliyet hep
veli-ni‘met-i bi-minnetimiz sdye-i Mevla-y1 miite‘dl sevket-me’ab efendimiz hazretlerinin
kuvve-i kudsiye-i hitmay{inlar1 asar-1 celile-i siikran-perveranesinden ve zikr olunan insaat ve
ta‘mirat-1 cestmenin boyle bir miiddet-i ciiz’iyye zarfinda pezirdy-1 hiisn-i hitdm olmasi da
ciimle-i muvaffakiyat-1 seniyye-i hilafet-pendhiden oldugu halde bu vesile ile dahi seldm-1
me ‘ali-ittisim-1 veli-ni‘met-i bi-minnet-i a‘zamiye néiliyyeti- i bendegdnem mahz-1 atifet ve
ihsan ve ifa-y1 hakk-1 tesekkiiriiharic-i daire-i imkén olmakla da‘avat-1 efzayis-i omr i afiyet
ve ed‘iyye-i tezdyiid-i sn u sevket-i hazret-i hilafet-penahi ez-ser-nev pirdye-bahs-1 lisin-1
ubtdiyetkar1 oldugunun arziyla zemin-i mehmedet-ubidiyet-karaneye fers-i rlly-i sadakat ve
memlikiyet ederim harekat-1 arziyeden hasar-dide olan ebniye-i askeriyeden cesim ve sagir

seksen alt1 bab binanin ta‘mirati sdye-i muvaffakiyet-vaye-i hazret-i miilikanede az bir zaman
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icinde pezirdy-1 hiisn-i hitam olup bu iste sdyan-1 taltif olanlar bahsine gelince en ziyade
ibraz-1 me’ser-i reviyyet ve gayret eyleyenler ba-irAde-i seniyye-i hazret-i cihan-bani ebniye-i
ma‘rlizanin ta‘mirdti i¢in tesekkiil eden komisyonlara nezaret eden ve memur olanlardan
ma‘iyyet-i seniyye-i hazret-i zillulldhi erkan-1 harbiye feriki miisarun-ileyh Sakir Pasa
hazretleriyle istihkdm ve insaat dairesi reisi erkdn-1 harbiye mirlivalarindan Hiiseyin Pasa ve
ma‘iyyet-i seniyye-i cenab-1 miilikane erkin-1 harbiyesine memur Miralay Mehmed ve
Kaymakam Vahid ve Yiizbas1 Cevad Beyler oyup ve miisar ve miméa-ileyhim ingaat-1 cestme-
i mebhlisenin dilhah-1 hayr-iktindh-1 aliye muvéafik stretle ve kemal-i metanetle viiclida
getirilmeleri emrinde ibraz-1 asar-1 iktidar ve gayret eylemekle beraber miicerred eser-i
muvaffakiyet-i seniyye olmak {izere ingaat-1 mezk{irenin masarif-1 muhammene-i
kesfiyyelerinden daha diin olarak husiliine de calisilarak bi-hakkin eltaf-1 seniyye-i
miilikaneye kesb-i istihkék eyledikleri cihetiyle bunlardan miisarun-ileyh Sakir Pasa'nin ne
stretle taltifi nezd-i ulya-y1 hikmet-ihtiva-y1 hazret-i zillullahide rehin-i tensib buyurulur ise
ol vechile mazhar-1 lutf-1 seref-ihtivd-y1 ali buyurulmasi merhlin-1 emr ve ihsin-1 cenéb-1
hilafet-pendhi olup digerlerinden miimé-ileyh Hiiseyin Pasamin reviyyet ve iktidarina
inzimdm eden mesa‘l-yi memdihasina ve selefinden feriklik mahalli miinhal bulunduguna
nazaran siye-i mekdrim pirdye-i cendb-1 cihin-banide miima-ileyhin uhdesine de feriklik
riitbe-i refi‘as1 tevcihi ve kemakan ma‘iyyet-i seniyye-i miiliikdne erkdn-1 harbiyesi hizmet-i
miiseccelesiyle seref-yab olmak iizere ondan kalacak erkan-1 harbiye mirlivaliginin mima-
ileyh Mehmed Bey'e ve bundan kalacak erkan-1 harbiye miralayliginin dahi kaymakam Vahid
Bey'e ihsan ve Yiizbasi Cevad Bey'in dahi uhdesine kolagalik riitbesi tevcth buyurulmasi ve
mi‘marandan Mosyd Vallaury ve Daranko'nun dahi bu iste hiisn-i hizmet ve gayretleri
meshlid ve mesbik olmak miinasebetiyle onlara da ii¢iincii riitbeden birer kit‘a Mecidi nisan-1
zi-san1 ve bir de giimiis sandyi‘ madalyas1 ihsdni siireti tahattur kilinmis ise de bu babda her
ne vechile emr ii ferméan-1 hiimay{in-1 cenab-1 ticdari saniha-ara-y1 sudiir buyurulur ise isabet
ve keramet onda olacagi derkar bulunmus oldugunun ve suver-i ma‘riiza-i taltifiyye makriin-1
emr i ferman-1 atifet-iktirdn-1 hazret-i sehriyari buyuruldugu halde keyfiyetin Babiali'ye
fermédn ve taraf-1 aciziye ma‘limat ihsan buyurulmasi miisterham bulundugunun arziyla
istizana ibtidar kilindi ol babda emr i ferman hazret-i men-lehii'l-emrindir. 23 Rebiulahir

1312 ve 11 Tesrin-i Evvel 1310

Serasker Bende Riza
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Ek 3.17 BOA, I.TAL. 1312/M-37
Devletli Efendim Hazretleri;

Mi‘mar Mosyo Vallaury'nin sezavar-1 atifet-i ulyd olmasina mebni miimé-ileyhin tebdilen
tictincii riitbeden nigan-1 ali-i Osmani i‘tasiyla taltifi hususunda her ne vechile emr-ii fermén-1
hiimaytin-1 hazret-i hilafet-penéhi seref-miite ‘allik buyurulur ise hitkkm-i miinifi infaz edilecegi

beyaniyla tezkire-i senaveri terkim olundu efendim.
29 Zilhicce 1311 ve 21 Haziran 1310

Sadrazam ve Yaver-i Ekrem Cevad

Ma‘riiz-1 ¢éakeri- kemineleridir ki;

Reside-i dest-i ta‘zim olup manziir-1 ali buyurulan isbu tezkire-i simiye-i Sadaret-pendhileri
izerine miicibince irdde-i seniyye-i cenab-1 hilafet-pendhil seref-miite‘allik buyurulmus

olmakla ol babda emr ii ferman hazret-i veliyyii'l-emrindir.

7 Muharrem 1312 ve 29 Haziran 1310

Serkatib-i hazret-i sehriyari

Siireyya
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Ek 3.18 BOA, I.TAL. 1316/M-71

Yildiz Saray-1 Hiimay{inu
Baskitabet Dairesi
Ma‘riz-1 ¢akeri- kemineleridir ki;

Hiisn-i hizmetine mebni ingat-1 askeriye Mi‘mar1 Mosy6 Vallaury'ye tebdilen ikinci riitbeden
Osméni nigan-1 zi-gan1 i‘tas1 tezkire-i ma‘riiza-i Serasker tizerine seref-suddr irdde-i seniyye-i
cenab-1 hilafet-penahi icab-1 alisinden bulunmus olmakla ol bibda emr ii ferman hazret-i

veliyyii'l-emrindir.
26 Muharrem 1316 ve 2 Haziran 1314
Serkatib-i hazret-i sehriyari

Tahsin
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Ek 3.19 BOA, I.TAL. 13120/C-102

Yildiz Saray-1 Hiimay{inu

Bagkitabet Dairesi

Ma‘riz-1 ¢akeri- kemineleridir ki;

Daire-i Askeriye Mi‘marlarindan Mosyo Vallaury ve Mosyd Daranko'ya birinci riitbeden
Mecidi nisan-1 zi-san i‘tas1 tezkire-i ma‘riiza-i Seraskerd iizerine seref-sudir irdde-i seniyye-i
cenab-1 hilafet-penahi icab-1 alisinden bulunmus olmakla ol babda emr ii ferman hazret-i

veliyyii'l-emrindir.

19 Cemaziyelahire 1320 ve 9Eyliil 1318

Serkatib-i hazret-i sehriyari

Tahsin



178




179

Ek 4.1 BOA, IML.1315/L-29

Atifetli efendim hazretleri

Paris'te tahsilde bulunan merhum Sirm Pagazide Vedad Bey maagimin dahi emsali vechile
tesviye ettirilmesi hakkinda seref miite ‘allik buyurulan irdde-i seniyye-i hazret-i hilafet-penahi
mantik-1 alisine tevfikan Maliye Nezaret-i Celilesi'ne sebk eden tebligat iizerine mlima-ileyhe
emsdline nazaran i‘tds1 iktizd eden sehri ii¢ yiiz Frankin sene-i hiliye tesrin-i sinisinin
yirmisinden itibaren Subati nihayetine kadar bedeli bulunan dort bin dort yiiz kurusun sene-i
haliye biitcesine ilaveten tesviyesi huslisuna dair nezaret-i miisarun-ileyhadan cevaben gelen
tezkire arz ve takdim olunmus olmakla ol babda her ne vechile emr ii ferman-1 hiimay{n-1
hazret-i hilafet-penahi seref-sunih ve sudiir buyurulur ise mantik-1 miinifi infaz edilecegi

beyaniyla tezkire-i senaveri terkim kilindi1 efendim.
9 Sevvil sene 1315, 18 Subat 1313

Sadrazam

Ma‘riiz-1 ¢aker-i kemineleridir ki;

Reside-i dest-i ta‘zim olup melfiifuyla manziir-i ali buyurulan isbu tezkire-i sdmiye-i sadaret-
penahileri iizerine micibince irAde-i seniyye-i cenab-1 hilafet-penahl seref-miite‘allik

buyurulmus olmakla ol babda emr ii fermén hazret-i veliyyii'l-emrindir.
29 Sevval 1315, 10 Mart 1314

Serkétib-i hazret-i sehriyari Tahsin
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Ek 4.2 BOA, MV. 119/30

Meclis-1 Viikela Miizakeratina Mahsis Zabit Varakasidir

Hazir Bulunan Zevat-1 Fihamin Esamisi

Hulasa-1 Me’ali

Der-dest ingd bulunan Posta ve Telgraf Nezareti binasi1 Oniindeki tarikin tevsi‘i micib-i
muhessenat olacagindan nezaret heyet-i fenniyesinden iki zatin mahalline i‘zdmiyla mezkir
tarfkin tevsi‘ ve tesviyesi icin ne mikdar bedel-i istimlak i‘tas1 icab edeceginin is‘ar1 hakkinda
sebk eden is‘ara cevaben Tecaret ve Nafi‘a Nezareti'nden varid olan 4 Rebi‘u'l-dhir sene 1326

tarihli tezkere okundu.

Karari

Mezkir tezkerede Posta ve Telgrathdne binési Oniindeki zukaklarin melfGf harita miicebince
tevsi® ve tanzimi icdb-1 mevki ile miitenasip olup eger¢i atiyen telafi-i miisafat olunur ise de
bidayeten mebalig-i kiilliye tedarik ve sarfina ve iki numarali harita micibince yalniz mezkir
ebniye Oniindeki zukagin tevsi‘i yirmi dort bin lira kadar bir masrafa miitevakkif idiigi tahmin
edildigi is‘ar olunmustur. Tevsi‘ husfisunun ba‘dehu icabina bakilmak {izere karar-1 sabik
vechile Sekerci Abdullah'in diikkani i¢in evvel emirde rizasiyla bir bedel ta‘yin ve takdiri ve
muvafakat etmedigi slrette mu‘amele-i istimlakiye icrd olunmak iizere keyfiyetin is‘ar
hus@isunun Posta ve Telgraf Nezareti'ne tebliginin Dahiliye Nezareti'ne havalesi ve Ticaret ve

Nafi‘a Nezareti'ne cevaben ma‘lamat i°tas1 tezekkiir ve tasvib kilindi.

Ferid, Mehmed Kemaleddin, Riza Hasan Sabri, Hasan Cemal, Tevfik, Mehmed Bey, Mehmed
Ziya, Zihni, Mehmed Ali
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Ek 4.3 BOA, HH.D.27045

Devletlii Necabetlii Vahdeddin Efendi Hazretlerinin Daireleri Ta‘miratini
Miibeyyin Cetvelin

Nev‘-i Insaat Birinci ve Ikinci Kat Metre Santim
Hamam derinunda miiceddeden kereste 18 69

ile kemer ve Bagdadi

Hamam der{inunda miiceddeden ¢irali 26 36
hatilindan saplama Tul

Hamam derinunda miiceddeden yarim 15 62
tuglalar ile duvar ingasi

Ihlamur agacindan miiceddeden pencere 2 24

alt tablasi

Ma‘deni boya 72 62
Pirinctin cerceve 1 65
Ma‘un kapilar iizerin kartonpiyer 108 81
Canak 2 Adet
Dirsek 2Adet Mermer Tasin Lambasi
Mermer tasin lambasi agilarak zirlik 2 Adet

vaz‘l

Piringten cifte musluk SAdet Adet Borduk
Borduk Kati

Miiceddeden Karabodos satilindan 8 83
sarkan kavis ingas1

Sokak kapisi ingési1 i¢in hurdevéat 2 Adet

Atik mermer divandan nerdiibanin 10 36
hedmiyle samanlig1

Miiceddeden kalas tahtalarindan 10 47
nerdiiban ingasiyla samanlik

Kiilhdn duvart 204 40
Haricen duvar iizerine sumaki kalem 88 Kiilhanin herlik ¢imentosuyla
Kiilhanin Herlik ¢cimentosuyla ta‘miri 15 Metre murabba*
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Baltacilar Kesif Cetvel
Kogusu Numarasi 3 Numarasi 140 ve 141
2,35x3,45
Eb‘ada Metre [Cm |Adet |Metresi |San | Yekiin |Nev‘-i Tamirat ve Insaat
tim | metresi
4,85x9,45 45 83 45 83 Yeni tavan ve Kiris insasi
6,35x11,50 |73 2 73 2 Yeni tavan ve kiris ingast
5,30x4,10 21 73 21 73 Yeni tavan ve kiris ingast
2,03x3,25 6 59 6 59 Yeni tavan ve Kiris ingasi
3,60x4,40 15 84 15 84 Yeni tavan ve kiris ingast
2,05x1,50 3 7 3 7 166,08 | Yeni tavan ve kiris insas1
9,45x20,00 |189 189 Désemetamirati
3,55x4,15 14 73 14 73 Dosemetamirati
3,30x2,05 6 76 6 76 Désemetamirati
8 10 8 10 218,59 |[Dosemetamirati
2,35x3,45
1,85x1,25 2 31 14 32 34 (32,34 Cerceve tamiri
0,22x54,20 |11 92 11 92 Siva dibi tamiri
0,22x11,65 |2 66 2 66 |[14,58 Siva dibi tamiri
2,32x1,20 2 78 2 78 Kapu tamiri
1,35x2,40 3 34 3 34 Kapu tamiri
1,20x2,37 2 84 2 84 Kapu tamiri
1,40x2,28 3 19 3 19 Kapu tamiri
1,12x2,25 2 25 2 25 14,57 Kapu tamiri
2,85x2,05 5 84 5 84 Yeni Lata tahtasindan
podlama ingasi
2,85x2,45 6 98 6 98 112,82 Yeni Lata tahtasindan
podlama ingasi
2 5,13 Kap1 tenzili 1azim gelen
7,69
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Ek 5.1

ISTANBUL
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&

i KORUMA - ONARIM
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8 VE

% YENILEME UYGULAMALARI
PROUE YATIRIMCIS!

BESIKTAS Dentz ve Turizm Yatnmian
Sanayi ve Ticaret AS.

PROJELENDIRME VE SAHA DANISMANLIG!
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Ek 5.2
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