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ONSOZ

Goriintii teknolojilerinin gelisiminin dans koreografisine ve video ortamina etkileri ile degisen
beden anlayisinin sorgulandigi bu tez c¢alismasi, dans sanatinin gelisim ¢izgisi icerisinde
gecirdigi degisimler ve etkilesimler sonucunda ortaya ¢ikan dans videosunu ve dijital ortamda
dansi irdelemektedir.

20. ytizyilin baslangicindan itibaren bedeni temel malzeme olarak kullanan dans sanati, gegen
zaman igerisinde sosyo-kiiltiirel alanda yasanan degisimlerden dogrudan etkilenmistir.
Glinlimiizde bu etkilesime yeni dijital gelisimlerinde katilimiyla, bati kiiltiiriinde gorsel
sanatlar ve sahne sanatlar1 her gegen giin sinirlarini zorlamaya devam etmektedir.

Bu tez ¢alismasinda tecriibelerini ve degerli bilgilerini benimle paylasan basta ustam Sayin
Geyvan McMillen’e, yonlendirmeleriyle tezimin ortaya ¢ikmasini saglayan danigmanim Yrd.
Do¢. Muammer Bozkurt’a, yardimlarini ve destegini esirgemeyen Sernaz Demirel’e tesekkiir
ederim.

Subat 2007 Tan TEMEL



OZET

GORUNTU TEKNOLQJiSi ORTAMININ MODERN DANS KOREOGRAFISINE
ETKIiLERI VE DEGISEN BEDEN ANLAYISI

Tan TEMEL

Bu tez calismasinda teknolojinin gelisimi ile dansta da kullanilmaya baslanan goriintii
teknolojilerinin dans koreografisine ve beden anlayisi iizerine etkilerinin irdelenerek,
modern dans yapisi icinde degerlendirilip degerlendirilemeyecegi sorusuna yanit
aranmaktadir. 20. yiizyilin basindan giiniimiize gelene kadar goriintii ortaminda dansin
kullanimi ele alinmaktadar.

Dans videosunda zaman, mekan, kurgu kavramlar1 dans videosu oérnekleri iizerinden
incelenmektedir. Dans videosunun teknik olanaklar1 dans Kkoreografisiyle
iliskilendirilerek kameranin beden algisina etkileri sorgulanmaktadir.

Dans videosu postmodern ortamda karsihigin1 bulmaktadir. Postmodern yaklasimlarin
dans videosuna etkilerine bakilacak olursa postmodern dansin onciisii olarak kabul
edilen Merce Cunningham’in dans videosuna katkilar1 dans koreografisinde farklh
denemelerin yapilmasi acisindan devrimci 6rnek olarak nitelendirilebilir.

Tiim bu kavramlar cercevesinde bedenin giiniimiizde nasil algilanmakta oldugu ve
degisen yeni beden anlayisini ortaya koymaktadir.

Sonu¢ olarak dans video ve dijital teknolojilerle yapilan tiim calismalar bir yontem
olarak ele alindiginda, modern dansin yapisi1 disinda, farkl bir sanat estetigi olarak ele
almak dogru olacaktir. Bu anlamda modern dans koreografilerinde bu elemanlar,
koreografiyi destekleyici unsurlar olarak kullanilabilmekte ve karsihikh olarak bir
“arac¢” olma durumu yasanmaktadir.

Anahtar kelimeler: Dans video, dijital teknoloji, dans koreografisi, beden
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ABSTRACT

THE INFLUENCES OF THE VISUAL TECHNOLOGY MEDIUM ON MODERN
DANCE CHOREOGRAPHY AND THE CHANGING BODY CONCEPTION

Tan TEMEL

In this thesis, the influences of the visual technology which has started to be applied for
dance with the technological development, on dance choreography and body conception
are explicated, and it is aimed at finding an answer to the question of whether this can
be evaluated within the modern dance structure. Since the beginning of the 20" century
until this day, the practice of dance in visual medium has been discussed.

The concepts of time, setting and fiction in dance video are first of all, examined from
the sample dance videos. The technical facilities of the dance video are associated with
the dance choreography and the influences of the camera on the body perception are
questioned.

Dance video finds its counterpart in the post-modern medium. When the influences of
the post-modern approaches on the dance video are considered, the contributions of
Merce Cunningham who is acknowledged as the forerunner of post-modern dance, to
the dance video can be qualified as revolutionary in terms of making different attempts
in dance choreography.

Within the framework of all these concepts, he demonstrates how the body is perceived
in today’s world and the new conception of body.

As a result, when all of the works realized by dance video and digital technology are
considered as a method, it would be appropriate to take them as distinct art aesthetics
apart from the structure of modern dance. In this context, these elements are applied as
supporting components in modern dance choreographies, and they both act as a “tool"
for one another.

Key Words: Dance Video, digital technology, dance choreography, body
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1. GIRiS

20. yuzyilin basinda, Amerikali dans sanatgisi Isodara Duncan’in balenin kati kurallarina
tepki gosterip bale kiyafetlerini bir kenara atarak ¢iplak ayaklarla ve rahat kiyafetler i¢cinde
dans etmeye baslamasi modern dans tarihinin baslangici olarak kabul edilir. Bu baslangic
bireyin duygularint 6zgiirce bedeni ile anlatmasimi ve 20. yilizyilin dans sdylemini
olustururken, bat1 kiltiirinde yeni arayis ve {sluplarin ortaya ¢ikmasina zemin

hazirlayacaktir.

1. Diinya Savagsini izleyen ilk on yil dansta ekspresyonist (disavurumcu) anlayislarin gegerli
oldugu yillardi. Modern dans baslangicindan itibaren sosyal, kiiltiirel, ekonomik yasantiy1
beden yoluyla disa vurma amacindaydi. Modern dans giinliik deneyimlerden biiyiik bir gii¢
altyordu. Duncan’dan sonra Ruth St. Dennis, Mary Wigman, Doris Humprey, Hanya Holm,
Katherine Dunham, Martha Graham, Merce Cunningham, Lester Horton gibi birgok dansg1 ve
koreograf yaptiklar1 ¢alismalarla modern dans tarihine yeni anlayislar ve bakis agilar
getirdiler. Gelistirdikleri yeni teknikler bireyselligi yansitan imgeler tasiyan, yenilikgilige
Onem veren, yasamlarini ifade edebilecekleri yeni imajlar1 yaratmayi 6n planda tutan, beden

yoluyla kendini ifade eden duygularin yon verdigi dans teknikleri olmustur.

1895 yilindan itibaren sinemanin ilk donemlerinde yapilan filmlerde dansgilarda kullanilmaya
baslanir. Bu filmler daha sonra yapilacak olan dans videolarinin esin kaynaklar1 olmustur.
1919°da Loie Fuller, ardindan Anna Pavlova gibi dansg¢ilar bu filmlerden etkilenerek
zamaninin 6tesinde dans filmleri ¢ekmislerdir. Dans videosu, 6zellikle 2. Diinya Savasi’ndan
sonra postmodern hareketlerle birlikte yayginlasir. Koreograf, yonetmen, dansgilar,
kameraman gibi farkli mesleklerden birgok insanin isbirligi ile olusan bir yapida gelisir. Dans
videosu tanim itibari ile video i¢in yapilan yeni dans ¢aligsmalaridir. Teknolojik gelisimlerle
beraber bilgisayar teknolojisi de modern dansin alani i¢ine girmeye baslar. Dijital teknoloji ile
ilgili ¢alismalar dijital sistemlerle olusturulan gesitli programlarla gergeklesir. Bu sistemler

koreograflara farkli yaratim alanlar1 olusturmalarinda yardimci olmustur.

Bu tezin yontemi geregi, Oncelikle 20. ylizyillda dansin goriintii ortaminda kullanimina
bakilacaktir. Gortintii ortaminin dansla iliskilendirilerek tarihsel olarak irdelenecegi bu
boliimde dansgilarin kullanildigi ilk sinema orneklerinden dijital teknolojilerin kullanildig:

son donem caligmalara kadar 6rnekler tizerinden gidilerek yapilan ¢aligsmalar incelenecektir.



Modern dans koreografisi ilizerinde goriintii teknolojisinin etkilerini gorebilmek adina bu

orneklendirmeler konu baslig1 a¢isindan sonuca gidecek siire¢ i¢inde olduk¢a 6nemlidir.

Bu ¢ergevede, tezin amaci teknolojinin gelisimi ile dansta da kullanilmaya baslayan goriintii
teknolojilerinin dans koreografisine ve beden anlayisi {izerine etkilerinin irdelenerek, ortaya
¢ikan yapilarin “modern dans yapisi i¢inde degerlendirilip degerlendirilemeyecegi” sorusuna
yanit aramaktir. Bu cerceve icinde dansta beden ne demek sorusundan yola ¢ikilarak
cagimizda bedenin nasil algilandig1 sorgulanacaktir. Bu sorulara yanit bulabilmek amaciyla
ilk olarak dans videosunun teknik &zellikleri incelenecek, dans koreografisiyle
iliskilendirilecektir. Konunun daha iyi anlasilabilmesi i¢in belirli imajlart vermek

gerekmektedir. Bu agidan dans videosu drnekleri tizerinden gidilecektir.

Goriintti teknolojileri bat1 kiiltiiriinde postmodern donemle 6zdeslestirildiginden postmodern
anlayislarin dans videosuna olan etkilerini irdelemek gerekmektedir. Goriintii teknolojilerinde
de dans formunda da ortak nokta bedenin kullanimidir. Teknolojik gelisimlerle birlikte
bedenin nasil algilandigi bu ¢alismada sonuca ulagmada kilit noktasidir. Bu agidan beden
kavrami dans videosunda ve dijital teknolojilerin kullanildigi calismalarda sahne dans

koreografisiyle iligkilendirilerek ayrintili olarak incelenecektir.



2.20. YUZYILDA DANSIN GORUNTU ORTAMINDA KULLANIMI

2.1 Sinemanin i1k Dénemi ve Dans

Kardesi Auguste (1862-1954) ile birlikte ¢alisan Louis Lumiere sinemanin mucidi olarak
kabul edilir. Lumiere’in 1895°te yaptig1 ilk filmler iyi diizenlenmis, taze ve 6zgiir bir hava
tastyan, duragan gerceveli tek g¢ekimlerden olusmustur. Iyi bir fotograf¢i olan Lumiere
cergeveleme ve kompozisyondaki basarisini giinliik yagsamin ayrintilarini goriintiilerken de
sergilemistir. Trenin hizla Gara girisinin etkisi, kocaman sapkasiyla ilerleyen bir kadinin
goriintlisliyle tamamlanirken, isgilerin fabrikanin biiyiik kapisindan dagilislari, bir kopek ve
bisikletli tarafindan zenginlestiriliyordu. Bu ilk filmler hareketli insan ve obje kullanimlar ile
ilk dans filmleri olarak da adlandirilabilir. Ayrica Lumiere’in ¢ektigi bircok yerli dans

goriintiisti bulunmaktadir.

Hareketin perdede yinelenmesi alisilmis bir olay haline doniistiikten sonra, sinema miizelere
kaldirilacak bir aygit olmaktan kurtulup seyircinin ilgisini siirdiirecek yenilikler bulmak
zorundaydi (Abisel, 1989, s.26). Filmciligi kurtaran, 6ykii anlatiminin ve kurmacanin
sinemaya girmesi olmustur. Gergegin disina ¢ikarak hayal giiciini filme katan ilk yonetmen
Georges Melies olmustur. Kameranin kendine 6zgii olanaklarini kesfeden Melies, kamera
yoluyla elde edilebilecek hileleri kesfederek kisa zamanda bindirme, erime, hareketsiz
goriintli, hizli ve yavas hareket, kararma-agilma, maskeleme, tersine hareket gibi teknikleri
gelistirmistir. Gelistirdigi yontemlerle Melies filmin siradan bir taklit ve kayit olmaktan ¢ikip
sanat haline dontismesinde etkili olmustur. Tiyatro gelenegini sinemaya tasiyan Melies
filmlerinde dans¢ilar1 kullanmistir. Melies ile birlikte anilan ikinci 6nemli isim Edwin Stanton
Porter’dir. Kurgu teknigini filmlerinde basariyla uygulamistir. Ilk Amerikali film sanatcisi
kabul edilen, filmin zaman ve mekan sinirlarindan kurtulusunda biiyiik katkisi olan Porter,
yaptig1 filmlerle sinema tarihi ve estetigi acisindan onemli adimlar atarak Amerikan

sinemasina yeni bir yon vermistir.

1900’11 yillarla birlikte “hareketli resim” aygitlarinin showman’lerin eline ge¢mesi ile birlikte
sinema bir endiistri dali ve daha sonra da bir sanat dali olmustur. Bu geciste rol alanlar basta
sanat¢ilar degil, egitimsiz kii¢iik girisimcilerdi. 1896-1897°de hizla yayilan ve artan sayida
seyirci ¢eken film gosterileri, film yapmanin 6nemli sayilabilecek bir kazang yolu oldugunu

ortaya koymustu. Boylece filmcilik, ticari bir girisim olarak orgiitlenmeye baglamistir.



Sessiz film doneminin bir¢cok sanat¢isi da dansc¢i alt yapilarindan gelmistir. Rudolph
Valentino kariyerine vodvil sanatgisi olarak baslamis, Charlie Chaplin ise dansg1
fizikalitesiyle anilmistir. Mekanik insanin yerine yasayan siradan insani koyup,onun ig¢
diinyas1 ve duygulart araciligiyla komedinin seyirci ile yeni bir iliski kurmasina 6nciiliik
etmistir. Kiigiik yasta profesyonel dans¢1 ve pandomim sanatgisi olan Chaplin bedenini s6zsel

bir iletisim metodu gibi kullanmis, nesnelere konusuyormus gibi can vermistir.

Lumiere ile baslayan film sertiveni basindan beri dansta etkilerini gostermis, film alanindaki
gelismeler danscilarin ilgisini ¢ekmistir. Bu filmler daha sonralari dans videosunun
gelisiminde o6nemli esin kaynaklari olmustur. Amerika Birlesik Devletlerinde dans
goriintlilerini igeren ilk ticari gosterim, iki geng¢ kadinin goriintiilerinden olusan “the Dancer”

adl1 filmdir.

1919°da dansg1 Loie Fuller hareket ve 1s1gin manipulasyonuna odaklanan “Le Lys de la vie”
adli filmini 35 mm’lik olarak ¢ekmistir. Anna Pavlova 1924 yilinda “The Dying Swan” adli
filmi ¢ekmistir. Sonraki yillarda ¢ektigi diger filmlerinde ise 1920°li yillarin Charleston
cilginligini kaydetmistir. Yeni bir arag olarak film dansi hem sosyal hem de teatral baglamda

kaydetme firsat1 vermistir.

2.2 Hollywood Film Endiistrisi ve Dans

1928°den itibaren sesli film déneminin baslamasiyla, yeni film tarzlari ortaya ¢ikmistir; bu
baglamda dansin yeni tarz film yapilarindan etkilenmesi kaginilmaz olmustur. Bu siirecin
baslangicini yeni bir tarih yerine donem olarak belirtmek yerinde olacaktir. Bu donem 1930°Iu
yillarda Hollywood film endiistrisinin gelisimi ve miizikallerin ortaya ¢ikisidir. Ornegin, Fred
Astaire, Ginger Rogers, Gene Kelly, Eleanor Powell, Cyd Charisse ve Ruby Keler gibi yildiz
isimlerin yer aldigi yapimlar bu dénemden itibaren gelismistir. 1930°lu yillardan 1950°1i
yillara kadar MGM, RKO ve Warner Brothers gibi yapimcilarin tirettigi miizikal filmlerde
artig goriilmustir. Hollywood miizikallerinde dans ve miizik birinci elementler olurken anlati
ikinci siray1 alir (Dodds, 2005, s.5). Bu miizikallerde danshi béliimler i¢in film teknigine
uygun olarak koreografiler hazirlanmistir. Busby Berkeley bu anlamda dansi ilk defa yenilikgi
bir sekilde film haline getiren yonetmendir. Berkeley’in dans rutinleri bir Broadway
platformlarinda oynadiklari, merdivenlerden inip ¢iktiklar1 dansg¢i korolarinda olusan bir

gelenek tizerinden gitmekteydi ve fiziksel ifadeden ¢ok gorsel ifadeye 6nem vermekteydi.



Berkeley soyutla mobil sematikler olusturan yontemler kullanarak kompleks geometrik dans
rutinleri igceren koreografileriyle taninmaktadir (Dodds, 2005, s.6). Berkeley nin
calismalarinda kamera, dansa dair bir katilimer gibidir. Ornegin kadinlarin olusturdugu sirayla
beraber ilerlemek icin bazen tracking shot kullanirdi ve bazen de her kadinin yliziini
gostermek i¢in yakin lenslerden faydalanirdi. Ancak imza niteligi tasiyan 6zelligi top-shot dir.
Genellikle kameray1 basin tizerinde konumlandirir ve boylelikle yuvarlak tasarimlari segkin

kaleidoskopik efektler halinde goriilebilirdi (Dodds, 2005, s.6).

Miizikallerde diger 6nemli isim Fred Astaire, Berkeley’in aksine miizikal komedi ve koronun
disinda sololar ve diietlerle calismistir. Unlii dans partneri Ginger Rogersla beraber The Gay
Divorcee (1934), Top Hat (1935) ve Shall We Dance?(1937) gibi sayisiz yapima imza
atmigtir. Astaire balo dansi, tap, jazz ve bale teknigini de igeren bir dans sozligi olusturmus
ve sarkilarla dansi bir anlatinin i¢inde birlestirmistir. Astaire dansin nasil c¢ekilmesi ve
koreografinin nasil yapilmasina dair bir takim fikirler gelistirmistir. Kisa fazlardan olusan
dizileri basitce degistirerek edit ederek bazi koreograflarin aksine tam uzunlukta dans serileri
¢cekmistir. Onun i¢in dansin 6nemi biiyiiktiir ve bu nedenden dolay1 tam beden ¢ekimlerinde
dansgilarin dar ¢ergevede ¢ekilmesinde ve ¢ok sinirli sayida kesme (cut) yapilmasinda 1srarci
olmustur. Imgesel anlatimdan ¢ok az faydalanmistir. Bunun sonucunda dans filmin teknik

kullanimlariyla birlikte ¢cok az bir bozulma gostermistir.

Hollywood sisteminin ve film endiistrisinin 2. Diinya Savasi nedeniyle geriye ¢ekilisi 1950°1i
yillarin basinda yogun olarak goriilmesine karsin dans, bir ¢ok film igerisinde kullanilir.

1930°lu ve 1940’11 yillarin Hollywood miizikalleri Oklohama (1955) ve Cabaret (1972) gibi

sahne miizikallerinin adaptasyonlariyla devam eder.

Yeni bir tarz dans filminin ortaya ¢ikist 1970°li yillarin sonunda baslar ve 1980°li yillar
boyunca siirer. Bu donemde Saturday Night Fever (1977), Dirty Dancing (1987), Fame
(1980), Flashdance (1983), Staying Alive (1983) ve Footlose (1984) gibi dans filmlerinde
artig goriiliir. Bu donemdeki filmlerin olusumuna zemin hazirlayan durum saglik ve fitness
anlayisinda yasanan patlama olmustur. Popiiler miizik bu filmlerin soundtracktini olustursa da
bu filmler miizikal anlayistan uzak klasik anlamda anlatici filmler olmus ve dansi sosyal

kimlik, romantik tatmin ve diger basar1 fantezileri olarak kullanmislardir.



2.3 iIk Avant-garde Film Calismalar

Herhangi bir yeni, deneysel hareketi adlandirmak i¢in kullanilan avant- garde terimini
“kabul edilen formlarin disinda kalan, ya da bunlara karsi c¢ikan; genelgecer giinliik
standartlara ters diisen, ya da uygun olmadigi iddia edilen konularla ilgilenen ve &zellikle
ticari hesaplara diisman olan sanatsal yaklasim olarak tanimlamak mumkiindiir ( Bawden, ed,
s.45). Yazilar1 ve filmleriyle avant- garde sinemanin en iinlti isimlerinden biri olan Dulac
avant-garde sinema anlayisini, teknigi, goriintii ve sesin anlatimsalligini, yenilenmis bir
bakisin hizmetinde kullanarak yerlesik geleneklerle baglar1 koparmak, gorsel ve isitsel alan

icinde yeni duygusal akorlar aramak olarak acgiklar (Abisel, 1989, s.153).

Avand-garde filmler, genellikle az sayida sanat¢i tarafindan gergeklestirilen, sinirli olarak
dagitilan, biiytik seyirci kitlesinin ilgisini gekmeyen ve zaten bunu da amaglamayan filmlerdir.
Avand-garde filmler tanim itibari ile de farkli yaklasimlar sergilerler. Yaratma eyleminin
kisiselliginden, hep farklinin ve yeninin pesinden kosma gerekliliginden hareket edilir.
Onemli avand-garde filmlerden biri olan Mekanik Bale’ye bu béliimde yer vermek yerinde
olacaktir. Mekanik Bale, donemin taninmis ressamlarindan Ferdinand Leger’in filmidir. Film,
Oykuiyii ortadan kaldirarak bigimlerin ve ritmin pesinden kosan deneysel bir yapittir. Makine
ile insan1 birbirine baglayan karmasik bir biitliniin sinemasal yolla ifade edilis denemesi
olarak kabul edilen bu filmde zaman, timiiyle gorsel olan durumlarin, kisa ya da uzak
duraklamalarin varligiyla, goriintiilerin hizli ya da yavas ritmiyle, goriintii ve hareketlerin

Stirekli olarak birbirleriyle zitlagsmasiyla yaratilan etkilesimler araciligiyla hissedilebilir
(Lawder, 1975, s.130). avand-garde filme bir diger 6rnekte Rene Clair’in bir balenin perde
arasinda gosterilmek {izere hazirlanmis Perde Arasi adli yapittir. Perde Arasi, panayirda
gecirdigi geceden sonra hala aksamdan kalma olan bir adamin karabasanini anlatir goriinse de
sasirtict metaforlara bagvuran, dadaci siir gelenegine uygun, amagsiz goriintiilerden olusan bir
filmdir. Bindirme, erime, bi¢im bozma ve hizli kurgunun yardimiyla simitten cenaze
celenklerinin, bir tabutu ¢eken devenin ve 6nce ¢icek sanilan sonra da erkek oldugu anlasilan
bir balerinin c¢ekimleri bir araya gelir. tiim bu gelisimler ve anlayislar dans videosu

calismalarinin esin kaynagi olmustur.

Dans¢i1 olup ayn1 zamanda avand-garde filmlere 6rnek olabilecek dans videolar1 ¢ceken Wendy
Toye, Sally Potter, Yvonne Rainer sinematik caligmalarin i¢ine dansi da dahil etmislerdir.

Doénemin 6nemli film yapimcilarindan biri olarak goriilen Maya Deren’nin ¢alismalar1 da



avant-garde sinemada yerini alir. Kamera ve dansin ayrilamaz bir bigimde birbirine bagl
oldugu anlayisinin benimsendigi bir sanat formu olan “chore sinemanin™ mucidi olarak kabul
edilir. 1945°te Deren, “dans kamera ile o kadar iligkilidir ki birbirinden ayirmak imkansiz”
diyerek benimsemis oldugu dans- kamera iligkisini vurgulamistir (Satin, 1991, s.41). Maya

Deren filmin yapim ve dagitim asamalarinda Hollywood’dan ka¢inmustir.

Deren’in Study in Choreography for the Camera adli filmi zamanin ve mekanin yapisal
anlamda film ve dans araciligiyla yeniden kesfidir. Filmde Taley Beatty mekan igerindeki
yerlesimlerde birkag saniyelik gecisler yapar; 6rnegin bir ormanda bir dizi hareket baslar daha
sonra ayni sekans oturma odasinda devam eder ve sonra bahgeye geger. Sekansin devamliligi
korunur ancak mekan radikal bir sekilde degismektedir. Deren bu filmde dansi agik bir ifade
bi¢cimi olarak kullanir. Kameranin manipiile edilmesiyle filmlerinde oldukca giiclii
koreografik kalite goriilmektedir. Bu kalite filmin diizenleme teknigi ve ekrandaki hareketle
zenginlesir (Satin, 1991, s.43). Maya Deren’in Study in Choreografhy for the Camera (1945)
adli calismasini 6rnek alan pek ¢ok film ve dans video sanatgisi, Deren’in tanimlamasiyla
‘kamera ve insanlarla birlikte yapilan’ danslar yaratmak {izere kameray1 birden dondiirerek,
hizla kaldirarak, egerek, kameranin kendisini devingen bir 6ge olarak kullandilar, kamerada
sanat¢ilarin arasinda yer alan bir dansci, aktor kimligi kazanmistir (Resim 2.4- 2.5). 1946
yilinda cektigi bir diger film olan Ritual in Transfigured Time  da, iki kadin yiine saril1 bir
sekilde karsilikli oturmaktadir. Kadinlardan biri ger¢ek zaman akisinda gosterilirken digeri
yavas ¢ekimde ¢ekilmistir. Baska bir sahnede bir kisi parti sahnesi goriiliir ve hi¢ ses
kullanilmamustir. Sesin kullanilmamasiyla dikkat mimiklere ve kisinin beden hareketlerine

yonlendirilir.



2.4 Televizyon Ortaminda Dans (Ornek BBC)

Dansin ekranda sunumunu inceleyerek, dans videosunun gelisim ¢izgisini anlamak ve dans
videosunun, popiler TV anlayisindan farkli bir anlayis i¢inde oldugunun altin1 ¢izmek i¢in

televizyon ortaminda dans sunumunu gozden gegirmek yerinde olacaktir.

1936 yilinda BBC televizyonunun resmi olarak yayina baslamasiyla, ti¢ yil icerisinde bale
yayinlari1 da gosterilmeye baglamistir. Marie Rambert’in “Mercury Ballet’si bu yeni hizmette
goriilen ilk topluluk olmus ve diger koreograflara ek olarak Anthony Tudor o&zellikle
televizyon i¢in sekiz yeni bale yapmistir. 1936 ve 1939 yillar1 arasinda, 6nceden varolan 40
bale gosterilmis bu da televizyonun ilk yillarinda gosterilen bale sayisindaki artiginda
gostergesidir. Ayrica BBC yalnizca baleye odaklanmayarak Margaret Morris’in “serbest
form” danslarini, Uday Shankar’in Indian Dance Company’sini ve flamenko dansgisi
Encarnacion Lopez Julvez’i (Argentinita) yayinlamistir (Eisele, 1990, s.15). 1939°da 2.Diinya

Savasi’nin baglamasiyla bu gosterimler sona ermistir.

2. Diinya Savasindan 6nce yapilan Tv gosterimlerinde hem kayit hem de gosterim kosullari
oldukea ilkeldir. Stiidyo alanlar1 oldukc¢a kii¢iiktiir ve agir aletler dolduruldugunda dansgilar
icin ¢cok az yer kalmaktadir. Bu mekansal sorunlar solo ya da diiet ¢alismalara agirlik
verilmesine yol agmistir. Bu donemdeki diistik kalite televizyon goriintiisiine bagli olarak
dansgilar kostiimlerini de temel tasarimlarla modifiye etmek ve olduk¢a kalin sahne makyaji

yapmak zorunda kalmislardir.

Savasin bitimiyle birlikte 1946°da BBC tekrar yayin yapmaya baslar ve dans programlari
artarak devam eder. 1946 ve 1954 arasinda BBC ayni zamanda yabanci gruplarin islerinin
baz1 bolimlerini de yer vermis ve Ballet for Beginners gibi programlarla yeni bir izleyici
kitlesi olusturmusur. 1954°te Margaret Dale BBC’ye yapimci olarak atanir. Sadler’s Wells
Ballet grubunun eski dans¢ilarindan olan Dale’in atamasi olduk¢a énemli bir tercihtir. 1950’11
yillarin sonlarina dogru, daha da gelismis teknik imkanlarla beraber Dale televizyon i¢in
klasik repertuardan daha biiyiik capta calismalar yayinlamaya baslar. Dale ayni zamanda
Ingiliz halkin1 Bolshoi ve Kirov Baleleri araciligiyla Rus balesiyle tamstirir. Bu dénemde bir
baska gen¢ yapimci Patricia Foy dansi gala performanslart veya miizik programlari

araciligiyla bir bagka ac¢idan yayinlamaya baglamistir.



1960’11 yillarda televizyon teknolojisinin gelisimi ile uluslararasi yayin yapilmaya baslanir.
BBC’nin diger televizyon firmalarindan programlar satin alma politikast dansin kapsadigi
alanin1 genisletmis ve halkin gerek finansal gerekse cografi nedenlerden 6tiirii asla gorme

sans1 bulamayacaklar1 yerler ve kiiltiirlerle ilgili programlari izlemelerini saglamistir.

Televizyon ig¢in sahne dansini kaydetmenin bir diger amaci, dnceden yapilmis ¢alismalari
belgelemektir. Bu donem boyunca kimi Tv yonetmenleri teatral dansi kaydetmenin farkl
yollarin1 aramaya baslarlar. Isvecli koreograf ve yonetmen Birgit Cullberg baslangigta tek bir
cekimde tek bir kameranin hi¢ hareket etmeden ¢ekmesini ortaya atar. Diger koreograflar bu
esnada televizyon i¢in is yapma kaygilar1 tasimaktadirlar. Hans van Manen’in Kain en Abel
(1961) ¢alismasi caddelerde heyecanli bir takip ve hizli hizli hareket eden pas de deux’leri

iceren yerinde ¢ekilmis bir televizyon balesidir.

1980°1i yillar boyunca BBC televizyonunda iki dans sezonu gosterilir. Dance Month (1980)
ve Dance International (1983), her ikisinde de klasik repertuarlardan c¢agdas dans
topluluklara kadar farkli isler sergilenir. Ote yandan Channel Four’da daha yenilik¢i ve

deneysel danslar gosterilir.

Gelismis stiidyo kosullarinda ¢ekilen Dance International ve Dance on 4 gibi programlar
televizyonun ilk yillarindan daha farkli olarak, dansi televizyon izleyicisinin karsisina
cikarmak anlaminda olduk¢a onemli bir rol iistlenmekteydiler. Bu dénemde koreograflar
televizyonun dansa getirebilecegi olanaklarin farkinda degildiler ve yonetmenler de ayni

Olctide dansi karakterize eden kodlardan ve yapilardan habersizdirler.

1987 yilinda Chanel Four tarafindan Dancelines adl1 proje gerceklestirilir. Projenin amaci her
sanat¢inin diger sanat dalina ait olan zorluklar1 6grenmesi ve farkli sanatsal yaklasimlari
anlamasi {izerine temellenmistir. Koreograf Siobhan Davies ve Ian Spink ve yonetmen Terry
Braun’da bulundugu program televizyon i¢in dans yaratma ve danslar1 televizyona
uyarlamaya iligkin bir ¢ok problemi isaret etmektedir. Program sirasinda ortaya atilan
elestiriler televizyonun ¢ok fazla teknik sihirbazlik kullanmasina iliskin ve yine televizyonun
koreografi aracinin Ustiinii  Ortmesinin  altizt  ¢izmektedir (Rubidge, 1993, s.189).
Dancelines’in amaci yaratict fikirler ¢ikarmak ve yenilik¢i bir seyler getirmekten c¢ok
yonetmenlerin, teknikerlerin, koreograflarin ve danscilarin bir digerinin yontemini iyice

anlamalarin1 saglamaktir. Bu proje katilimcilar agisindan ¢ok 6nemli bir 6grenme siireci
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olmakla kalmamis, ayn1 zamanda dans ve televizyon arasindaki iliskinin deneysel olarak
incelenmesi adina da 6nemli bir gorev tstlenmistir. Dancelines programi diger programlart da

dans ve televizyon arasindaki yaratici iligkiyi incelemeye tesvik etmistir.

2.5 Video Ortaminda Dans

Dans videosu, tanim itibari ile video i¢in yapilan dans calismalaridir. Video ve dans
sanat¢ilarinin gercek bir igbirligidir. Dans koreografisi, temelde duragan olan bir ortamda
calisilir. Koreograf, sahne kurulduktan sonra dansc¢ilarin sahne {izerindeki diizenlenisleriyle ve
sahnede yaptiklar1 hareketleriyle ilgilenir. Film ¢eken kisi ise kamera g¢ergevesi i¢indeki her
seyi diizenler. Dans¢inin, kullanilan mekanin tiyatro mekanindan farkli bir mekan oldugunu

anlamasini saglamaya c¢alisir.

Tiyatro olmayan bir mekanda dans bi¢imlerini géstermekle ilgilenen video sanatgilari, kamera
araciligr ile dansin akigimi, gerilimini, enerjisini yakalamanin gii¢ligli icerisindedirler.
Yer¢ekiminden ve geleneksel zaman diziminden bagimsiz olan bu hayali ortamlar, film ve
video sanatgilarina, goriintiileri degistirerek veya koreografideki ardil siralanisi ve adimlari

yeniden diizenleyerek dansi yeniden yaratmalari i¢in imkan saglar.

Videoda dort onemli unsur vardir: Bunlar, yetkinlik, video ekraninin c¢ergevesi, canli renk
efektleri ve kurguda akiciliktir. Bu baglamda, video goriintiiler 6zgiirce hareket ederken,

gorsel ve zihinsel yaratimlar gergeklestirmek ideal bakis agisidir.

Teknolojinin degisen roliine kars1 oncii bir yaklagim sergileyen Banff Sanatlar Merkezinde,
koreograflar, dansgilar, yonetmenler, besteciler elektronik ekran i¢inde dans yaratma siirecini
irdelediler. Bu oturum, Medya Sanatlar1 i¢inde yeni bir yapiya kavusturulmus televizyon ve
video programlarina yonelik ilk ¢aba idi. Banff’da gelistirilmek istenen disiplinler arasi
igbirligiydi. Amaglari, deneysel video ¢alismalarini ve bunlarin yayin imkanlarini bir araya
getirerek, yonetmenleri ve yapimcilart yeni bir bi¢im yaratmaya tesvik edecek bir program
gelistirmekti. Seminer baskan1 Bob Lockyer bir roportajinda “artik, koreograf ve yonetmenler
isbirligi yaparak yeni bir eser yaratiyorlar. Televizyon dansinin, ilk andan itibaren kamera
alan1 i¢inde dogup gelisen koreografiye donlismesinin temelini iste bu yogun ve esit igbirligi
saglamistir” (Dodds, 2005, s.11). Dans videosunu anlamanin yolu kamera alaninin sahne

alanindan farkli bir gergekligi oldugu fikridir. Bu gelismelerle birlikte, dansgilar da kameranin
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karsisinda beceri kazanmaya baslarlar. Kameranin nereden ¢ekim yapacaginin dansgilara
aciklanmasiyla, dansgilar kamera karsisinda nasil hareket edeceklerine kendileri karar

verirler.

Fischer’e gore dans videosunda niians neredeyse gercek iistiidiir. Seyirciler at gozliikleri ile
bakmaya alisik olsa da video, kesme ve zincirleme yaparak sizi aniden bagka bir yere gotiiriir.
Kurguda karakterin bakis agisiyla izleyebilir veya karaktere farkli ac¢ilardan bakabilirsiniz;
bunlarin hepsi birkag saniyede olup biter. Video bir karakteri olusturup gelistirirken inanilmaz

imkanlar sunar ( Dodds, 2005, s.12).

2.6 Dijital Ortamda Dans

Analog ve dijital sistemler arasindaki esas farklilik, analog sistemlerin bir sinyal igerisindeki
fiziksel degisimlerin bu degisimin ortaya koydugu ile arasindaki orantisallik; dijital ise bir
kod tablosu gerektiren ve fiziksel anlamda rasgele sembollere dayanan yapilarda olmalarindan
ileri gelir. CD-Rom, bilgisayar programlari, sanal gerceklik sistemleri ve internet gibi dijital
teknolojiler radyo, film ve video gibi analog teknolojilerden farkli olarak dans koreografisinde
kullanilmaktadir. Bu tanimlamalardan yola ¢ikildiginda dijital dansi nelerin olusturdugu
sorusu giindeme gelmektedir. Rubidge’e gore, digital dans genel bir sanatsal vizyon edinme
aracindan ¢ok koreografik kavramlari organize eden bir yaklasim olarak sergilemektedir. Bu
acidan ‘koreografik hassasiyet’ bir dans isinden ¢ok, bir enstolasyona benzeyen herhangi bir
calismada daha baskin olabilir bu goriis insanin antromorfik bedenine dair herhangi bir temsili
gorlintli veya oOzellik gostermeyen bir isten baska bir seye benzeyen calismalar icin de

gecerlidir (Rubidge, 1999, s.41-42).

Dijital ortamda dans bir ¢ok farkli formda olabilir. Bilgisayar ekranini baslangi¢ noktasi
olarak kabul edersek dansin bu alan1 dolduracagi bir ¢ok farkli yola ulasabiliriz. Bunlardan
biri DVD olarak adlandirilan Dijital Video Diskleridir. DVD’ler biiyiik miktarlarda bilginin
saklanabildigi ve interaktif bir egitim araci olarak kullanilabilen araglardir. Bu ortamda
calismalar DVD’lerin 6nciisii olan CD-Rom’larla baslamistir. Koreograf William Forsythe’in
ticari olarak bulunabilen CD-Rom™u “Improvisation Technologies: A Tool for the Analytical
Eye (1999)”, isimli bir CD hazirlamigtir. Bu CD yardimiyla kullanic1 koreografin koreografik
calismalarina ulasabilmektedir. Acilis sayfasi, i¢indekiler tablosuyla baslar ve daha sonra

Forsythe kompozisyon stratejilerini tartisirken goriiliir, bu fikirler bilgisayar ortaminda
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hazirlanan animasyonlar tarafindan bilgisayar ortaminda gosterilir. Topluluk dansgilar1 da bu
calismalarin anlasilmasini  kolaylastiracak sololar yaparak repertuarlarindan alintilar

sergilerler.

CD-Rom’larin dans i¢in “bilgi temeli’ kavramina ek olarak bazi sanatgilar bu formati oldukca
estetik bir metin olarak gérmeye basladilar. Her ne kadar satisa ¢ikarilmasa da koreograf
Mark Baldwin ve Carol Murcia “Who Killed Me?” (1998) adindaki bir CD-Rom iizerinde
calismaya basladilar. Ana diislince bir cinayet senaryosuna ve bu cinayetle ilgili renklerle
belirlenmis alt1 siipheliye dayanmaktaydi. Her bir figiire tiklayarak kullanici birbirinden
tamamen farkli sira sira siseler, dans sekanslar1 ve ekran boyunca yarisan siyah kopekler gibi

degisik gorsel diinyalara girebiliyordu.

Bazi bilgisayar programlari dijital dans ortaminda sanatgilar tarafindan kullanilirken, dans
tasarimi1 agisindan en Onemli gelisimlerden biri “Lifeforms” adli program olmustur. Bu
program British Columbia Simon Fraser Universitesi'nde Dr. Tom Calvert tarafindan
gelistirilir. Lifeforms, zaman ve mekanda hareket edecek sekilde dizilmis bir veya daha fazla
esnek hareketleri olan sayisal bir goriintiiden ibarettir. Bu program yardimiyla koreografi
egzersizleri, notasyon, yeniden olusturma ve hareket analizinden yararlanilabilmektedir
(Jones, 1996, s.10-11). Program koreograflarin yorulmayan sanal bedenler iizerinde
koreografik fikirleri denemelerini ve boylece gercek dansgilarla kaybettikleri zaman ve
hazirlanma kayiplarindan kurtulmalarini saglayan olanaklar sunmaktir (Wyman, 1991, s.12).
Merce Cunningham ve Mark Baldwin, koreografik destek anlaminda Lifeforms’u deneyen iki
koreograftir. Lifeforms’dan baska Director, Premiere ve Photoshop gibi, bilgisayar ekraninda
dans imgeleri liretmek, diizenlemek ve {izerlerinde oynama yapmakta kullanilan bagka

programlar da dans koreografisinde kullanilmaktadir (Anderson, 1996, s.13).

Miizik bestelemek, ses {liretmek, sahneyi 1siklandirmak i¢in yapilan bilgisayar
programlarindan yararlanan Palindrome adli topluluk bu programlarin gelistirilmesine olanak
saglayan sistemler gelistirmistir. Palindrome’un yaptig1 calismalar ¢ergevesinde, gelistirilen
teknolojik sistemleri anlamak daha kolay olacaktir. Bilgisayar ortaminda goriintii olusturmak
icin iki temel sistem kullanilmaktadir. Ilk sistem kasilan kaslarin elektrik sinyali {irettigi
gerceginden yola c¢ikar. Bu sinyaller hastanede yapilan EKG testindeki gibi deri yiizeyine
konmus eloktrodlar araciligiyla yakalanir. Electrodes adli dansta alicilar dansginin kalgasina,
midesine ve koluna yerlestirilir (Resim 2.6-2.7). Motion Capture olarak adlandirilan bu

sistemde farkli kas gruplarinin kasilip gevsemesiyle farkli kanallardan sesler alinir (Resim
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2.8-2.9). Uc tiir sahne 1s1g1da benzer sekilde kontrol edilir. Motion Capture sistemi
kullanilarak yapilan bir diger dansta Bill T. Jones’un Ghostcatching adli eseridir. Hem sahne
hem de dans videosu olarak hazirlanan bu eserde danscilarin beden siliietlerinin ¢izgisel
olarak motion capture yontemiyle goriintiisti elde edilir. Sahne ¢izgisel beden hareketlerinin

ilizyonuna doniistir (Resim 2.10-2.11-2.12).

Kullanilan diger sistem, “cerceve tutma” olarak adlandirilir ve bilgisayar ortaminda video
gorlintlilerinin tutulmasi ile olusturulur. Palindrome bu sistemlerle birlikte iki yazilim
programu gelistirmistir. 1lki Touchlines’tir. Sahne etrafina sensér adi verilen kiigiik kameralar
yerlestirilir. Bu sensorler bilgisayara dansin {i¢ boyutlu goriintiistinii aktarirlar. Touchlines ile
dansg¢inin hareketinin degisimi ile ses drnekleri, miizik notalari, 151k degisimleri baslatilabilir.
Palindrome’un Minatour adli ¢alismasinda danscilar sahne icindeki hareketleriyle miizigi
bestelerler. Hareket hizlarindaki degisimler miizigin olusumu i¢in ortam yaratir. Geleneksel
olarak dans¢i miizige uumlu dans eder, miizikle es zamanli olmaya ¢abalar. Bilgisayar
destekli programlarla birlikte iliski otomatik ve anliktir. Danscilarin beden hareketleriyle
miizigi sadece duymuyor artik gorebiliyoruz.. Diger yazilim programi ise CRAT (color
recognition and tracking) adi verilen renk taninmasi ve izlenmesi programidir. Bu programda
bilgisayar her dansciyr kostiim rengine Kkilitlenerek ayr1 ayri izler. Her dans¢i kostiim
renkleriyle ayirt edilebildigi i¢in sahnede bireysel etkiler yapabilirler. Bu sistemlerle birlikte

sahnede yeni iliski tiirleri ortaya ¢ikmistir ve dansc¢i bedeni yeni bir sanatsal giic kazanmistir.

Ozel bilgisayar programlarinin yaminda internet, ekranda dans icin bir ortam olarak
kullanilmaktadir. Ucuzlugu, kisisel web sitesi tasarimi sinirsiz paylasim ortami saglamistir.
Gilinlimiizde birgok dans toplulugu ve bagimsiz koreograflar ¢aligmalarini internet yoluyla
tanitmaktadir. Gortintliler kolayca kopyalanip indirilebiliyor ve internetin kiiresel dogasi
kullaniciya cografi konuma bakmaksizin erisim imkani1 yaratmaktadir. Giiniimiizde internet
sadece tanitim araci veya bilgilendirme sistemi olarak kullanilmayip gosteri platformu olarak
da is gorebilmektedir. Danscilar, sanatsal temaya sahip sitelerini olusturabiliyorlar ve bu
sitelerini interaktif boliimlerle paylasiyorlar. Bu etkilesimli bolim, c¢alisma hakkindaki
tepkilerin gonderildigi bir pano sayfasi icerebiliyor veya sayisal dans goriintiileriyle bir
sekilde oynanabilecek bir boliim olabilmektedir. Parry’e gore, internetin bu sekilde kullanim
olanagi sunmasi; sanatin dogasi, telif hakki ve dagitim gibi sorunlar dogurmaktadir

(Parry,1998-1999, 5.13).
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Bazi koreograflar tarafindan kullanilan bir diger dijital sistem ise, goriintii ve sesleri uzak
yerlere baglayan telematik teknolojilerdir. Bu teknoloji, kurumsallasmis orgiitlerde uzak
mesafelerdeki miisterilerle temsilciler arasinda toplantt yapilmasini saglayan video
konferansdir. Video konferansin meydana getirilebildigi bircok yontem vardir. Daha yavas ve
kesintili /SDN’den sonra en bilinen yontem, hizli ve net baglanti gergeklestiren “ATM
(Asynchronous Transfer Mode)” itizerinden kullanimdir. Internet’ten indirebilen CUSeeMe
yazilimi da mevcut ama nispeten daha disiik teknoloji tirliniidiir. Performans disiisleri ve
gecikmeler yasatir. Birtakim sanatcilar sonuglari ayirt etmek i¢in bu farkli teknolojileri
kullanmiglardir. Koreograf Wayne MacGregor “Trial by Video” (1998)’da son teknoloji
telematik yontem ile Londra ve Melbourne’daki danscilari birlestirmistir. Elde edilen sonug,
canli performans ile farkli bir sehirdeki dansgilarin yansitilmig dijital goriintiileri arasindaki
iligki olmustur. Teknolojinin kullanilmasiyla, ayni sahne {iizerinde kismen koreografik
sahneleme ve orada hem bulunan, hem de bulunmayan viicutlar arasinda miimkiin olan bir
etkilesim saglanmistir. Benzer sekilde, 1997°de yapilmis olan “Ghosts and Astronouts™ta
koreograt Susan Kozel, Riverside Stiidyolar1 ve Londra Place Tiyatrosu’'ndaki dansgilar
birlestirmek i¢in CUSeeMe yazilimini kullanmistir. Kozel, Place Tiyatrosu’daki bir ekranin
ardinda havada asilidir. Seyircilerin, canli elemanlar1 ve Place ve Riverside’dan gelen
goriintiileri incelemek i¢in etrafta dolagmalar1 serbesttir. Calismaya soguk ve sarsintili hatlar

katan yansitilmig goriintiiler aksak, bulanik, tek renkli viicutlardan olugmaktadir.

Glinlimiiz goriintii kayit teknolojisi dans sanatgilarinin ilgisini dijital alanlara kaydirmistir.
Parry, goriintii yakalamay1 hareketin optik veya manyetik islemle bilgisayara girilmesi olarak
tanimlarken bu sistemi “algilayicilar oyuncunun eklem yerlerine ilistirilir. Hareketli uzuvlarin
yorlingesi elektronik olarak kaydedilir ve sonra bilgisayarla yaratilan animasyonlara
dontisttirilir.” diye agikliyor (Parry, 1998-1999, s.13). Bu veriyle ekran tizerinde oynanabilir

ve birden fazla gorsel bi¢imle resmedilebilir.

Dijital ortamda dans, giinlimiizde ¢ok ileridedir. Teknolojinin artan olanaklari, bu alanda
sanatsal ve pedagojik gelismeler acisindan birgok firsat yaratmaktadir. Teknolojinin
gelistirilen yeni sistemlerle kullanimi sayesinde dansgilar hareketleriyle sahnede miizigi,
1isiklar1 olusturabilir, kendileri yer almadan goriintii olarak sahnede yer alabilmektedirler.
Dans videosu ile birlikte bedenin algilanisindaki degisimler dijital ortamdaki gelismelerin
dans¢1 bedeninde kullanimiyla farkli bir boyut kazanmistir. Tiim bu gelismeler bedeni

algilayisimizi sorgulamamiza yol agmaktadir. Bu konu ayrintili olarak besinci bolimde
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incelenecektir. beden algilanisindaki degisimlere gegmeden dnce dans videosunda teknik ve
koreografik unsurlara goz atarak, post modern anlayislari incelemek sonuca giden siirecte

olduk¢a 6nemlidir.
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3. DANS VIDEOSU VE KOREOGRAFIK UNSURLAR

Video ve dans sanatcilarinin birlikte ekip anlayisi i¢inde caligmalariyla ortaya ¢ikar. Video
calismalarindaki igbirligi video sanat¢ilarina gesitli olanaklar saglar. Dans videosunu anlamak
icin ilk adim kamera alaninin sahne alanindan farkli bir tiir oldugu gercegini anlamaktir. Dans
videosu sadece kurgunun etkisiyle degil zamanla verilen miicadeledir. Bu baglamda dansi
uzamda siirtip giden bir sey olarak diistinebiliriz. Buna video dahil oldugunda ise dans

zamansal mekan i¢inde bir yolculuga dontistir.

Kamera ile dansi birlestirmek yeni kavramlarin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Ekran
koreografisi, kamera koreografisi, kamera i¢in dans ile dans videosu. Dans videosu bunlarin

icinde en ¢ok kullanilan terimdir.

Ekrana aktarilan bir ¢cok performans sahnesinde pek ¢ok sorunla karsilagilmaktadir. Zira canli
performans ekrana yansitilan danstan tamamen farkli bir durumdadir. Dans video
calismalarinda koreograf ve yonetmen arasinda kendi sanatlarini icra bakimindan hareketli
gorilintliye uyarlama siirecinde farkliliklar yasanmaktadir. Bu durum goriintii ekipmanlar ile
dansin kurallarinin ve geleneklerinin birbirlerine yabanci kalmasindan kaynaklanmaktadir.
Gilinlimiizde de bu sorun hala asilamamaktadir. Sahne koreograflari ve yonetmenler zaman
zaman birbirlerinin alanlarindan taviz vermek zorunda kalmaktadirlar. Koreograf, yonetmenin
hareketlerin biitlinliiglinii bozmasindan korkarken, yonetmen koreografinin sinirlari igerisinde
filmi ¢ekmeye zorlanmasinin rahatsizligimi yasar. Yasanilan zorluklarin yaninda
unutulmamasi gereken bir durum da seyircinin koltuk-sahne iliskisi igerisinde izledigi bir
canli dans performansinda, goziiniin bir biitiin olarak algiladigi koreografinin detaylarinin
kamera sayesinde izleyiciye sinema gozii ile ulastirllmasidir. Bunun ilk c¢aligmalar
Amerika’da 1980’li yillarin ortasinda basglamistir. Her ne kadar bu gelismekte olan ¢alisma az
sayida ve eksiklikleri olsa da gegen zaman igerisinde kamera i¢in tretilmis bir¢ok eser ortaya
konulmustur. Bu calismalar sonucunda bir¢cok goriintiileme aletinin ortaya ¢ikmasinin

gerekliligi 6n plan ¢ikmustir.
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3.1 Dans Videosunda Mekan Kavram

Dans ve televizyon arasindaki temel farklilik zaman ve mekan kavramlari s6z konusu
oldugunda ortaya ¢ikar. Geleneksel televizyon dansi modelleri canli performansinin zaman ve
mekan Ozellikleri ile oranti saglamaya caligsa da dans video bu olaya farkli alternatifler
getirmektedir. Dans videoda mekanin kullanim olanaklar1 sayesinde sahnede yapilamayacak
perspektifler yakalanabilmektedir. Bir kameranin temel goriintiileme ¢ercevesi izleyiciye bir
gorlintliniin sadece televizyon veya filmle miimkiin olan perspektiflerini gérme sansini

vermektedir.

Kamera ile yapilabilen sabitleme ile, izleyici kamera ileri geri hareket ettirildik¢e gériintiiniin
bedenin ileri geri biliylimesi veya kiictilmesi hissini net bir sekilde algilar. Sahne
perspektifinden ise bedenin yeri ve goriintiisii belirsizdir ve kesin degildir. Her izleyici
oturdugu yere bagli olarak sahnedeki kisiyi farkli konumlarda gorebilir dansi farkli bakis
acilarindan yorumlayabilir. Beden farkli agilardan goriintiilenebilir ama ekrana yansiyan
gorlintli  her izleyici i¢in aymdir. Televizyon kamerasi belli ac¢ilarda goriintiiler
yakalayabildiginden dans videosunda bu tam anlamiyla basarilabilir. Yakin ¢ekim sayesinde
izleyici viicudu farkli bir agidan gorme sansini yakalayabilir ve sahnede goremeyecegi bir ¢ok
ayrintiya odaklanma sansini yakalayabilir. Cok zor goriilebilen yliz ve kas hareketleri artik
dansin bir pargasi olabilmektedir ve sonu¢ olarak da dans eden beden genelden 6zele
indirgenmektedir. Bedenin belli bélimlerinin yakin ¢ekimi izleyiciye sadece net detaylari
sunma sansi vermez ayni zamanda bedenden ayri goriintiileri ve goziin alisik olmadigi

buytitiilmiis beden parcalarini da gorme sans1 verir.

Yakin ¢ekimin kullanimi dans videoda olduk¢a yaygindir ve bazi filmler sadece bu sekilde
cekilmektedir. Hands (koreograf: Jonathan Burrows, Yonetmen : Adam Roberts, 1996)
karmagik jestler icra eden dansg¢inin dizi tizerindeki ellerinin siyah beyaz yakin ¢ekiminden
olugmaktadir (Resim 3.1). Ayni sekilde Monologue (koreograf: Anna Teresa de Keersmaeker,
yonetmen: Walter Verdin, 1994), siyah beyaz yakin ¢ekim kullanilarak ¢ekilmistir. Kamera
kendisine dogru kizgin bir sekilde bagiran bir yilize odaklanir. Koreografi yiiz ifadelerine
yonelir ve yakin ¢ekimin yogunlugu izleyiciye catik kaslari, agzin esnekligini ve aci ¢eken
ylz kivrimlarini gérme sansi tanir, bunlar1 sahnede fark etmek ise imkansizdir (Resim 3.2).
Yakin ¢ekim ile izleyicinin ilgisi belirli bir ilgi alanina toplanabilir. Sahne dansinin aslina

sadik cevirilerini yansitan tam govde c¢ekimlerinin yaygmhiginin aksine, yakin g¢ekim
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kullanim1 parg¢alanmis gévdeyi sunma olanagi saglar. Yakin ¢ekimler belli olgiide sahne
performanslarinin televizyon uyarlamalarinda kullaniliyor da olsa bu ¢ekimler kisa detaylar

olarak géze ¢arpar ve yine tam boy ¢ekime gegilir.

Yakin ¢ekimin disinda, Uzak ¢ekim; yani genis a¢1 kullanimi etkili gorsel imgeler yaratmak
icin dans videoda kullanilan diger bir yontemdir. Genis a¢1 viicudun uzaktan ve ¢ok kii¢iik
goriinmesi nedeniyle bazen kullanilmasinin sorun olarak gériilmesine ragmen diger dekorlarin
ve manzaranin goriilebilmesi acisindan kullanilmistir. Ornegin Boy’ da (koreograf: Rosemary
Lee, yonetmen: Peter Anderson, 1996) bir ¢ocuk sahil boyu kosar ve kafasindaki hayali
maceralarla miicadele eder. Genis ag¢1 kullanimi ile ¢ocugun karakteri ugsuz bucaksiz beyaz
kumsalla iligkilendirilerek ortaya koyulur (Resim 3.4). Ayn1 sekilde siyah beyaz bir film olan
Keshioko (koreograf/yonetmen: Saburo Teshigawara, 1994), dans¢inin kiigciik bedenini
terkedilmis bir tersanede kocaman bacalar ve upuzun kablolarla kontrast olusturacak sekilde
sunar. Cekim acis1 kiigiik bedenlerin sanayi manzarasina orantisini da yansitir (Resim 3.5). Bu
iki ornekte sahnede gergeklestirilemeyecek olaylar sadece ¢ekim agilar1 degil ayn1 zamanda
mekan 6zellikleridir. Bu canli dans performansinda ortaya konulamayacak olan dis ¢evre ve
mekan kullanimi, bir ¢ok dans videosunda kullanilan farkli bir konumsal 6zellige dikkat

ceker.

3.1.1 Mekan Olusumunda Kameranin Konumu

Mekan ve yakin ¢ekimin yani sira, kameranin konumu farkli goriis ac¢ilarinin olusumuna
zemin hazirlamaktadir. Giiniimiizde dans videosunda kullanilmaya baslanan kameranin direk
{iste konulmasi ile elde edilen iist a¢1 buna 6rnek olarak gosterilebilir. Ust ag1 ile saglanan
perspektif, ayni hareketi ayakta konumunda da benzer sekilde goriilemeyecek hale getirir. Bu
hareket, ekrani {iste yerlestirdigimizde daha da farkli sekillere girer. Bir ¢ok tist a¢1 ¢ekimleri
sahne tizerinde dans edip hareket ettikge c¢ekilmistir. Bu goriintiiler tavana asili bir ekrana
tasinirsa o zaman dansc1 havada asili goriiliir. Ug boyut eksikligi seyirciyi rahatsiz eden bir
seydir fakat beklenmedik ve aligilmadik olusu bir hayranlik yaratmaktadir. Mothers and
Daughters’ ta (koreograf: Victoria Marks, yonetmen: Margret Williams, 1994) bir ¢ok {ist ag1
¢cekimi yapilmistir. Bir sahnesinde, danscilar birbirlerini iter ayn1 anda ¢ekerler ekran boyunca
bedenler farkli acilardan izlenilebilir. Video’nun bir boliimiinde anneler sahneye boylu
boyunca yatarlar ve kizlari da onlarmn istinde durmaktadir. Ust cekimle birlikte, iist

perspektiften yerde yatan anneler havada asili dururken ayakta duran dansgilar ¢cok az yer



19

kaplayarak ekranda belirirler (Resim 3.6). Cekim agisiyla degisen mekanin konumu bedenlere
soyut bir nitelik kazandirmistir. Artik seyircinin tsten sahneye bakan ve tiyatro sahnesinin
6zelligini olusturan konumunun terk edildigi ve yerine farkli, etkileyici olan, dans¢iy1 farkl

perspektiften gosteren yenilikei goriis agilarina odaklanildigr goriilmektedir.

3.1.2 Sahne Cekim Acilar:

Sahnenin ¢ekilis sekli dansin konumsal mantigin1 da zorlar. Codex’ te (koreograf/ yonetmen:
Philippe Decoufle, 1993) acilis sahnesi mavi arka planin 6niinde siyah dalis kiyafetleri ve
siyah sapka giymis {i¢ dans¢idan olugmaktadir. Ortadaki dans¢i kafasini kameraya yiiziinii
uzaklastirarak dengelerken diger iki dans¢i onun iki yaninda kameraya ytizleri doniik olarak
dururlar. Diiz fon ve yukari bakan gortintii ile dans¢i ekranin ortasindan asili gibi
goriinmektedir. Ortadaki dansg¢1 yavasga yere ¢Oktiikge etrafindaki diger ikisi de ayni anda
yere sirtlar1 gelecek sekilde devam etmektedirler. Iki boyutlu ekranla danscilar neredeyse
ikiye katlanmig gibi goriiniirler. Yanlardaki dansgilar baglarinin {istiinde durmaya baslayinca,
ortadaki dans¢1 ayaga kalkar. Sonu¢ olarak danscilarin pozisyonlar: ters doner ve biitiin
goriintli ters-diiz olur. Televizyon ekraninin iki boyutlulugu ve goriintiiniin 180 derecelik

dontisii net bir sekilde hareketin uzaysal mantigini yok etmektedir (Resim 3.7).

Danscinin dikey bir sahnede dans ediyormus gibi goriilmesini saglamak i¢in ise kameranin
kendisi yanlara yerlestirilir ve video goriintiisii yana ¢evrilerek ¢ekim yapilir. Bu ¢ekimle
birlikte 90 derecelik a¢1 donmesiyle hareket garip goriinmekte ve yergekimi mantigi alt iist

olmaktadir.

Bir¢cok dans video eseri farkli bir bakis a¢is1 yaratmak i¢in iki boyutluluk iizerinde durur.
Televizyon goriintiisiiniin iki boyutlulugu sahnede uygulanamayacak olan goriintiilerin ortaya
ciktigt Codex’te kesfedilmistir. Koyu geometrik tasarimlarin sade ve kontrast renklerin
kullanimi ile arka plan ve 6n planin kameraya oraninin 6zel bir kullanim sekli araciligiyla
Codex, insan bedeninin 6l¢egini ¢ok iyi bir sekilde islemistir. Perspektif iki boyutlu ekran
yliziinden tamamen bozulabilir. Sahnenin birinde, bir dans¢1 6nde digeri arkada olmasina
ragmen iki boyutlu ekran, kiiciik olan kisinin yaninda ¢ok biiyiik bir beden varmis gibi

gostermektedir.
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Sahnede izleyicinin sabit bir konumda olmasi ona dans¢inin yatay mi dikey mi pozisyonda
oldugunu net bir sekilde belirtir. Dans videosunda ise kamera dansgiya gore istenilen konuma
getirilebileceginden izleyicinin bu algilamasin1 ortadan kaldirabilmek miimkiindiir. Dans
video bu ¢ekim olanaklar ile sahne dansinin sabitlenmis seyirci kavramin1 goz ardi eder,
mekan sinirlamasi ortadan kalkar ve canli bedenin geleneklerini bir kenara birakir, insan

bedeni televizyon aparatlari i¢in deneysel bir nitelik kazanir.

3.2 Dans Videosunda Zaman ve Renk Kavrami

Videonun olanaklar1 ile zaman kavrami, canli dans performansinda gérmenin imkansiz
oldugu efektler olarak kullanilabilir. Ekran dansinin daha geleneksel modellerinin aksine
dans video, zaman c¢izgisinde hayali bir sey liretmeye kalkma ihtiyaci duymaz. Bir ¢ok
ornekte televizyon zamanin yapisalligina dikkati ¢ceker ve onun iizerine oyun oynar. Hizl
¢ekim kullanimi bunun bir 6rnegidir. Codex’te goriintii bir noktada dyle bir hiza ulasir ki
dansg1 fiziksel olarak ulasilamayacak bir hiza erisir. Bu hizlandirma teknigi sayesinde izleyici
yeni bir kinesis yakalama imkanina kavusur. Danstaki bu “hizli insan” tiirti, baz1 hareketlerin
hizl1 oldugunda daha etkili olmas1 bakimindan belli koreografik anlamlar tasir. Ornegin kiigiik
ve algilanmasi zor hareketler bu kadar hizli tempoda yok olabilecekken tam g¢ekim olan
bedenin biitlinlinii kapsayan ¢ekimlerde hizlandirma yapildiginda ¢ok daha etkili bir sonug

elde edilir.

Bu hizli ¢ekim teknigi Codex’te izleyicinin zaman algilayisini karistirmak i¢in akillica
kullanilmistir. Bir boliimde iki dans¢i alanin ortasinda ayakta dururlar ve biri basinin iistiine
egilerek hareket ederken, digeri bu pozisyonu destekler, ikisi de normal hizda hareket
ediyormus gibi goriiliir. Ayn1 goriintii icerisinde bagka bir ikili imkansiz bir hizda hareket
etmektedir. Efekt, hem etkileyici hem de tuhaftir. Boyle bir efekt ¢ekim boyunca ortadaki iki
dans¢inin olduk¢a yavas hareket etmesi digerlerinin normal hizda devam etmesi ile saglanir.
Bu durumda montaj sirasinda goriintii hizlandirildiginda ortadaki dansg¢ilar normal hizda

gosterilirken diger danscilar ¢ok hizli hareket ediyorlarmis gibi gosterilmistir.

Zaman Olgiiti dans videoda normal insan bedeninin gerceklestiremeyecegi hareketleri
yapmakta kullanilir. Bir ¢ok video eserinde yavas ¢ekim sahneleri vardir ve bu sahneler
izleyiciye gercek zamanda fark edilmesi olanaksiz yiiz ifadelerini fark etme sansi verir.

Ornegin, Monologue’da zamanin uzun tutulmasi sanat¢inin sinirli bir sekilde bagirdiginda
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yuiziindeki tiim detaylar1 yakalama firsati vermistir. Yavas ¢ekim sadece daha net bir gériintii

sunmaz ayni zamanda da farkl nitelikte goriintiiler sunma olanagi da vermektedir.

Sahne dansinin aksine video ortaminda dans zamana bagli degildir ve video bunu oldukea iyi
kullanir. Le Spectre de La Rose’da ( koreograf: Lae Anderson, yonetmen: Margret Williams,
1994) bir sahnesinde sanatg¢1 giiliin yapraklarini koparacagina kendisi bir tane daha ekliyor.
Hareket ¢ok basit olsa da yavas c¢ekimin kullanimi fiziksel hareketin seklini

degistirebilmektedir.

Tiyatro sahnesi ortami disinda bir mekanda dans bigimlerini gésterme amacinda olan video
dans sanatcilari, dans hareketlerinin yalnizca hayalini ileten bir ara¢ i¢inde dansin akisini,
enerjisini, gerilimini ve fizikselligini yakalamanin gugliigii ile karsi karsiyadirlar.
Yer¢ekiminden ve geleneksel zaman 6l¢iitiinden bagimsiz olan bu kurgulanmis ortamlar, film
ve video sanatcilarina goriintiileri istedikleri gibi degistirerek, koreografilerindeki adimlari

istedikleri gibi yeniden diizenleyerek dansi yeniden yaratma olanagi saglar.

Dans video, zaman ve mekan kavramlar1 tizerinde yapilan degisikliklere ek olarak efekt
yaratmak amaciyla renkleri kullanir. Verilmek istenen etkiye gore film renkli ya da siyah
beyaz c¢ekilebilir. Video teknolojisinin sundugu olanaklarla goriintii renkler {izerinde sinirsiz
bir oynama olanaklariyla cekilebilir. Bu olanaklarla gortintiiniin goriintii kalitesi de farkl
sekillerde etkilenebilir. Videodaki renkler film renklerinden yalnizca dizilim bakimindan
degil renk ozelligi bakimindan da farklidir. Filmdeki renkler, renge duyarli kimyasal bir
duyarkat iizerine yansitilan 15181in {riiniidiir, televizyon renkleri ise elektronik yollardan
tiretilen ana renk beneklerinin kombinasyonu ile yaratilir. Film renkleri daha dogal, video

renkleri ise daha sasirticidir.

Videonun sundugu renk olanaklariyla 1simim engellenmesi denen elektronik bir teknikle
dans¢inin goriintiistiniin daha soyut hale getirilebildigi c¢alismalar yapilmistir. Bu teknikle
hareket eden dans¢inin arkasindan olusan akigkan bir renk ortiisii olusturulur. Bu renk ortiisti
tam bir goriintii olusturacak kadar yeterli elektron akiminin televizyon kamerasinin 1sik iletici
tiipinin  yaydigi elektron 1sinimina verilmemesiyle elde edilir. Bu durum goriintiiniin
bulaniklagsmasina yol agar. Boylece artik televizyonda geleneksel net, somut insan bedeni

yerini puslu, net olmayan bir goriintiiye birakmistir. Beden artik yiiksek ¢oziintirliikte olan bir
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sey degil tam tersi tespit edilmesi bile zor bir nesne haline gelmistir. Televizyon igerisinde

beden artik daimi ve sabit bir varlik degil, farkina bile varilamayan gegici bir seydir.

Videonun sagladigi teknik olanaklarla sahnede uygulanmasi imkansiz hareketleri yapabilen
dansgilart gormek miimkiin olabilmektedir. Pargali, biylitilmiis, kiictiltilmis, alisik
olunmayan acilardan goriinen, zaman ve mekan kavramina karsit duran ve fizik kurallarina
meydan okuyarak hareket edebilen bedenleri izleyebilmek sansina sahip olabilmekteyiz.
Bedenin belli bolgelerine odaklanmak i¢in yapilan yakin ¢ekim kullanimi gibi yontemlerden
bazilar1 televizyondaki dans uyarlamalarinda kullaniliyor olsa da, genel olarak bu eserlerin
amaci televizyondaki goriinmez diizenleme, yavas ve siirekli kamera ¢ekimleri ve geleneksel
cekim tekniklerini en aza indirmek amacinmi tasir. Dans videosu ise dans ve televizyonun
yaratict potansiyelini ortaya c¢ikarmak amacinda oldugundan yenilik¢i film c¢ekimi ve
alisilmisin disinda goriintiiler bu tiirtin yaygin 6zellikleridir. Dans videosu televizyon ortami
yoluyla bedenin materyal olarak sinirlandirilmasina karsi ¢ikar. Bu durum izleyicinin beden

tizerine bakis a¢isinin genislemesine yol acar.

3.3 Dans Videosu ve Koreografi

Dans koreografisi dansc¢ilarin hareketlerinin mekan igerisinde kurgulanmasidir. Dansi
olusturan temel 6geler mekan, zaman ve dans¢1 bedenidir. Koreograf eserlerini yaparken bu
tic unsuru kullanir. Yardimer 6ge olarak miizikten yararlanilirsa da dans bagimsiz bir sanattir
ve isitsel eslik olmaksizin da var olabilir. Koreograf i¢in 6nemli olan koreografisini yaparken
sahne tizerindeki hareketsel diizeni ve gorsel dengeyi koreografinin konseptine uygun olarak
diizenlemektir. Cogu zaman koreograflar eserlerini yaparken seyircinin bakis agisini goz
oniinde bulundurmazlar. Onemli olan seyirciye aktarilmak istenen duygunun hareketsel

imajlaridir.

Dans videosunda ise ¢ok ¢esitli hareket sekilleri vardir. Her bir dans videosunu birbirinden
farkli kilan, hareket se¢ciminin yaninda hareketlerin gorsel olarak nasil islendigidir. Sahnede
cok etkili olan bir hareket televizyon ekraninda ayni miikemmellikte verilemeyebilir. Ay
sekilde televizyonda ¢ok iyi olan bir hareketin sahnede basarili olmasi da miimkiin degildir.
Bu ikilem dans video i¢in koreografik 6nem tasir; ¢iinkii dans videoda 6nemli olan hareketin

televizyon ekraninda nasil algilandigidir. Hareketin tasarimi da bu olgiitle yapilir. Belirli
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ozellikteki hareketler; giinlik, detayli, geometrik, teknoloji kullanilarak giiclendirilmis

hareketler, popiiler dans tipleri gibi hareket tiirleri dans video tasarimi ile sekillendirilir.

Ingiliz Fiziksel Tiyatro Toplulugu DV8’ in Enter Achilles (koreograf: Lloyd Newson,
yonetmen: Clara Van Gool, 1996) adli dans videosunda koreograf Lloyd Newson dans
koreografisine bir film y6netmeni gibi yaklasmustir. Oncelikle filmin boliimlerini olusturmus
ve boliimlerin icerigindeki senaryo ile birlikte yer alan karakterleri belirlemistir. Provalara
baslamadan 6nce yonetmen ve dansgilar film igerisinde 6nemli olan sahneleri her bir boliim
olarak ¢ok net bir sekilde diizenlemislerdir. Koreograf i¢inde bulundugu sosyo-kiiltiirel
yasantiy1 psikolojik olarak incelemis ve koreografisine uyarlamistir. Yonetmen Clara Van
Gool koreograf tarafindan planlanan sahneleri filme almistir. Filmde Ingiliz bar kiiltiiriinden
yola ¢ikilarak sekiz farkli erkek karakterin birbirleriyle olan fiziksel ve duygusal iliskileri
anlatilir. Danscilarin birbirleriyle ve barda bulunan objelerle kurduklar iliskiler koreografin

yonlendirmeleriyle dogaglamalardan yola ¢ikilarak gelistirilir (Resim 3.12).

Gilinliik hareketlerden yararlanan Mothers and Daughters’ta anne ve kizlar1 arasindaki
iligkiler anlatilir. Oyuncularin ¢ogu dans egitimi almamistir. Bu nedenle ana konunun
islenmesinde kullanilabilecek en iyi yontem giindelik eylem kullanimi olmustur. Hareketler,
sarilmak, bakis atmak, itip ¢ekmek, ¢imdiklemek, parmak oyunlari oynamak, yiiz oksamak,
birinin omzunda dinlenmek ya da bir fotograf i¢in poz vermekten olusur. Bu giindelik
hareketler geleneksel dans diline uymasa da dans videoda kullanilir. Koreografin hareketlerin
tasarlanmasinda goérev aliyor olmasi, dans videoda her hareketin koreografik vizyonun bir
pargast oldugunu gosterir. Bu yiizden, siradan hareketler tam anlamiyla koreografik
diizenlemelerdir. Dans¢inin dogaglamalar1 da zaman ve mekan i¢indeki koreografik amaglar
dogrultusunda ortaya ¢ikmistir. Dans videoda dans¢i olmayan veya dansa uygun olmayan
bedenler kullanilabilir. Mothers and Daughters 'ta, bir kisi disinda, daha 6nce dans egitimi
almamis farkli yas gruplarindan insanlar kullanilir. Flashdance gibi bazi Hollywood
filmlerinde sunulan zayif, gen¢ ve atletik beden anlayiginin tam tersi bir durumdur.
Postmodern anlayislarla birlikte sahne performanslarinda modern dans egitimi olmayan, farkl
bedenlere sahip kisiler kullaniliyor. Fakat bu durumun dans anlayisina uymayan bir 6zellik
oldugunu soyleyebiliriz. Dans¢inin fiziksel yeterligi ve teknigi her zaman 6nemli olmaktadir.

(Resim 3.6).
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Ust ¢ekim yonteminin kullanilmasi, Mothers and Daugters’in oyuncularinin geleneklere
aykir1 bakis agilarini gosteren bir efekt olarak diistiniilmiistiir. Videoda goriintii kalitesi film
gorilintlistine gore daha diisiik kalitededir, dans video goriintii kalitesini artirmak amaciyla
kalin renkler, net kompozisyon, genis yakin ¢ekimler ve detaya inmeyen hareketleri kullanir.
Televizyon kamerasinin detayli ¢ekim yapabilmesi hareketlerin en géze ¢arpmayanini bile
onemli hale getirebilmektedir. Siradan hareket televizyon ortamiyla islenerek goérsel ve
devinimsel bilgi ile birlestirilebilir. Lockyer’in belirttigi gibi, “ televizyon daha dolaysizdir,
kaslar1 kaldirmak ya da kafay1 ¢evirmek 6nemli bir ‘grand jete’yi tistlenir “(Craine, 1995, s.6).
Hareketin basitligi yapilandirma, kamera hareketleri ve kurgulama gibi yontemlerden
faydalanilmasin1 kolaylastirir. Hareket detaylarla stislenmis ise, karmasikliginin ortadan
kalkmasi endisesiyle yenilik¢i ¢ekim yontemleri bulmak daha zor hale gelmektedir.Buna
karsin hareketle ilgili detaylar canli dans performansinda koreografin yapitiyla ilgili anlamsal
mesajlar verir.

Bu diistincelerin bazilar1 dans videoda kullanilan diger hareket ¢esitlerini agik bir bi¢cimde
etkilemistir. Ornegin, kameranin yakin ¢ekim yoluyla harekete odaklanabilmesi, dans videoda
sahnede uygulanmasiin diistiniilmesi bile imkansiz olan detayl aktivitelerin kullanimi ile
sonuglanmustir. Ornegin, Mothers and Daughters’ta tekrar eden tema, anne ve kizin birbirine
benzer tavirlarla kaslarini kaldirdig: farkli yakin ¢ekimlerden olusur. Beden tamamindan ¢ok
viicudun belli bolgeleri ilizerindeki dans koreografilerine yonelik bir degisimi ifade eder.
Viicudun belli bolgeleri iizerinde dans koreografisi olusturma diisiincesi ¢ok sayida video
dans isinde goriilebilir. Onceden belirtildigi gibi, Monologue’daki koreografide dansci bir

s6zlii saldirida bulunurken kamera oyuncunun yiiziine yonelir.

Buna karsit olarak, bedenin tamami ve daha fark edilebilir dans 6gelerinden yararlanan eserler
de vardir; bunlar hareketi televizyon ekraninin diisiik goriintii kalitesine gore sekillendiren
eserlerdir. Codex 'in ilk boliimii bastan asagi siyah giyinmis biiyiik bir dans¢1 grubunu igerir.
Normal sartlar altinda bdyle buiyiik bir grup, kiigiik televizyon ekraninda ¢ok karmasik
goriinecektir. Fakat, bu boliim i¢in hazirlanan hareketin icerigi diyagonal kol hareketleri, yan
tarafa egilmeler, iist kismin biikiilmesi, kogsma, ayagi yere vurma ve omuzlar1 sallamadan
olugmaktadir. Bu net ve basit ¢izgiler, iki boyutlu ekranda rahatlikla ayirt edilebilir. Baz1 dans

video eserleri sadece ekranda ortaya ¢ikabilecek hareketler olustururlar.
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Baska bir ornek; giinliik eylemlerini gergeklestirirken durmadan bir odaya girip ¢ikan
insanlarin hareketlerini ifade edebilmek amaciyla bir animasyon tekniginden yararlanan
Tango’da (koreograf/yonetmen: Zbigniew Rybenski, 1993) goriiliir. Film, bir tango miizik
pargasi tizerine kuruludur ve kamera bastan basa odaya doniiktiir. Eser, disaridaki bir cocugun
bir pencereye topunu firlatmasiyla baslar. Cocuk pencereye tirmanir, topunu geri alir ve
pencereden iner. Bu goriintiiler hareketlerinin bir oncekine benzemesi amaciyla stirekli
tekrarlanir; ancak tiim bunlar olurken bebegini tutan bir kadin odaya girer. Bir siire gocugunu
emzirerek sandalyede oturur, ardindan ¢ocugunu besige koyar ve odayi terk eder. Tiim bunlar
gittikee daha fazla insanin tanitilmasi ve bunun sonucunda odanin girip ¢ikan, c¢esitli isler
yapan insanlarla dolmasi amaciyla devam eder: Bir kosucu bir masanin {izerinde amuda
kalkar, bir adam odaya klozet tasir. Yalnizca giindelik hareketler degil, ayn1 zamanda stirekli
tekrarlanan eylemler yalnizca iki boyutlu bedenlerde gergeklesebilmektedir. Bu calisma
televizyon ortami disinda gerceklesmesi mumkiin olmayan hareketlerin bir 6rnegini verir.
Gergeklikte bu kadar ¢ok sayida hareket eden, ti¢ boyutlu bedenleri tek bir odaya sigdirmak
imkansizdir. Bu ¢ok katmanli biriktirmeyi gergeklestirebilmek icin bir goriintiiyti digeri

tizerine eklemek gerekir (Resim 3.8-3.9).

Dans videosu olarak tasarlanan isler sadece dans seyirci Kkitlesine hitap etmeyi
hedeflememektedir. Bu nedenle dans video popiiler ve toplumsal dans tekniklerinden de
faydalanir. Ornegin T-Dance ( koreograf: Terry Joh Bates, yonetmen: John Davies, 1996) bir
dans kuliibiine katilan yasl kisiler tizerine kuruludur ve Horseplay ( koreograf/ yonetmen:
Alison Murray, 1996) genglik kiiltiiriiniin sokak ve kuliip danslarin1 kullanir (Resim 3.10).
Horseplay’in koreografisini yapan ve yoneten Alison Murray, acik bir sekilde genel seyirciye
ulasabilecek hareket bigimlerini kullanmay1 amaclarken soyle der: “ Ben film ve televizyonun
biitiin yonleri ile ilgileniyorum ve benim islerimi diger bir ¢ok dans filmlerinden ayiracak bu
yontemle ¢alistyorum; ¢iinkii bu eserler yalnizca koreografik bir dans eseri ortaya ¢ikariyor ve
dans seyircisini hedefliyorlar. Oysa ben eserlerimi sadece daha teatral bir ortamda sergilenen
dans tiirlerine ilgi duymayan televizyon izleyicisine yoneltmeye ¢alistyorum™ (Dodds, 2005,
s.86). Dans video icerisinde goriilen cesitli insan goriintiileri, aslinda hem televizyon
izleyicisi hem de televizyon metnini olusturan bu farkli kesimlerden insanlara hos gériinmek

ve onlar1 yansitmak i¢in bilingli bir ¢aba oldugu sdylenebilir.
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Geleneksel tiyatro dansinin 6gelerinden faydalanan ¢ok sayida dans video 6rnegi vardir.
Ornegin, La La La duo No 1 yiiksek oranda fiziksel iliski iceren bir diiettir, Third Movement
(koreograf: Matthew Hawkings, yonetmen Deborah May, 1994) klasik kelimeleri kullanir ve
onlarla oyunlar oynar. Fakat, dans videodaki siradan hareketler ve jestlerin yaygin
kullanimina bir sebep, muhtemelen yiiksek sanatla otantiklik, kitle kiiltiirti ve reprodiiksiyon
arasinda bag kurmasindan kaynaklanmaktadir. Sahnede izleyici 6zgiin ve canli performansi
gorebilmekte iken, videoya kaydedilmis dans binlerce kez tekrarlanabilir ve herkese
ulasabilir. Fiziksel beceri, ayn1 zamanda iyi tasarlanmig kurgular 6zel efektler ve kamera

acilar1 kullanilarak da olusturulabilir.

Canli performansi olusturan 6zgiinliik kavrami elektronik ortamda {iretilen goriintiilerin
diinyasinda Onemini yitirmistir. Dans video sanatsal deneylerle desteklendigi igin alisik
olunmayan hareket tiirlerinin kullanilmasi ¢ok da sasirtict degildir. Belli bir asamada dans ve
televizyon arasinda yenilik¢i bir fikir ortaya koyma cabalari, dansi olusturan faktorlerin yeni
bir kavram edinmesine sebep olmustur. Istem dis1 beden hareketleri géz 6niine alindiginda
dans kavramina tamamen yeni bir anlam getirilmistir. Bu tiir hareketlerin halka ulasabilmesi
ve koreografik baglam ic¢inde yer alabilmesi ancak endoskopik kamera kullanimi ile miimkiin
olmustur. Benzer bir 6rnek Monologue’da ve giinliik hayattan sahneler barindiran bir ¢ok dans
eseri ile sahne dansinda algilanmasi ¢ok zor hareketleri igeren eserlerde goriiliir. Aslinda
Monologue, tam olarak yiiz hareketlerinin koreografisinden olusan bir eserdir. Hareketin
niteligi kizginhigindan ortaya ¢ikan yiiztindeki kivrimlar, yiiz hatlarindaki degisimler, artan
kizginlhig1 ve dans¢inin ciddi ifadesinden kaynaklanmaktadir. Bu etki normal sartlar altinda
goriilemeyecek ve yakin ¢ekim kullanip Monteverdi film miizigi esliginde izleyiciye bagiran
yliziin biitiin hareketlerini géorme imkanini sunan slow motion (yavas g¢ekim) sayesinde
verilmistir. Farkli unsurlar arasindaki iliski Monologue’daki hareketleri giinliik hayattan
cikarip onlara sanatsal bir anlam kazandirmaktir. Boylelikle dans video, dansin ne oldugunu

belirleyen sinirlar1 zorlamaktadir.
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3.4 Canh Performansta Bedenin Algilanisi Kameranin Beden Algisina Etkileri ve Kurgu

Canli performansta beden ekrana yansidigi zaman degisimine ugrar. Kamera ile konusu
arasindaki mesafe, a¢1 ve odak, renklendirme ve 1s1gmn kullanimi ve bu elemanlarin

diizenlenmesi degisimi kaginilmaz olarak gerektirmektedir.

Dans koreografisi, mekan, zaman ve enerji kavramlarinin ortak bir sahne ortaminda
kullanilmasiyla ortaya ¢ikar. Televizyon ortaminda ise bu {i¢ etken istenildigi sekilde
carpitilabilir. Sahneyi televizyondan ayiran 6zelliklerden biri insan géziiniin ve kameranin
mekani algilayisina dayanir (Lockyer, 1983, s.14). Seyirci sahneye baktigi zaman, sahne
genellikle dikdortgen seklini alir. Perspektif kurali, sahnenin 6n tarafta oldukca genis oldugu
ve derinlere gittikce daraldigi izlenimini uyandirir. Kamera perspektifi ise tersini gosterir.
Bir kameranin goriis alan1 koniktir. Bosluk 6nlerde asir1 derecede dardir. En genis halini
alabilmek i¢in O6telere uzanir. Sonug olarak, kameranin perspektifi koreografi tasarimi igin
birgok kisitlama getirdigi gibi, olasi imkanlar da sunabilmektedir. Metrelerce arkadaki bir
dans¢inin ¢erceveden ¢ikmasi icin bircok adim atmasi gerekirken kameraya yakin bir
dans¢inin goriintiiden ¢ikmak i¢in bir adim atmasi yeterlidir. Ayni sekilde, sahne
performanslarinda danscilar genellikle sadece yan kulislerden girip ¢ikarlar ama kamera
uzayinda oyuncularin kameranin hemen arkasindan girip ¢ikmalart ve bdylece kameranin

oniinde belirmeleri miimkiin olabilmektedir.

Televizyondaki ekran uzayi ile izleyicinin sahnede idrak ettigi uzay arasinda da bir takim
farkliliklar vardir. Ik ayrimlardan biri, {i¢c boyutlu sahneden iki boyutlu ekrana olan gegistir.
Bir 6l¢tiye kadar, batili izleyicinin gozii ti¢c boyutluyu iki boyutluda algilamaya aliskin olsa da
televizyona uyarlanmis sahne dansiyla ifade edilememektedir. Televizyon ekraninin boyutlar
ile tiyatro sahnesinin boyutlar1 arasindaki farklarda mekanla ilgili farkliliklar agisindan
onemlidir. Canli beden 180 cm uzunlugunda bir alan1 kaplarken, tam boy ¢ekimi yapilan
ekrandaki beden kabaca 30—40 cm uzunlugundadir. Sonug olarak, gercek bedenin detaylari,
tam boy ¢ekimde ekrana aktarilirken otomatik olarak azalmaktadir. Bunun yaninda yakin plan
cekim sayesinde kamera ¢iplak g6ziin algilayamadigi ayrintilara odaklanabilir. Oynayan bir
¢ene kasi veya bir parmak ucu, biitiin bir televizyon ekranini kaplayacak kadar biiyiitiilebilir.
Yakin plan ¢ekim perspektiflerine ek olarak, kamera ve dans eden beden arasinda, sahne

tizerinde yapilamayacak bircok mekansal iliski vardir.
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Canli performanslar sirasinda izleyici dogal olarak dansi sabit bir dogru {izerinden, sahneyle
yuz ylize seyreder. Kamera destegi varken, seyirci dansi birgok agi ve mesafeden izleme
olanagma sahiptir. Ornek olarak, dans eden beden biiyiik bir yakin plan ¢ekimle kareye
aliabilir veya asir1 uzun bir mesafeden ¢ekilebilir. Yukaridan, asagidan, 6zel olarak herhangi
bir noktadan filme alinabilir. Aksi takdirde dans tek bir belli noktayla kisitli kalabilmektedir.
Sahne ortamindan farkli olarak, televizyon dansi cografi olarak bir yerde kesilip bir baska
yerde devam edebilir. Beden sabit olsa bile kamera hareketi mumkiindiir. Kamera beden

etrafinda dolasirken gezinti izlenimi olusturulabilir.

Videonun olanaklari ile dans¢1 ve izleyici arasinda, sahneye taginamayacak mekansal bir iliski
meydana getirebilir. Kaydedilmis beden, ger¢ek bedenin taklit edemeyecegi belli bir tempoda
hareket edebilir ve bu teknik cekim esnasinda da uygulanabilir. Ornegin videoda bedeni
miimkiin olmayan hizda kosar adim yiiriiten hizli ¢ekim kullanilabilir veya tam tersi yavas
¢ekimde hareket uzatilabilir. Ger¢ek beden kaydedilmis bedenin yavas ¢ekimde yaptigi gibi
havaya sigrayamaz. Benzer mantik, goriintiiniin donduruldugu nattirmort karede veya ters

hareket ettigi geriye sarimda da gegerlidir.

Bedenin fiziksel hareketlerinin yaninda, goriintiiniin dinamik Kkalitesini arttirabilecek ve hareket
duygusu katabilecek diger onemli 6zellikte kurgudur. Kameranin hareketleri sayesinde beden
hareket etmese bile hareket ediyormus gibi goriinebilir. Kamera arkaya yerlestirilirse beden
arkaya dogru geliyormus gibi, eger sagdan sola hareket ediyorsa o yone hareket ediyormus
gibi goriilebilir. Ayn1 sekilde kurgunun yapilisi da dans videonun dinamik algilanisina katkida
bulunur. Hizli yapilan kurgu, hizli ¢ekim havasi katarken tam tersi bir durum duraganliga
neden olabilir. Bir dans video gerceklestirebilmek i¢in yonetmen ve koreografin dansgi,
kameraman ve kurgucu liggeni {lizerinde ¢alismasi gerekmektedir. Kurgu ve kamera dans

videoda bedenden sonra anlam tiretmede en 6nemli etkendir.

Yakin plan ¢ekimin ilk kullanildigi film olarak kabul edilen Touched, siyah beyaz olarak
kalabalik bir barda ¢ekilmistir. Filmin tamami yakin plandan olusur. Filmde belli bir anlatic1
yoktur. Karakterler yakin plan ¢ekim esnasinda tanitilir. Acilis sahnesi iki el tarafindan
yapilir. Kamera, ylizii gostermek i¢in yukar1 dogru hareket eder, karede dokunan, oksayan ve
itisen kakisan bir siirti el vardir. Tam bagka bir yiiz goriinecekken kamera tekrar asagi dogru
inig yaparak elleri gosterir. Bu yavas ve akillica yapilan kamera hareketleri giiclii bir uzaysal

kavram yaratirken beden pargalar1 arasindaki iliskiyi vurgular. Kamera bagka jestler, olaylar
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ve etkilesimler ¢ekmeye devam eder. Eserin ritmi sadece fiziksel dinamik ve hiza bagl

degildir. Kamera hareketinin niteligi ile kurgunun hizi filmin olusumunu etkiler.

Touched’da bir boliimde kamera elleri gidiklama hareketinde soldan saga goriintiiler. Yavas
kamera hareketleri stiphe duygusu uyandirir. Tam eller birini belinden yakaladiginda
goriintlide sasiran bir yiiz belirir. Muhtemelen ellere ait olan bagka bir bas da kameraya dogru
yaslanir. Bu senaryodaki sasirtict unsur kameranin yavas plan ¢ekimde bir sliphe ve merak

yaratip daha sonra aniden bir kadinin arkadan gidiklanmasiyla sona erer.

Yakin plan ¢ekimlerin kullanimi, hareketin boyutu ve siirekli yiiriiyen karakterler igermesi
nedeniyle Touched kisa sahnelerden olusur. Ornegin bir sahne sadece yiiz ifadesindeki bir
degisimden veya kafanin kasinmasindan olusabilir. Filme biitiinlik duygusu katan unsur ise
kisa sahnelerin birlikte kurgulanmasi ve yogun bir sekilde yakin plan ¢ekim kullanilmasinin
bir sonucu olarak hangi beden parcasinin kime ait oldugunun belli olmamasindan ileri
gelmektedir. Bazen izleyici sadece hareket eden eller ve ayaklar gormektedir ve viicudun geri
kalan1 hakkinda higbir fikir edinemez. Fakat kurgu ile seyirci pargalanmis yakin planlar1 bir

araya getirerek filmin anlamini kendi ¢ikarir (Resim 3.11).

Le Spectre de la Rose, giil yapraklarindan kiyafetler giymis bes adam tarafindan canlandirilir
ve beyaz bir stiidyo ile Nymans Bahgelerinde geger. Video tas bir pencere icerisinden elinde
oriimcek olan bir adamin goriintiisiiyle baslar. Bu ag¢ilis sahnesi filmin sonunda ¢ekilmelidir.
Kamera yavasga bank {lizerindeki goriintiiyii netlestirmek i¢in asagi dogru yonelir, tugla duvar
boyunca hareket eder ve sonra giillere bezenmis oyuncunun orta mesafeden ¢ekimine girer

(orijinal ¢ekimde adam agik bir sekilde onlar1 tizerinden atmaktadir). Kamera kirmizi
yapraklardan olusan bir ortiiniin altindaki iki adamin etrafinda yatay ve diisey hareket eder.
Normalde yapraklar adamlarin {izerine dokiiliiyor olsa da, geri hareket ile havada siiziiliiyor
gibi goziikiirler. Cekim, bir parfiim sisesinin merdivenlerden asagi yavas¢a inmesi ile

sonlanir.

Dans video ile ilgili bir ¢ok nokta bu ¢ekimi ilging kilar. Gergek hareket aslinda oldukga
basittir; ancak, uzun, diizenlenmemis olay sirast ve ters ¢ekimin kullanilmasi gii¢lii hareket
goriintlileri ortaya ¢ikarir. Oyuncularin timii hareket halinde oldugundan, hareket algilamasi
senaryonun biitliniine yayilan daha yavas ve siirekli kamera ¢ekimleri etrafinda devam eder.

Ani yon degisimleri de net bir uzaysal farkindalik yaratir. Kameranin hareketleri oyuncularin
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nereye konumlandirildiklarina bagli olarak farkli ¢ekim yapilar1 olusturur. Kesim
kullanilmadiginda bile, kamera bedenleri yakin ¢ekimde, normal boyutlarinda ve genis
acilarda ¢ekebilir. Eylemler en aza indirgenmis olsa da, ters a¢inin kullanim1 bazi hareketleri
degistirir. Oyuncu giil yapraklarini saplarina geri yerlestirdiginde, hareketleri degisik ve
gercek dis1 gozikiir. Bu yiizden, en basit teknolojik aletlerle bile, hareketten degisik

bi¢imlerde yararlanilabilir.

(Cekim daha sonra beyaz stiidyoda gergeklesir. Adamlar kirmizi yapraklarin tizerinde yatarlar
ve degisik sekillerde ve boyutlardaki parfiim siseleri ile sarilmislardir. Hareketler minimaldir
ve basin rasgele dondiiriilmesi, kol pozisyonunun degistirilmesi gibi eylemlerden olusur.
Burada da yakin plan ¢ekim bakis acisindan genis agiya ve adamlar1 farkli bi¢cimlerde ¢eken
alcak seviye kamera yonteminden yararlanilir. Ardindan, televizyon ekranina asili adamlari
tepeden gosteren goriintiiler karsimiza ¢ikar. Kiyafetlerinin pembeligi kirmizi hali ile gorsel
bir zitlik olusturur. Oyuncularin hareketleri yine miimkiin oldugunca azdir: kafalarini1 kaldirir
ve indirirler, yuvarlanirlar ve kollarinin pozisyonunu degistirirler. Cekimler rasgele ve bir
andadir, bu da oyuncularin hareketlerinin sakinligini ve seyrekligini 6ne ¢ikarir. Televizyonda

el kol hareketleri ¢cagrict gorsel yapilar kullanilarak karisiklikla desteklenebilir.

Dans eden bedenin kurgusundaki giigliik goriintiintin ¢ekimden ¢ekime kesilirken koreografik
tasarinin bozulma ihtimalidir. Bu, sahne performanslar televizyona uydurulurken yasanan bir
endiseyle aynmidir. Hem sinema, hem de televizyon kurgusunda en ¢ok kullanilan
yontemlerden biri goriinmeyen edit (invisible editing) diye bilinen ve miimkiin oldugunca
hissettirmeden yapilan kesimdir (Metz, 1975, s.23). Monaco, kesme yontemi tizerinden “6li
zaman”1n nasil kesilecegini su sekilde tanimlamaktadir: “Hollywood kanunlarina gore, artan
6lti zamanin kesilip sahnenin baska bir kismina gegilerek ortbas edilmesi gerekir veya ikinci
¢ekimin farkli bir kamera konumunda olmasi i¢in, kamera agisi elverigli bir bi¢imde
degistirilir. Tek ¢ekimlik ve tek acili olan bu istenmeyen metrajin basit¢e makaslanmasina
izin verilmez. Hollywood kurallarina gére, bunun sonucu bozulmadir” ( Monaco, 1981,
s.184). Monaco 6zellikle Hollywood pratigini diislinse de, goriinmeyen edit (invisible editing)
yontemi sayisiz film ve televizyon tiirtinde kullanilmistir. Sonug olarak, dans eden beden
videoya alinirken biitiin olay1 tek c¢ekimde almak televizyon izleyicisine anlamsiz ve
uygunsuz goriinecektir. Ama bagka bir sahneye veya sahnenin bagka bir parcasina gegmek,
biitiin bir koreografinin bi¢imini ¢arpitma riskini doguracaktir. Bu ikilem dans ve televizyon

diinyasi i¢inde tartismalara neden olmustur.
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Kurgu denemelerinin, belli bir yere kadar dans eden bedene sinirlamalar getirdigi diisiiniilse
de, ekrandaki bedene canli olanin edinemeyecegi Ozellikler kazandiran bir¢cok olanak
saglamaktadir. Bir¢cok sanat¢i sahne gosterimlerinde ekran araglarindan yararlanma yoluna
gitmistir. Ornegin Pina Bausch ¢ogu zaman, calismalarimi aralarinda belirgin baglantilar
bulunmayan kisa boliimlerin, arka arkaya dizilmesinden olusan bir montajla kurar. Bausch’un
tarzi, bir uyagin tekrarina benzetilebilir. Gosterimin biitiiniinde bir Sykiiyli olusturan bu
uyaklara kolaj adini1 verir. Onun koreografi anlayisi dans videosunda kurgunun iistlendigi
gorevi sahneye tagimaktir. Birbirleriyle dykitisel olarak bagi olmayan pargalari arka arkaya
siralar, dykiisel biitiinliikten ziyade bedensel biitiinliigti yakalama amacindadir. Sonug olarak
dans videodan farkli olarak “gercek zaman™ sinirlar1 dahilinde ¢alismaktadir. Dans videoda
birbiriyle ilgisi olmayan malzeme kompozisyonlar1 yan yana dizilebilir. Kaydedilmis
bedeninin degisken kurgusu s6z konusu oldugunda dans pargalar1 bir¢cok diizenle tekrardan
olusturulabilir; bedenler bir mekandan baska bir mekana kaydirilabilir; dans pargalari {ist {iste

defalarca tekrar edilebilir ve bedenler kendiliginden ortaya ¢ikabilir.

Bir¢ok yazar, kameranin bir hareketin icerdigi dinamiklik algisin1 donuklastirmaya veya
yassilastirmaya ¢alistigin1  belirtmektedirler (Maletic, 1987-88, s.4). Televizyon ekrani
azalmig ve nispeten kalitesi diisiirtilmiis goriintii verdikge, ekrandaki bedenin detaylar
azalacaktir, zarif kasilmalar ve belli kaslarin gevsemesini de goriilememektedir. Bu tiir kas
detaylar1 yakin ¢ekimde goriilebilse de enerji kullaniminin biitiin viicuda yayilmasi izleyiciye
yansitilamamaktadir. Canli performansta bedenler dogrudan dogruya gozlendigi igin,
seyircilerin bazen ‘kinetik empati’ diye tabir edilen yolla karsilik verdigi sOylenir. Bu
cogunlukla sinir sistemiyle agiklanan 6zel bir fiziksel histen kaynaklanmaktadir. Beden, diger
bedenlerin hareketliligiyle yayilan enerjiyi hisseder. Televizyon seyircisi ekrandan dolay1
gercek bedenlerin canli performansta olusturduklari enerji yayilimini hissedemezler,
performansi yapan bedenin nefes alip vermesi, teri, yapmis oldugu hareketin mekanda
¢ikarmis oldugu ses ekranin diger tarafindaki izleyici tarafindan dogrudan algilanamaz. Bu da

kinetik empatinin olugsmasini engeller.

Bir ekran viicudunun yapilandirilmasi sadece televizyonculuk araglarina degil, yonetmenin
kendi yaptig1 se¢imlere de baghdir. Gerg¢ek bedenin ekran bedenine doniistiirmesine yonetmen
her zaman tarziyla aracilik eder. Ornegin, yonetmen basitce kameray1 durgun bir pozisyonda
acmaya veya kapatmaya karar verse bile mesafe, a¢1, cekim biiyiikligi, odak, lens tipi, 151k ve

sahnenin ¢ekim uzunlugu hakkinda ongoriilere de varmistir. Ekran dansinda, koreograflar,
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yapimcl, 151k sefleri, kameramanlar, ses teknisyenleri vb. buna dahil olabilir. Belirli kisilerin
yaptig1 secimler, bir sekilde, finansal ve teknolojik faktorlere fazlasiyla bagli olabilmektedir.
Ornegin ¢ekimlerin sayis1 toplam biitce iizerinden simirlandirilabilir ve ¢ekim tarzlari mekana
bagli olarak kisitlanabilir. Kisisel idrakler dans eden bedenin sunulmasindan bile 6nceliklidir.
Bir yonetmenin dansin merkezine oturttugu c¢esitli unsurlar, bir bagska yonetmenin goriis ve
yorumu ile taban tabana farkli olabilmektedir. Kisinin televizyonculuk parametreleriyle
alakali kararlari, dans eden bedenin ekranda nasil gosterildigini belirleyen esas etkenlerdir.
Televizyon, bir dereceye kadar, dans eden bedenin ¢ok daha esnek yapilandirilmasina olanak

saglamaktadir.

Orneklerde de goriildiigii gibi dans videoda televizyon araglari en aza indirilmez veya ortadan
kaldirilmaz; gortintiileri olusturmada kurallara aykiri bakis agilar1 yaratabilmek amaciyla
televizyon araglarindan faydalanilir. Kameranin hareketi, kurgunun ritmi, goriintiiniin
diizenlenmesi, 6zel efektlerin kullanilabilmesi, ekranin boyutu ve televizyon goériintiisiiniin
niteligi gibi etkenlerin tiimii dans videoda ortaya c¢ikan hareket tipine katkida bulunmaktadir.
Koreograflar, varolan dans kavramlarinin dans video ile birlikte sorgulanmaya baslamasi
sonucunda, televizyonda dansin olusturulmasi siirecini yeniden gézden ge¢irmek zorunda
kalmiglardir. Dans ve televizyon arasindaki ortak iliski, dans eden bedenin tele-
gorsellesmesine yol agmis, yenilik¢i aragtirmalar ve tele-gorsel ortam yoluyla kendi yontem
ve kurallar1 igerisinde sahne ve ekrandaki varolan dans sunumlarina karsi ¢ikan ‘dans videosu

bedeni’ kavramini ortaya ¢ikarmistir.
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4. DANS VIDEOSUNDA POSTMODERN UNSURLAR

4.1 Postmodernizmin Modern Dansa Etkileri

Postmodernizm modern donemi izleyen ama ondan farklilasan siirece verilen addir. Hal
Foster’a gore “modernizmin estetiginden bir kopustur” (Foster, ed. 1893, s.vii). Modernizm,
Bati’nin 1950’lerin sonunda girdigi kimlik, iktidar ve evrensellik krizinden ¢ikamamis ve

yerini postmodern olarak tanimlanan yeni bakis acilarina birakmistir (Giinstir, 2002, s.168).

Schechner’in modern postmodern ayrimina goére; modernde pratigin bir mantigi vardir;
postmodernde onun yerini belirsizlik ve tahmin edilemezlik alir. Modernde anlamli pratikler
vardir; postmodernde bilgi parcaciklari. Modernde hikaye vardir; postmodernde ritiiel vardir.
Modernzimde gii¢ ulusal liderlerdeyken; postmodernizmde uluslar arasi sermaye sahiplerinin

iktidarindan bahsedilebilir (Schechner, no:1v, 1979, s.13).

Modern dansin tarihsel gelisimi goz 6niine alindiginda belirli bir siireci vardir ve modern dans
yapist geregi sosyo- kiiltiirel degisimlerden, ekonomik durumlardan etkilenerek bi¢im
degistirir. Postmodern dansta Rainer’a gore; teknik miikemmellik 6nemini yitirirken giinliik
siradan olan hareketler dans terminolojisine girmis ve hareket yaratiminda enerji iiretimi

degismistir (ed. By Copeland/Cohen, s.328).

Dans koreografisinde anlatimda farkli diizlemler kurmak, farkli disiplinleri koreografiye
katmak 6nem kazanir. Koreografik kurguda geleneksel diiz, dramatik yaklasim yerine, boliim-
parga bi¢cimi tercih edilmeye baslanir. Dans¢1 solist degildir, kutsal olan1 ya da 6nemli bir
kisiligi temsil etmeden nétr bir beden olarak yer alir. Postmodernizmle her tiirlii mekan sahne
olarak kullanilabilir. Tiyatro sahne anlayisinin disinda bedenin hareket edebilecegi her yer
mekan olarak kullanilabilir. Bu anlayis seyirci anlayisinin da degismesine yol agmustir, seyirci
klasik anlayista oldugu gibi koreografiyi sadece tiyatro sahne anlayisindaki gibi izlemez,
koreografinin mekanina gore onden, arkadan, {istten, yanlardan izleyebilir hatta danscilarin

arasinda dolasabilir. Bu durumda alginin boyutlarini degistirmistir.

Postmodernizmle modernizmde “bitmis esere” verilen 6nem degerini yitirmistir. Onemli olan
sonu¢ degil, siirectir. Calisma bi¢imi olarak uzun aragtirma donemleri kullanilirken, stire¢

sonu¢ olarak adlandirilan anin igine taginir. Bu tarz ¢alismalara 6rnek Pina Bausch verilebilir.



34

Pina Baucsh dansgilariyla birlikte birkag ay farkli bir sehirde yasar ve o sehrin kiiltiiriini
soluyarak dogaglamalardan olusan ¢alisma yontemiyle danscilarindan anlar yakalar. Bu

yakaladig1 anlar1 kendi anlayisina gore kurgulayarak o sehirle ilgili bir eser ortaya ¢ikarir.

Postmodernizm anlayis ic¢inde yasamin getirdigi her seyden etkilen modern dans
disiplinleraras1 g¢alismalarin 6nem kazanmasiyla ve teknolojik gelismelerle birlikte, dans
videosunda yerini bulmustur. Postmodern anlayis i¢cinde dans videosunu degisen modern dans
gelenekleriyle incelemek, dans videosu ve sahne performanslari arasinda etkilesen ve
farklilasan yonlerin farkina varmak agisindan sonuca giden siirecte dnemli olacaktir. Merce
Cunningham, postmodern dansin Onciisiidiir. Dans videosu ve bilgisayar teknolojileriyle
yaptig1 ¢alismalar modern dans tarihinde giiniimiize kadar olan stirecte 6zellikli bir yere

sahiptir. O ylizden bu boliimde incelemek yerinde olacaktir.

4.2 Postmodernizm ve Gerg¢eklik Kavrami

Dans videosu eserlerinde beden ger¢ek hayatta yapilamayacak hareketleri yapabilme
yetenegine sahip olur. Yer¢ekimine meydan okuyabilir, fizik kurallarina aykirt hizda hareket
edebilir, mekansal mantik anlayisinin disina ¢ikabilir. Bu kolayligi saglayan televizyonun
teknolojik olanaklaridir. Dans videosu seyircinin beklentileriyle oynama yetenegine sahiptir.
Beden, dans eden bedenin yapabileceklerine ve onun sinirlarina uymay1 reddederek bunlarin
Otesine ulasabilmektedir. Bu baglamda televizyon videonun olanaklariyla dansin gergekligi

yeniden yaratilir ki, bu asamadan itibaren yeni bir ger¢eklikten s6z edebiliriz.

Gergekeilik; izlenimlerini 6zel kod ve uygulamalarla aktarmaya ¢alisan bir sanatsal gelenekler
dizenidir (Willeman, 1972, s.36). Gergekeilik ve gercekligin kendisi arasindaki ince
baglantilar, degisime ugrayan cok cesitli gercekei geleneklerden de anlasilabilir. Ornegin,
“sosyal gercekeilik” toplumu elestirmeye ve alternatif bir var olus 6nermeye ¢alisir; “derin-
odak sinemas1”, insan géziiniin genisligine yogunlagsmak amaciyla “alanin derinligi” kamera
yontemini kullanir ve “Italyan neo-realizmi” gergekligi daha genis anlamiyla ifade edebilmek
icin aktore olmayan karakterleri vererek, gercek hayattan mekanlar1 ve olaylar1 kullanir. Bu
uygulamalarin c¢esitliligi  gerceke¢i geleneklerin tarihsel, kiiltiirel ve teknolojik olarak

konumlandirildiklarini gostermektedir (Dodds, 2005, s.101).
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McCabe’in klasik gerceke¢i metin kavrami, toplumun “ger¢ek’ kavraminin dayandigini iddia
ettigi on dokuzuncu yiizy1l gercek¢i romanindan tliremistir. McCabe’e gore gercekeilik,
0zglin konu ile, anlattmin metinlerdeki diizenlenisi ile oldugundan daha az alakalidir. Bu
durum, klasik gercekei araglarin fantezi tiirlerinde ve kesinlikten uzak anlatimlarda yer
almasina olanak saglar. Ona gore, “ Klasik gerg¢ek¢i bir metin, metini olusturan soylemler
arasindaki bir hiyerarsi olarak tanimlanabilir ve bu hiyerarsi, deneysel bir ger¢cek kavramina

dayanarak tanimlanmistir” (McCabe, 1981, s.217).

Bu hiyerarsinin tepesinde McCabe’in gergegin agik bir telaffuzu olarak yorumladigi anlatim
dili vardir. On dokuzuncu yiizyil ger¢ek¢i romaninda , karakterlerin sdylemleri tirnak
isaretleri arasinda verilir ve 6znel olarak diisiiniiliir. Bu ylizden konusma isaretleri disindaki
dil, karakterlerin konustuklarinin gegerliligi ilizerinde yorum yaptigindan, giivenilir ve
gergekei olarak goriilmektedir (McCabe, 1981, s.218). McCabe’e gore, olaylarin anlatiminda
one ¢ikan dil kameradir. Bunu su sekilde dile getirir: “ Kamera bize neyin gergeklestigini

gosterir. Bizim sdylemleri 6l¢gmemize karsi, gercegi anlatir” ( McCabe, 1981, 5.219).

Metz’e gore, kurgusal filmde veya gercekei araglardan faydalanan televizyon metinlerinde
filme ait gostergelerin rold, izleyiciye ger¢ekligin bir yanilsamasini vermek amaciyla varligin
silinmesidir. Cesitli sinema ve televizyon sifreleri, dolaysiz ger¢ekligin olusturulabilmesi i¢in
“gortintir” hale getirilmelidir (Metz, 1975, s.66). Bunun tam tersine, post-modern dans kendi
yontemlerini teshir eder ve sahneye koyar ( Mackrell, 1991, s. 48). Bu yontem daha ¢ok
televizyon kurallarini yikan dans videoda goriilebilir. Bunun bir 6rnegi Codex’tir. Codex’te ilk
boliimde hareketin hiz1 artirilir, karakterler tersine oynatilir, goériintii bas asagidir ve goz alici
gorlintliler yaratmak icin yukaridan c¢ekimlerden faydalanilmistir.Buna benzer bagka bir
ornek, boyun bagi ve kauguk kumas giymis bir adamin melodi mirildanirken, bir ka¢ adim
uzaginda iki erkek sarkicinin diiet yaptigi boliimdiir. Bir anda, dans¢ilardan biri arka planda
gorlinlirken kamera, sarkicinin yiiz profilinin yakin c¢ekimde goziikebilecegi sekilde
konumlandirilir. iki boyutlu ekrandan dolay1, ¢ok biiyiik bir bas bedenin yani basinda gibi
gozikiir. Boylelikle Codex, kendi “yerlesikligini” aciga ¢ikarmak icin, televizyon diizenini

ifsa eder ve ondan yararlanir (Dodds, 2005, s.102).

Bagka bir benzer 6rnek, oyuncunun kameraya dogru konusurken oyuncunun yiiziinii, tek
hareketsiz bir yakin planda ¢ekme yontemini kullanan Momnologue’da goriiliir. Film ve

televizyonun gercek¢i geleneklerinden biri de kameranin farkli ¢ekim boyutlarini
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kullanabilmesidir. Farkli ¢ekim boyutlarinin daha basarili  bir gergeklik illiizyonu
olusturduguna inanilir. Monologue’da yakin ¢ekimde hiisrana ugramis, 6fkeli bir dansg¢1 kadin
yuzii gosterilir,cekimin yakindan detayli olarak verilmesiyle bu sikintili ruh halinden izleyici
de etkilenir. izleyiciye oyuncunun bulundugu yer ve eylemlerinin nedenleri hakkinda bilgi
verilmez. Dans¢1 dilin anlasilmaz olmasi i¢in bolgesel bir Fransizca lehgesinde bagirir,
bagirirken agzindan salyalar akar. Yakin planda ¢ekimde goriilen bas kullanimi televizyon
metinlerinde ¢ogu zaman rastlanan bir goriintiidiir. Monologue, siyah beyaz olusu, mantik
eksikligiyle, gercekei yanilsamayr dogal durumundan ¢ikarma ve televizyon uygulamalarini
bir gelenekler biitiini haline getirme potansiyeline sahiptir. Televizyonun kural ve
geleneklerinin dans videoda uygulanmasi, bu tarzin amacinin dans ve televizyon arasindaki

iligkinin yenilikgi arastirmasi olmasindan ileri gelmektedir.

Kadin film yildizlarinin gz alic1 ¢ekimleri, kadin sunucularin ¢ekici yiizlerinin yakin plan
¢cekim goriintiisiine film ve televizyonda sik¢a rastlanir. Monologue’da yakin ¢ekim kullanilsa
da oyuncunun perisan, gosterissiz, makyajsiz ylizii ve istirabi, s6z ataklar1 onu ¢ekici ve goz

alict kadin imajimin dogal durumundan ¢ikarir.

Wyver, klasik ger¢ek¢i metinlerin sorgulanmasinin bir yolunun goriintii dnceligine karsi ¢ikis
oldugunu o©ne siirer. Bu durum “gercegi aktarmak™ iddiasinda olmayan televizyon
metinlerinde goriilebilir (Dodds, 2005, s.103). Ornegin, Outside In’de ( koreograf: Victoria
Marks, yontemen: Margaret Williams, 1995), bir dizi garip ve baglantisiz olay gerceklesir.
Eser ayni oyuncular1 kullansa da, eylemlerin arasinda mantik ve iligki yoktur. Dansgilar
birbirlerine hava teneffiis ederler, tango adimlarinin yere yapistirilan ayak izleri ile
betimlendigi sahnede tekerlekli sandalyede dansci elleriyle adimlar takip eder, bir ¢imen
torbas1 altinda gibi goziikiirler, tekerlekli sandalyelerinin tekerlekleri ile boya izleri
olustururlar ve genis yesil bir tepe boyunca yliriirler (Resim 4.1-4.2). Bu birbiriyle baglantisiz
goziiken olaylar ge¢idi, postmodern dans bigimlerinin parcalara ayrilmis anlatim bigimlerinin

bir 6rnegidir (Foster, 1992b, 67).

Televizyon ve sinemanin geleneklerini yansitan bazi gercek¢i dans videosu ornekleri de
vardir. Belgesel ¢ekimleri, gercege dayanan bilginin agik sunumu i¢in bir aractir. Gergeklik
oldugu gibi ekranda seyirciye iletilmeye calisilir. Diger yandan, dans videonun boyle bir
gorevi yoktur. Dans videosu kendine 6zgii bir bicimde estetikle ilgilidir ve gergegi oldugu

gibi verme amaci tasimaz. Bu durum dans videosunun tam anlamiyla gercek¢i yontemlere
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karst oldugu anlamina da gelmez. 7-Dance, klasik gercekei anlatimin orneklerinden biridir.
Ust sinif sivillerin ¢ay-dansi iizerinedir ve izleyicinin eseri dogrudan algilamasim saglamak
amactyla dogrusal anlatim ve tutarlt ¢ekim yapilar1 kullanir. Alistar Fish and Drip’in agilig
boliimlerinde de klasik gergekei araglardan faydalanilmigstir; bu tiir deneyler dans videonun

temel amacidir. Fakat bu 6rnekler olduk¢a az sayidadir.

Dans, televizyona yeni bir estetik anlayis getirmistir. Dans videosunun odaklandigi
noktalardan biri de dans ve televizyon arasindaki yaratici iligkiyi incelemek istemesidir. Bu
iligskiyi incelerken deneysel yontemlerden faydalanarak gergekligin tanimina da yeni bir boyut
katar. Dans videosunda gercek¢i yontemlere karst bu meydan okumanin nedeni olarak, dans
videosunun ortaya ¢ikmasina ortam hazirlayan post-modern sahnenin sartlar1 gosterilebilir:
hiyerarsik diizenin ortadan kaldirilist , klasik yontemler iizerinde yapilan degisiklikler,
posmodern dans estetiginin 6ne ¢ikan 6zellikleridir. Dans videosunun, uygulamada tek basina
olmasa da, gerceke¢i aygitlar1 ve onlarin potansiyel konumlarini altiist ettigi sdylenebilir. Dans
videosu, post-modern sahne dansi geleneklerinden tliremesi nedeniyle post-modern estetik
anlayisina oturtulmustur. Orneklerden de anlasilacag {izerine dans videosu igin énemli olan

normlarin dengesini bozabilmektir.

4.3 Postmodernizm ve Dans Videosunda Dizimsel Yap1

Postmodern dans yontemleri dans videosu ¢alismalarinda ¢ekim diizenini etkiler. Olaylarin
zaman i¢indeki siralanisi dizimsel yapiyr meydana getirir. Fiske, anlatimin, dille ortak
ozelliklere sahip olan sikg¢a kullanilan bir yapilandirma araci oldugunu o6ne siirer. Ona
gore,“anlatim, dil gibi, gercekle ilgili deneyimlerimizi anlamamiza yardimci olan temel bir
yoldur, ve yapisalcilar dilin 6zellikleri ile bir ¢ok ortak yonii oldugunu 6ne stirerler, boylelikle
anlatim, dizimsel yapiyla ayni anda ilerler” ( Fiske, 1989, s.128). Dizimsel yap1 olaylarin
zaman i¢indeki gecisinin diizenlenmesini ifade eder ve dizimsel boyut zamanla ilgili olmayan

buytikliik, 151k, karakter ve mekan gibi faktorlerle ilgilidir (Stam, 1992, s.69).

Klasik ger¢ekei anlatim popiiler filmlerde yaygindir. Bu anlatim tarzi televizyon ortaminin
icine islemis olsa da film anlatimindan farkli bir sekilde isler. Anlatim bigimi, drama dizileri
ve melodramlar gibi tiirlerde fark edilebilir durumdadir; haber programlar1 ve bilgi
yarigmalarinda da kendini gosterebilir. Televizyon anlatiminda dizimsellik asla bir sonlanma

noktasina ulasmaz. Dizimsel olaylar zinciri bir bolimde c¢oziilebilir olsa da, karakter ve
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mekanin dizimsel boyutu yoruma agiktir (Fiske, 1989, s.130). Televizyon anlatimi boliinmiis
olabilir. Bunun nedeni kismen televizyonun anlatimini siirekli yarida kesen reklam aralari,
haber 6geleri, fragmanlar ve sunucu anonslaridir. Televizyon metinlerinin bu sekilde béliiniis
ve eklektik olarak nitelendirilmesi, postmodern televizyon tanimlamalarinin bir 6zelligidir

(Stam, 1992, s.71).

Dans videosu ise klasik gergek¢i yapilarin disinda bir isleyise sahiptir. Anlatim, biitiine
mantikli bir bigimde baglanan iki veya daha fazla olay veya durumun zaman iginde
gergeklesmesi olarak tanimlanir. Bir olay etrafinda gergeklesen ve klasik gergekei sistemlerin
niteligi olan dogrusal ve mantiksal ilerleme ve yeni bir dengenin olusturulmasindan yoksun
olan bir ¢ok dans videosu 6rnegi vardir. Monologue ve Hands’in her ikisi de tek bir ¢ekim
alan1 ve tek bir olay i¢inde gerceklesir; zaman i¢inde dogrusal ve mantiksal bir ilerleme ve
tasarlanmig bir son yoktur. Hands, fark edilebilir bir mantik ve hareket diizeni olmamasina
ragmen, kurallara uygun el hareketlerinden olusur. Ayni sekilde, Monologue’da da,
oyuncunun isterik patlamasi konugmasinin anlagilmamasi i¢in Fransiz leh¢esinin kullanimiyla
carpitilir. Bagirmasint durdurdugunda anlatim igeriginin bir 6gesi gerceklesir, ancak kadinin
karakteri, bulundugu mekan ve sozlii saldirisinin nedenleriyle ilgili sorular yanitsiz kalir

(Resim 3.1-3.2).

Le Petit Bal Perdu’da, bir ¢ok c¢ekim yontemi kullanilmis olsa da, tek bir olay {iizerine
kuruludur, uzamsal ve zamansal tutarliliktan kaginilir. Le Petit Bal Perdu’da, iki oyuncu genis
bir yesil diizliigiin ortasinda masada oturur ve karisik el kol hareketleri yaparlar. Cekimler ve
hareketin yapisinin diizeni, filme eslik eden 6nceden kaydedilmis sark: lizerinde gerceklesir.
Koro sirasinda belli ¢ekim yapilar1 ve hareket siralar1 benzer bir sekilde tekrarlanir. Miizikal
boliimlerle birlikte goriintii bir inek stirlisiine ve alanin bagka bir yerine yerlestirilmis bir
akordeon ¢algicisina doniistir. Hareket sirasi ve ¢ekimlerin se¢imi arasindaki yakin iliski,
sarkinin yapisi ile kiyaslandiginda klasik gercekgiligin bir niteligi olan dogrusalliga karsidir.
Olaylar1 aktarmak i¢in mantiksal bir diizen, kronolojik siralama yoktur. Bu bolinmiislik ve

ayr1 olaylardan meydana gelis dans videonun énemli bir 6zelligidir (Resim 4.3).

Benzer bi¢cimde, Perfect Moment da ayr1 ayr1 boliimlerden ve rasgele olaylardan olusur. Yelek
ve etek giyen dort adam uzun adimlar atar, sigrar ve bir avluya gecerler; balik adam

kiyafetleri icindeki degisik insanlar bir kum yataginin iizerinde anlasilmaz hareket yaparlar;
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kadinlar pahali ve g6z alic1 elbiseleriyle poz verir. Eser boyunca hareketleri yapanlarin ayni

oyuncular olmasi disinda, olaylarin siralamasinda mantiksal bir devamlilik gériilmez.

Cok sayida dans videosu eseri bir anlatim 6gesi igerir; ancak mutlaka klasik gergekei
anlatimin karakteristiklerine uymazlar. Alistair Fish, ylizme seansini bitirdikten sonra kiz
arkadasindan gelen ayrilik notunu kesfeden bir kahramani anlatir. Kiz arkadasinin izini
stirmek i¢in bir trenle yolculuga ¢ikar, bu boliimden sonra klasik anlatim terk edilir. Geligsen
senaryo garip ve boliim bolumdiir. O andan sonra gergeklesen bir ¢cok olay ve anlatimin etkisi
arasinda bir baglant1 yoktur: Alistair ve diger yolcular arasinda garip olaylar gelisirken
dansgilar bir arada uyuklarlar; vagonun gegcitlerinde dans ederler; kii¢iik bir ¢ocuk Alistair’e
oklar firlatir ve sonra masanin iizerinde step dansi yapar; yolcu bagajlarinda yatarlar; yolcular
Alistair’i tren boyunca kovalar. Olaylar garip ve tutarsizdir, karakterlerin hareketleri mantikli

bir siraya oturtulamaz.

Post-modern sahne dansi uygulamalarinin etkileri bazi dans videosu eserlerinin dizimsel
yapisinda goriilebilir; ¢linkii eklektik, tekrarlayici ve boliinmiis anlatimlar post-modern dansi
karakterize eden 6zelliklerdir (Foster, 1992b, s.68). Bale, bir zirveye yonelik tasarlanmigken,
post-modern dans “esit derecede gegerli anlar” dan olusur (Brooks, 1993, s.24). Bu,
izleyicinin ilgisini kaybetmemek icin radikal goriinti degisiklikleri ve diizenli zirve
noktalarina ihtiyaci olan televizyon ortami i¢in daha uygundur. Dans videosundaki anlatim
yoklugu, geleneksel televizyon estetigine karsi bir ¢ikis olabilir. Varolan geleneklere karsi
direnisi tetikleyen televizyon ve dans arasindaki iligkileri incelemek dans videosunun

sorumluluk alanina girmektedir.

Bu bolimiin basinda ifade edildigi gibi, dans videosunun dizgesel yapisinin televizyon
ortamina uygulanma derecesi, televizyonun klasik mi, yoksa post-modern bir ¢ercevede mi
algilandigina baglhdir. Fiske anlatim bi¢imlerinin televizyonda hakim bir durumda oldugunu,
bu ylizden dans videosunun anlatimin bir niteligi sayilan psiko-analitik yapilar ve dilbilimsel
diizenlerden uzak durmasi nedeniyle anlatim bigimlerine olan karsi ¢ikisinda yikier olarak
goriilebilecegini 6ne siirer (Stam, 1992, s.73). Ancak, postmodernist bakis agisina goére dans
videosu, televizyon izleme uygulamalar1 ve ekranda goriintiilerin akisini karakterize eden

boliinmiis anlatimin temsilcisidir.
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4.4 Postmodernizmle Degisen Oyuncu-Karakter Anlayisi

Postmodern anlayislar ¢er¢evesinde dans videsunda bedenleri nasil algilandiginin tizerinde
durmak modern dansta postmodern yaklagimlarin dans videosunda etkilerini anlamak
acisindan 6nemlidir. Dans videosu orneklerinin ¢ogu beden anlayisinda klasik gergekei
bicimlerden yoksundur. Bunun nedeni de dans videosunun geleneksel televizyon
anlayislarinin  disinda geleneksel modern dans kurallarini igcermesinden kaynaklanabilir.

Ornekler tizerinden gitmek konuyu daha iyi anlamayi saglar.

Bati tiyatro dansinin bazi bigimleriyle benzerlikler gosteren Codex’in ilk boliimde oyuncular
viicudu saran, siyah takim elbiseler giymislerdir, eldivenler, ylizlerini maskeleyen bagliklar ve
paletler takarlar. Bu kiyafetlerle dansgilarin  cinsiyet, yas gibi fiziksel ozellikleri
maskelenmistir ve izleyici bir karakteri digerinden ayiramaz, karakterize edemez. Bu tek
tiplestirme hareketler ve ¢ekim yapilari ile de desteklenir. Danslar agirlikli olarak bigimseldir
ve egilme, yukari, geri kivrilma, kosma, kisa sigrayislar diyagonal kol pozisyonlar1 “demi
plies” ve ayak vuruslarina dayalidir. Sonlara dogru kim oldugu tam anlasilamayan, elleri
tizerinde parende atan goriintii disinda, kimsenin farkli géziikmemesi i¢in oyuncular ayni
hareketleri yaparlar. Kamera ise birbirinden ayirt edilemeyen bedenlerin ekran tizerinde
degisen soyut goriuntiiler olarak sunulabilmesi igin hareketsizdir. Bakis acisi g¢ekimleri
kullanilmamigtir. Bedenin bu sekilde bi¢imsel bir varlik olarak sunulmasi televizyon
geleneklerine uymasa da, soyutlama modern dans geleneklerinde sik¢a kullanilan bir
yontemdir. Biitiin dans videosu 6rnekleri soyut temsil yontemlerini kullanmaz. Ornegin,
Tango siradan eylemleri gergeklestiren akilda kalici ¢ok sayida 6rnek kullanir. Eser bir odada
geger, danscilar durmadan odalara girer ¢ikarlar, her seferinde aynmi hareketleri yaparlar;
kiigiik bir ¢ocuk agik pencereden giren kirmizi topunu geri alir, bir hirsiz bir sey ¢almak i¢in
gizlice igeri girer, bir anne ¢ocuguna yemek yedirir, bir kogsucu masa {izerinde amuda kalkar.
Ancak, kostiim, eylemler, cinsiyet ve yas, tekrarlanan hareketler, kisiler arasinda bir
etkilesimin olmamasi gibi durumlar bir karakteri olusturan zaman icinde gelisime sahip
olmadiklarin1 gostermektedir. Eserin mantiksal veya simgesel amacglardan ¢ok bicimsel
kaygilarla ilgilidir. Bu yaklasim modern dans anlayisinda bigimsel gelenegin karakteristik bir

ozelligidir (Resim 3.8-3.9).
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Boy adli ¢alismada akilda kalan karakter tiplemeleri kullanilir, ancak anlatimin ilerlemesini
saglayan karakterin zaman i¢indeki gelisimi ve nedenli eylemleri yoktur. Dizimsel yapi
mantiksal veya dogrusal bir diizene sahip degildir. Geng bir erkek sahil boyunca kosar, savasa
hazirlanir gibi kendi bolgesini teftis eder, kumullar1 asar ve savag sanatlarina benzer simgesel
hareketler yapar. Bu c¢alismada bir karakter tiplemesi ortaya ¢ikarilmistir, fakat karakterin
eylemle olan iligkileri dogrusal ve nedensel olmaktan ¢ok parcalanmis ve diizensizdir. Bu
cesitlilik ve degiskenlik post-modern sahne dansinin alisilagelmis bir yontemidir. Bu
yontemle izleyiciye diinyanin tek ve tutarli yonii degil, karsitliklarin cesitliligi gosterilir

(Resim 3.3-3.4).

Dans videosunun bir ¢ok 6rneginde dans egitimi almamis siradan insanlar kullanilir. Ornegin,
Mothers and Daughters ‘ta oyuncular profesyonel dans¢i degillerdir ve giinliikk hayatin
icinden secilmislerdir. Televizyon metinlerindeki giinliik hayatin insanlar1 realist
uygulamalara yerlestirilebilse de, dans videosunda giinliik insanlar eseri ger¢ek olmaktan

uzaklastiran belli mekansal, zamansal ve dinamik yapilar tizerine kurulmustur.

Dans videosunda film ve televizyonla baglantili olarak incelenmesi gereken baska bir teori
“Unlti” ve yildiz kavramlariyla ilgilidir. Bu isimler film ve televizyonlarda géziiken bireylerdir
ve farkli anlamlara sahip olsalar da, yorumlamada ayni isleve sahiptirler. Unlii daha ¢ok
taninan insanlar i¢in kullanilirken, yildizlar ulagilmaz ve hayranlarindan uzak olarak goriiliir;
tinliiler daha tanidik ve ulasilir figiirlerdir (Turner, 1993, s.103). Ozellikle bale topluluklarinda
kullanilan solist anlayisi ise modern dansin gelisimi ile birlikte yadsinirken postmodern

anlayisla birlikte tamamen reddedilir.

Unlii ve yildiz kavramlar1 dans videosu i¢in uygun degildir; bale yildizlar1 disinda, dans
videoda oyuncular halka mal olmus kisiler degildir. Yalnizca dans konusunda ¢ok fazla bilgi
sahibi bir seyirci bir dans oyuncusunun performansini tam olarak yorumlayabilir. Bunun
nedeni, dans videosu oyuncularinin yildiz ve tinliilerin sinirli ortaklig1 ve temsillerinden farkl
bir performansa sahip olmalarindan ileri gelir. Yildiz veya tinltintin goreceli olarak oturmus
kisiselligi benzersiz kimlik kavramiyla ortiisiir, diger yandan dans video oyunculari tasinabilir
ve boliinmiis kimligin post-modern kavramlarina daha yakin bir konumdadir (Turner, 1993,

s.103). Postmodern anlayisla birlikte her tiirlii hiyerarsi reddedilir.
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4.5 Postmodernizm ve Dans Videosunda Seyirci

Carpici, yaratict ve tahmin edilmez goriintiileriyle dans videosu, televizyon ortamindaki
klasik gergekeilik kavramlarimizi zorlayarak beklentilerimizi sorgulamamiza yol agmaktadir.
Dans videosu calismalar1 filmden farkli bir goriintiileme big¢imine sahiptir. Sinema, bir
mekana gitmeyi, belli bir siire karanlik bir odada film izlemeyi iceren toplumsal bir aktivite
iken, televizyon gosterimi daha ¢ok evde, yalniz veya ailelerin oldugu bir ortamda gergeklesir
ve kanal degistirme ve ev ortaminda farkli seyler yapma imkani saglar. Televizyon izlemek
daha siradan ve aligilagelmis bir ilgi uyandirir. Morley’e gore, insanlar televizyonu gercekten
izlemek amaciyla agmazlar; bu ev ortaminin bir pargasidir ve bazi yonleriyle sinemanin
gorselliginden farkli bir bi¢imde radyoyla benzerlik gosterir. Bunun nedeni televizyonun
yaygin islevinin sozsel bilgi aktarimi olmasidir. Kurgusal anlatim, haber programlari,
belgeselleri izlerken seyirci goriintiileri takip etmek zorunda kalmaksizin s6zlii bilgiyi alabilir

(Dodds, 2005, s.120). Sonug olarak, tiim bunlarin dans videosuna ilging etkileri vardir.

Haber programlar1 ve bilgi yarigsmalar1 gibi kurgusal olmayan tiirlerde bile, taslak se¢imi bu
tiirlerin kodlar1 ve kurallarina baghdir. Dans videosu ise gorsel bir tiir olmasindan dolayi,
seyircinin dikkatini ¢ekmek ve ilgisinin devamliligini hedefler. Bilginin isitsel isaretlerle
aktarilmasina dayanan diger televizyon tlirlerinden farkli olarak dans videosu, izleyicinin
dikkatini gorsel olarak ¢ekmek zorundadir. Bu bir bakima izleyicinin dikkatini ¢ekmek ve
trtiniinii tanitmay1 amaclayan televizyon reklamlariyla aynidir (Evans, 1988, s.46). Dans
videosunun énemli yonlerinden birisi renk kullanimi1 ve se¢imidir. Evans’a gore televizyonda
renkli goriintiiler sik¢a kullanildig1 i¢in, reklamlardaki siyah- beyaz renkler dikkat c¢ekici hale
gelir. Bir ¢cok dans eseri de siyah-beyaz cekilmistir ve bunun cesitli etkileri vardir. Ornegin
Monologue siyah-beyaz bir filmdir. Yakin plan ¢ekim yapilan kadimin yiizii televizyonda
gosterilen dikkat ¢ekici, makyajli kadin yiiziinden farkli olarak daha basit ve sinirlidir. Siyah-
beyaz filmlerin kullanimi kurallara karsi ¢ikist yineler, ¢linkii modern televizyonda yakin
planda ¢ekilen kadin yiizleri renkli ve sentetik bir sekilde gosterilir. Dans videosu eserlerinin
cogu televizyon ortamini karakterize eden ticari boyuttan ¢ikarmak ve yiiksek sanat estetigini

olusturmak amaciyla siyah-beyaz ¢ekimlerden faydalanmistir.

Renkli gortintiilerin kullanimi ayn1 zamanda daha giiclii bir gorsel tasarim olusturulmasina da
katkida bulunur. Ornegin, Le Spectre de la Rose'da erkek oyuncular pembe giil

yapraklarindan elbiseler giyerler. Pastel renkler birbirleriyle zithik olusturur. Dansgilar
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sonbahar yapraklarina uzanirlar. Kiyafetlerin pembeligi ekrani karisik bir tek renklilikle
yapraklarin daha koyu kirmiziligiyla birlesir. Gorsel etkiler olduk¢a sasirticidir. Bagka bir
ornek de sasirtict zemin tonlarini yesil alanlar ve gok mavisi zeminle karsitlastiran Qutside
In’de goriilebilir. Oyuncular pas rengi, siyah ve kahverengi genis ceket ve pantolonlar
giyerler. Bazi durumlarda {izerinde yiirtidiikleri kum rengi parmak iziyle biitiinleserek dans

ettikleri yesil alanla ortiistir.

Tasarimin bagka bir yonii de kostiimdiir ve kiyafetin sasirtict kullanimi dans videosu
yapimcilarinin izleyicinin dikkatini ¢ekmek i¢in kullandiklar1 yontemlerden biridir. Bu etkiyi
artirabilmek i¢in bazi g¢alismalarda tinli kostiimciilerin adi gegmektedir. Dekor ve mekan
konusunda ¢ok sayida dans videosu yapimcisi eserlerini dans stiidyosunun tahmin
edilebilirliginden ¢ikarip, beklenmedik mekanlara tagimiglardir. Dans eden bedeni sasirtict bir
atmosfere yerlestirme, dans videosu izleyicinin dikkatini ¢ekmek ic¢in kullandig1
yontemlerden bir digeridir. Tersaneler, tarlalar, kiliseler, sokaklar arka plandaki nesnelerin
hareket eden bedenle karistirllmamasi amaciyla daginiktir. Bu, bir ¢cok yonden dekor
tasariminin en aza indirgendigi sahne dansina benzer. Dans videosu alisilmadik mekanlarin
kullaniminin yaninda mantiga sigmayan durumlarda yaratilir. Codex’in son boliimiinde bir
adam karanlikta durur. Hareket etmege ¢alistigl anda ayaginin altina diiz ve koseli bir seyin
ilistirildigini ve plastik kumaslar, garip goriiniimlu kolyeler giydigi goriiliir. Ayagin1 havaya
kaldirir ve 6nceki yerinde sari, 151kl1, ayagindaki nesnenin boyutunda bir kare vardir. Ayagina
takilmis olan sey yiiziinden birka¢ dengesiz adim atar. Aniden, zeminde dokuz koseli ve kalin
siyah ¢izgilerle kesilmis bir kablo yanmaya baslar. U¢ kirmizi, ii¢ sar1 ve ii¢ beyaz kdse vardir
ve ¢evrenin geri kalan1 karanlikta kalir. Her bir kose ayagindaki nesneyle ayni boyuttadir ve
her bir renge adim attiginda ayaginda o kosenin rengi olusur. Oyuncuyu garip nesne ile
ugrasirken gormek komik olsa da, gelisen olaylarla ilgili mantikl1 bir agiklama yoktur. Garip
olaylar dizisi benzer bir sekilde Le P tit Bal Perdu, Outside In’ de de goriilebilir. Le P tit Bal
Perdu’da oyuncular yiizleri kameraya doniik, bir masada oturur. Bilinmeyen yerlerden siit
siseleri ve telefonlar ortaya ¢ikar, gokyliziinden portakallar diiser ve masalarin altindan
kiirekler ¢ikar. Ayni sekilde, Outside In’de de dansgilardan biri dikdortgen ekranda ytizleri
cergevelenmis diger ti¢ dans¢inin yiiziinii agiga ¢ikarmak igin turbalari kaldirir. Bu 6rneklerin
her birinde izleyicinin dikkatini ¢eken goriintiiniin tuhaflig1 ve tahmin edilemezligidir. Bunun

yaninda gorsel tasarim ise seyirci i¢in sasirticidir.
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Postmodern sahne uygulamalar1 ile birlikte gelistigi diistintildiigiinde, dans videosunun
kostiim tasarimlari, zengin renk kullanimi, gii¢li gérsel mekanlar ve goz alici goriintiilere
Onem vermesi sasirtict sayillmaz. Gorsel 6geler, tasarlanmig goriintiiler ve dekor donanimi
postmodern sahne dansinin tipik ozellikleridir. Dans videosu uygulayicilarinin eserlerini
etkileyen diger gorsel tarzlardan yararlanmalari da dikkate degerdir. Gorsellige yonelik
odaklanma post-modern televizyon metinlerinin simgesi olan estetik durus ve dis goriiniisiin
incelenmesi gibi kavramlarla ortiisiir (Haris, 1996, s.171). Dans videosu ile birlikte televizyon

ekrani sanatsal sorgulama alani haline gelmistir.

Klasik televizyonun bakis agis1 ve gergekei uygulamalar, anlatimsal yapilara karsi ¢ikisiyla
dans videosu var olan kod ve kurallar1 agik bir sekilde zorlar. Dans videosu, estetik durusu ve
Ozgiir isaret dili secimiyle postmodern televizyonun niteliklerine daha yakin bir konumdadir.
Dans videosunun post-modern sahne dansinin &geleriyle birleserek postmodernizmin
niteliklerine biirlindiigli goriilmektedir. Sinirlar1 zorlamak ve var olan geleneklerden
uzaklagmak dans videoda oldugu kadar, avangardin da 6zelligidir. Ancak avangart modern bir
kavramken, dans videosu post-modern dans geleneginden tiiremistir. Postmodernizm var olan
gelenekleri yikmaktan ¢ok sinirlar1 ortadan kaldirmak ve diger alanlardan boliinmiis 6geleri
kullanmakla ilgilenir. Dans videosu ve avangart dogasi geregi sanatsal sinirlar1 zorlayarak
deneysel olsa da, bu durumun modern estetikle ilgili nedenlerden ¢ok postmodern siirecin bir
sonucu oldugu goriilmektedir. Bu baglamda dans videosu hem dans hem televizyon
Ogelerinden yaralanirken bir yandan da onlara ait gelenekleri terk ettigi dustiniiliirse

postmodern estetige daha yakin bir konumda oldugu goriilebilmektedir.
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4.6 Postmodernizm ve Merce Cunningham

Martha Graham’in toplulugunda dans ettikten sonra topluluktan ayrilan ve kendi
caligsmalarina agirlik veren Merce Cunningham modern dansa getirdigi yenilik¢i yaklagimlarla
modern dans tarihinde devrimci bir rol istlenir. Postmodern dansin Onciisii olarak kabul
edilen Merce Cunningham 2. Diinya Savasi’ndan sonra Avrupa’dan ABD’ye go¢ etmis
avangard c¢aligmalar1 olan Max Ernst, Marcel Ducamp, Piet Mondrian gibi sanat¢ilardan ¢ok

etkilenmistir. Disiplinlerarasi anlayistan yola ¢ikarak farkli disiplinleri dansa uyarlamistir.

Ona gore uzamda her nokta ayni ilgingliktedir ve her dans¢1 kendisiyle hareket eden uzamin
merkezidir (Banes, 1980, s.17). Bu goriis etrafinda dansta sonsuz kesifler yapilabilir. Dansin
kendisi, koreografik ¢izgiler, dans eden bedenler, eslik eden kostlim, 151k gibi sahne unsurlari
ile adeta canli bir tabloya doniisiir. Cunningham’a goére dans siirekliligi olmayan bir sanattir.
Teknoloji sayesinde kayit altina alinabilse de 6zii geregi gegicidir. Cunningham dansi
dramadan, hareketi etkileyen miizikten ayirir. Hareketi teatral unsurlardan arindirarak yalin
bir sekilde kullanmistir. Onun eserlerinde hareketler, dans¢ilar, uzamin tiim noktalar
onemlidir ve bir bi¢cimde birbirine esittir. Ona gore hareket, dansin biitiinidiir. Dans¢1

bedeniyle soyut olan hareketi goriiniir kilar.

Cunningham dansin fiziksel ve insani bir hareketin ilk ve gercek anlamindan baska birsey
ifade etmedigi yalin bir teknik gelistirdi. Ona gore dans higbir sey hakkinda olabilir, giinliik
hareketler dansta malzeme olarak kullanilabilirdi. John Cage ile uzun yillar ¢alismis ve sans
faktoriinti islerinde kullanmistir. Cunningham’in c¢alismalarinda sans faktorii hareketin
temposunu, akisini, sirasini ve ¢esidini belirleme asamasinda devreye girer (Tomkins, 1965,

5.273).

Cunningham dansta mekan anlayisina farkli bir boyut getirmistir. Ona gére her yer dans
mekani olabilirdi. Kapali spor salonlar1, sokaklar, parklar dans mekani olarak kullanilabilirdi.
Bu anlayislarla Cunningham, alisilagelmis seyirci-koltuk iligkisinin degisimine yol agmuistir.
Bu nedenle dansin Picasso’su olarak nitelendirilirken, yaratilari da elestirmenlerce

postmodern anlayis ¢ergevesine oturtulmustur.
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1951°de Solist ve U¢lii Topluluk I¢in On Alti Dans adli yapitinin ardindan 1952°de Suite by
Chance adli koreografisini yapar. Bu yapitin miizigi Christian Wolf tarafindan uyarlanmistir
ve elektroniktir. Dans tarihinde ilk kez elektronik miizik egliginde dans sahnelenmektedir.
Daha sonra yaptig1 Kolaj adli calismasinda ilk kez somut miizik esliginde dans edilir. Somut
miizik ya da konkret miizik 1948 yilinda Fransiz besteci Pierre Schaeffer tarafindan kullanilan
bir yontemdir. Temel ilkesi banta ya da plaga kaydedilmis dogadaki cesitli seslerin montaj
yoluyla birbirleriyle uygun bir miizik esliginde bir araya getirilmesidir. Boyle bir bestenin
hazirlanisinda secilerek kaydedilen sesler istenildigi gibi degisiklige ugratilabilir, tersine
calmabilir, kisaltilip uzatilabilir, perde ve ses siddetleri gesitlendirilebilirdi. Bu islemler
sonucunda ortaya c¢ikan kompozisyon, miizikle miizik disi 6gelerin sanatsal bir biitiinliik
olusturacak bigimde bir araya getirilmesidir. 1956 yilinda bestesini John Cage’in yaptig1 Bes
Uzam ve Zaman igin Siit adli yapitin ardindan 1958 yilinda miizigini Morton Feldman’in
yaratigt Yaz Uzami adli koreografisi biiylik ilgi gérmiistiir. Sanat¢inin bir ¢ok yapiti

Dadacilik, gercekiistiiciiliik, ve varolusculuga 6zgii motifler tasir (Banes, 1980, s.19).

Dans videonun gelisimine 6nemli etkileri olan Merce Cunningham bu alani kesfetmeye video
film yapimcisi Charles Atlas ile ortak ¢alismalar yaparak 1974’te baslar. Cunningham
videoyla ¢aligmanin ¢ekici yaninin, sonuglart hemen gérmek ve dansa baska bir agidan
bakabilmek oldugunu sdylemistir (Grossman, 1979, s.58). Cunningham’in Atlas ile ilk ortak
calismasi Wesbeth (1974) idi. Bu ¢alisma videonun zamani, boslugu ve enerjiyi nasil
etkileyebileceginden yola ¢ikarak her boliimiin farkli bir dans problemi tizerinde durdugu bir
calismaydi. Ornegin bir bliimde kamera ile yakinlik ele alinmaktaydi. Cunningham
dansgilarin ekrandan ¢ok uzak durduklarinda izleyicinin onlarla kontagi kaybettigini ifade
etmekteydi. Bu nedenle Cunningham ve Atlas koreografiyi ve kameray1 dansgilarin kameraya
belirli stirelerle yaklasacagi sekilde ayarladilar. Cunningham’in gézlemledigi baska bir zorluk
da kameranin {iggensel alaniydi, bu alan 6n tarafta olduk¢a dar sonrasinda disa dogru
genislemekteydi. Bu nedenle Fractions 'da (1978, yonetmen Charles Atlas) Cunningham

dansgilar bir dans¢1 kameraya yakin, digerleri de arkasinda iki ii¢ sira olacak sekilde gruplar.

Cunningham’1n yakin ¢alismalarda bulundugu bir diger yonetmen de Eliot Caplan’dir. Caplan
1977°de Cunningham Dance Foundation’da ise baslamis ve grubun biitiin ¢alismalarinin film
ve televizyon islerinden sorumlu olmustur. Changing Steps (TV 1989) i¢in Caplan dansgilarin
biitiin hareket materyallerini gerceklestirebilmeleri i¢in uzun ve kompleks kamera hareketleri

tasarlamistir. Bu ¢alismada dansgilarin ¢erceveden ¢ikmalarina izin vermistir, danscilar gegip
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gittikge kamera onlar1 takip etmistir. Buna zit bir sekilde de Points in Space’de de (1986)
Caplan bilingli bir sekilde biitiin dansgilar1 kameranin ¢ergevesinin iginde tuttu.
Cunningham’in dans videosuna getirdigi Onemli buluslardan bir digeri de ekrandan
dikdortgen seklinde faydalanmasi olmustur, danscilar1 ekranin koselerine yerlestirerek ekrani
merkezi olmayacak bir sekilde kullanmistir. Ote yandan Points in Space’de dans¢ilarin
hareketleri koreografik olarak kurgulanmistir; Changing Steps 'de ise kamera dansgilar1 takip
etmek zorundaydi, kameranin hareketi danscilarin hareketlerine bagliydi. Bu farkh
yaklagimlar Cunningham’in video araciligi ile dansta koreografik olarak deneysel ¢aligmalar
yapma isteginin altini ¢izer. Cunningham’in sahne dansi tizerine yapip televizyona uyarlanan
islerinin yaninda televizyon i¢in yaptigi isler de sahneye adapte edilmistir. Hem Fractions
hem de Channels/Inserts (1982) orijinal olarak televizyon ic¢in yapilmis fakat sonralarda
sahneye de uyarlanmistir. Cunningham ve yonetmen Charles Atlas stiidyoyu on alti dans
alanina ayirdilar, bu alanlarin hangi sirada kullanilacagi, ka¢ dansg¢i olacagi ve hatta her
alanda neler yapilacagi sans faktorii kullanilarak belirlendi. Atlas hem farkli alanlarda siiren
danslar1 eszamanli kilmak hem de goriintii akiciligini ¢esitlendirmek ic¢in capraz kurgu

tekniginden yararlanarak goriintiileri agip-karartma yontemiyle birbiri ardina siralamistir.

Cunningham kameranin gorsel olarak sundugu sonuglar1 dans koreografisine uyarlamistir.
Ornek olarak kamera goriintiisiiniin tiggen yapisindan yola ¢ikarak dansgilarin sahne
dagilimini diizenlemistir. Bu denemeler sonucunda Cunningham hareketin kesinliginin ekrana
netlik verdigini dolayisiyla sahne dansinda detaylara daha 6nem vermesi gerektigini

sOylemistir (Dodds, 2005, s.11).

1974 yilinda televizyon i¢in 6zel koreografiler hazirlamasi da bir baska yeniliktir. Mavi
Stiidyo ve Bes Boliim adli dizisi 1976 yilinda yayina girdiginde biiyiik ilgi gérmiistiir. Bu dizi
Cunningham’in solo dans ettigi ilk dans videosu c¢alismasidir. Koreografisinde giindelik jest
ve hareketleri kullanarak bedenin dogal eklemlerini vurgular. Bunu soyut bir uzamda yapan
Cunningham, sahne tizerinde gerceklestirilmesi imkansiz bir gosteride videoyu ve dansi
sentezlemeyi basarir. Calismanin ismi, burada kullanilan Blue Box tekniginden ileri gelir. Bu
teknikle video goriintiisiiniin mavi alani {izerine dans gortintiileri bindirilebilir. Blue Box,
melez bir bigimleme yapilarak videoyu 6nceki sinirlarinin 6tesine tasir, video biitiiniiyle farkl

bir dans uzami yaratmak i¢in kullanilir.
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1976 yilinda Sguaregame Video adli ¢alismasinda Cunningham, koreografiyi kare bir alana
sigacak bicimde tasarladi. Seyirci bu kare alanin etrafinda yer aliyordu. Bu ¢alisma, seyirci ve

dansgilar arasindaki iliskinin yeniden sorgulamasini sagladi.

Film ¢alismalarina da ilgi duyan sanatgt 1979 yilinda Lokal adli filmin koreografisini
gerceklestirdi. Ardindan 1980 yilinda Zkililer ve Fielding Altililar: adli yapitlar: yarattr. 1983
yilinda Coast Zone adl1 yapitinda , arkadaki danscilar ile ondekiler arasinda karsit bir iligki
kurarak yeni bir derin odaklama kullandi. Bu ¢alismada kamera, on {i¢ dans¢inin etrafinda
dogallikla ve goze batmadan hareket eder; tek ve diizgiin bir yoriingede kalarak dansc¢ilarin
etrafin1 bir kez, ardindan da ikincisi yarim bir doniis olmak tizere iki kez doner. Kamera
nadiren sabit bir pozisyonda ¢ekim yapar. Bu film New York’taki Kutsal John Kilisesi’nde,
biiytik bir alan derinligi olan ve kamera hareketlerini miimkiin kilan Kubbeli Toplanti

Salonunda yapilmistir.

Kameranin bakigi sabittir; fakat kameranin hareket edebilme imkani zamani ve hareketin
ritmini etkiler. Ayrica sahne lizerinde yapilmasi miimkiin olmayan hareketler videonun
olanaklariyla yapilabilir hale getirilir. Video ve film ile ¢alismak, koreograflara, ayn1 zamanda
baz1 teknik unsurlar {izerinde yeniden diisiinme firsat1 verir. Televizyonda bir gériintiiniin
yakalanma hizi, stiidyo ¢alismalarinda hareketin tempo ile ilgili farkli unsurlarini kullanmaya

yoneltmistir. Bu da stlidyo ¢alismalarina yeni bir boyut ekler.

Merce Cunningham’in big¢imlendirdigi modern dans anlayisi, o giine kadar modern dansin
kullandig1 araglari, disavurumcu dramatik kaygilarini ve dilini reddeden yeni bir yonelimdir.
Cunningam’in dansta yaratti§i devrim bugiin kullanilan teknolojinin temelini olusturur.
Cunningham postmodern dansin Onciisii olarak dansi siirekli yeni sorgulamalara ve
arastirmalara iten bir simge haline gelmistir. Cunningham i¢in dansa bakmak bir bakima
teknolojiye de bakmaktir. O dans cilimlelerini sadece birbirine eklemekle ilgilenmemis
bedenin par¢alanmasi ve tek bedenden farkli climlecikler tiretmegi ilgi ¢ekici bulmustur. Bu

anlayista onu bilgisayar ve videonun olanaklarindan yararlanmaya itmistir.

Cunningham’in ac¢tig1 gedikten yeni kusak dansgilar ve koreograflar girecektir. Getirdigi etki
diriltici olmustur, onun estetik girisimi NewYork’taki Judson Church’de bir araya gelen
sanat¢ilar tarafindan radikallestirilir. Postmodern koreograflar dansin disinda insanlarla

kolektif ¢alismalara yonelmislerdir. Cunningham, dans sanatina getirdigi yeni bakis agisiyla
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modern dansa postmodern anlayisi getirmis ve giinlimiiz video ve bilgisayar teknolojilerini

kullanan sanat¢ilara 6nciiliik etmistir.
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5. GORUNTU ORTAMINDA DEGISEN BEDEN ANLAYISI

Ikinci béliim bedenin ekranda kullamlmasinin kisa bir tarihgesidir. Bu béliimde ele alinan
basliklar altinda bedenin kullanim alanina bakmak dans videoda bedenin algilanigindaki
degisimleri ve daha sonra artan teknolojik gelismeyle birlikte degisen beden anlayisini
algilayabilmek agisindan 6nemlidir. Bu nedenle kisaca Hollywood dans filmlerine, miizik
klipleri ve reklamlarda dans¢i bedeninin sunumuna dans videosunun ozelliklerinden

yararlanarak deginmek yerinde olacaktir.

5.1 Hollywood Filmleri, Reklamlar ve Miizik Kliplerinde Dans¢i Bedenin Kullanimi

Sahne koreografilerinde dans eden bedenlerin aksine, ekranda gordiigimiiz dans¢1 bedenler
televizyon cihazlari ile meydana gelirler. Teknik araglarla islenen bu bedenler ayn1 zamanda
sosyal, kiiltiirel, politik ve ekonomik anlamlar yiiklenen bedenlerdir. 1980°li yillar toplumun
insan bedeni hakkindaki fikirleri bakimindan ilging o6zellikler tasir. Bu dénemde beden
degismez, sabit bir varlik olma 6zelliginin disinda yonetilebilen, bakimi yapilabilen ve bu
yolla degistirilebilen bir unsurdur. O dénemde piyasaya siiriilen {inliilerin jimnastik, aerobik
ve fitness videolar1 bu fikirleri goriiniir kilar. Bu dénemde beden kendini bozup yeniden
yapilandirabilir. Ornegin, bedenin fiziksel nitelikleri aerobik ve agirlik kaldirma gibi egzersiz
siiregleriyle veya silikon taktirma ve yag aldirma (liposuction) gibi estetik cerrahi
miidahalelerle degistirilebilir. Buna karsilik performans sanatgilar1 kapitalizmin bedenleri
aynilastirict 6zendirmelerine tepki olarak bedeni igrendirme boyutuna kadar gotiiren bir
sOylem bi¢imi yaratmiglardir. Performans sanatcist Stelarc, bedeninden, idare edilmesi,
duizeltilmesi ve giderek teknolojik protezlerle degistirilmesi gereken, liizumsuz bir malzeme
olarak bahseder. “Sekli ve islevi agisindan artik gecersiz olan beden, belki de teknolojik
cilginligin son asamasi, ama bir yandan da insanin en ileri yaratisin1 olusturabilir. Beden
ancak kendi gecici durumunun farkina varirsa, devrim Otesi stratejiler yaratabilir” diyor

(Stelarc, 1998, s.116-123).

1980°1i yillarda c¢ekilen c¢ok sayidaki Hollywood filminde bedenin kullanimi kapitalist
sistemdeki gorisleri yansitir. Flashdance, Dirtydancing, Fame gibi filmlerin dans
sahnelerinde ¢ok fazla yakin plan ¢ekim, yiiz ifadesi ve tekrarlanan koreografik unsurlara
rastlanir. Dans yoluyla beden erotik bir malzemeye dontistiiriiliir. Dans bedenin cinsel bir obje

olarak sunulmasinda bir ara¢ olarak kullanilirken bu filmlerde erkek bakis agis1 6n plandadir.
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Bu donem filmlerinde meta haline getirilen dans¢i bedeni kavramsallastirilirken, dansci
bedeninin kitleye gosterimi o donemin ekonomik, sosyo-kiiltiirel yapisini yasatmaya
yoneliktir. Popiiler imgeler ve yogun talep 6n plana alinarak herhangi bir koreografik ve
sinematik yenilik goz 6niine alinmamustir.

Dans¢1 bedeni reklamlarda ve miizik kliplerinde de kullanilmaktadir. Hollywood filmleri
mantiginin disinda sahne dansinda kullanilan koreografik unsurlarin, kostim ve miiziklerin
kullanildigr reklam ve miizik videolariyla karsilasilabilir. Fakat dans videosundan farkl
olarak reklamlarda beden, iirtintin satiginda ilgi ¢ekici bir malzeme olarak kullanilirken miizik

kliplerinde ise miizik grubunun tanitimi 6n plandadir.

Guntimiiz kapitalist toplumunda bedenin 6nemi, vazgecilmez bir tikketim 6zelligine sahip
olmasiyla ilgilidir (Wernick, 1991, s.121). Bedenle ilgili iiriinlerin genis bir yelpazesi i¢in,
bedenin kendisi bir kaidedir. Reklamda saglik, genglik, giizellik ve incelikle idealize edilir.
Bu sekilde miisteri kiltlirli, musteri arzusunu siirdiirip kamgilamaya ara¢ olan degismez
beden imajlar1 yaratir. Hatta Grossberg, bedenin giyim, makyaj, sa¢ stili, cinsellik ve dansla
miizigin gorsellestirilmesinde biiyiik rol tstlendigini 6ne stirmektedir (Dodds, 2005, s.138).
Reklamin ve miizik klibinin 6zelliklerinden biri bedenin ¢esitli boliimlerini  ayirip
metalastirmaktir. Bu da viicut giizelliginin baskinligiyla ilgilidir. Reklam ve miizik kliplerinde
dudak, goz ve el gibi cesitli beden kisimlar1 soyutlastiririlir. Bu yontem, yakin plan ¢ekim
kamerayla beden bolgelerini pargalayan dans videoyla benzerlikler tasimaktadir. Fakat dans
videoda pargalamaya yer vermek basit olarak yontemsel bir oyunken, reklam ve miizik
kliplerinde parcalanmis bedenin sonradan metaya atfedilecek bir kisim mesajlar tasimasi
onemli bir fark yaratmaktadir. Dans videosunda ise beden kendisinden baska bir seye mal

edilmez.

Klasik sahne dansi anlayisinda beden ile reklamlarda kullanilan miisteri bedeni arasinda kabul
goren benzerlikler bulunmaktadir. Her ikisinde de bedenler geng, saglikli, incedir. Fakat bu
durum dans videosunda degisir. Dans videosunda dans unsuru ger¢ek bedenle oldugu kadar,
kamera, montaj ve 6zel efektlerle de meydana getirilir ve bedenlerin ebat, sekil, agirlik, yas ve
yeteneklerinin ¢esitlenmesine izin verilir. Ornegin, Outside In’de fiziksel engeli olan bedenler
kullanilmistir, Monologue’da 6fkeyle bagirip kameraya salya sag¢an bir kadinin yiizii yakin
planda gosterilir. Dans videosunda ¢ogu beden absiirttiir. Giiliing bir tasvire yerlestirilirken,

canli beden i¢in miimkiin olmayacak sekillerde hareket ederler. Bu kismen dans videoda
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bedenin sanatsal durusuna baglidir. Hollywood filmleri, reklam ve miizik klipleri ise dans

videosunun aksine dans¢i bedenini ticari bir beklenti olarak kullanmaktadir.

5.2 Dans Videosunda Beden Anlayisi

Dans videosunda beden, dans ile teknolojisinin kesistigi bir noktada yer alir. Beden,
teknolojinin aracilik etmesiyle yeniden yaratilir. Dans videosunda teknoloji televizyonun
mekansal ve zamansal baglaminda var olabilen, bu alanin diginda yeri olmayan bir yapidadir.
Sahne danslarinin 6zelliklerini kaybetmeden televizyona uyarlamaya ¢alismanin zor olmasi

nedeniyle dans videosu dansi televizyonda kullanabilmek amaciyla baska yollar dener.

Dansc¢1 bedenin televizyon araglari tarafindan teknolojiyle ¢evrelenmesi gosteri deneyimi,
izleyici konumlar1 ve dansin kendisi ile ilgili belli imajlar tasimaktadir. Televizyon i¢in dans
eden bedenleri ¢cekmek, dans¢inin bedeni i¢in bir¢ok gereksinimi ortaya koyar. Sahnede dans
gosterisi tek bir etkinlik oldugu halde, televizyon gosterisi, ¢cekimleri giinler, hatta haftalar
siiren sonradan kurguyla biitiin haline getirilen ¢ok sayida c¢ekimin birlestirilmesiyle
yapilmaktadir. Her bir ¢ekim defalarca tekrarlanmaktadir. Sahne dansinda temsil yapilir ve
biter, dans¢inin performansi her temsilde farkliliklar gosterebilir. Dans¢1 eserde hi¢ duraklama
olmadan performansini sonlandirir. Dans videosunda ise durum farklidir en iyi performans
yakalanana kadar c¢ekimler tekrarlanabilir, ¢ekim sonrasinda gerekli diizeltmeler ve

iyilestirmeler yapilabilir. Canli performansta ise diizeltme sans1 yoktur.

Teknoloji ile dansin etkilesime girmesi ile izleyici dansi evinde izleyebilme ve dansgilart her
acidan gorebilme olanagina sahip olmaktadir. Canli performansta sahneyi ancak oturdugumuz
yerin bakis agisina gore gorebiliriz. Dans videosunda seyircinin kameranin odaklandig yere
bakmaktan baska secenegi yoktur, televizyon teknolojisi yavas ¢ekim ve yakin plan gibi
yontemlerle hareketin fakli noktalarin1 ortaya koyabilir, ger¢ek zamanda ¢ekilen ve ¢iplak

gozle goriilemeyecek detaylar bu sekilde goriilebilir.

Sahne dansinda da dans videosunda da beden gercek bilesenleriyle, etten, kemikten, kan ve
kaslardan meydana gelmistir ve dansin ham maddesidir. Dans egitimiyle bedene bi¢im ve
disiplin verilir. Bunlar dansin temel o6zelliklerinden, yani zaman ve mekanda hareketten
baslar, yer, miizik, kostiim, makyaj, set tasarimi ve 1siklandirma gibi fikirlere kadar gider.

Bununla birlikte dans videosunda beden, kameranin konumu, hareketi, lens tipi, ¢ekim
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mesafesi, renk kullanimi, 6zel efektler ve montaj kararlar1 gibi teknik konularla iliskilidir. Bu
iliski bedene ilave bir doku, teknolojik bir anlam katmani kazandirarak beden algisini
degistirir. Bedenler yercekimine karsi koyabilmaktedir, fiziksel olarak miimkiin olmayan
hizlarda hareket edebilir, dans¢1 tekrar etmese bile bir hareket yiizlerce defa yapiliyormus gibi
tekrar yapilabilir, bedenler boliinebilir, mekansal ve zamansal mantigin disinda perspektiflerle
gorlintiilenebilir. Bu baglamda dansta teknolojinin kullanimi1 ile birlikte koreografik
calismalar i¢in yeni olanaklar yaratilirken insan bedeni insan {isti bir varlik gibi

sergilenebilmektedir.

Dansta tele-gorsellikten faydalanilmasi, yeni dans usullerine ortam hazirlayan ve materyal
bedenin sinirlarinin agilmasini saglayan bir dans videosu bedeni yaratmistir. Teknolojik
miidaheleler, bedenin zamana ve mekana dayali sinirlarinin daha akici hale getirilmesi ve
dinamiklerin fiziksel bedenden bagimsiz bir sekilde idare edilmesi nedeniyle, yeni
koreografik olanaklara yol agmistir. Televizyon ortami canli sahne ortamlarindan tamamen
farkli oldugu i¢in, hareket se¢imi ve tasarimi ayrilmaz bir sekilde tele-gorsel ortamla
baglantilidir. Dans videosu, agik bir bicimde, kameranin yakin ¢ekimini tamamlayan kiigiik ve
detayli hareket kullanimi, kii¢iik televizyon ekraniyla uyumlu basit geometrik sekiller ve
siradan hareketleriyle, sahnede gergeklestirilmesi miimkiin olmayan, tele-gérsel yontemlerle
gelistirilmis bedenleriyle ve cografi konuma gore belirlenen hareketleriyle dansin tanimiyla

ilgili genel yargilarin degisimine olanak saglamistir.

Dans videosunun bu olanaklari, tele-gorsel ortamin sahne sanatinda gergeklestirilemez dans
bedenleri yarattifi ve postmodern dans stratejilerinin televizyon ortamina yerlestirildigi
diyalektik siiregten kaynaklanir. McCabe’in  ‘klasik gercek¢i metin® kavrami goéz Oniine
alarak, dans videosunun televizyon aginda yaygin olan gercek¢i araglara direndigi
sOylenebilir. Realist uygulamalara bu karsi ¢ikis, kismen dans videosunun deneysel ¢izgisinin
bir sonucudur. Ustiin diizenlerin yap1 bozumu ve yerlesmis araclara olan yaratici miidahele

postmodern sahne dansinin en 6nemli 6zellikleridir (Dodds, 2005, s.152).

Geleneksel televizyon metinleri dogrusal ve mantiksal ilerleme ve klasik gercekei sistemin
mekansal ve zamansal tutarliligi ile karakterize edilirken; dans videosu bdliinmiis ve rasgele
yapilanma araglari kullanir. Televizyon gergekgiliginin aldatici, psikolojik olarak motive
olmus karakterleri dans videosunda goériilmez. Dans videosu, bunun yerine bedeni farkl

yollarda kullanir: baz1 durumlarda bedenin bir karakter degil, hareketli bir gorsel tasarim
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olarak goziikkmesi i¢in bigimsel araglardan faydalanir. Bu araclar dans videosu oyuncularinin
akic1 ve hareketli bir karakter yaratabilmelerini saglar. Gorsel 6geleri 6ne ¢ikarmak igin,
koyu renkler, dikkat g¢ekici kostiimler ve alisilmadik olaylar kullanilir. Dans videosu ile

birlikte televizyon ortami sanatsal inceleme ve yeniliklere yonelik bir ortam haline gelmistir.

Dans videosu, televizyonun karakteri ve goérsel anlatimin s6zlii anlatimin Oniine gegtigi
dogrusal yontemlerini kullanan gercekei diline karsi ¢ikar. Baz1 dans videosu eserlerinde tele-
gorsel kodlar 6ne ¢ikarken, diger 6rneklerde diger postmodern dans uygulama teknikleri 6n
plana ¢ikmaktadir. Her iki durumda da, dans videosu iki farkli disiplin arasinda yeni bir

sanatsal tarzi olusturan diyalektik bir bag kurarak kendi yontemlerini olusturur.

5.3 Dijital Ortamda Beden

Dans videosunda bedenin sunumu ile birlikte degisen beden anlayislarinin ardindan yeni
dijital teknolojilerin hizli gelisimi ile birlikte, beden ve bedenin bulundugu ortamla ilgili var
olan diistinceler sorgulanmaya baslanmistir. Bu teknolojik olanaklar yeni beden ve ortamlarin
yaratilmasinda 6nemli bir rol tstlenmektedirler. Teknolojinin beden tizerindeki etkisi yoluyla

insan bi¢iminin kapasitesi ayirt edilir bicimde degisir.

Siber-punkla birlikte bedensiz ve insan olmayan varliklar tasarlanir. Siber- punk cinsiyet,
cinsellik, 1k, biyoloji gibi geleneksel kisitlamalardan arinmis ve tamamen medyalastirilmis
bir gerceklik matrisine uymay1 ve onun i¢inde ikamet etmeyi arzu eden dijital ve sanal bir
bedene olan asir1 bir inanci temsil eder (Dodds, 2005, s.159). William Gibson’nin romant
Neuromancer, insan-makine karisimi varliklarin oldugu, ‘Matrix’ olarak bilinen bir ortamda
bilgisayarlarin insanlari kapasitelerini astig1 bir toplumu anlatir. Internet ortamindaki yeni
gelismelerin 15181nda gelecek tasarilart giintimiiziin teknolojik ortamiyla dikkat ¢ekici
benzerlikler gosterir. Gibson tarafindan 6ngoriilen somut ve uzamsal konfigiirasyonlar ve
giinliik hayatin teknolojik ortami, genellikle genetik terim sibernetikten tiiretilmis olan sanal
bedenler ve sanal ortamlar1 ifade eder (Burrows, 1995, s.3). Sanal beden terimi, 1948 yilinda
kontrol ve iletisim teorilerinin tek bir baslik altinda incelenebilmesi amaciyla Norbert Weiner
tarafindan ortaya atilmistir. Wiener, insan, hayvan ve makinelerin, isaret alan ve yollayan
amaca yonelik davraniglar gosteren enformasyon- siire¢ olarak islev goren biligsel bir cergeve
gelistirmistir” (Dodds, 2005, s.160). Bu sistemle ilk kez 6znellik ve bilgisayar programlari

ortak bir islev ve aragsal alan paylasarak isbirligi yapmaktadir.
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Protez aletler, kozmetik ameliyatlar ve genetik asilamalar eklemelere maruz kalan bedenlerin
sikca goriildugu siber-punk’ta ayrintilartyla karsimiza ¢ikarken bedenin gittikge teknolojik
hale gelmesi giinliik hayatta da goriilmektedir. Teknoloji, insan bedeninin kapasitesini
genisletmek amaciyla, cep hesap makinesi, isitme cihazi, yapay diz uygulamalar1 olarak
kullanilmaktadir. McLuhan’m belirttigi gibi, teknolojiler, bedenin gelistirilmesidir. Insan
bedeni ve teknolojinin bu birlesimi ‘sibernetik organizma’ ya da basitge ‘cyborg’ olarak
kavramlastirilmistir (Hables Grays, 1995, s.3). ‘Cyborg’, makinenin karsisindaki insanin
dogal ve yapay, biyolojik ve teknolojik sinirlarina meydan okuyan bir insan-makine karigimi

olarak tasvir edilir.

Hables Gray, ‘cyborg’un kesin bir tanimlamasinin yapilamayacagini ifade eder. Cyborg,
genellikle organik ve mekanigin bir birlesimi olarak agiklansa da, bu kavramlastirmalar
giinlik hayattan fantastige kadar gesitlilik gosterir. Siber-punk kurgusunda gercek fiziksel
beden‘et’ ya da ‘insan eti’ olarak tanimlanir ve ‘agir’ ve sikici’ olarak kavramlastirilir; sanal
alan kullaniciya materyal bedenin {istliine ¢ikip, ‘saf aklin’ gercekligine ulagsmasini Gnerir
Ayni sekilde sanal gergeklikte fiziksel viicuttan kurtulma durumundan bahsedilir. Bu
duistinceler akil-beden ayriligi olarak kavramsallastirilir (Hables Gray, 1995, s.3). Bu fikirler
‘modern cyborg’ sinemasinda’ da desteklenir. The Terminator (1984), Bladerunner (1982), ve
RoboCop (1987) gibi filmler insan ve makine arasinda gecen diyalektik bir yaris kurgular ve
dis goriiniigleri ayn1 olsa da bir varlig1 insan olarak farkli kilan sey akildir. Dans video
bedeninde oldugu gibi, bunlar gergeklikten c¢ok, teknolojik yontemlerle gelistirilmis
bedenlerin gorsel temsilleridir. the Terminator kurgusal bir karakterdir: bir insan-makine
melezi, teknolojik 6gelerinin organik yapisina agir basmasi i¢in insan kiliginda bir robot

olarak algilanir (Hables Gray, 1995, s.3).

Cyborg’un dans ve televizyon teknolojisinin bir karigimi olan dans videosu bedeni ile biiyiik
benzerlikler gosterir. Dans videosu bedeni ayni zamanda canli viicudun zamana ve mekana
dayali sinirlarina meydan okumasi nedeniyle dogal ve yapay, biyolojik ve teknolojik
arasindaki smirin da konusudur. Dans videosundaki bedeni cyborg’a benzer kilan,
teknolojinin bedene olan etkileridir. Burada da, kisisel kimlikle ilgili kavramlar 6ne ¢ikar.
Dans videosu bedeni televizyon ortami disinda gerceklestirilmesi imkansiz hareketleri
gerceklestirebilme 6zelligine sahiptir. Televizyon ekraninda tamamen teknolojik bir temsil
olarak goziikse de, bu goriintii organik bir beden {izerinde tasarlanmistir. Terminator’den

farkli olarak fantastik bir robot sayilmaz.
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‘Cyborg’ kavrami bilim kurgu tiirlerinde genellikle korkutucu, insanliga karsi bir tehdit olarak
sunulur (Lupton, 1995, s.99). Bu yaklasimlarin kékeninde teknoloji fobisi ve teknolojik
toplumun hizli gelisimine olan bakis acist goézlenebilir. Lupton, ‘cyborg’un erkeksi
ozelliklerle nasil dolduruldugunu tasvir eder: “insan bedeni hassas ve kolaylikla zarar
gorebilir bir yapiyken, ‘cyborg’ saglam bir iskeletten olusmustur. Birincisi kirilmalara ve
siv1 sizintisina egilimliyken, ikincisi delinmez ve niifuz edilemezdir. Dans videosu bedeninin
ne dereceye kadar ‘cyborg’ sayilabilecegi tartismalidir. ‘sibernetik organizma’
terminolojisinin altinda ortiilii olarak temsil ve giic kavramlar1 vardir” (Lupton, 1995, 5.99).
Gonzales, kendi temsilcisi olan ve baska temsillere maruz kalan her bedenin ‘cyborg’ beden
sayilabilecegi diistincesine karsi ¢ikar. Dans videosu bedeni bir ¢cok teknolojik faktére maruz
kalsa da, tele-gorsel formunda bir temsile sahip degildir. Teknolojik bir tasarim, kendi
performansinin degistirilme imkaninin olmadig1 bir kayittir. Ancak, ‘cyborg’u karakterize

eden kesin olmayan sinirlar dans videosu i¢in de gecerlidir (Gonzales, 1995, s.268).

Dans videosunun ‘cyborg’la insan bedeninin kapasitesini artirmak amaciyla teknolojiden
faydalanmak ve biyoloji ve teknoloji arasindaki sinirlart bulaniklagtirmak gibi bazi ortak
yonleri olsa da bir temsili yoktur, basit bir bi¢imde, dnceden kaydedilmis bir sunumdur.
‘Cyborg’dan farkli olarak, materyal bedenin teknoloji ile higbir sekilde birlesmiyor olusu da
onemli bir noktadir. Materyal bedenin bir goriintiisii teknoloji tarafindan degistirilmis,
bozulmus ya da kontrol edilmis olabilir; ancak bunlar dans videonun kalici ozellikleri
degildir. Dans videsuo bedeni, tiim bu teknolojik uygulamalar1 ekranda bagimsiz bir sekilde
gergeklestirecek kadar kendi kendine yeten bir 6ge degildir. Bu teknolojik degisiklikler
gecicidir ve esas materyal beden daima teknolojik vasitalardan uzaktir. Dans videosu bedenini
bir ‘cyborg’ olarak kavramlastirmak tam anlamiyla uygun olmasa da, teknoloji ve dans
videosu arasindaki yakin iliski nedeniyle dans videosunda bedeni bir ‘protez tekno-beden’

olarak gérmek uygun olabilir (Dodds, 2005, s.168).

Teknolojinin ilgi alanlarindan biri, teknolojinin fiziksel sinirlar1 nasil  ortadan
kaldirabileceginin arastirilmasidir. Bu, dans bedenini gelistirmek amaciyla tele-gorsel
teknolojilerden faydalanilmasi nedeniyle, dans videosuyla da alakali bir olgudur. Ancak,
teknolojik gelistirme, dans videosu i¢in yalnizca televizyon ekraninda gerceklesen gegici bir
fenomendir. Materyal beden, yapici bir incelemenin baslangi¢c noktasi olsa da; gelistirilen
tele-gorsel bedendir. Dans videosunun rolii materyal bedeni ve tele-gorsel ortamdaki

hareketlerini incelemektir. Teknolojik olarak gergeklestirilebilirse de, dans video her seyi
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yapabilecek kapasitede bir beden tasarlama amacinda degildir. Kusurlari, tuhafliklari, giicii ve
sinirlart olan reprodiiksiyon, ¢ogaltma, degisime ve biiylitme islemlerine agik, materyal bir
bedendir. Tele-gorsel teknoloji kalict bir teknolojik varlik olarak kalmak i¢in dans bedeni ile
biitiinlesmis olmasa da, tele-gorsel ortam hareket kapasitesini genisletmek amaciyla bedeni
biitiinler (Rawdon Wilson, 1995, s.243). Bu nedenle tele-gorsel teknolojinin dans bedeninin
protezi oldugu soylenebilir. Bu vasita yoluyla canli dans bedeni dans videosu bedeni haline

gelir.

Dans bedeninin teknolojiklesmesi koreograf, seyirci ve oyuncu i¢in yeni uygulamalar getirir.
Televizyon ve dans arasindaki iliski yeni koreografi olanaklarina ortam saglar. Dansin evdeki
televizyon ortamina girmesi ile izleyici etkilesimi ve ¢ok cesitli izleyici pozisyonlarini ortaya
cikarir. Dansg1, dans videosu eserinde yer alirken, sahne dansindan farkli deneyimlere sahip
olur. Bedenin kendisi de daha ¢ok yonlii hale gelir: Daha ‘uyumlu’ ve ‘akict’ bir beden haline
gelmek i¢in materyal bedenin limitlerini zorlar. Dans videosunda beden, ‘cyborg’ modelinin
tamamen biitiinlesik kendi kendine yeten diizenine uymaz; ancak dans videodaki teknolojik
eklemeler biyoloji ve teknoloji, doga ve yapaylik gibi var olan altyapilarla baglantili sinir
sorunlarin1 ortaya ¢ikarmaz. Dans videosu bedeninin teknolojik yontemlerle gelistirilmesi
gergegi biyoloji ve teknolojinin nerede baslayip bittigi sorulariyla ilgilenmektedir (Rawdon

Wilson, 1995, 5.243).

Bilgisayarlar ve insan bigemi arasindaki metaforik iligki ise ¢ok ¢esitli somut ve teknolojik
alanlarda ©6ne c¢ikarilmistir. Bilgisayarin insan bedeniyle bazi paralellikler gosterdigine
inanilirken insan beyni genellikle gelismis bir yazilim sistemi olarak algilanir (Lupton, 1995,
$.99). Lupton, bilgisayarin toplumun bedenle ilgili diisiincelerinin bir yansimasi oldugunu
ifade eder. Burrows, yeni teknolojilerin giinlik hayata etkilerinin kamusal alandan gittik¢e
artan bir 6zel hayata doniise neden oldugunu 6ne siirer. Toplumsal alanin pek ¢ok kesimi
minyatiir televizyonlardan kayit cihazlarindan sanal gergeklik sistemleri ve internet gibi
cesitlilik gosteren kisisel tiikketime yonelmistir. Bunun sonucunda, yiiz yiize degil, teknolojik
vasitalarla saglanan iletisimin 6ne ¢iktig1 yeni bir toplumsal diizen olusmaya baslar. Bu
durum, giinliik hayatin vazgegilmez parcalar1 haline gelen telefonlarin, faks makinelerinin,
elektronik postanin yayginlhiginda kendini gosterir (Burrows, 1995, s.4-6). Bu siire¢ dans
performansi alanma da yansir. Onceleri tiyatrolarin kalabalik sahnelerinde sanatsal dans
eserleri sahnelenirken, gilinlimiizde dans videosu eserleri 06zel, eve ait mekanlarda

izlenmektedir. Dans videosu seyrinde canli performansta  gergeklesmesinin miimkiin
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olmadigi bir baska bir etkilesim 6gesi vardir. Eser yayinlanirken izleyici rengi, kontrasti, tonu
ve goriintiiniin yogunlugunu kontrol edebilir ve kendi istedigi goriintiilere ulasmak amaciyla
kanal degistirebilir. izleyicinin belli bir zaman i¢inde farkli programlar izlemesine olanak
tantyan ‘kanal degistirme’, televizyon seyrinin en 6nemli niteliklerinden biridir. Bu, bilgisayar
programlarinin etkilesimselligi ile karsilastirildiginda 6nemsiz goziikse de, dansin teknolojik
ortama yerlestirilmesi canli performansta var olmayan izleyici-metin iliskisinin ortaya

cikmasini saglamstir.



59

SONUC

Modern dansin yapisinda bulunan yeniliklere a¢ik olmak ve yasamin beden yoluyla disa
vurumu ifadeleri bu ¢alismanin anahtar kelimeleri olmustur. Yiizyil i¢indeki her tiirlii sosyal
yasamla ilgili degisim modern dansin gelisim ¢izgisinde yerini alir. Bu baglamda 20. yiizyilin
sonlarina baktigimizda giinliik yasamimiza yon veren seylerin kitle iletisim araglar1 ve insan
eliyle yapilmis teknolojik cihazlar oldugunu goriiriiz. Medya teknolojilerinde hizli kayit
etmeyi, tekrar tiretmeyi ve ¢cogaltmay1 kolaylastiran bir kiiltiirii devraldik. Bu iletisim araglari
radyoyu ve ilgili ses tretim sistemlerini, film, basili medya, televizyon, video ve son
donemlerde CD-Rom ve internet gibi dijital formlar1 kapsamaktadir. Bu iletisim {iriinleri
buiyiik miktarlarda finansal kar elde etmek icin genis kitlelerin ilgisini ¢ekecek sekilde
tasarlanmiglardir. Bu nedenle “kitle” tabiri hem tiretim i¢in hem de algi i¢in uygun bir
terimdir. Medya kiltiirtintin gorsel isaretlerle, iki boyutlu teknolojik tiretilmis ifadelerle
bombardiman edildigi olduk¢a aciktir. Film, televizyon, video, magazin, reklam, bilgisayar
grafikleri hem kamusal hem de 6zel alani istila etmis durumdadir. Bu gorsel alan igerisinde
gortintliler ortak bir birim haline gelmistir. Bu farklilasmis kiiltiirel varligin her giinkii
izleyicileri olarak metinler aras1 goriintiilerin birer okuyucular1 haline geldik. Iki boyutlu
isaretlerin yaygmhgini 6zetlemek amaciyla son donem toplumu “gésteri” toplumu olarak
tanimlanmaktadir. Bu nedenle dansin medya teknolojilerinden etkilenmemis olmasi

imkansizdir.

Gorsel teknolojilerin icadindan bu yana, ylizyilin degisim zamaninda ve 1930’larin basinda
dans bu iki medya araciyla yakin iligkiler i¢erisinde olmustur. Bu iliski karsilikli bir iligkidir:
Ekran gortintiileri canli dans performanslarinin degisimine neden olmus, dans ekrana uygun
sekilde tasarlanir hale gelmistir. Canli dans performanslar1 igerisinde film ve video
goriintiilerinin yansitilmasi da yeni bir fenomen degildir. 1900’lerin basinda, Georges Méliés
sahne prodiiksiyonlarinda kullanilmak tizere birka¢ film iiretmistir. 1966°da Trisha Brown
String’de kendi goriintiisiinii duvarlara ve seyirciye yansitan sirtina bagli bir projeksiyon
makinesi kullanmis, 7wice’da da (1970) Hans van Manen ¢alismasinin 6nceden kaydedilmis
halini canli dans performansi esnasinda bir ekrana yansitmistir. Daha yeni performanslarda da
video ve film kullanim1 devam etmektedir. Bir¢ok koreograf Lloyd Newson, Mark Murphy ve
Rosemary Butcher , William Fortysite, Bill T. Jones gibi  ¢alismalarinda video

gosterimlerinden ve dijital teknolojiden faydalanmislardir.



60

Video ve bilgisayar tarafindan yaratilmis ogelerin performanslarda kullanimi, medya
teknolojilerinin sahne dansina kaymasi baglaminda daha dolayli bir rota ¢izmistir. Bazi
dansgilar koreografik fikirler tiretmek icin bazi filmleri ¢ikis noktasi olarak almislardir. Ian
Spink’in Further and Further in the Night't (1984) tam anlamiyla dans sekanslarin1 Alfred
Hitchcock’un Notorious (1946) isimli filminden alintilamistir. Ayrica Lea Anderson’in 7The
Bends’i  (1994) Max Brothers’in Monkey Businessina (1931) gonderme yapar. Benzer
sekilde Jean-Claude Gallotta’nin sinema yapimcist Jean Luc Godard’dan esinlendigi, Philippe
Decoufle ve Regine Chopinot’un reklamlar ve video klipleriyle baglantili oldugu soylenir
(Dodds, 2005, s.175). Bazi sanatgilar ekran medyasinin igerigiyle ilgilenirken digerleri
yapiyla ugrasmaktadirlar. Pina Bausch koreografilerinde hizi manipiile etmek adina yavas
plan ¢ekim, olaylarin hizlandirilmast ya da montaj yapilari gibi bazi filmsel yapilar

kullanmaktadir.

Ekran goriintiileri canli dans performanslarina dahil olmaya basladik¢a dans da farkl: tiirlerde
ve tarzlarda sergilenerek ekranda goriinmeye baslamisti. Ornegin 1970’lerin ve 1980’lerin
Saturday Night Fever (1977) gibi popiiler dans filmlerinin igerigini biiytik oranda dans
olusturmaktaydi. Diger Hollywood filmlerinde de kii¢iik ama kayda deger dans sahneleri
olmaktaydi. John Travolta ve Uma Thurman da Pulp Fiction’la atesli danslartyla hatirlanirlar.
Benzer bir sekilde dans televizyonda reklamlar, video klipler, bazi belgeseller ve sanat

magazin programlarini da kapsayan bir ¢ok c¢esitli baglamda kendini gostermistir.

Dans video ve bilgisayar teknolojileri ile ilgili calismalar ise gelistirilen beden hareketlerinden
yararlanir ve izleyiciye sahnede sergilenemeyen goriintiiler sunar. Bu teknolojiler televizyon
metinlerinin yerlesmis kod ve kurallarina karsi ¢ikar; tahmin edilemez sasirtict goriintiiler
yaratabilmek i¢in gergcek¢i uygulamalari, anlatim yapilarini ve eylemlerinin nedeni olan

karakterleri bir kenara atar.

Bu c¢alismada incelenen dinamikler ¢ercevesinde goriintii ortami, sahnedeki bedenin
kapasitesini yeni noktalara ulastiran dans yapilari olusturur. Dans videoyu ve djjital teknolojik
calismalar1 goz ard1 eden elestirmenler dansi olusturan kriterleri yeniden diistinmelidir. Dans
videoyu ve dijital teknolojik calismalari sahne dansi kriterlerinde degerlendirmek dogru
degildir. Modern dans ilk ortaya ¢iktigir 20. ylizyilin basinda da donemin sosyo- kiiltiirel ve
ekonomik yapisindan etkilenmistir. Modern dans yapisit geregi yasanan ¢agin gereklerinden

faydalanir. 20. yiizyilda da hayatimizda teknolojinin varligindan s6z edebiliriz 20. yiizyil
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sonuna dogru ise bu teknolojik gelismeler iyice hizlanmistir. Bu anlamda déneminin
yapisindan etkilenen modern dansin teknolojik gelismelerden etkilenmesi sasilacak bir durum
degildir. Yiizyilin getirdikleri ile modern dans yeni teknikler gelistirmis ve farkli formlar
yaratmistir. Synthesizer miizigi, bilgisayar grafigi ve dans videosu gibi olgular bu gelisimlerin
en 6nemli 6rnekleridir. Dans videosu ve dijital teknoloji ¢alismalarinda modern dansta oldugu
gibi salt beden kullanilir fakat farkli boyutlarda degistirilir. Dans videosu dansin
elemanlarinin yaninda, videonun teknik olanaklarini birlestirerek melez bir yap1 ortaya koyar.
Bu anlamda dansa ait koreografik 6geler dans videosunda bir ara¢ olarak kullanilir. Ortaya
¢ikan bu yapi sahne dansmin koreografik yapisindan baska bir yapiya doniisiir. Dijital
teknolojik ¢alismalarda beden sahne iizerinde sanal bir goriintii olarak kullanilir. Gelistirilen
cihazlarla beden yoluyla ses, 1s1k gibi sahne elemanlar1 iiretilebilir. Beden sahneden
silinebilir. Bedenin olmadig1 ortamda insanin hareketi nedir ve bu hayali mekanda nasil bir
dans algiliyoruz. Sanal olan gercekten bedenden uzak bir noktada mi1? Entelektiiel ve etik
kurallar popiiler kiiltiir ile birlesince sanal olanin bedensiz oldugunu ¢agristirtyor. Oysa sanal
ve gergek yaratimlar zihinsel, gorsel ve kinestetik ortaklik iceriyorlar. Tiim bu incelemelerle
birlikte kaybedilen ruh ya da bedenin diginda imge ve teknolojiden bagimsiz alistigimiz yalin
bir beden anlayisin1 kaybediyoruz. Bedeni kullanma ¢esitliligimiz artarken onu algilamamiz
degisiyor. Bu anlamda dans videosu ve dijital teknolojik ¢alismalari modern dansin yapisi
disinda farkli bir sanat estetigi olarak ele almak dogru olacaktir. Modern dans
koreografilerinde ise bu elemanlar koreografiyi  destekleyici unsurlar olarak
kullanilabilmektedir. Bu baglamda karsilikli olarak bir “ara¢” olma durumu yasanir.
Teknolojik gelismelerle birlikte dansta kullanilan araclarin yapisal 6zellikleri modern dans
koreografisinde farkli denemeler yapmay1 saglamistir. Ornegin Cunningham videonun
olanaklarin1 kesfettikge kamera goriintlisiiniin tiggen yapisindan yola c¢ikarak danscilari
koreogratfik olarak sahneye yerlestirmistir. Koreografisini kameranin gériintii yapisindan yola
cikarak olusturmustur. Teknolojik araclarin varhigi dansgilarin mekana yerlestirilmesi
acisindan yeni bakis ac¢ilar1 getirmistir. Bunun yaninda dansta beden 6zii itibari ile birincil

aracgtir. Salt bedenden birebir olarak seyirciye ulasan etki her zaman 6nemlidir.
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Resim 2.1 Serpentine Dance, Loie Fuller, Fransa, 1892
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Dance, The University of Wisconsin Press, Wisconsin: 143
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Resim 2.3 Le Ballet Mecanique, Reji: Fernand Leger, Dudley Murphy, 7924,
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Resim 2.4 4 Study in Choreography For Camera, Maya Deren, 1945,
Envisioning Dance On Film And Video, Published in 2002 by Routledge,
New York and London, DVD, 1
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Resim 2.5 4 Study in Choreography For Camera, Maya Deren, 1945,
Envisioning Dance On Film And Video, Published in 2002 by Routledge,
New York and London, DVD, 1
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Resim 2.7 Electrodes, Palindrome Dans Toplulugu, 1997-2002
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Resim 2.8 Motion Capture 6rnegi
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Resim 2.9 Dijital ortamda Motion Capture 6rnegi
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1- Bill T.Jones Ghostcatching 2- Motion Capture dedektorleri 3- Motion Capture verileri
icin dogaglama dans dans¢inin viicuduna bagli. viicudun kinematik modeline
ederken hareketleri bilgisayara data ekleniyor.
olarak gonderiyor ve dijital
3D goriintiisii olarak kayit
ediyor.

Resim 2.10 Ghostcatching, Bill T.Jones, Paul Kaiser, Shelley Eshkar, 1999,
Envisioning Dance On Film And Video, Published in 2002 by Routledge,
New York and London : 106
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4- Ressam Shelley Eshkar’in 5- Isik hiizmeleri efekti
cizimleri modele ekleiyor. ekleniyor ve viicud
son haline ¢eviriliyor.

Resim 2.11 Ghostcatching, Bill T.Jones, Paul Kaiser, Shelley Eshkar, 1999,
Envisioning Dance On Film And Video, Published in 2002 by Routledge,
New York and London : 106
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Resim 2.12 Ghostcatching, Bill T.Jones, Paul Kaiser, Shelley Eshkar, 1999,
Envisioning Dance On Film And Video, Published in 2002 by Routledge,
New York and London : 106
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Resim 3.1 Hands, Koreografi: Jonathan Burows, 1995, Envisioning Dance On Film
And Video, Published in 2002 by Routledge, New York and London, DVD,23
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Resim 3.2 Monologue, Walter Verdin, Anne Teresa De Keersmaeker, 1990, Hollanda
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Resim 3.3 Boy, Peter Anderson and Rosemary Lee, 1995,
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New York and London , DVD,21
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Resim 3.4 Boy, Peter Anderson and Rosemary Lee, 1995,
Envisioning Dance On Film And Video, Published in 2002 by Routledge,
New York and London, DVD,21
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Resim 3.5 Keshioko, Saburo Teshigawara, 1993, Japonya
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Resim 3.6 Mothers and Doughters, Koreografi: Victoria Marks, 1994, Envisioning Dance On Film
And Video, Published in 2002 by Routledge, New York and London, DVD,34
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Resim 3.7 Codex, Philippe Decoufle, 1987
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Resim 3.8 Tango, Zbigniew Rybczynski, 1980, Polonya
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Resim 3.9 Tango, Zbigniew Rybczynski, 1980, Polonya
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Resim 3.10 Horseplay, Alison Murray, 1995, ingiltere
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Resim 3.11 Touched, 1994, Koreografi: Wendy Houstoun,
Envisioning Dance On Film And Video, Published in 2002 by Routledge,
New York and London, DVD,22
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Resim 3.12 Enter Achilles, Koreografi: Lloyd Newson, 1996,
Envisioning Dance On Film And Video, Published in 2002 by Routledge,
New York and London, DVD,25
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Resim 4.1 Outside In, Koreografi:Victoria Marks, 1994,
Envisioning Dance On Film And Video, Published in 2002 by Routledge,
New York and London, DVD,35
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Resim 4.2 Outside In, Koreografi:Victoria Marks, 1994,
Envisioning Dance On Film And Video, Published in 2002 by Routledge,
New York and London, DVD,35
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Resim 4.3 Le P 'tit Bal, Philippe Decoufle, 1987,
Envisioning Dance On Film And Video, Published in 2002 by Routledge,
New York and London, DVD,23
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Resim 4.4 Points in Space,Merce Cunningham, 1982,
Envisioning Dance On Film And Video, Published in 2002 by Routledge,
New York and London, DVD,3



Resim 4.5 Points in Space, Merce Cunningham, 1982,
Envisioning Dance On Film And Video, Published in 2002 by Routledge,
New York and London, DVD,4
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Resim 4.6 Chanels / Inserts, Merce Cunningham, 1982,
Envisioning Dance On Film And Video, Published in 2002 by Routledge,
New York and London, DVD,3
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Resim 4.7 Chanels / Inserts, Merce Cunningham, 1982,
Envisioning Dance On Film And Video, Published in 2002 by Routledge,
New York and London, DVD,3
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Resim 5.1 Terminator, James Cameron, 1984, USA
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Resim 5.2 Cyborg beden 6rnegi
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Resim 5.3 Cyborg beden 6rnegi
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Ek 2 - Filmografi

A STUDY IN CHOREOGRAPHY FOR CAMERA (Sessiz film)
Yapim Yili: 1945

Stire: 2.12 dk.

Ulke: USA

Yo6netmen: Maya Deren

Dansg¢i: Talley Beatty

Distribiitér: Mystic Fire Video

Maya Deren avant-garde film tiirtinde bir 6ncti olarak, bu erken donemli deneysel ¢alismasinda
mekan ve zaman tizerine alternatif persperktifleri arastirmistir. 4 Study in Choreography for
Camera iginde dansc¢inin hareketi filmin yapisini olusturmustur. Ayagin ufak bir doniisii ile ¢ok

uzak olan mekanlar birbirine yaklasmistir.

TANGO

Yapim yili: 1981

Stire: 8.10 dk.

Ulke: Polonya

Yonetmen: Zbigniew Rybcznski

Prodiiksiyon: Se-Ma-For Studio

Bir ¢cocuk topunu geri almak icin bir odaya girer. Agir agir, biitiin oda tuhaf karakterle dolmaya
baslar. Biitiin karakterler ayni hareketi siirekli olarak yapmaktadirlar. Bir anda odanin igi
bagirismalar, birbiri ile kesismeyen diyaloglar ile dolmustur. Daha sonra karakterler yavas yavas

oday1 terk ederler. En son yasli bir kadin kalir, yerde duran topu alir ve odadan disariya ¢ikar.
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CHANELS / INSERTS

Yapim yili: 1982

Stre: 32 dk.

Ulke: USA

Korografi: Merce Cunningham

Yonetmen: Charles Atlas

Kompozitér: David Tudor

Prodiiktor: Merce Cunningham Dance Foundation

Dansgilar: Merce Cunningham Dans Toplulugu

Koreograf ve yonetmen, oyunculari ve sahneyi ayni anda gerceklesen iki olay hissi verecek
sekilde yerlestirmislerdir. Stiidyoyu dans edilebilecek 16 bolgeye ayirmiglardir. Cunnigham daha

sonra bolgelerin hangi sira ile kullanilacagini belirlemek icin 7 Ching i uygulamistir.

CODEX

Yapim yili: 1987

Stire:26 dk.

Ulke: Fransa

Koreografi: Philippe Decoufle

Yonetmen: Philippe Decoufle

Miizik: Hugues de Courson, Oum Calsoum, Fats Domino, ttaAikn music by
Dansgilar: Cie DCA

Prodiiksiyon: Gedeon, La Sept, Cie DCA

Philippe Decoufle, Abracadabra ve Le Petit Bal ile taninmistir. Ayni isimli performansa dayanan
Codex onun daha eski bir filmidir. Performans laboratuarinda rastgeldigi 1700 dogal tarih
codex’inden ilham almistir. Ozellikle yazarin gériinen diinyay: tanimlarken gercek ve fantaziyi
bir arada kullanmasindan etkilenmistir. Decoufle sunu takip eder: Olaganiistii yaratiklarla orilii
hayali bir diinya yaratir. En alisilmisin disinda ve komik yollarla en etkileyici hareketleri
yaparlar. Eski bir sirk ve gezici sihirbazlarin diinyasini oldugu gibi, sessiz filmleri ¢agristirir.

Filmlerini beklenmedik bir sinematografi ve hareketli goriintti bilgisi ile kaydeder .



100

LE P’TIT BAL

Yapim Yili: 1993

Stre : 4 dk.

Ulke: Fransa

Koreografi: Philippe Decoufle

Yonetmen: Philippe Decoufle

Dansg¢i: Philippe Decoufle, Pascale Houbin, Annie Lacour
Prodiikt6r: Oibo, Telema Arcanal

Miizik kompozisyon: Robert Nyel, Gaby Verlor

Uzun yesil ¢imenlerin i¢cinde bir masade bir kadin ve birerkegin ¢esitli objeleri kullanarak dans
ettigi komik anlatim. Dansgilar isaret dilinin jestlerinide kullaniyorlar. Filmde eglenceli, pozitif

bir ortam yaratilmis. Goriintiiler dogadan goriintiiler ilede destekleniyor.

KESHIOKO

Yapim yili: 1993

Siire: 10 dk.

Ulke: Japonya

Yonetmen: Saburo Teshigawara

Miizik: Kunukunu

Fotograf: Nabuyoshi Araki

Dansgilar: Saburo Teshigawara, Kei Miyatai Shun Ito, Koichi lenaga

Prodiiktor: Karas
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TOUCHED

Yapim yili: 1994

Sure: 14 dk.

Ulke: ingiltere

Koreografi: Wend Houstoun

Yonetmen: David Hinton

Dansgilar: Frank Bock, Jordi Cortes Molina, Emma Gladstone, Jeremy James, Louise Mulvey,
Liz Ranken, Caroline Reece, Malcolm Shields

Kompozitér: Adrian Johnston

Prodiiktor: Airtight Films for BBC and the Arts Council of England

Hareket ve imleme ile pub kiiltiiriiniin ustaca kesti olan Touched, minimal ama karisik bir ses
diinyasi ile géze ¢arpar. Koreograf Wend Houstoun ve yonetmen David Hinton tarafindan ortaya
cikan Touched, kurallari kirmak {izerine bir denemedir. Goriinen sadece kalabalik bir barda
birbirleri ile ¢esitli etkilesimler kuran insanlardir. Filmin dikkate deger bir film miizigi vardir; bu
boliimii ses kisikken ve daha sonra daha sesli olarak izlediginiz zaman film miiziginin
goriintiilere neler kattigin1 daha iyi anlayabiliyoruz. Mekan degistik¢e, ses perspektifinin de

degistigi gozleniyor.
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MOTHERS AND DOUGHTERS

Yapim yili: 1994

Stire: 9dk.

Ulke: USA

Koreografi: Victoria Marks

Yonetmen: Mrgaret Williams

Dancers: Anna Pons Carrera, Marta Carrera ve digerleri
Miizik kompozisyon: Jocelyn Pook

Vocal: Melanie Pappenheim

Prodiiktor: Anne Beresford ve MJW Prodiiksiyon, kanal 4 televizyonu igin.

On anne ve kizinin perfromansgi olarak bulunduklari film anne ve kizlarinin arasindaki iligkiyi
konu aliyor. Filmde iliskiler jestler ve hareketler ile anlatiliyor. Filmde kullanilan farkli kamera

acilar1 sayesinde sahnedeki koreografik diizenin seyirci tarafindan goriilmesi saglantyor.
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HANDS

Yapim yili: 1995

Stre: 4.31dk.

Ulke: ingiltere

Koreografi ve performans: Jonathan Burows

Yonetmen: Adam Roberts

Miizik kompozisyon: Matteo Fargion

Prodiiktor: Fiona Morris, Rodney Wilson, Bob LockyeProdiiksiyon sirketi: A Dancelines
Production for BBC-TV and The Arts Council of England

Sadece ellerin hareketlerinden olusan bir koreografi. Film yakin ¢ekim duvar goriintiisiiyle
basliyor. Kamera biitiin salonu gegtikten sonar sanalyede outran dans¢inin ellerinin iizerinde

sabitleniyor. Dansg1 el hareketlerinden olusan koreografiyi miizik esliginde yapiyor.

BOY

Yapim yili: 1995

Stire: 4.30dk.

Ulke: Ingiltere

Yonetmen: Rosemary Lee, Peter Anderson

Dansci: Tom Evans

Kompozitor: Graeme Miller

Prodiiktor: Anne Beresford, Margret Williams

Prodiiksiyon sirketi: MJW Prodiiksiyon, BBC and Arts Council of England

Filmin konusu, bir ¢ocugun kendi i¢ diinyasini yaratici oyun ve hareketler ile bos kumsallarda
canlandirmasi. Filmde bindirme, kesme, ters oynatma gibi tekniklerden yararlanilmis, uzak

cekimler sayesinde sonsuzluk hissi yaratilmistir.
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HORSEPLAY

Yapim yili: 1995

Stre: 5 dk.

Ulke: ingiltere

Koreografi: Allison Murray

Yonetmen: Alison Murray

Muzik: Jason Yarde

Oyuncular: Maxine Buntin, Garz Chang, Marsha Smith

Uc geng kizin genglige adim atislarini, sokak ve kliip yasantilarini konu alir. Gengligin sokak ve

kliip danslarindan yararlanmistir.

GHOSTCATCHING

Yapim yili: 1999

Stire: 7.3 dk.

Ulke: USA

Koreografi ve performans: Bill T. Jones
Imajlar ve sesler: Paul Kaiser, Shelly Eshkar

Prodiiktor: Riverbed

Ghostcatching, Motion Capture teknolojisi kullanilarak tasarlanmis bir dans koreografisidir. Bill
T.Jones’un dogaclamalari1 ve Shelly Eshkar’in ¢izgileri ile olusan sanal bir bedenin dansi ortaya

cikmustir.
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MONOLOGUE

Yapim yili: 1990

Stire: 6dk.

Ulke: Hollanda
Yonetmen: Walter Verdin

Koreografi: Anna Teresa De Keermaeker

Siyah-beyaz yakin plan ¢ekimde koreografi bir kadinin yiiz ifaddelerine yonelir. Izleyiciye

sahnede goremeyecegi detaylar yakin plan ¢ekimler sayesinde aktarilir.

ENTER ACHILLES

Yapim Yili: 1996

Siire: 50 dk.

Ulke: Ingiltere

Yonetmen: Clara Van Gool
Koreografi: Liyod Newson

Dans Toplulugu: DVS Fiziksel Tiyatro

Ingiliz bar kiiltiiriinde sekiz farkli erkek karakterin birbirleriyle olan sosyo-kiiltiirel iliskileri konu

edilir.
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Ek 3 - Roportaj

Gary Galbrith, Case Western Reserve University, Clevland, USA, Modern Dans Bd&liimii’niin
Sanat Yonetmenidir. Martha Graham Dans Toplulugu’nda uzun yillar solist olarak dans etmistir.
Cesitli festivallerde sahnelenen bir¢ok koreografisi bulunmaktadir. Son koreografisi Kinetik
Shadows’da giiniimiiz video teknolojisinden ve Internet2’ den faydalanmistir. Bununla ilgili
olarak modern dans koreografisinde teknolojinin kullanimi ve yeni beden anlayisi tizerine bir

roportaj gerceklestirdik.

Temel: Koreografi siirecinden bahseder misiniz?

Galbrith: Benim teknoloji iceren koreografilerde dikkatimi yogunlastirdigim nokta koreografi ve
dans sanatinin {stlinliigtidiir. Video i¢eren bir ¢ok dans goérdiim ve bunlarin iginden bir ¢ogunda
teknoloji dansin 6niine geciyor ve dans teknolojinin uygulanmasi i¢in onun hizmetine sunuluyor.
En inandigim formiil, tiyatro/koreografi/dans teknolojiyi sergilemek icin bir ara¢ olmaktan

ziyade, teknoloji tiyatroya/koreografiye/dansa hizmet etmek icin var olmalidir.

Teknoloji iceren koreografiler yaparken benim siirekli olarak dikkat ettigim husus, teknolojinin
goriinmez kalmasidir. Seyirci siirekli olarak teknolojinin varligint hissetmemelidir. Teatral
unsurlarin sunulmasi konusunda c¢ok dikkatliyiz, neden teknoloji i¢in de ayni hassasiyeti

gostermeyelim?

Video ¢ok giiclii olabilir ve biz de kiiltiirel olarak video ekranlarina bakmak iizerine egitilmis
durumdayiz. Bununla beraber, videonun koreografi i¢inde kullanimi ¢ok dikkatli bir sekilde
hazirlamalidir. Ciinkii video kolaylikla perspekitifi bozabilir. Videonun sahnedeki oranida ¢ok
onemlidir. Eger bir dans¢i1 sahnede kendisinden ii¢ kat biiyiik bir video goriintiisii 6niinde dans
ediyorsa ve bu goruintii kendisinden iki kat daha hizli hareket ediyorsa, seyricinin dikkatini video
ekranina vermesi kaginilmazdir. Eger bu 6zellikle yapiliyorsa, o zaman neden sahnede bir dansgi

vardir? Kimse o dansgiya bakmayacaktir!
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Temel: Elinizde bulunan teknik imkanlar sizi koreografi siirecinde ne sekilde yonlendirdi?

Galbrith: Teknolojik kaynaklara zamaninda ulasim teknolojiye dayanan yaratici isler i¢in temel
noktadir. Yaratici bir eserin baslagicinda miizik kullanilimina benzer olarak, teknolojinin de en

bastan esere katilmasi ayni derecede onemlidir.

Profesyonel olarak, degisik elektronik teknolojiler (video) igeren islerle karsilasmadim. Benim
islerim, teknolojinin kullanimina gore alginin arastirilmasina olan ilgim sonucunda insa edilir.
Guntumiiziin dans programi ogrencileri, dans programindaki imkanlardan dolayr bu alani

gelistirme sansina sahipler.

Temel: Teknolojinin gelisimi ile birlikte kendi yaptiginiz bu interaktif calismay1 da gézoniinde

bulundurarak giintimiizde “beden” kavramini tanimla misiniz?

Galbrith: Benim video ve projeksiyon igeren projelerim, bana kelime dagarcigina iliskin farkli
sorular uyandirdi. Farkli medyalardaki cesitli isbirlik¢ilerle ¢alisirken, ayni kullanimlar igin
degisik terminojiler duydum. Calistigim bir ¢ok proje, bir mekanin 6tesinde uzaklik/alan fikrini
iceren network teknolojilerini kullaniyordu. Bu tarz entegre isleri konusmak i¢in tanimlanis tek
bir kelime dagarcig1 olmadigi sonucuna vardim. Geleneksel sahne terminolojisinden farkli olarak,
teknoloji iceren dans ile ilgili ortak bir dilin farkinda degilim.

Farkettim ki, baz1 sanatgilar kendi yonleri dogrultusunda konusuyorlar ama bazilart da  6yle bir
sekilde deniyor ve genellestirme yaparak performans yapanlari siiflandirtyorlar ki, bu ikinci

sinif bir sira yaratabiliyor.

Ornek A:

Iki koreograf beraber ¢alistyor ve iki farkli lokasyonda bulunan dansgilar ve projeksiyonlar
arasinda network teknolojileri kullanarak canli video aktarimi yapiyorlar. Bir koreografin
“gercek” danscilar1 diger koreografin “sanal” dansgilar1 oluyor. Bu durumda, biitiin dansgilarin

“gercek” oldugunu savunurum.
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Ornek B:

Bir koreograf iki farkli lokasyonda bulunan dansgilarla calisiyor ve ongoriilen seyirci tek bir
mekanda bulunuyor. Olay ana olarak tek bir mekana yonlendiriliyor. Diger lokasyondaki
dansgilara “ekran danscilar” denilebilir. Esit oranda onlar “ekran dansgisi” degiller diye
disiiniilemez mi? Bir dans¢1 fiziksel olarak sadece bir mekanda bulunabilir. Onlarin “gériintiisii”

ayni anda baska yerlerde var olabilir.

Bu konu bazi felsefi/artistik ve estetik sorulara isaret ediyor. Bunlara cevaplarim oldugunu 6ne
siirmiiyorum sadece diisiincelerim var. Maliyet ve lojistik biiyiik bir parcasi olmakla beraber bir
cok sebepten otiirli sanatgilar hala bu tarz islerle ilgili arastirma asamasinda. Yaratici islerde
teknolojinin rolunii kesfetmek ve daha iyi anlamak i¢in daha zamana ihtiyag olabilir.

Kelime dagarcigindaki eksiklikler bence koreograflarin bu hareketli iki boyutlu sanat formunu
lic boyutlu alana nasil entegre etmesi gerektigi diisiincesi i¢inde hala verdigi miicadeleden
kaynaklaniyor. Koreograflarin ii¢ boyutlu sanat formu olan heykeli tiyatral eserlere nasil dahil
ettigine iliskin bir ¢ok 6rnek bulunmakta. Tablo veya iki boyutlu formlar kullanildigi zaman,
bunlar bazen sahne donati, basit pitoresk 6geler veya goriinen yaratict bir gilidiiniin kaynagi
olarak kullaniliyor. Bunun is icindeki rolu acgik¢a tanimlaniyor ve anlasiliyor ve
dansginin/koreografinin baskin kalmasini sagliyor. Iki boyutlu yiizeydeki goriintii ise tesir etmek
amaciyla ortaya kondugu zaman, videonun rolu ve 6nemi biittin is icinde siddetli bir sekilde isi
degistirir. Bunun nasil yapildigi, dizayn edildigi ve isin icine katildigi hala bir ¢ok sanatci

tarafindan arastirilmakta.

Temel: Internet2 teknolojisinden bahsedebilir misiniz?

Galbrith: Internet2 , yiiksek hizli network teknolojilerinin gelisimini ve cesitli kullanim
alanlarin1 arasitran ve  devlet ajanslari, sanayi kuruluslari, iiniversiteler ve uluslararasi

ortaklardan bir birliktir.

Dansta, Internet2 ve kullanimlari hala bebeklik déneminde. Hala ¢ok fazla yararlanilmiyor.
Benim teknolojinin kullanimu ile ilgili ilk soylemim yaratici projeler i¢in olmasi idi. Bu konudaki

degerlendirmem, anlayisim ve diistincem her zaman yaratici isin gelisimi tetikleyici oldugudur.
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Temel: Yaratici bir ortam olmadan uygulamalar nasil gelistirilebilir?

Galbrith: Yaratici islerde Internet2 nin kullanimi yaratici dans islerinin gelisiminde benzersiz
imkanlar ve olanaklar meydana getiriyor. Bu tarz networklere dayali dans isleri dansgilarin ve
performans yapanlarin bir ¢cok alanda ¢ok sayida ve genis seyirciye ulasmasini sagliyor. Bununla
beraber, bu network teknolojisi alaninda derinlemesine bilgi ve miihendislerle isbirligi
gerektiriyor. Ayrica yiiksek hizla networkii ¢alistiracak genis bir ekipman gerekiyor. Internet2
akademik ve egitici amaglar i¢in kolaylikla kullanilabilir. Case’ deki dans programinda kullanilan
uygulamalar koreografi, kinesyoloji, ve provalari igeriyor. Fakiilte ve 6grenciler ayni 6lgiide
faydalaniyorlar. Ogrenciler farkli yerlerdeki profesyonellerle calisma imkani buluyorlar ve

fakiilte de yaratici arastirma ve egitim yayma sansini elde ediyor.

Temel: Koreografi ve bilgisayar teknolojisi birbirine ne sdylemelidir?

Galbrith: Benim disiplinlerarasi bir yorum yapmak gibi bir hedefim yok. Ancak, bilgisayar
odakli uygulamalarin dansta yaratici isleri desteklemek amaciyla kullanilmasina inantyorum.
Programlanmis 1s1k sistemleri hali hazirda yogun olarak kullanilmakta ve bilgisayar odakli
teknolojilerin dans islerinde daha ¢ok yer almasiyla, dansi destekleyecek uygulamalarin gelisimi

saglanabilir.

Temel: Sanal dans, gercek dansin etkisini sahnede azalatacak mi1?

Galbrith: Dans en eski iletisim yollarindan biridir. Bununla beraber, performans sanati olarak
dans bir kag yiizy1l 6nce modern dans ile birlikte var olmustur. Hareket insan varliginin 6ziidiir
ve bunun yakin zamanda degisecegini hi¢ sanmiyorum. Fakat, bir performans sanati olarak
dansin giiniimiiz estetik ve deneyimlerinin yorumlanmasi {izerine yansitici, yorumlayici ve etki
birakici bir devamlilik saglamasi igin popiilaritesi degismelidir, 6zellikle de modern dansin.

Loie Fuller elektrik 15181 ve dans {izerine deneysel c¢alistigi zaman, bu bir devrim olarak
distiniildii. Martha Graham, dokuma alaninda yeni teknolojileri dahil ettigi zaman, yeni ufuklar
acan calismalar yaratti (Stretch Jersey). Bunlar ve baska sanatgilar zamanin en yeni
teknolojilerini entegre ederek ilerlediler. Video ve diger elektronik bazli teknolojilerin kullanimi

dans ile birlestirilen en son yenilik olarak diisiiniilebilir.
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Dans tarihine baktigimizda bize gosteriyor ki, modern dansa dair deneysel calismalar ilk olarak
tiniversitelerde gerceklesmistir. Bu 6zellikle Amerika i¢in gegerlidir. Bu tarih dersi ile beraber
savunulabilir ki, profesyonel dansin gelecek nesli degisik elektronik teknolojileri kullanmaya

devam edecek ve bugiin {iniversitelerde yaratilan deneysel islerden faydalanacaktir.
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