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ONSOZ

Kiiresellesme son yillarda “diinyanin birlestigi”, ve “kiiltiirlerin biitlinlestigi” bir kavramin
agiklamasi olarak goziikmesine karsin yerel kiiltiirleri agindirarak evrensel degerler biitiintine
ekleme c¢abasi igindedir. Kiiresellesme fikrinin temelinde evrensel ile yerel arasinda
tlirdeslesme sorunu yatmaktadir. Yerel olamin evrensel bir dile doniistiiriilmesinin tolu
aranmakta fakat bu siire¢ igerisinde 6ziinti kaybetmektedir. Bu dogrultudaki gézlemlerim bu
tezin konusunun bicimlenmesinde beni yonlendirmigtir. Kiiresel miizik endiistrisinin “yerel
miizikleri” caz miizigi ile iliskilendirme stiregleri icerisindeki ¢alismada; konunun bir de
miizikal boyutu tizerinde durulmasinin yam sira diinyadaki kiiresel ve kiiltiirel yapilanmalar
ve sosyal politikalar {izerinde de durulmustur. Bu tezin hazirlanmasinda basta tez danismamm
Ogretim Gorevlisi Zehra ERKUN’e ve yardimlarindan &tiiri Saymm Alper MARAL’a
tesekkdirti bir borg bilirim.

Istanbul 2006 Senay LAMBAOGLU
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OZET

Bu tezin amaci; kiiresel miizik endiistrisinin diinyaya sesini her gegen giin daha fazla
duyurmaya ¢aligan *yerel miizik’ leri caz miizigi catis1 altinda toplayarak izledikleri kiiltiirel
politikalarla tiiketim odakli bir degere déniigtiirme yontemlerini aragtirmaktir.

Miizik endiistrisine yon veren gii¢ kaynaklarimin yontem olarak farkhiligi hammadde gibi
kullanmalari, kiiresellesme cabasi igindeki diinya goriisleriyle ve elindeki mevcut imkanlarla
hayata gecirildigi gériilmiigtiir.

Tiirkiye’de ve diinyada kiiresel politikalar iizerinde bir¢ok ¢aligmaya rastlamak miimkiin olsa
da ozellikle miizik endiistrisini ‘kiiresel politikalar’ {izerinden inceleyen ¢alismalar konusunda
tizerinde fazlaca durulmamis olasina olan inancim bu ¢aligmay1 hazirlamamda 6nemli bir

unsurdur.

Bu ¢alismada; Kiiresel miizik endiistrisinin, varlifimi siirdiirebilmesi ve tiikkenen miizik
pazarina yeni agilimlar saglayabilmesi igin tiiketim kiiltiiriine dniistiiriilebilecek {iriinler

yaratma c¢abasinda izledigi politikalar incelenmistir.

Kiiresel miizik pazan i¢inde popiiler kiiltiiriin en gériiniir yanlarini kullanilarak yerel miizikler
ozellikle caz festivalleriyle giindeme yerlesmekte boylece goriiniir kilnan ‘yerellik’ 6nce 6ne

cikartilmakta sonrasinda ise tiirdes bir tiiketim kiiltiiriiniin tiriinlerine doniistiiriilmektedir.

Sonug olarak; kiiresellesme siirecini bigimlendiren ana unsur, ¢ok uluslu sirketlerin elinde
yogunlagan sermayenin yerylizii Olgeginde hareketliligin Oniindeki ulusal, yerel gibi
kavramlar melezlestirilerek tiim diinyada tiirdes bir tiiketim kiiltiirii yaratilmasi saglanmustir.

Anahtar kelimeler:”Kiiresel”,”yerel”,’endiistri”, tikketim”.
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ABSTRACT

The purpose of this dissertation is to research the methods for the conversion of “local
Music”, which will be tried to be promoted gradually all over the world by the global music
industry, into a consume-focused value together with the cultural policies that are being

followed, after assembling it with jazz music.

It has been determined that the power sources directing the music industry differ in method,
they are being used as raw material and they will be activated with the world views within

globalization efforts and the possibilities in hand.

Although it is possible to meet studies about the global policies in Turkey and in the world,
the most important factor for me during the preparation of this dissertation was my belief that
the studies examining especially the music industry learning on “global policies” have not

been emphasized sufficiently.

In this study, the policies of the global music industry have been examined, that are being
followed in order to create products that can be converted into consume culture so that the
global music industry can continue its existence and supply the exhausting music market with

new possibilities.

Within the global music market, the local music will especially be placed on the agenda of
jazz festivals using the most obvious aspects of the popular culture and thus the obvious
“locality” will first be emphasized and then be converted into homogenous products of the

consume culture.

As the result, a homogenous consume culture has been created all over the world through the
hybridization of concepts such as national, local; concepts which stand against the worldwide
movement of capital that is concentrating in multinational companies being the main factor of

the globalization process.

Keywords: “Global”, “Local”, “Industry”, “Consume”.



1.GIRiS

Kiiresel miizik endiistrisi kolay ve c¢abuk tiiketilebilecek 6zelligi barindiran tirtinleri diinya
pazarma stirme politikas1 giiderken, diinyada gittikge yiikselen ”diinya miizigi” kavraminin
icinde yer alan “yerel miiziklerin” degerinin farkina varip bir anda kiiltiirel farkliliklarin
ikonik unsurlarmi1 uygunlastirip pazarlanabilir hale getirerek ve yerel miiziklerin One

¢ikarilmasim 6nererek bu yeni pazarda payim koparmaya galismaktadir.

Tikanan miizikal pazara yeni bir agilim kazandirma arzusundan kaynaklanan bu tavir farklilig
hammadde gibi kullanarak kiiresellesme ¢abasi i¢indeki diinya goriisiiyle ve elindeki mevcut
kiiresel miizik endiistrisiyle olusturulmasi amaglanmastir.

Kiiresel miizik endiistrisi i¢in stireklilik, kalicilik ve klasiklesme tiikketimi engelleyici olarak
algilanmistir. Ad1 iistiinde “yerel miizikler” son derece saglam bir ortak kiiltiirel gegmise
sahip tirtinlerdir ve bir ydrenin yerlesik insanlari tarafindan iiretilerek o yore insaninin ortak
yapiti haline gelerek kimi zaman kulaktan kulaga aktarlarak, kimi zamansa yazili hale
getirilerek yasatilip giintimiize kadar ulagan ve yerel kiiltlirlin izlerini tagiyan, hem kalicilik,
hem siireklilik barindiran geleneksellesmis {iriinlerdir.

Farkliligs hammadde gibi kullanarak bir 6nceki donemdeki s6miirii organizmasinin temelini
olusturanlar, bugiin aym organizma ile kesfettikleri bu yeni pazan dinamik hale getirmek igin
cikarlar1 dogrultusunda higbir ayrintidan kaginmamaktadirlar.

Boylelikle; Kiiresel miizik endiistrisi “yerel miizikleri” miizik piyasasina g¢abucak
tiiketilebilecek bir iirlin olarak paketleyip iktisadi anlamda da yeni bir degere doniistiirerek

miizikal pazara sunmaktadir.

Bu yayilmaci ve imha edici izdiisiimii ile miizik, diger “az gelistirilmis” toplumlarin miizik
endistrisinde algilanmasim1 da tiiketimi kolay, genelin ortalama begenisine indirgeyerek,
olumlu seckincilikten uzak yapumlar1 destekleyerek, farklilasmaya ve otantizme yer

vermeyerek ulagilmaya c¢alisildigini gérmekteyiz.

Yukarida da degindigim gibi, giiniimiizdeki kapitalist yonelim toplumlari aymilagtirip,
kontrolii ve arz1 kolay yiginlar olusturma gabasindadir. Farkli kalma, kimligini koruma ve

direnme en biiyiik sorun olarak goriilmektedir bu sanayi i¢inde.

Bu calismada, kiiresel miizik endiistrisinin nasil igledigini, iktisadi boyutunu da irdeleyerek

izledigi ticari politikalar iizerinde duracagim. “Yerel miiziklerin” caz miizigi adi altinda



toplanmasinin nedenlerini tarihsel siire¢ icerisinde inceleyerek diinya miizik endiistrisine bir

pazar olarak sunulmasinin nedenlerinden bahsedecegim.

Miizik endiistrisinin goriiniiste yerel miizikleri diinyaya duyurarak bir nosyon iistlendigini
diistinen ¢evreler bu sdzde ¢ok kiiltiirliiliigii ancak kendilerine benzetebildikleri 6l¢giide sahip
¢ikmakta ve benimsemektedirler.Buna diinyada satan miizik alblimlerinin tirajlarin1 ve en

giiclii plak sirketlerinin tirettigi alblimlerin verilerini g6z 6ntinde bulundurarak ulagacagiz.



2. KURESEL PAZARDA FARKLI OLCEKTEKI SIRKETLERIN COK ULUSLU
SIRKETLERIN KONTROLU ALTINDA TOPLANMASI

Diinyanin iktisadi ve siyasal bakimdan Bat1 Avrupa merkezli bir yeniden &rgiitlenisi olarak
kiresellesme  siirecinin  kékenleri; somiirgeciligin  baglangicina, 16. yiizyila dek
dayandirilabilir (Luraghi, 2000). Bu yiizden giiniimiizde “kiiresellesme™ olarak adlandirilan
stireci 20. ylizyilin son g¢eyregine ait bir mesele saymak, yamiltici olacaktir. Bu siirecin
giinlimiizde yasanan evresinin ayirt edici yam g¢okuluslu sirketlerin elinde yogunlasan
uluslararasi sermaye (G6zellikle mali sermaye) ve metalarin diinya &lgeginde kazandigi
devingenligin olaZaniistii hiz1 ve bu devingenlik yetisi karsisindaki ulusal engellerin
kaldirilmasi ya da en azindan asgarilestirilmesi yontindeki (agirlikli olarak IMF ve Diinya
Bankasi gibi “uluslar-iistii” malil kuruluglar eliyle gergeklesen) neo-liberal politikalardir. Bu
yonelisler, haberlesme ve Kkitle iletisim teknolojisindeki hizli gelismeler arka planinda
miimkiin olabilmigtir. Kiiresellesmenin yasamakta oldugumuz evresi, dort diizlemde hizhi bir
hareketliligi glindeme getirmigtir (Tomlinson, 2000).

Sermaye Hareketliligi: Giiniimiizde finansal hareketlilik, simdiye dek gériilmemis bir siirate
erigmigtir. Mali sekt6riin {iretim faaliyetleri lizerinde kazandig1 6ndelik, “ulusal ekonomilerin”
her tiirlii 6zerklik iddialarim1 gegersizlestirirken, diinyanin bir bucaginda patlak veren bir
“borsa krizi” kisa siirede tiim diinyay: etkileyebilmekte, devasa servetlerin birkag saat iginde
el degistirmesine yol agabilmekte, Gzellikle ekonomileri giigsiiz Giiney iilkelerini ¢okiise
stiriikleyebilmektedir.

Teknolojik Hareketlilik : Teknolojinin dizginsizlesmis gelisimi, bu gelismede motor iglevi
istlenen Kuzey iilkelerinin benzeri gorilmemis hizla “eskiyen” teknolojilerini Giiney
tilkelerine jhra¢ etme egilimini de giiglendirmektedir. “Mikro-elektronik devrim” sonrasi
yiiksek maliyetli-diigiik verimli, ¢evre riskleri yiiksek, agirlikli olarak vasifsiz iggiiciine
dayanan imalat sanayilerini Giiney iilkelerine “ihra¢” egilimleri bu durumun bir 6rnegidir.
Ancak “teknoloji transferi” imalat sanayileriyle sirli degildir; silah, telekomiinikasyon,

bilisim, vb. sektorlerde “miigteri lilkelerin” alim kapasiteleri Slgeginde siirdiiriilmektedir.

[nsanlarin Hareketliligi : Diinyanmn “zengin Kuzey yoksul Giiney” ekseninde yeni bir
boliinmeye sahne oldugu mevcut kiiresellesme kosullarinda, iilkeler, bolgeler, toplumsal
smiflar ve cinsiyetler arasindaki gelir ugurumu da giderek agilmaktadir. Uluslararas: kredi
kuruluslarinin azgelismig/gelismekte olan iilkelere kredi agmak icin 6ne siirdiikleri “yeniden
yapilandirma” kosullari, (ge¢im ekonomilerinin tahribine yol agan “verimlilik” programlari,

Ozellestirmeler ve devlet siibvansiyonlarinin kaldirilmas: gibi uygulamalar) bu bolgelerde



kentsel, 6zellikle de kirsal kesimde biiyiik bir isglici fazlasim agifa c¢ikarmakta, kirsal
miilksiizlesme ve kentsel igsizlik Giiney iilkelerinden Kuzey metropollerine yogun gog
hareketlerine neden olmaktadir. Mali devingenlik Oniindeki ulusal engelleri kaldirma
yoniindeki neo-liberal baskilarin, yerel-bolgesel savaglarin, etnik-dinsel ¢atigkilarn “vlus-
devlet” erkini zaafa ugratmasi, sosyalist blogun 1990’11 yillarin baslarinda dagilmasi, ekolojik
felaketler ile yogunlasan kitlik, bu devasa go¢ hareketini tetikleyen diger etkenlerdir (Castles,
2000).

Fikir, Imge ve Simgelerin Hareketliligi : Sermaye, teknoloji ve insanlarin kiiresel dlgekteki bu
hizli devinimi, 6zellikle iletigsim teknolojisindeki gelismeler ve insan hareketleri zemininde
fikir, imge ve simgeleri de siir tanimayan bir dolasima sokmugtur. Ancak bunun kimi kiiltiir,
toplum ve iletisim bilimcilerin savladig: {izere, cok-merkezli (ya da merkezden yoksun),
aktorlerinin birbirleriyle zgiirce etkilesime girebildigi, simdiye dek ulus-devletler tarafindan
baskilanan cesitlilik potansiyellerini agia ¢ikartan “yaratici” bir slire¢ olarak degerlendirmek
yanlig olacaktir. Gliniimiizde yerkiirede gergeklesen iletigsimin biiyiik bolimiiniin, Kuzeyde

{islenmis ¢ok uluslu sirketlerin denetimi altinda oldugu, bilinmektedir.

Bu doért devingenlik diizleminin bigimlendirdigi “Yeni Diinya Diizeni” sahnesi (ulusal)
kiilttirel konfigiirasyonlarin yeni bir dizilimini giindeme getirmektedir. Artik diinyadan sz
ederken, higbir bireyin digerinden bagimsiz olmadigi, hi¢bir sorunun yerel diizlemle sinirh
kalamayacagi, tiim toplumlarin birbiriyle bagintili hale geldigi bir “kiiresel kdy”den sbz
edilmektedir. “Kiiresel (kiiltiirel) tiirdeslesme” ve “kiiresel-yerel” lesme iizerine tartigmalar bu

sOylemin getirileridir.

Gergekten de kiiresellesme bahsi geleneksel olarak, smirlar1 yukarida da goriildiigii tizere, en
fazla ulus-devlete dek esnetilebilen bir yerellikle tanimli olan “kiiltiir’e iliskin tartigmalar
maymnli bir araziye ¢evirmektedir. Yukarida anilan dort devingenlik tarzi, deyim yerindeyse
kiiltiri.  kokstizlestirmigtir. Belirli bir cografyada tarihsel bagintililifin sonucu olarak
bicimlendigi varsayilan kiltiirlerin yerylizii 6lgeginde girdigi hizli devinim, kiiltiirel
kimliklerin geleneksel referans g¢ergevelerini de biiyiik bir hizla asindirmaktadir. Bu durum,

kiiltiire iligkin ¢aligmalarda iki argiimani 6ne ¢ikartmaktadir:

Kiilttirel Tiirdeslesme : Bu argliman, iginde firetildigi yerel, tarihsel baglamlarin
cesitliliginden kaynaklanan kiiltiirel farkliliklarin, kiiresellesme siirecinde asgarilesme egilimi
gosterdigini one stirmektedir. Genellikle kiiresel olgekte bir kiiltiirel tiirdeslesme egilimi
lizerine bir uzlagma igermesine kargin, bu tiirdeslesmenin yerel motiflerin (zorunlu olarak

hiyerargik-olmayan) katilimiyla mi (bunlart “melezlesmeci goriigler” olarak tanimlayabiliriz),



yoksa basta iletisim teknolojisi olmak {iizere kiiltiir endiistrisini denetleyen Kuzey iilkeleri
glidiimiinde mi (kiiltiir emperyalizmi tezleri) oldugu yolundaki tartisma, siiregitmektedir
(Ozbudun, 2001 ).

“Kiiresel-Yerel” Sorunsal : Bu argiiman, iktisadi-teknolojik-mali bir devingenlik stireci olarak
kiiresellesmenin baskilar1 sonucu, 20. yiizyil ortalarina kadar yeryliziiniin egemen siyasal
bigimlenisi olan ulus-devletlerin zaafa ugradifini, bunun sonucunda, ulus-devletlerin simdiye
dek baskiladigi yerel (etnik-dinsel) kimliklerin On plana ¢iktifimi, bir baska deyigle
kiiresellesmenin yeryiiziiniin etnik, kiiltiirel ¢esitliligini go6riinlir kildigim1 savunmaktadir
(Ozbudun, 2001).

Birbiriyle zit yonlere isaret etse de, ilk bakista her iki 6nermenin gegerli y6nleri vardir.
Kiiresellesme siireci, kiiltiirler tizerinde hem tiirdeslestirici, hem de farklilastiric1 yonde etki

yapmaktadir.

Giiniimiizde kiiresellesme siirecini bigimlendiren ana dinamigin, ¢ok uluslu sirketlerin elinde
yogunlagan sermayenin yeryiizi Olgeginde hareketliligin Oniindeki ulus devletten
kaynaklanabilecek engelleri kaldirmaktir. IMF’nin borglu {ilkelere dayatti: yapisal uyum
programlari, MAI, MIGA gibi ticaret hukukunu ulus istlilestirme girisimleri, NAFTA, AB,
ASEAN gibi yeni bi¢cimlenen bolgesel bloklar, bu yonelisin kilometre taglarim
olusturmaktadir. Bu yonelig Kkiiltiirel bir tiirdeslesme siirecinin de tagiyicis1 olmaktadir.
Giintimiizdeki haliyle kiiresellesme siireci, tiim diinyay: tek bir mali sermaye (ve mal)
piyasasina gevirme yoniinde baskilar icermektedir. Tiim yeryliziiniin tlirdes ve devasa bir
“pazar” goriiniimii alacagi “neo-liberal diis”, gerceklestirme yoluna girmistir. Gilinlimiizde
kiiltiir tiretimi, genis Ol¢lide bir endiistri alanina doéntigmiistiir (Ritzer, 2000 ). Medya bu
endiistrinin 6nemli bir bilegsenini olusturmakla, duyus, diisliniis, davramg tarzlarmin diinya
Olgeginde standartlagtirllmasinda Onemli bir rol iistlenmekle birlikte tek unsuru degildir.
Cokuluslu “markalar” (Benetton, Coca Cola, McDonald’s, Toyota, Adidas, NesCafe, IBM,
Visa Kart.), “tiiketim toplumu”nun simgeleri olarak, tiim diinyay: “tiirdes bir tiiketim kiilttirti”
altinda birlestirmeye ¢agiran “Yeni Diinya Diizeni” dininin ¢agdas “misyonerleri” islevini
gormektedirler. Deyim yerindeyse, yeryiiziinde bir Coca Cola kutusunun bulunmayacagi kara

parcasi kalmamistir (Ozbudun, 2001).

Bu durum, kiiltiirlere anlamint veren tikellikleri biiyiik bir hizla tiiketmektedir. Bunun garpici
Ornegi, kiiltlirel ¢esitliligin yok olmasi anlamina gelen, dillerin yok olusudur. Giiniimiizde
yeryiiziinde konusulan dil sayist 5100 iken, bu saymin bir-iki kusak iginde 100’e inecegi
hesaplanmaktadir. Daha da c¢arpicisi, diinyada su an hayatta olan dillerin ancak yiizde 1°i



“okur-yazarlik ve ulus devletlerin anayurdu” Avrupa’da konusulmakta olusudur. UNESCO
tahminlerine gore “basili malzemenin iigte ikisinden fazlasi Ingilizce, Rusga, Ispanyolca,

Almanca ve Fransizca yayinlanmaktadir” (Sachs, 1999).

“Formel olarak ulus devletlerdeki gibi kiiltiirel bigimlendirici politika ya da kurumlardan
(6rnegin Kiiltiir bakanliklari, dil, bilim, kiiltiirel aragtirma kurumlar/akademileri, miizeler,
yaym politikalar1 vb.) yoksﬁn olan kiiresellesme siirecinin, ulus-devletin dogasindan
kaynaklanan kiiltiire] tirdeslestirici, tikellestirici yoneligine kargit bir yon izledigi dogrudur.
Denilebilir ki, kiiltiirel alan, devlet manipiilasyonlariyla regiile edilen mali, iktisadi alandan
cok daha fazla “birakimiz yapsinlar, birakiniz gegsinler”ci liberal formiile teslim edilmistir. Bu
durum, “ulusal” smnirlar igindeki “6tekiler” (etnik-dinsel cemaatler, yoresel alt-kiiltiirler vb.)
tizerindeki ulusal, kiiltiirel basinc1 hafifletici bir etkide bulunmaktadir. (Nitekim, ulusal
siirlar iginde var olan Kiiltiirel varyantlarin kendilerini ifade edisi oniindeki engelleri
kaldirmay1 hedefleyen bir kiiltiir politikas1 olarak “cok kiiltlirctiliik” &nerisi giderek One
cikmaktadir). Bu durumu sevingle karsilayan kozmopolitler de vardir, “ulusal kiiltiir”iin zaafa
ugramasina tepki duyan “kiiltiirel milliyetciler” de.

Ancak genelde gdzden kagan nokta, “yerel, geleneksel”in hangi kosullarda “gze goriiniir”
hale geldigidir. Gergekten de kiiresel sahnede boy gosteren “yerel, geleneksel”, yeni
uluslararas1 standarda, yani “tilketim kiiltiirii”niin taleplerine uyarlanmis bir “imal”
olabilmektedir. Kuzey metropollerinden herhangi birinde bir Cin lokantasinda yenebilecek
“Cin yemegi”, ancak yaklasik olarak “Cin yemegi”, fakat esas olarak “Kuzeyli” tiiketicilerin
talepleri dogrultusunda yeniden imal ve standardize edilmis bir “yapay gelenek™tir.
“Geleneksel Afrika sanatlar1’” olarak kose baglarinda satilan -Afrika heykelcikleri, tek-tip
olarak torna tezgahlarinda iiretilmekte; Amazon ormanlar: yerlilerinin miizigi diinyamn geri
kalanina ancak g¢okuluslu miizik sirketleri aracilifiyla ulagmakta; Hint kinalar, Bat: dillerinde
kullanim kilavuzu igeren paketler halinde kozmetik magazalarinda pazarlanmakta, Maya
dokuma motifleri Benetton giysileri igin yeniden tasarlanmakta, Tiirk ve Yunan donerciler
Paris, Londra, Hamburg, New York, Sydney sokaklarinda birbiriyle rekabet etmektedir.
“Yoresel gelenekler” devasa turizm sektdriiniin gérsel atraksiyonu olmamn &tesindeki
anlamlarimi hizla yitirmektedir. “Geleneksel, yerel”in gorilebilirligi, kendini “uluslararasi

piyasa kosullarn™na, yani “tiiketim toplumu” taleplerine uyarlamasi koguluna baglanmistir.

Yerel kullanim igin dahi olsa, kiiltiir endiistrisi diginda herhangi bir kiilttirel tiretimden s6z
edilemeyecek giiniimiiz kosullarinda, “yerel, geleneksel olan” “kendinde” olmaktan ¢ikmus,

anonim bir piyasaya yonelmigstir. El tezgahlar1 merakli turistler ya da tarih &grencileri igin



etnografya miizelerindeki yerlerini aldigi, son el dokumalarimin ¢eyiz sandiklarinin dibinde
cliriimeye terk edildigi bir ortamda, “sira geceleri” izleyicilere ve kameralara agilmus, yerel
geleneklerden ayiklanabilenler, her kentin, her kasabanin “geleneksel kiiltiir festivalleri”nde
miilki erkan ve yerel y6netimlerin uhdesine birakilmig, “ulusal folklor” “Sultans of the
Dance”lagtinilmigtir. Hidrellez, Haci Bektas Veli, Nevruz, Asure, Mesir vb. giinleri ve
senlikleri, TV kanallarinin, gazetecilerin vazgegilmez c¢agrililarimi olusturduklarn birer
“gosteri”dir artik. Siyasal-tarihsel nedenlerle en “kapali” olan gelenckler, “tarikatlar” dahi
medyatik olmanin cazibesine direnememekte, kapilarim TV kameralarina aralamaktan geri

duramamaktadirlar” (Ozbudun, 2001).

Kiiresellesmenin tek tiplilestirme modelleri; ve bu modellerin yerel kimlik tarafindan kabul
edilebilmesi igin yapilan deformasyonlardan bahsettikten sonra mikro milliyetgilik ya da
azinhk kiltliriinde tiiketicinin ayricalikhi durumu ya da diger bir degisle siyasal odakli

biittinden koparma miidahalesi iizerinde durmak istiyorum.

Tiiketim kiiltlirii her bigcimde empoze ediliyor ve bu kiiltiir ayaginin bir diger kolu, kaba ve
smurli deyimiyle “mikro milliyetgilik” olarak adlandirilmaktadir. Mikro milliyetgilik;
kendisinin farkl tek tip bir kiiltiirel yapilanmanin ve tiiketim merkezince y6nlendirilmenin
yaninda bir de kiiltiirel geler tasidigim iddia eden her gruba ayn siyasi dzerklik verilmesi
egilimidir. Yani "ben ¢ogunlugun diniyle aym1 dindenim ama ayr1 mezheptenim", diyene
"tamam o zaman sen siyasetten de 6zerk olmalisin" tarzinda bir mantikla diisiiniilmesi bu
konuya 6rnek gosterilebilir. Milliyet, 1k, din, mezhep, dil, diyalekt, hatta cografya farklarmna
gore, icinde yasadig1 genis toplumdan farklilik gdsteren her gruba, siyasal olarak, cogunlugun
icinde bulundugu siyasal birlikten ozerk, ayri, otonom bir yapi Onerilmesidir mikro
milliyetgilik. Her bir ayn alt kiiltiir grubunun, ait oldugu siyasal birlikten koparilmasi ve ayr
bir 6zerk siyasal yapiya kavusturulmasidir (Kongar, 2001).

Farkliligin vurgulanmasiyla biitiiniin par¢alanmasi; aidiyetlerden arindirilarak kiiciik birimler
halinde ele alinmalarimi saglamaktadir. Diger bir taraftan kiiltiirel cesitlilik kavramu
kullanilarak maniple edilen bu durum yerel kimliklerin ya da alt kiiltiirlerin sanatlarinin zgiin
hallerinin 6ne ¢ikarilmasinda yararlamlabilecek bir formiil Onermektedir ancak bu da

etkilesimi silmektedir.

Esas olarak farkliliga dayali, 6zerk siyasal yapilanmanin milliyet temelinde olmasi gerekmez;
din, dil, cografya, ve biitiin bu 6gelerin alt kiiltiirleri, mezhep gibi, asiret gibi, kabile gibi, ya
da diyalekt gibi her tiirlii farkl: kiiltiir 6gesinin ayr bir siyasal birim igin gerekge olarak kabul
edilmesi, kiiresellesmenin kiiltiir ayagim olusturmaktadir. Cok genel olarak bakildiginda,



kiiresellesmenin kiiltiir ayagimn farkli kollarda birbirine etkisi, insanligin, tek diize bir
tilketim kiiltiirtiyle marka ve firma imajlariyla birlestirilmesi ve biitiinlestirilmesi, buna
karsilik siyasal bazda, kiiltiir temeline dayali olarak mikro pargalara boliinerek siyasetten iyice
pargalanmasi amaci giidiilmektedir (Kongar, 2001).

“Geleneksel kiiltiirler”in tagiyicilarmin bu apansiz “goriintir olma” durumunu nasil
yorumlamali? Kugkusuz bu sorunun yamti, kismen piyasanin g¢ekicilifinde yatmaktadir.
Ceperlerdeki “yerel” unsurlar, ancak geleneksel kimliklerine yaptiklart vurgudan dolay:
kiiresellesen piyasaya eklemlenebileceklerinin, ondan alabilecekleri pay: arttirabileceklerinin
bilincinde davranmaktadirlar. “Folklorize” edilerek metalagtirilan kiltiir tirlinleri, boylece
yiiklendikleri sahte otantizm goriintiisiiyle, az-¢cok tekdiizelesmis arzin, degisiklik,
“egzotiklik” gereksinimini kargilayabilmekte, ‘kiiresel” piyasaya boylelikle yapay bir
“cesitlilik” katmaktadirlar.

Ote yandan, bunun tersi de olabilmektedir: Kiiresellesme siirecinin devreye soktugu
“yerellesme”, “yerel olan”in siyasal dinamiklerinin kendilerini “kiiresel” ile biitiinlestirme,
yani neo-liberal siirece entegre olma ya da, bu biitiinlesmeye karsi savunma tercihleri
dogrultusunda (se¢ilmis) geleneklerin yeniden {iretilmesinden ibarettir. Bu tercihlere gore
“yerel, geleneksel kiiltiir” ya kendi tikelliklerini “kiiresel piyasé”mn talepleri dogrultusunda
yeniden orgiitleyecek, ya da diglayici, 6zcii yonlerini vurgulayarak ige kapanacaktir. Ne var
ki, her iki tercih de diinyanin doniigtiiriildiigti “tiiketim, gosteri toplumu” kosullarinda
gergeklestirilmektedir. Ve her iki durumda da, “gelenekler” yapilan segimler ¢ergevesinde
yeniden yorumlanmakta, yeniden big¢imlendirilmekte ve yeniden ifadelendirilmektedir

(Ozbudun, 2001).

Burada vurgulanmasi gereken yon, “ige kapanma” segeneginin genelde kendini héld Bati-
karsiti bir sdylem tizerinde kurguluyor olugudur. “Bati” ile kast edilen, genel olarak Bat:
Avrupa kokenli Ronesans-Reformasyon, Sekiilerlesme-Aydilanma-Ulusalcilik-Sanayilesme-
Rasyonalizm vb. bir dizi teknik-ideolojik siire¢le karakterize olan kiiltiirdiir. Bu stireg, yani
“diinyanin batililagsmas1” tanim olarak kiiresellesme siirecinin giintimiizdeki kiiltiire]l vechesini
karakterize eden “Batililagma” paradigmasi degildir. Giiniimiizde olsa olsa ABD kdkenli bir
“Kuzeylesme”den soz edilmektedir: yani yerkiireyi suursiz bir “tiiketim toplumu”na

doniistiirme egilimidir konu olan (Latouche ,1996).

Kiiresel tiketim toplumunun “i¢leyiciligi” tiiketimciligin sinurlarini  olabildigince
genlestirmeye yonelik anti-entelektiiel, anti-elitist dogasindan kaynaklanmaktadir. “Alim
giicii”ne sahip herkese ¢agr ¢ikartmakta, herkese satin alabilecegi bir seyler sunmaktadir.



Oncesine gore gok daha esnek olan bu egilim katilimeilarina kimi kiiltiirel standartlara uyma
degil, tiimilyle metalardan olusan, metalasmis bir “kiiltiirel evren”e katilma ¢agrist
¢ikartmaktadir. Bu katilimin sirlari, yalmzea “misteriler”in “satin alma kapasitesi” ile
cizilecektir; ve yalmzca “satin alma kapasitesi’nden yoksun olanlar, “dislanacaktir”.
Su halde, kiiresellestirici stireglerin kiiltiirel boyutlar1 {izerine diigiiniiliirken “biitiinlesme veya
dista kalma” tercihlerinden her birinin, ¢ok uluslu sirketlerin motor giiciinii olusturdugu, esas
olarak sanayilesmis tilkelerin siyasal segimleri temelinde bigimlenen, sermaye hareketlerinin
engelsiz deviniminin ve tiim diinyanin sinirsiz bir “metalar pazar™na déniistiiriilmesinin
hedeflendigi, ¢cokuluslu kredi kuruluglarinin uluslarin ekonomik zaaflarindan “yapisal uyum
programlar”m dayatmak {izere yararlandigi, ve ulusal “dzerklik, bagimsizlik” se¢eneklerinin
giderek asindigi bir uluslararasi sahnede gergeklesmek durumunda oldufunu goz ardi
etmemek gerckmektedir. BOylesi bir sahnede, ister entegrasyonist, ister otarsik hedefler
dogrultusunda bas vurulsunlar “gelenekler’e ¢agn g¢ikarmanin tek basina fazla bir anlam
tasimayacagi aciktir. Bu baglamda, yerel ve gelenekselin, kiireselin antitezi olarak
sunulamayacagi kamsindayim. Bu, olsa olsa bir “tirev’ ya da “yan-iiriin” olarak

degerlendirilebilir.

Yeryliziindeki insan ¢esitliligine sayg: duyan ve insanligin kiiltiirel ¢ogulluguna saygi duyan
bir yaklagim i¢in, son d6nemlerde yogunlagan “kiiresellesme karsiti hareketler” Snemli
ipuglan sunmaktadir. Yerli halklardan ciftgilere, kadin gruplarindan gevrecilere, dayali bu
deneyimler, kiiresellestirici siireglerin tikel kiiltiirler {izerindeki yikici etkileri konusunda
kaygilanan kiiltiir aragtirmacilar1 igin gikartilmasi gereken derslerle yiiklidiir.
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3. YEREL FORMLARIN KURESEL PAZAR ICIN  YENIDEN
BICIMLENDIRILMESI

Yerel miiziklerden bahsederken ilk olarak yerel miizigin tanimu {izerinde durmak istiyorum.
Bir yorenin yerlesik insanlari tarafindan {liretilen, severek sOylenen ve calinan, o yore
insaninin ortak yapit1 haline gelen ve kulaktan kulaga aktarilarak yasatilip giinlimiize kadar
ulagan miiziklere “yerel miizik” denilmektedir. Bu miizikler yerel kiiltiirlerin izlerini tagir ve
yaraticilarinin adlar1 ¢ogunlukla belirsizdir (http://www kulturturizm.gov.tr). Yerel miiziklerin
yiikseligini ilk bakista kiiresellesme adina dayatilan bazi degerlere karsi tilkelerin milli
kiiltlirlintin ve yerelligin gosterdigi bir tepki olarak yorumlamak miimkiindiir. Fakat bu
durum kiiresel miizik piyasasimn yaratmis oldugu kontrollii bir goriiniirliilik ile simrlt
kalacaktir.

Kiiresel miizik pazar iginde “yerel miizik’lere Tiirkiye ekseninden baktigimizda; Tiirkiye'nin
kiiltiirel yapisinin, tarihinin derinliklerinden gelen ¢ok zengin ve gesitli kiiltiirlerin
birikiminden olustugunu gormekteyiz. Ozellikle yerel miizik formlarmin ister yerel
enstriimanlar ile ¢alintyor olsun isterse bat1 miizigi enstriimanlari ile ¢aliniyor olsun biiyiik bir
deformasyona ugradigini gérmekteyiz. Bahsettigimiz bu miizikal formlar bati miiziginde
kullanmilirken yerelligini kaybetmektedir. Bu konunun daha iyi anlasilabilmesi igin
orneklendirmelere gegmeden 6nce Tiirkiye’deki yerel miizikleri ve yerel enstriimanlar kisaca

tanitip anlatmakta yarar gériiyorum.

Tiirkiye, cografi konumu geregi Dogu, Bati, Ortadogu, Akdeniz, Islam kiiltiirii gibi farkli
kiiltiirlerin merkezindedir. Diinyanin en eski yerlesim bdlgelerinden biri olan Anadolu,
binlerce yillik gecmisi ve tarihinde var olan bir ¢ok farkli kiiltiiriin etkisiyle ender goriilen
kiiltiirel zenginlige sahiptir. Birbirine ¢ok yakin yerlesim bdlgelerinde bile bu zenginligin
yarattif1 kiiltiirel farkliliklart gorebiliriz. Kiiltiirel yapimizdaki bu zenginlik dogal olarak
miizik kiiltiirimiize de yansimaktadir. Tiirkiye cografyasinda olusmus ve yasayan "miizik
tiirlerini" genel bir yaklagimla ti¢ baslik altinda toplamaktay1z.

Gelencksel Miizik Kavrami: Genellikle ortak bir bi¢gim iginde yaratilip, iiretildigi zamandan
bugiine kadar yasayan, bulundugu yo6re ve gevrelerde sevilerek siklikla galinan, sdylenen ve
cogunlukla anonim miiziklerdir. Ulkemizde, yukaridaki tamma uygun 6zelliklerde, yerlesik
kiiltlirimiiziin i¢inde {iretilen ve yer alan, geleneksellesmis miizikleri, "dinsel" ve "din dig1"
oluslarina gore ikiye ayirabildigimiz gibi, bunlar1 "Halk Miizigi / Yerel Miizik" ve "Osmanl
Miizigi" bagliklar altinda da inceleyebiliriz. Pek ¢ok ortak yonleri bulunan bu iki &bekte yer
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alan yapitlan, "Calgt miizigi" ya da "So6zlii miizik" oluslarina gére de simflayabiliriz

(http://www.msxlabs.com).

Tirk Halk Miizigi - Yerel Miizikler: Tiirkiye’de miizik; Tiirk sanat miizigi ve halk miizigi
olarak gelismistir. Halk miizigi, tarihin eski zamanlarindan bugiine degin Anadolu ve
Rumeli'de yasamus biitiin uygarliklarin, kendilerine 6zgii kiiltiirel degerlerini biriktirerek ve
yorelere gore kiilttirel farkliliklar: iginde barindirarak olusan ve sonugta zenginlik ve gesitliligi
ile tim diinyada ender goriilen bir yapidadir. Tiirk halk miizigi, bolgesel ozellikleri
bakimindan ¢ok gesitlilik ve farklilik gosterse de, genel bir simflama agisindan 7 bolge iginde
toplanarak incelenebilir (http:/kulturturizm.gov.tr)

[stanbul - Rumeli Tiirkiileri

Ege

Orta Anadolu

Giineydogu Anadolu

Dogu Anadolu

Karadeniz

Halk Miizigimizdeki Bigim, Dizi ve Ritim tiirleri ile Kullamim Alanlari:

Bununla birlikte, aym bélge iginde yer alan kimi kent, merkez ya da yoreler arasinda 6nemli
farklar bulunabilecegi gdzden uzak tutulmamalidir. Tiirkiye cografyasi iginde bélgesel olarak
ayrilan bu halk miizigi tiirleri iginde bir de azinlik miizigi olarak bahsedilmesi gereken yerel
miizikler de vardir. En belli baglilart Rum, Ermeni, Musevi gibi cemaat miizikleri ve Asuri,

Alevi, Roman-Cingene, Kafkas halklar1 miizikleri olarak drnek gosterilebilir.

M 299

Osmanh Miizigi: Adma bugiin ¢ogu kez “Kl4sik Tiirk Miizigi” ya da “Tiirk Sanat Miizigi” de
denilen bu miizik tiirli, Osmanlt Devletinin kurulmasi, biiyiimesi ve giiglenmesine paralel
olarak zenginlesmis, olgunlagmis, bigim / estetigini geligtirmis ve bir sanat miizigi kimligi
kazanmigtir. Bu miizik, din, agk, ordu-savag gibi bir ¢ok konuda iiriinler vermis ve her biri
kendi tiirlerini, bigimlerini, topluluklarini olusturmugtur. Osmanli Miizigi, imparatorluga
katilan yeni iilkelerin degisik miizik kiiltiirlerinden etkilenmis, 63eler almig 6geler vermistir.
Ancak imparatorlugun gerileme ve ¢okiis siirecine girdigi 19.yy. baslarindan itibaren bu sanat
miiziginde de giderek bir siflasma ve gevseme gézlenmektedir. Onceleri zengin makamlar ve

uslller kullanirken, giderek bu anlayistan uzaklagmis ve kentin eglence miizigine
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doniigmiistiir. Glinlimiize kadar siiren bu gelismede “sarki™ tiirii, adeta biitiin tiirlerin yerini
almis ve yaygnlastik¢a popiilerlesmistir. XIX. yiizyil ortalarina degin notalamaya pek dnem
verilmedigi i¢in, bu alana giren pek ¢ok yapit unutulup yok olmustur. Herhangi bir dénemde
notaya alinarak glintimiize ulasabilenlerin sayisi, XV. yiizyildan XVIIL yiizyilin sonuna dek
bestelenenler, yaklasik 3000, XIX. yiizyilda iiretilenler ise yaklagik 5000 kadar olmak fizere,
toplam 8000 kadardir. Makam, usfil, bi¢im, seslendirme araglar1 ve yontemleri bakimindan,
kokii ¢ok eski dénemlere giden, kendine 6zgii birtakim Kurallar gergevesinde olusan bu
eserlere, XX. ytizyilin ilk ¢eyreginde iiretilen bir béliim eser daha eklenebilir.

O tarihten giiniimiize degin “Tiirk Sanat Miizigi veya Klasik Tiirk Miizigi” bashgi altinda
tiretilmeye devam edilen ve giderek popiiler formlara doniismeye baglayan miizik ise,

Osmanl miiziginin giintimiiz normlarina d6niismiis uzantisi sayilabilir.

Osmanli Miizigi bir sentezdir. Tarihin bir ¢ok zenginligini i¢inde tagir. Tiirklerle birlikte
yasayan Bizans, Rum, Acem, Arap, Yahudi, Ermeni gibi azinliklarca da paylagilarak birlikte
olusturulmus ve Osmanli Saray okulunda, Enderun'da en parlak devrine erismistir. Bu sistemi
kullanan  hi¢bir  tlke Osmanlimin  ulagtifi  sanatsal seviyeye erisememistir.
Osmanh Miizigi, “makam birligi” esasmna dayanan “Fasil” diizeni i¢inde olusturulmus ve

seslendirilmistir.

Fasil: Aym makamda bestelenmis eserlerin, belli bir diizene goére siralanarak yapilan
dinletisidir. Tam bir Fasilda, hem ses ve hem de saz eserleri yer alir. Fasil olusturulurken
eserlerin aym1 makamda olmasi temel almir ve tiir ile sekillerine gére de belli bir siralama
yapilir. Bir makama ait fasilin olusabilmesi i¢in genellikle iki “Beste” ve iki “Semai”
bestelenmis olmalidir. Bunlar s6zlii eserlerdir. Besteler “Murabba” ya da “Nakis”
formundadir. Bir “Gazel”in iki beyiti iizerine bestelenen Murabbalar “Terenniim”lii ya da
“Terenniim”siiz olabilir. Eserlerin giiftesini olusturan siirin dizeleri diginda, ustle uygun, “ten,
tenen, tenenen, ten nen ni” v.b. gibi anlamsiz ya da “camim, dmriim” v.b. gibi anlamli
sozciiklerle olusturulan ezgilere “Terenniim” denir. Siirin 1.,2. ve 4. dizeleri ayn1 ezgiye
baglanmustir. 3. dizenin ezgisi ise farklidir ve “Miyan Héne” adim tasiyan bu boliimde,
genellikle makam geckisi ya da genislemesi yapilir. Terenniimlii Murabbalarda her dizeden
sonra terenniime gecilir. Miyan Héne’nin Terenniimii farkli olabilir. Nakislarda ise iki dize,
birbirine bagli bestelenir ve ardindan, uzun bir Terenniime gegilir. Murabba ya da Nakislarla

aym yapida olan fakat “Semai usiille” ile bestelenen sozlii Semailerin ilki “Agir”, ikincisi

“Yiiriik Seméat” dir. Fasilda bunlara “Kér”, “Sarki” gibi s6zlii eserler, “Taksim”, “Pesrev”,
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“Saz Semdisi”, “Oyun Havas1” gibi saz eserleri katilabilir. Boylece tam bir fasil yapist su

sekli alir:

a) Herhangi bir sazla yapilan giris Taksimi,

b) Pesrev,

c¢) Birinci Beste veya Kér,

d) Ikinci Beste,

e) Agir Semél,

f) Sarkilar (Biiylik ustllii ve agir karakterliden kiigiik usdllii ve hizliya dogru siralanir),
g) Yiiriikk Sema,

h) Saz Semaisi.

“Kér”, “Terenniim” dgesine genis yer veren, biiyiik ustalik gerektiren bir sozlii eser tiirii olup,
en gelismis bigcimlerden biridir. “Sarki”lar ise edebiyatimizda, halk tiirkiilerinin etkisiyle
ortaya ¢ikmus bir formdur. Sarkilar, dizelerden olugur ve dizelerin sayisina gére degisik adlar
alir. Kiigiik ustllerle bestelenir ve gok farkli yapilarda olabilir. Ozellikle XIX. yiizyildan sonra
biiytik ilgi gérmiis ve Steki s6zlii eser formlarini gélgede birakmustir. XX. yiizyilda ise, iyiden
iyiye &ne ¢ikmus, alisilmis yapilarin digina tasarak, “Fantezi” tiirine doniismiis ve giderek
popiilerlermis, basarih pek az 6rnegin disinda, geleneksel sanat miizigi alanindaki siglasmaya
da bir dl¢lide yol agmistir. Osmanh Miiziginde kullanilan saz eseri formlarindan baslicalar
sunlardir:

Pesrev: Genellikle “Darb-1 Fetih”, “Sakil”, “Muhammes”, “Devr-i Kebir” gibi biiyiik
uslllerle, bazen de “Diiyek™ ustlii kullanilarak bestelenmis, farkli ezgilerden olusmus,
“Hane” adi verilen bdliimler ile bunlar arasinda pek degismeden yinelenen “Miildzime”

boliimiinden olugmus bir saz eseridir.

Saz Semaisi: Pegrevlerle aym yapida olmasina kargin “Seméi” (6 zamanli), “Aksak Semai”
(10 zamanh) ve “Yiirtik Semai” (6 zamanli) usdller ile bestelenen saz eserleri olup “Saz

Semaisi” adi alir. Saz Semaileri, fasilin sonunda, “Yiiriik Sem4i”nin ardindan seslendirilir.

Taksim: Makami tanitma, yol gosterme, 1sindirma ya da gegki amaciyla, tek calg ile, makam
i¢inde, ancak bir uslile baglanmadan, 6zgiirce ve dogaglama olarak seslendirilen ezgilere

denir.
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Oyun havasi: Oynamak (dans etmek) i¢in bestelenmis saz eseleridir.

Usfiller: 15 zamanliya kadar olan ustllere “Kiigiik usfiller”, 15 zamanlidan biiyiik olanlara
“Biiyiik usfller” denir. Iki biiyiik usilin bir arada kullamlmasina “Darbeyn” adi verilir.
Birka¢ usfliin yan yana gelerek olusturdugu usfil dizileri de vardir. Bunlardan biri, bes
usilden olusan ve bir goriise gore 60, bagka bir goriise gore de 120 zamanli “Zencir”
ustlidiir. Kugiik ustller iginde, 5,7,9 v.b. zamanli olanlar, ya da “Aksak Semai” gibi 10
zamanli usller, “Aksak ustller” baglig1 altinda toplamr. Asil “Aksak™ adin1 tagtyan zamanlar
ise 2+2+2+3 bi¢iminde siralanan usildiir (http://www.kulturturizm.gov.tf).

Osmanli Miizikleri - Ornekler: Mehter Miizigi: Mehter Tiirk geleneklerinde, bir senlik araci
degil, azametin, ihtisamin ve gorkemli olmanin bir igaretidir. Devletin ululugu ve kutlulugu,
davullarin glimbiirtiisti ile yankilanir. Tiirklerin devlet anlayisinda, halkin biitiinliigii, devletin
yiiceligi kavramlar1 ¢ok Onemlidir. Bu inams ve gelenekler, Islamiyet'ten &nceki Tiirk
devletlerinde de, Selguklu ve Osmanli devletinde de, kiigiik degisiklerle yer almugtir.

Bu yapida {i¢ 6nemli sembol vardir: Otag , hakanin veya bagkomutanin bulundugu yerdir. Bu
bir savag alameti olarak ortaya ¢ikar ¢iinkii otag yalnizca savaslarda kurulur. Hakanin Késii,
yani biiylik davul, hakanlik otagimi 6niinde durur ve yalnizca hakana aittir. Hakanlik Mehteri
ise, sancagm altinda ve otagin Oniinde askerleri yiireklendirmek icin calan miizik
toplulugudur. Sancak ve mehter, Tiirk devletinde birbirinden ayrilmaz ¢ok dnemli olgulardir.
Mehter vurusu ile otagdan ¢ikilir ve savas akinlarinin ilk adimlan atilmis olurdu. Tiirklerin
Orta Asya geleneklerinde, devletin bag1 olan Hakan'in otag1 éniinde kurulan biiyiik Davulun
ve Kosiin giiniin belli zamanlarinda ¢alinarak giiciinii gstermesine Nevbet (Nevbe) dogme ya
da vurma denilirdi. Nevbet d6gmek, devletin basi olan Hakamn giiciinii dosta diismana
gostermesi ve dzellikle diismanin yiiregine korku salmasi seklinde yorumlanmirdi. Osmanli da
sancak gibi mukaddes bir varlik halinde yasatilan mehter, bagimsizhifim, devlet varligimn
onemli bir gostergesi olmasinin yani sira, meydan savaglarinda, kale kusatmalarinda, deniz
savaglarinda diismana hiicum esnasinda, vurdugu hamasi havalarla duygulan kamgilar,
sahlandirir, askeri sevke getirir, ordunun moralini yiikseltirken gikardigi miithis giimbiirtiiyle
diismanin moralini yok eder, onu bozguna ugratirdi. Meydan savasinda, tek bir hakanlik kosii
bile, kendi bagina bir mehterdi. Hiicum ve duraklamalar1, hakanlik kosii belirler, davul ve
borulardan olusan mehter, savasta orduyu yonlendirdi. Savasta yenilgi, mehterin
yagmalanmasi ile kabul edilirdi. Bu durumda en zorlu savaglar sancak ve mehter gevresinde

olurdu.
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Goriiliyor ki mehter, savag alaninda, sadece bir miizik toplulugu olmaktan bir anlamda
uzaklagirken baris zamaninda miizik yonii daha ¢ok 6ne ¢ikiyordu. Barig zamaninda mehter,
hakanin saltanatinin ve devlet hayatimin devam ettiginin bir gostergesiydi. Bunun diginda

davul ve mehter, devletin haber ve ilan gibi islerini de yerine getirirdi.

Osmanli mehterinde; zurna, boru, kurrenay ve mehter diidiigii gibi tiflemeli / nefesli, ks,
davul, nakkare, zil ve ¢evgin gibi vurmali ya da ¢irpilan ¢algilar yer alirdi. Calgilarin sayist
esit tutulur ve bu sayiya gére mehterin kag katli oldugu belirlenirdi. "Tabl i alem-i hassa" adi
verilen ve en biiyiik mehter olan Padigah mehteri, dokuz katliydi. Bunun anlami, her ¢algidan
dokuz adet var demekti. Bu say1 sonralari, on iki hatta on altrya kadar yiikselmisti. Padisahtan
bagka, Vezir-i 4zam-in (Bagbakan'in) Kubbe vezirlerinin (Kabine {iyelerinin), Defterdar ve
Reisii'l kiittab'in (Maliye ve Dis isleri Bakani'nin) Mehterhéneleri oldugu gibi, tilkenin ¢esitli
eyaletlerinde ve kalelerinde de Mehter takimlar1 bulunur ve gorev yapardi. Mehter'in etki
glici Avrupalilar tarafindan da degerlendirilmis ve Mehter Ornek alinarak cesitli Avrupa
tilkelerinde Askeri Miizik topluluklari, "Bando"lar kurulmustur. Gluck, Mozart, Beethoven
gibi bestecilerin Mehter'den - esinlenerek  miizikler yazdiklar1 da  bilinmektedir

(http://www kulturturizm.gov.tr).

Dini Miizikler: Miizik gergevesinde, islam dininin geregi olan, farz, siinnet ve nafile, ibadete
¢agirma, yardimci olma ya da siisleme amaciyla yararlanilan ve kullanim yoluna gore “Ser'i
Miizik” ve ‘;Tasavvuﬁ Miizik”, seslendirildigi yere gore de “Cami Miizigi” ve “Tekke
Miizigi” diye nitelenen miizikler, “Dinsel Miizik” genel baslig1 altinda toplanabilir. Islam
ibadetinde 6nemli bir yeri olan “Tildvet” (Kuran okuma), “Ezan”, “Salevat”, “Temcid” v.b.
gibi formlar, “Cami Miizigi” tiiriine girer. Cesitli Tasavvuf yollarinin, 6zellikle Mevlevi'lerin
ve Bektasi'lerin, bir cesit dinsel dansa da yer verilen térenlerinde, seslendirdikleri miizikler:
“Mevlevi Ayinleri” ve Bektasi “Deyis”leri ile “Semah”lar1 ise “Tasavvufi Miizik” tiirii icinde

yer alir.

Geleneksel - Yerel Miizik Calgilari: Kordofonlar (Telli Calgilar): Sesi bir telin titresimiyle
elde edilen ¢algilardir. Bu galgilar iki grupta incelenebilir.

Yayli Telli Calgilar: Bunlara 6rnek olarak; Kemenge, Kabak Kemane (Iklig), Keman ve

benzerleri verilebilir.

Tezeneli / Mizrapli Telli Calgilar: Bunlara 6rnek olarak; Ud, Tambur, Ceng, Tar, Kanun,
Santur, Kopuz, Baglama ailesi (meydan sazi, divan sazi, bozuk, tambura, cura, iigtelli,

onikitelli, carta, irizva) ve benzerleri verilebilir.
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Aerofonlar (Haval1 / Uflemeli Calgilar): Calginin igindeki veya gevresindeki havanin titresimi
ile ses veren calgilardir.Bunlara 6rnek olarak; Zurna, Cifte, Mey, Kaval, Sipsi, Cigirtma,
Tulum, Ag1iz Armonikasi, Akordeon, Mizika ve benzerleri verilebilir.

Mambranofonlar (Derili Calgilar): Bir derinin ses iretmesi ile ses ¢ikaran ¢algilardir.Bunlara
ornek olarak; Diimbelek (deblek, darbuka), Davul, Daire, Def, Kudiim, Zilli Def ve benzerleri

verilebilir.

Idyofonlar (Kendi Tinlar Calgilar: Vurma, ¢arpma, sallama gibi eylemlerle galinan, genellikle
sert malzemelerden yapilan, biitiin gévdelerinin titresimiyle ses veren calgilardir.Bunlara
O6mek olarak; Zil, Masa, Calpara (Calpare), Saksak (kagik), Can, Kastanyet, Cengizili

sembalet), Bando zilleri (halihe) ve benzerleri verilebilir.

Tiirkiye’de bulunan yerel miizikleri ve yerel enstriimanlari tanittiktan sonra bu miiziklerin ve
enstriimanlarin kiiresel miizik endiistrisinde yeni bagtan yorumlanarak bir {irlin olarak
pazarlandifindan da bahsetmemiz gerekmektedir. Buna 6rnek olarak “Mercan Dede” nin
miizikal form olarak sik¢a kullandigi dini miizik kategorisinde yer alan tasavvuf miizigini
kendince kesip bigtikten sonra bati miizigi ile birlestirerek yorumlamasini gosterebiliriz.
Tasavvuf miiziginin en belirgin enstriimani olarak bildigimiz “Ney”i kullanarak etnik miizik
karakterini yansitmaktadir. Ozellikle son yillarda tiim diinyada bir salgin gibi yayilan bu
miizikal yaklagim yerel miiziklerin yeni bastan, fakat yerel kimliginden koparilarak bagka bir
miizikal zeminde tanimlamaktadir.

Diinya miizik pazarinda yerel yapitlarin dikkat ¢ekmesinin nedeni bu birbirinden son derece
farkli iki kiiltiirtin bulusmasidir belki de. Bu miizikal anlayis iginde 6rnek gosterebilecegim
bir diger isim “Burhan Ogal”dir benim i¢in. Perkiisyon sanatgis olarak taninan Burhan OCAL
albiimlerinde gerek Tiirk halk miizigi eserlerini, gerekse Tiirk sanat miizigi eserlerini
elektronik miizikle birlestirerek  bir anlamda kendi miizik politikasinin gOstergesi
diyebilecegimiz yerel olanla evrensel olanin birlesimini kullanmaktadir. Otantik Tirk
calgilarimi, elektronik miizikle birlestiren OCAL; tasavvuf miiziginde kullanilan vurmali
sazlardan Bendirle ¢ok baskin olmasa da yer yer mistik bir hava yaratmaya calismaktadir.
Eklektik bir miizikal yaklagimla yapilan bu ¢aligmalar yerel miizikal formlarin en karakteristik

yanlarinin yeni bir miizikal zemine oturtulmasiyla gergeklestirilmektedir.

Kiiresel miizik endiistrisi olarak anladigumiz; Bati miiziginin kabul ettigi degerler Sl¢iisiiyle

sinirh kaldigini  unutmamaliyiz. Ozglin  formlar1  dogrultusunda higbir yabanci 6ge
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bulundurmadan diinya miizik platformunda sivrilebilmek neredeyse imkansiz goziikmektedir.
Yine bu baglamda Tiirkiye’de ve diinyada “azinlik”lar yerel topluluklar vesilesiyle kiiltiirel
kimliklerini miizikal zeminde ifade etmektedirler.

Ornek vermek gerekirse; Arnavut halk miizigi, Sirbistan halk miizigi, Ermeni miizigi, Kiirt
halk miizigi, Romen miizik topluluklari, Makedonya miizigi, Laz miizigi, Giircii miizigi,
Cerkez miizigi v.b Akbank caz .festivalinde ODTU Tiirk halkbilimi deneysel miizik grubunu
yine bir bagka 6rnek olarak gosterebiliriz. Grupta divan sazi, baglama, perdesiz baglama gibi
Tiirk geleneksel galgilarim kullanmakta ve grup iiyeleri bu gesitli otantik vurmah calgilarla
hem Tiirk miizigini hem de caz miizigini kapsayan melodi yapilar ve armonilerle otantigi de
kapsayan ama yeni ezgilerle renklenen bir miizigi sahneye tasimaktadir. Ahmet OZDEN,
Zurna sanatgist olarak Liileburgaz toplulugu ile ¢alismaktadir.

Grup, Tirkiye'nin genel folklor ve Balkanlarin cenaze ve diigiin miizikleri ile folk-caz
orneklerinden olusan bir program sunuyor (http://www.akbank.com.tr).

Orneklendirdigim grup ve sanatgilarn biiyilk boliimii Anonim eserleri yeni bastan

diizenleyerek yoresel sazlari ekleyerek ve modernize ederek dinleyicisiyle bulugturmaktadir.

3.1 Kritik Dénemlerin Kisa Bir Tarihge icinde Orneklendirilmesi

Miizik kiiltiirel bir tirtindiir. Yazinin olmadig1 s6zlii gelenekte, miiziZin tiretimi ve dagrtimi
ancak insanin sahip oldugu dogal araglar (beyin, bellek ve dil) yoluyla olmak zorundayd.
Dolayistyla, bu tiir sdzlii gelenekte miizik mekan ve zamanda aynilik ve ikili veya gruptaki
ylizyiizelik zorunlu bir gereksinimdi. Yazili kiiltiire gecis ve kayit araglarimin gelistirilmesiyle,
miizikte {iretim materyallesmistir; zaman ve yer bakimindan aymilik sinirlan kinlmistir. Aym
zamanda bu smurlant kiran teknolojileri iiretenler ve miizik iiretimi igin satin alanlarin
egemenliligi kurulmugtur. Boylece, miizik miizigi yapanin kendisinin iirettigi bir araci
kullanarak, diistinseli kurgulanmis sozle ifade tesine tagimnmugtir: Miizik {iretimi materyal bir
tiretimdir ve giintimiizde, miizik iiretim endiistrisi en zengin endiistrilerden biridir. Miizik
ckonomik bir emtiadir. Kullanim bi¢imi ve degeri psikolojik ve kiiltiirel bir karakter
tagimaktadir; fakat bu kullamimi tegvik eden ve yonlendiren endiistriler i¢in miizik, emptia
pazarinda aligveris degerine (exchange value) sahip olan bir maldir. Bu mal bir kaset veya CD
gibi materyal tastyicilar iginde kullanim igin sifrelenip yerlestirilmistir. Kullanimin olabilmesi
igin bu sifreleri sese (ve goriintiiye) dontistiiren sifre ¢oziicii araglarin satin alinmasi gerekir.
Bu nedenle, emtialagtirilmis miizik, yaygin bir endiistriyel iiriin ve yan {iriin sistemi ortaya

cikartmistir (Erdogan, 2000).
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Miizigin ticari bir mal olarak algilanmasi ve pazar yapisinin gelismesiyle birlikte miizik
yazan, miizigi sdyleyen ve miizigi dinleyen arasindaki iligkiler de degismistir. Bu degisimin
dogasinin nasil oldugu ve ne tiir doniistimlere ugradifs 6nemli inceleme konularindan biridir.
Miizikte emtia, {iretim ve yabancilagma iliskisinde baglarin nasil kurulabilecegi nemli bir

inceleme alanidir.

Miizik serbest pazar denen pazarda 6nemli bir konumda oturmaktadir. Bu miizik pazarmmn ne
denli serbest oldugundan baslayarak, pazar yapis1 (6rnegin tekellesme) ve igleyisinin (6rnegin

miilkiyet iligkilerinin) inceleme altina alinmasi gerekmektedir.

Giiniimiizde miizik konusunu kapitalist tiretim bi¢imi ve iligkileri iginde ele almak gerekir. Bu
ele alig sadece miizigin ticari bir mal olusu degil aym1 zamanda, miizikle ilgili kiiltiirel
kurumlarin ve Orgiitlenmelerin de aym pazar yapismin biitiinlesik bir par¢asi olmasindan
dolayidir. Egemen ideolojileri ve kiiltiirel iligkileri destekleyen miizik {iretimi bu pazar
yapisimn temel {irlin bicimidir. Kendini alternatif ideolojik yaklagimla tammlayan miizigin bu
pazar iginde, sadece kendi ideolojik yanlilarinin dinlemesi 6tesinde pazarlanmasi olasilig
ancak bu alternatif denilen veya Gyle goriinen tarzin aslinda Kkapitalist diizenin {iretim tarzina
alternatif olmamasina baglidir. Ornegin Punk ve benzeri miiziklerin burjuva orta smufi
¢ocuklarimin, bol cep harghigi aldiklari baba ve analarma ve insanlar aras1 duragan
dayamismaya kars: kiifiirle karsitlign ve bu karsithgin giyme, yeme, icme, kullanma ve
atmadan gecerek ifadesi kapitalist pazar i¢in olduk¢a fonksiyoneldir.

Yani, Punk ve benzeri miizikler sosyal direnigin miizigi dzellifine ¢ok az sahiptir. Bir kisinin
(veya grubunun) miizigi kendisi ve grubu igin yazmasi, bunu higbir kapitalist firmayla
anlagmadan kendi olanaklariyla, arac1 kullanmaksizin yapmasi olanag: olabilir. Bu olanak ve
yonelim genellikle kiigiik tiretim firmalarinin kurulmasina gidebilir. Bu firmalar (aym
Tiirkiye’de solcu yayin evleﬁndeki doéniistimde oldugu gibi) 6nce kiiciik-burjuva Srgiitlenme
bi¢imini kopya ederler, ardindan kiigiik-burjuva bi¢imine déniigiirler; ve sonra, bityiiyenler
diikkkanlarinda “best seller” miizik k&seleri agarak kapitalist pazarmn biitiinlesik bir parcasi
durumuna gelirler. Amag artik, kitlesel kapsamda popiiler miizik yapmak ve dagitmak
olmustur. Firma orijinal ideolojik amaca hizmete devam edebilir; fakat pazarda tutundugu ve
kaliciligr olasiligy anlagildigi andan itibaren, giiclii sermayeler igin satin alinmaya hazir bir

konuma gelir (Erdogan, 2000).

Miizik aym zamanda is dist bos zamanin kolonilestirilmesi ve kapitalist tiiketim y6niinde
yonetilmesi gorevini goren en 6nemli araglardan birisidir. Bos zamanin degerlendirilmesi ve

bu degerlendirmede etkinlikler igin giindemin belirlenmesi ve 6neme goére siralanmasi iginin
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kisinin kendi 6zgiir se¢imine birakilmamasi gereginin ortaya ¢ikmasiyla birlikte miizik en
etken y6nlendirme araci olarak kullanilmaya baslanmigtir. Boylece hem miizik endiistrisi hem

de diger endiistriler pazar amaglarini daha iyi gergeklestirme olanaklarini elde etmektedirler.

Bagimsiz ve biiyiik plak sirketleri arasindaki fark, ya da dort "iktisadi" 6l¢ti; miilkiyet, dlgek,
biitiinlesme ve pazar payidir. Ciinkii miizik, ¢esitli araglarla yaratilan, tikel bigimlere terctime
edilen, dagitilan ve satilan endiistriyel olarak {iretime sokulmus bir kiilttirdiir. Belli bagh iki
egilimin, "izler-kitlelerin kayda deger genislemesi" ve buna eslik eden bir gelisme
bulunmaktadir. Eski ve yeni iletisim araglarinin miilkiyeti biiytik 6lgtide, erken donemlerde
bilinmeyen ve genel endiistriyel iiretimdeki belli bagli miilkiyet bi¢imleriyle Onemli
benzerlikler tagiyan bir mali Orgiitlenme tiiriine gegmis ya da gegmektedir. Kapitalist ig
diinyasimin metotlar: ve tutumlari, iletisim merkezine yakin bir yere yerlesmislerdir (Fiske,

1999).

Bugiin miizik endiistrisinin fikri haklardan dogan dolagim ve paylagim krizi i¢inde oldugunu
sOylemek yanhg bir kam1 olmayacaktir ¢linkii satiglar son {i¢ yil iginde yiizde 20 ile 30
arasinda diigmiistiir. Plak sirketleri, yasal olmayan yollardan miizik dosyalar1 indiren (P2P)
sistemleri kullandiklar1 i¢in ¢ocuklara dava agmaktadir. Cok az sayida sanat¢1 yaptigi miizigi
radyoda dinleyebilmektedir. Ama radyo istasyonlar1 miilkiyet kisitlamalar1 konusunda
Kongrelerde savas vermeye devam etmektedir. Bagimsiz miizik magazalart benzeri
goriilmemis bir hizla kapanmaktadir. Sanat¢ilar hemen hemen herkesle hatta hayranlariyla
bile ters diismektedir. Yaygin olan gérﬁsﬁh tersine, sorunun kaynag sanatgilardir; hayranlan
ya da yeni Internet teknolojisi degildir. Mesele miizik endiistrisinin kendisidir su anki
yapisindan kaynaklanmaktadir. Eskiden biiyiiklii kiictiklii ylizlerce firmadan olusan endiistri,
simdi bir avug firmanin kontrolii altina girmistir. Bu ¢ok uluslu sirketler, sirket evlenmeleri ve
birlesmeleri ¢ilgmligini stirdiirmede kararli gériinmektedirler. Endiistri yakinda sadece {i¢ tane
¢ok uluslu sirketin hakimiyeti altinda toplanacak gibi goziikmektedir. Bu ¢ok uluslu sirketleri
yonetenler, miizifin bir maldan ibaret olduguna inanmaktadirlar. Onlardan O6nceki
yoneticilerden farkli olarak miizigin kir edilen bir alan oldugu kadar, yasamsal 6nemi olan

sanat bigimi ve bir sosyal barometre oldugunu anlayamamaktadirlar.

Bir zamanlar sanatgilarin plak sirketleri ile gelistirdikleri iligkiler, sorunlu olsa bile, gercekten
anlamliydi. Bu, sirketlerin nispeten kiigiik ve ulagilabilir niteligi ve miizigin pazarlanmasinda,
sanatgilarla sirketlerin ortak ¢ikarlari olmasi sayesinde mimkiindi. Bugiin bu iligkiler bircok
sanatg¢1 i¢in neredeyse imkansizdir. Artik sirketler risk alip, 6zgiin ve 6nemli yeni sanatgilarla

anlasma yapmamaktadirlar.Ya da miizigin yaratilmasi ve promosyonu igin onlarla ortaklik
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kurmamaktadirlar. Miizik yaratildiktan sonra, sanatgiyla miizigin arasindaki bag en aza
inmekte ve bazi durumlarda tamamen ortadan kalkmaktadir.

Sirketlerin kendi ifadeleriyle miizik, higbir 6zelligi olmayan bir mal konumundadir. Biiyiik bir
plak sirketinin bagkani sanatgilar igin ’iiriin saglayicilar’ deyimini kullanarak bunu
dogrulamistir. Bugtin biiyiik bir plak sirketi Johnny Cash ile sdzlesme yapabilir miydi? Radyo
istasyonlan bolgesel ve ¢ok gesitliyken Deejay’ler kendi programlarim yapar ve sanatgilarla
yakin iligkiler kurarlardi. Bugiin radyo programlar1 sirket sahipleri tarafindan merkezden
programlanmakta, yaymnlar artik kazamlmadan satin alinmaktadir. Sirketlerin radyo
programlar1 oldugu kadar, konser mekanlarin1 ve ajanslari satin alabilmeleri igin, kapilar
ardina kadar agilmistir. Sanatgilarla radyo sebekeleri arasindaki hassas denge, garpici bir
bi¢imde degismistir. $imdi yaym sebekeleri sanat¢ilara goriilmemis bigimde baski yapma

imkanina sahiptir ve gogu zaman bunu yapmaktadirlar da.

Sanatgilarin radyo dalgalarindaki miizik iistiindeki kontrolleri neredeyse ortadan kaybolmus
durumdadir ve glinlimiizde miizik magazalar1 ¢ok gesit bulunduran biiyiilii yerlerdir. Bugiin
miizik en ¢ok siiper marketlerde satilmaktadir. En biiyiikler de Best Buy, Wal-Mart ve
Target’dir. Bu magazalardaki raf sayilar1 kisith oldugu igin, yeni sanat¢ilarin ortaya ¢ikmasi
¢ok zordur. Magazalar miizigi zarar eden bir kalem olarak gordiikleri igin,iinlii sanatgilar bile
zorluk ¢ekmekte, kiiciik ve miisteriyle bag kuran magazalar,iilke ¢apinda kapanmaktadir.
Bazilar alip ylirtiyen P2P korsanlig1 yiiziinden kapanmaktadir ama ¢ogunun kapanma nedeni,
Oteden beri sanatgiyla higbir iligki kurmayan biyiikk magazalardir. Korsanlik belki de
sanatgilar1 en ¢ok zorlayan meseledir. Sanat¢ilar endiistri igin yeni ve daha iyi bir model
fikrine taraftar olsalar da miiziklerini izin almadan veya higbir 6deme yapmadan kullanan bir
modeli kabul etmemektedirler (The Washington Post, 2004).

Sanatgilar ¢ocuklara dava agmak istemeseler de onlarn sevdiklerini &ne siiren bedavaci
hayranlar1 kargisinda, ¢ogu kendini ihanete ugramis hissetmektedir. Korsanlik konusunda
kabahatin ¢ogu miizik endiistrisindedir. Hem olayin iistiine vaktiyle gidilmemistir, hem de
P2P kullanicilarin bahanesini kendi elleriyle yaratmuglardir. Miizik diinyasinda Napster ile
yeni bir ¢ag agildig tartigmasiz bir gergektir. Internet kullamicilart diledikleri miizik eserine,
Ozgiirce ve pratik sekilde ellerinin altindaki bilgisayar tizerinden ulagsmanin keyfine vardiktan
sonra miizige sahip olmanin daha zor ve {istelik iicretli yolu olan albiim satislar1 diizenli
olarak diismeye baslamistir. Panige kapilan miizik endiistrisinin aldigi 6nlemleri herkes
duymustur. Napster’a kars1 agtiklar1 davada sitenin geligtiricileri o kadar sikistirilmustir ki,

Napster sonunda hizmet vermeyi kesip yeni bir diizenlemeye gitmeyi ve miizik dagitimim
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licret karsihifinda yapmayi, kdrimi miizik endiistrisi ile paylasmay1 kabul etmesine karsn
Nepster’in agt1g1 kapiy: kapatmak miimkiin olmamstir. Onlarca paylagim programi, “yasadisi
dosya paylagimi bizim degil kullanicinin sorunudur” argiimani ile ortaya ¢ikmustir ve bu
savunma ile hukuki basarilar da kaydedip giiclenmeye bagslayinca, miizik endiistrisi saglam bir

darbe yemistir.

Aslinda tlim yasal veya etik sorunlardan te tartismanin hep geri planda kalan bir yan1 vardir.
Miizik endiistrisi miisterilerin her zaman daha hizli, daha pratik, daha ucuz hizmet alma
talebini anlamakta zorlanmistir ve Internet’in varligin, etkisini, gliciinii reddedilip gérmezden
gelindikge, olusan boslugu yasadisi kopyalamaya imkén taniyan P2P yazilimlar doldurmustur
ve de dolduracaktir. Endiistri hatasim fark edince, online miizik satis1 yapan iTunes gibi
siteler yayginlagmaya baglamigtir; ama su siralar daha 6nemli bir gelisme yasanmaktadir.
Miizik yapimcilari, potansiyel miisterilerinin internete olan ilgisini, yatirimlarm dogru
sekillendirmek i¢in kullanmaya karar vermistir ve bundan sonra yeni gruplari, sarkicilar1 6nce
internet tizerinde deneyeceklerini, albiimleri internet iizerinde online satacaklarmi ve ilgi
goren sarkicilanin albiimlerini fiziksel olarak basip dagitacaklarimi agiklamustir. Yapimcilar,
bir sarkicinin bagarili sayilmas igin sarkilarinin internet tizerinden, para 6denerek bes bin kez

indirilmesini 6n kosul kabul edeceklerdir (http://www.chip.com).

Kiiresel miizik pazarindan bahsederken adim sik¢a duydugumuz “Diinya miizigi” kavram ki
Ingilizcesi “world music” olarak amlmaktadir miizik bilimcilerinin 1970-80 yillar1 arasinda
saf ve yerel miizikleri tanimlamak igin ortaya attiklarim goriiyoruz. Ozellikle 1950°lerde batili
olmayan miiziklerin “egzotik miizikler” diye tanimlanmasi ve sonradan bu kavramin sorunlu

oldugunun anlagilmasi “world music” kavramin giiglendirmistir.

Diinya miizigi kavram1 1970’lerden sonra miizik bilimcileri arasinda gegerlilik kazanmistir.
1980’lerden sonra, kiiresellesmenin ortaya ¢ikmasi, kapitalizmin giiglenmesi ve buna bagl
olarak da kayit endiistrisinin biiyilimesi sonucunda bu kavram daha farkl1 bir yénde gegerlilik

kazanmigtir.

Kayit endiistrisi igindeki yeni arayiglar bu kavramin “new age” bir yaklasimla ele alinmasina
neden olmustur. “New age” diye tabir edilen miizik tiiriiyle i¢ i¢e gegen bu kavramun yam sira
“world beat” kavramu da “Avrupali olmayan” miizikleri ifade temek lizere ortaya atilmistir ve

yine “diinya miizigi” kavranmuyla i¢ ige gegmistir (Atamert, 2002).

“Diinya miizigi” kavraminin, diinya entelektiielleri arasinda postmodernizmin tartisildig: bir

doneme denk gelmesi hi¢ de sasirtict degildir ¢iinkii Postmodernizmin kiiltiirel farkliliklar ve
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cogulculugu tercih edip, batimin dayatmalarimi reddederek lokal degerlerin 6ne ¢ikarilmasint
Onerirken etnik miiziklerin de bir deger olarak yorumlanmasinin 6niinii agmugtir. Daha evvel
idol haline déniistiirtilmiis popiiler miizisyenlerin alblimlerini piyasaya siiren biiyiik sirketler,
simdi yerel ¢aligmalar1 diinyaya pazarlamaktadir. Bu durumun tikanan miizikal pazara yeni
bir agilim kazandirmak gayretinden kaynaklandigim gormekteyiz. Modernitenin birbirine
benzestirdigi kiitleleri sdmiirmesi asamasindan sonra, bu defa da yerel miiziklerin farkliligin

hammadde gibi kullaniyor oldugunu gérmekteyiz.

Mesela basta Hollanda olmak iizere birgok Avrupa iilkesinde biiyiik ilgi goren Ozbek sanatg1
Yildiz Osmanova'nin albiimiinii Sony, Iranli kemence virtiiézii Kayhan Kalhor'un albiim{ini
Equinox, Geleneksel Ermeni miiziginin ¢agdas temsilcisi ve didiikk enstriimaninin ustasi

Djivan Gasparyan'mn son alblimiinii de EMI sirketi ¢cikarmistir (K6petik, 2002) .

Aslinda tlim olan biten Anglo-Skson diinyanin, diinyada kendilerinden bagka kiltiirlerin de
var oldugunu hatirlamasiyla baglamigtir.Fakat tekrar hatirladiklar1 bu bagka kiiltiirleri ancak
kendilerine benzettikten sonra onlarin “dogal” olduklarina inandilar. 1980°lerin sonlarinda
sayilan gittikge artan, 6zellikle Afrika kokenli miizikleri miizik marketlerde simiflandirma
ihtiyac1 dogdu. Ustelik bu miiziklere olan ilgi giin gegtikge artiyordu ve bu durum piyasada
yeni ihtiyaglarin dogmasina neden oluyordu. Plak sirketleri bu tiir albiimleri “etnik”, *folk”,
ya da “uluslar aras1” gibi kategorilerle piyasaya siirmeye basladilar. ABD’de ¢ikan tinlkii
Billboard dergisi de 1990°da ilk kez “Top Adult Alternative Albums” baslig: altinda, en ¢ok
satan ilk 15 albiimiin yer aldig1 bir diinya miizigi listesi ekledi. Ancak ilgingtir ki bu listelerde
Uzakdogu miizikleri hemen hemen hi¢ yoktu. Bir miktar Afrika olsa da ¢ogunlugu yine
Kuzey Amerika ve Bati Avrupa olusturuyordu. Ayrica listelerdeki alblimlerin yayinlandigi
sirketlere bakildiginda da en biiyiik ve en gliglii plak sirketleri (CEMA, EMD, PolyGram,
Sony, UNI, WEA) bas1 ¢ekiyordu. Ozet olarak Gipsy Kings gibi Fransiz, Clannad gibi
[rlandali-Kelt, Youssou N’Dour gibi Afrikali miizisyenler en gok satanlar listelerinde fist
siralara ylikselebiliyordu, ancak hakim olan bu kesim diginda daha “saf”, daha “yerel”
miiziklere rastlamak pek miimkiin degildi.

“Miizigin Oscarlar1” olarak nitelendirilen Grammy &diillerine bakildiginda da durum biiyiik
benzerlik gostermektedir. Aslinda Grammy 6diillerinde diinya miizigi kategorisi ¢ok 6nceden,
odiillerin verilmeye baslamasindan bir yil sonra, 1959’da, “Best Performance, Folk” (En iyi
icra, Folk) baglig1 altinda konmustur. Ancak 1950°li, 1960°11 yillarda “folk” olarak tabir edilen
miizik tiirine bugiin higbir miizik tiirii tam olarak girmez. O yillarda bu 6diilii en ¢cok kazanan

kisi “Kalipso krali” Harry Betafontey’dir ve 1960°lardan sonra bir daha aday bile olamamusgtir.
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1970°te 6diilin ad:1 “Best Ethnic or Traditional Recording (including Traditional Blues)”, (En
iyi Etnik veya Geleneksel Kayit — Geleneksel Blues Dahil) olarak degistirilmistir ve bundan
sonra birgok Afro- Amerikali Blues sarkicist bu 6diilii almaya baglamistir ve1974°te ddiiliin
ad: “Best Ethnic or Traditional Recording olarak degistirilmistir.

“Including Traditional Blues or Pure Folk", (En lyi Etnik veya Geleneksel Kayit - Geleneksel
Blues ve Saf Folk Dahil) olarak anilmaya baslanirken bu 6diilii stirekli olarak Muddy Waters
ve Doc Watson almistir. Bu yiizden 1982°de “Best Traditional Blues Recording”" (En lIyi
Geleneksel Blues Kaydi) olarak bu 6diil ayrilmigtir ve diinya miizigi kategorisi “Best
Traditional Folk Recording" (En Iyi Geleneksel Folk Kaydi) olarak adlandirilmustir. Yine de
Miriam Makeba, Ravi Shankar ve Ali Akbar Khan gibi birka¢ isim diginda bu 6diile aday
olanlar arasinda ABD’li olmayan miizisyene rastlamak ¢ok zordu. Rastlansa da bu miizisyen
tek basina aday olamiyordu, genelde 6diilii biriyle paylasmasi gerekiyordu. Bu kurali ilk
bozan grup, 1986’da Paul Simon’la yaptiklar1 Graceland albiimiinden sonra, 1987°de
cikardiklar1 Shaka Zulu albiimiiyle Ladysmith Black Mambazo olmustur. Grammy’de ilk kez
1991°de "Best World Music Album" (En Iyi Diinya Miizigi Albiimii) kategorisi ac1ld1, ancak
bu 6diil de asla ABD’li olmayan bir gruba ya da miizisyene tek bagina verilmemistir. Omegin
1995°te bu odiilii Ali Farka Toure ve Ry Cooder, ortak caligmalart Talking Timbuktu
alblimleriyle almugtir. Batili miizisyenler, batili olmayan miizisyenlerle calisarak ABD
piyasalarmin ya da dinleyicilerinin dikkatini ¢ekiyordu — ki bu tiir ¢caligmalar giin gegtikce
artmaktadir.

Bu giin “En Iyi Diinya Miizigi Albiimii” adaylarina baktigimizda halen degisen pek bir sey
olmadigim goriirtiz. Grammy alan albiimler Billboard dergisindeki en gok satanlar listesinde
list siralara ylikselirken tiim miizik piyasasi aslinda birbirini etkilemektedir. Pazarlama
stratejisi olarak diinya miizikleri albiimlerinin, Latin kokenli miizisyenlerin Afrikali
miizisyenlerle ¢aligmas: gibi, birkag miizik tiiriinii igeren 6zellikleri 6n plana ¢gikarilmaktadir.
Kiiresel miizik endiistrisinin bu pazarlama politikas: ile yerel miizikler “diinya miizigi”
kavram i¢inde desteklenerek, yeniden giydirilerek bir tiriin olarak miizik marketlerde yerini
almaktadir. Zaman igerisinde “Diinya miizigi” kavrami bu endiistri i¢inde dahi anlam
kargasasina yol agmaktadir. Ancak gogunun birlestigi nokta, kavramin miizik bilimcilerinin
ortaya attign halinden uzaklagmis oldugudur. Miizik endiistrisinin yerel miiziklere ve
miizisyenlerine belki de tek ve en 6nemli artisi isimsiz yerliler olarak degil “sanatgilar”, yani

bireyler olarak sunuyor olmasidir. Ornegin Ladysmith Black Mambazo’nun albiimleri
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onceden olsa belki sadece “Giiney Afrika’dan vokal miizikler olarak g¢ikabilecekken simdi
dogrudan grubun adim tagimaktadir (Cynyhia,1981).

Hepimizin kendimizi bir sekilde ifade etmeye ihtiyaci vardir. Cogu zaman bu ihtiyacimizi
zevklerimizle gideririz. Bir bagka deyisle kendimizi zevklerimizle ifade ederiz. Giyimimiz,
kullandifimiz araba, evimizin dekorasyonu, sagimizin gekli hep kendimizi ifade edis
bi¢gimimizdir ashnda. Dolayisiyla farkli olmak isteriz. Ama 6rnegin bir arabadan bin tane
yapilir. Ya da bir pantolonun bes bin tane daha benzeri vardir. Biz ise hep farkli ve tek olani,
benzersiz olam arariz. Reklamcilar tiiketicilere miizik konusunda “otantik” olanimn, “tek”
olanin ulagabilecekleri bir yerde oldugunu s6ylemektedirler. Buna bagli olarak gengler artik
bir miizik magazasma girdiklerinde herhangi bir rock grubu yerine 6megin Salif Keita’nin
alblimiinii aramaktadir (Atamert, 2002) .

3.2 Caz Miiziginin Tarihsel Seriiveni

Caz miizigi dendigi zaman bir¢ok kisinin aklina gelen ilk soru, neden bu miizige caz dendigi
ve boyle bir tabirin nereden geldigidir. Bu konu Bati diinyasim1 da ¢ok mesgul etmis ve
Profesér Marshall Stearns (6lmeden evvel Amerika’daki Caz aragtirmalari Merkezi’nin
bagkaniydi) yazdigi story of jazz adli kitabinda bu hususta belli bagh teoriler {izerinde
durmustur. Bu teorilerden biri caz kelimesinin Bat1 Afrika sahillerinden Amerika’ya gétiiriilen
yerlilerle beraber deldigini ve”hizlandirmak”, “heyecanlandirmak” manasinda kullanildigin

sOylemektedir.

Bir diger teori ise bu kelimenin Arabistan’dan Sudan vasitasiyla Afrika’ya stiziildiigiini ve
aslinin cazip, cezbe gibi Arapga kelimelerden geldigi, Afrika’da Arapga’ya ¢ok yakin bir lisan
kullanan Hausa yerlilerinin uzaktan gelen davul sesleri igin jaiza tabirini kullandiklar
belirtilmektedir. Hatta bu teoriyi takip edenlerin bir kismu caz tabirinin Arapga haz

kelimesinden geldigini dahi s6ylemektedirler.

Ugiincii teoride ise Fransizca jaizer kelimesinden geldigi ve konusmak, gevezelik etmek
manasma gelen bu tabirin bu miizige aktarildigi belirtilmektedir. Bugiin hala arastirmalar
devam etmektedir fakat onemli olan nokta caz tabirinin baslarda New Orleans dolaylarinda
“jass her up” yani hizlandir, heyecanlandir, canlandir manasinda kullamldigidir. Cazin tarifine
gelince, buna bilindigi tizere genel olarak Bat1 Afrika’dan ve bilhassa Belgika Kongosu’ndan
Amerika’ya esir olarak gétiiriilen zencilerin zamanla kendi ritm anlayislartyla Avrupa armoni

melodilerinin karisgimindan ortaya ¢ikardiklari bir miizik kolu oldugudur (Sermet,1990) .
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Amerika'min sadece miizik degil, tiim sanat literatiirine kattig1 ilk ciddi sey caz miizigidir.
Kokenlerinde Bat1 Afrika kiiltiirti ve miizik anlayigi, pamuk tarlalarinda galisan siyahi iscilere
has blues ve hatta Avrupa marslarinin geleneklerini tagimaktadir. Esas olarak siyahi
Amerikalilarin 20. ylizyilin baginda gekillendirdigi caz, 1920'lerde beyaz adamin da heves
etmesiyle asil popilerligini kazanmistir. O giinden bu yana da dier miizik tiirleriyle
kaynagarak dallanip budaklanmus, bir yandan da diger miizik tiirlerini etkilemigtir. Bugiin hala
yeni caz akimlarinin ortaya ¢ikmasi bu yiizden hi¢ de sasirtict degildir.Bir diger Snemli nokta
ise caz miiziginin her tiirli miizik akimini igine gekebilecek ve yeniden sekillendirecek

esneklige sahip olmasidir.

Cazin en dibinde yatan sey stiphesiz ki bluesdur. Blues, Giiney Amerika'daki pamuk
tarlalarinda ¢alisan Afrikali iscilerin agitlarindan dogmus bir miiziktir. Bu ylizden cazin
mayasinda aci olmasi da, iginde sehirlere go¢ eden Afrikali miizisyenlerin kendilerince
yorumladiklar1 Afrika kiiltiirti etkileri bulunmas1 da kagimilmaz bir durumdur. Kullandiklari
enstriimanlar, davullar, ziller ve trompetler ise gayet Avrupalidir. Caz miizisyenleri,
glindiizleri cazin anavatan1 New Orleans'taki cenaze térenlerinde ¢alan ufak orkestralarda
calistyor, geceleri ise toplanip kendi miiziklerini yapiyorlardi. Caz miizigi 1880' lerde New
Orleans'ta gelismeye basladi ve 1920'lerin basinda New York, Los Angles ve Chicago'da

yapilan kayitlarla son geklini aldi.

O zamanlar bir¢ok degisik akim cazin ortaya ¢ikiginda yol gésterici olmustur. Bunlardan biri
melodilerin ve akorlarin esliginde simgesel olarak dzgiirliige kavusma gabalariydi. Bu akim
bugiin dogaclama olarak tammladifimiz olaya liderlik etmistir. Bir digeri ise, siyahi
Amerikalilarin yarattig1 blues ve ragtime gibi miizik tiirleridir.

Caz miiziginin neden ve nasil Amerika'da ortaya ¢iktigim ve bu kadar farkli tiirde miizigin
nasil biraraya geldigini anlayabilmek i¢in, Afrikalilarin kélelik Amerika'sindaki yasamlarina
goz atmamiz gerekir. Afrikali koleler Amerika'ya getirildikleri zaman yanlarina miizik
aletlerini almalarina izin verilmemigtir. Ama onlar miizikal zevklerini ve geleneklerini
yanlarma almiglardir. Afrikalilarin yiizyillar 6nce yaptigi bu hareket, Avrupa miiziginin neden
Afrika kokenli Amerikalilar tarafindan galindiginda daha farkli duyuldugunu biraz da olsa
anlamamiza yardimei olabilir. Ornegin baz1 kéleler Avrupa kékenli kilise miiziklerini, yoresel
miizikleri ve dans miziklerini kendi miizik zevk ve geleneklerine uyacak sekilde
degistirmiglerdir. Onlarin ¢ocuklari da atalarinin miizikteki bu davalarmin pesinden gitmis ve

bdylelikle bu miiziksel tercih nesilden nesile devam etmistir (http://www.istegenc.com).
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Caz Neden New Orleans'da Ortaya Cikt1? Fransizlar 1718 yilinda New Orleans' a yerlesmeye
bagladilar ve 1719 yilinda yiiz kirk yedi siyah kéle buraya getirilmistir. 1722 yilimn basinda
New Orleans'ta kolelik tamamen yayilmamigti, hala &zgiir siyahlar vardi. 1763 yilinda
Fransizlar Louisiana topraklarimi Ispanyollara hediye etmislerdir. Ancak 1769 yilna kadar
Ispanyollarin kurallar bu topraklar tizerinde tam olarak gegerli olamamustir. Daha sonrasinda
gelen Ispanyol kurallarina ragmen, Fransizlarin dilleri ve gelenekleri hep on plandaydi.
1801'de Ispanyollar Louisiana'y1 Fransizlara geri vermis olmalarina ragmen Ispanyollarin
koymus oldugu kurallar, 1803' te Louisiana Amerika Birlesik Devletleri tarafindan

Fransizlarin elinden alinana kadar, gegerliligini siirdiirmiistiir.

Ispanyollarin bu topraklar iizerindeki etkisi baz1 sosyolojik orneklerde géze carpmaktadir.
Ornegin o yillarda farkl etnik gruplardan insanlarin birbirleriyle evlenmeleri Louisiana'da gok
sik gergeklesen bir olaydi. Ayrica Ispanyol kurallar1 g¢ok sayida kolenin dzgiir kalmasim
saglamig, bu da 6zgiir siyahlarin sayilarinin artmasina neden olmustur. 1800 lerin ortalarinda
siyah ve beyaz wrkin biraraya gelmesi, Avrupa ve Afrika geleneklerinin etkilesimlerine yol
agmustir. Iki irkin birlesmesinden olugan bu yeni 1rk Creole toplum olarak bilinir ve Creole'ler

biraz Afrikali biraz da Fransiz’dir.

New Orleans caz miiziginin ortaya ¢ikmasi igin ideal bir yerdi. Mississippi Nehri'nin agzinin
yakininda olan New Orleans Amerika i¢in gelismekte olan bir ticaret yoluydu ve bu nedenle o
zamanlar ticaretin merkeziydi. Ticari éneminin yam sira bir liman gehri oldugu i¢in buraya
diinyanin her yerinden insanlar geliyordu ve New Orleans giinden giine kozmopolit bir
yerlesim merkezi seklini aliyordu. Bu kadar renkli bir yerin eglence hayat1 da ¢ok renkliydi.
New Orleans'ta birgok bar vardi ve bu barlarda sik sik dans partileri yapiliyordu. New
Orleans' taki bu yogun eglence hayatmin sonucu olarak, bolgedeki miizisyenlere birgok is
imkan1 doguyordu. Bu dénemde canli miizige ¢ok bilyiik bir istek vardi ve yeniliklere olan
ihtiya¢ devam ediyordu. Bu istek ve ihtiyaglar miizisyenlerin yeni stiller yaratmalarina neden
oldu. Miizisyenler degisik ve garip yaklagimlari harmanladilar, gézden gegirip yeniden
diizenlediler. Bu gelismeler cazin ortaya g¢ikiginda  biiyik rol  oynamistir

(http://www.cazci.com).

Caz Orkestra - Bandolarinin Kékeni: O yillarda orkestralar agik havada yapilan birgok
aktivitede (piknik, spor etkinlikleri, politik konugmalar) galtyorlardi. Dans etmek 19.yiizyilin
en popiiler aktivitesiydi. Dans i¢in orkestralar etkinliklerin Oncesinde miizik yapmaya
baslarlardi. Bandolar bu tiir aktiviteler i¢in tercih ediliyorlardi. Bandolarda tiflemeli galgilar

(kornet, trombon vb.) haricinde sadece davul ve ziller yer ahyordu. Kapal1 salonlarda yapilan
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aktivitelerde biiylik orkestralara ihtiya¢ duyulmuyordu. Bu tiir yerler igin "string band"
denilen topluluklar segiliyordu. Bu topluluklarda, bandolarin aksine iiflemeli bir enstriiman

yaninda gitar keman bas ve piyano bulunuyor ve vurmali galgilar yer almiyordu.

Amerikan i¢g savagindan dnce New Orleans'ta bu tarz orkestralar vardi ancak savagla birlikte
bu orkestralarin sayilar1 artti. New Orleans ve gevresinde otuza yakin orkestra vardi. Bu
orkestralar askeri marslarin ve yurtseverlikle ilgili sarkilarin ¢alindig1 konserler veriyorlardi.
Bu d6nemde, gerek Brass Band'lerin gerek se String Band'lerin varligi New Orleans' n

orkestral gelenekleri i¢in uyarici bir unsur olmustur.

1800'lerin sonunda ragtime New Orleans'ta ¢ok poptilerdi. Rag kelimesi askeri marglarin ve
Afro-Amerikan banjo miiziginden alinmis ritimlerin bir arada kullamildigi miizik tlirii
anlamina gelir. Genellikle ragtime ilk olarak 1890'arda goriilen, piyano igin yazilmig
miiziklere verilen isimdir. Ragtime terimi sadece piyano igin yazilan bir miizik olmanin
disinda miizige giris devrini tanimlamakta da kullanilmaktadir. Oregin, 1890-1920 yillan
arasinda New Orleans'ta ragtime piyanistlerinin yan 1sira ragtime orkestralari, ragtime
sarkicilari ve banjo ile ragtime yapan miizisyenler vardi. Bugiin caz miizisyeni olarak
adlandirdigimiz miizisyenlerin bir¢ogu, o zamanlar kendilerini ragtime miizisyeni olarak
tanitiyorlardi. Bu yiizden bazi miizikologlar ragtime'm ilk caz stili oldugunu diisiintirler.
Tutucu goriislere gore ise, ragtime bir caz stili degildir. Sadece biraz dogaglama igerir ve
cazin swing duygusundan olduk¢a uzaktir. Bununla beraber ragtime'in cazin habercisi

oldugunu sdylemek kaginilmazdir...

Etkilerin Birlegimi :1890'lar boyunca giiney Louisiana' nin ttim kasabalarinda kiigiiklii
biiytiklii orkestralar vardi. Bu orkestralarin yaptig1 miizik birgok etkiyi yansitiyordu. Yapilan
miizik mars miizigini ve ragtime'1 biraraya getiren bir miizikti. John Philip Sousa, o donem
orkestra konserlerinde ragtime parcalarina yer veren en inlil orkestra sefiydi ve ragtime
piyanistleri Sousa' nin marslarim sik sik ragtime tarzinda calarlardi. Diger bir etki de New
Orleans' a gelen Meksikali orkestralarin miizigiydi. Bu orkestralardaki birgok Meksikali
miizisyen New Orleans ve ¢evresine yerlesti ve bunlardan bazilar1 burada miizik 6gretmenligi
yapmaya baglamigtir. Onlarin miizigi New Orleans'ta ¢ok sevilip kabul gérdiigii i¢in birgok

trompetginin stilini etkilemisgtir.

Caz direkt olarak orkestra miiziginden etkilenmigtir. 20. ylizyilin baslarinda New Orleans'a
gonderilen askeri bandolar 1800'lerin ortalarinda ortaya ¢ikan dansin bigimlenmesini
saglamistir. Bazen marglar biraz yavaslatilmis ve dans miizigi olarak kullanilmigtir. Daha

sonra "two-step" adi verilen popiiler bir dans ortaya ¢ikmustir. Ayrica marslarda bulunan
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model, eski zamanlara ait parcalarin diizenlenmesinde yol gésterici olmustur. Sonunda askeri
orkestralarda kullanilan pek ¢ok sayida enstriiman cazda da kullamlmaya baglanmigtir.
Ornegin mars diizenlemelerinde kullanilan fliit ve pikolo caz klarnetcileri tarafindan taklit
edilmigtir. Tipik marslarin davul kisimlar1 bir ya da ti¢ vurug ¢almirken trampet daha keskin

sesiyle iki ya da dort vurus calinmigtir.

Cazin Dansla Iliskisi : Cazin New Orleans'ta gok popiiler olan rag ve blues'dan tiiredigi gok
siradan bir diiglincedir. 1905-1915 yillar1 arasinda ortaya ¢ikan gruplari caz grubu olarak
kabul edersek, New Orleans'li bandolarin repertuarlarinin ¢ok az bir boliimii rag tarzindaydi
ve on iki barlik blues parcalar1 beklenildigi kadar yaygmn degildi. Diger taraftan caz
repertuarlari1 hakkinda mevcut olan digiincelerimiz ilk caz miizisyenlerinin miizigini

yansitmamaktadir.

Bugiin yapilan caz miiziginin aksine; cazin ilk donemlerinde insanlar cazi dans etmek igin
tercih ediyorlardi, sadece dinlemek igin degil. Bu miizigin vurus formu ve ruhu dansgilarin
ilgisini ¢ekiyordu. Frken caz dénemi miizisyenleri repertuarlarini dansgilara eslik edecek
sekilde diizenlerlerdi. Danstaki degisiklikler ve dansin genelde kazandigi popiilerlik cazin
evriminde ¢ok etkili olmugtur.

Yirminci ylizyilin basglarinda New Orleans'ta téren orkestralari ve dans orkestralart ayni
miizisyenleri ve biiylik dlgtide aym repertuarlar1 paylasiyorlardi. Oyle ki gegitlerde ¢alan
miizisyenler gegit bittikten hemen sonra dans salonuna giderler ve enstriimanlarim degistirip
burada miizik yapmaya devam ederlerdi. Salon dansgilarina eglik eden bu gruplar keman,
gitar, bas ve bir ya da iki nefesli ¢algidan meydana gelen orkestralardi. Dansgilara eslik
edebilmek i¢in miizisyenler degisik kaynaklardan ¢ikan miizikleri biraraya getirirlerdi. Cogu
zaman zorlayici ritimlerde pargalar ¢almaktan kaginirlardi. Bu yaklasimlar cazin Oziinii
olusturmustur ve bu donem miizisyenlerinin c¢alis sekli "caz ne c¢aldigin degil, nasil
caldigindir" digtincesine onderlik etmistir. Diger bir diisiinceye gore ise; "caz, dansgilar i¢in
yazilan miizikten ortaya ¢ikarak biiyliyen bir miiziktir" seklindedir. Peki dansgilar i¢in yazilan
ve sonra sekil degistirerek cazin gelisimini saglayan bu miizik neydi ? O dénem
miizisyenlerinin yapti§1 miizik bugiin New Orleans Caz1 olarak da bilinen Dixieland tarzidir
ve insanlar her ne kadar Dixieland tarzimi beyaz orkestra miizigi olarak ayirsalar da, bu tarzin

cazin ortaya ¢ikisindaki etkisi asla géz ardi edilemez.

Dogaglama : Dogaglama miizigin 6énemli bir unsurudur ve sadece simdiki Avrupa miiziginde
az kullanilmaktadir. Dogaglama biraz Afrika miizigi ama daha ¢ok cazdan olusur.

Miizikologlar Afro-Amerikanlarin dogaglama geleneklerini Afrika miiziginden aldiklarindan
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¢ok emin degildirler. ilk 6nce miizik kiiltiirlerindeki dogaglamaya, yeni diinyaya katilan
kolelerin ne gibi bir etkisi oldugunu diistinmek gerekir. Ornegin Gana'mn tipik davul
yapisinda bag davulcu isaret vermeden sorumludur. Onun c¢aldig: bo6lim diger
miizisyenlerinkinden daha degiskendir, dolayisiyla bu dogaglama olarak varsayilabilir.
Madinka davul yapisinda bas ¢algicinin digerlerine gére daha fazla dogaglama yapma imkam
vardir fakat biitlin grup fiyeleri kendi boliimlerinde ufak tefek oynamalar yapabilmektedir.
Baz1 Afrika korolarinda sarkicilar vkoro liderinin kendi bélimlerinde degisik varyasyonlar
yapmasina izin verirler. Bu perspektiften bakildiginda goriilmesi gereken sudur; her nasilsa bu
calismalar bugiinkii caz igerisinde bulunan dogaglamaya yakin degildir. Bati Afrika
sarkilarinda ve Afro-Amerikan Blues sarkilarinda, kendi i¢inde gelisen dogaglamalar ¢ok
detayli melodi satirlarimin kesfedilmesiyle olusmamistir. Bunun yerine miizisyenler
yaraticiliklarini bagtan sona kadar devam eden tek bir sesle, zamanla, perdeyle ve miizigin

basindaki ve sonundaki tintyla oynayarak ortaya koymu.slardlr.

Dogaglama sirasinda miizisyenler, melodilerin ritimleriyle oynayabilmekte, vuruglar biraz
daha erken veya gec¢ baslatilabilmekte veya vurulan bir nota bir kere yerine birden fazla
calmabilmektedir. Benzeri sekilde bir nota baslatilir sonra yumusatilir, sonra tekrar inanilmaz
garip bir ses artistyla yiikseltilebilir. Bazen biitiin ciimleler ritmi belirginlestirmek i¢in degisik
sekillerde yerlestirilebilir. Bu "ritmik yer degistirme" olarak bilinir. Bu teknikler pop
miizikten etkilenmigs olmasina ragmen hala Afro-Amerikan kokenli ilahilerde
kullanilmaktadir.

Amerika’da cazin olugsmaya basladigi zamanlarda, Avrupa miizik geleneklerinde dogaglama
adina iyi gelismeler olmustur. Dogaglamayla miizigi siislemek 20. ylizyilin baglarinda
konserlerde ¢ok kullanilan bir yoldu ve bu uzun siire pop miizik ve folklorik miizikte de
kullamlmistir. 1800'ler boyunca konser piyanistleri bislerde sik sik dogaglama yapmuglardir.
Alman ve Fransiz klavye stillerindeki doga¢lamaya "Preluding” denilmistir.

1923 yilmin sonlarinda miizisyenlerin dogaglamadaki yaraticiliklar: orkestranin programi
tarafindan yonlendirilmistir. Baz1 programlar konser sirasinda spontane bir sekilde ortaya
¢ikmugtir. Bu programlarin iskeletleri genelde basilmis diizenlemelerden olusturulmustur. ilk
bakigta bu diizenlemelerde birgok bSlimiin birbirine uymadigi goriilmesiyle birlikte,
Trombonun kontiir ¢izgileri, klarnetin obligatosu ve trompetin melodilerindeki varyasyonlar
spontane bir sekilde ¢alinir. Bunlara eslik eden diger melodiler ise yine yaratict miizisyenler

tarafindan dogaclanir ve gesitlendirilir.
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1920"erin sonunda dogaglamaya olan ilgi dogag¢lamanin boyutunu arttirmis ve bugtin bilinen
cazda kullamlan dogaclamaya yaklasmasinda etkin olmustur. ilk caz gruplan enstriimanlarini
nereden buluyorlardi peki ? Avrupali bandolar; trompet, trombon, klarnet, saksofon ve tubay1
igeren orkestra modelini gelistirmislerdir. 20. yilizylin baginda New Orleans'ta bando
enstriimanlari kullanan birgok siyah ve beyaz orkestra vardi. Bunlar parodiler, piknikler,
danslar ve cenazeler i¢cin marslar ¢alarlardi. Yeni diinyaya kole saglayan Afrika bolgesinin

trompet, klarnet ve saksofonu amimsatan aletleri yoktu.

Bati Afrika'nin davullan giiniimiizde modern caz gruplarinda bulunabilir ama ilk zamanlar
cazda kullanilan davullar Avrupa sitili bandolarin kullandigi davullardi. Davul yerine
kullanilan "Wood black" ve "Cowbell" adl1 perkiisyon aletlerine en eski caz kayitlart dahil
birgok kayitta duymak miimkiindiir. Bu aletlerin atalarinin Afrika oldugu diisiiniilse de,
Cinliler ve Tiirkler benzer enstriimanlarin yeni diinyaya girmesine katkida bulunmugtur.

Swing donemindeki caz miizisyenleri buglinkii rock starlarina benzetilebilir. Benny
Goodman, Count Basie, Duke Ellington 30'lar ve 40'lar boyunca herkesin bildigi isimlerdi.
Halk onlar1 caz miizisyeni olarak degil, dans orkestralarinin liderleri olarak goriiyordu. Bu

miizisyenleri sahip olduklar iin daha sonra ¢ok az caz miizisyenine nasip olmustur.

O donemde orkestralarinin (meshur ya da degil) fazlalig1 miizisyen ihtiyacina neden olmug bu
da caz miizisyenleri i¢in is olanaklarmin artmasim saglamistir. Fakat pek ¢ok orkestra
dogaclamaya Onem vermediginden miizisyenlerin bu orkestralarda kendilerini ne kadar

gelistirebildikleri tartigilir (Sermet, 1999).

50'erdeki rock gruplarinda oldugu gibi, swing gruplarinin 30'lar ve 40'lardaki en 6nemli iglevi
insanlara dans miizigi sunmalariydi. Popiiler rock gruplariyla swing orkestralarinin bir diger
benzerligi de 6zenle hazirlanmis kiyafetler ve sahne sovlardir. Sergilenen performansin
gorselligi 6nemli sayidaki dinleyici i¢in bagh basina bir ¢ekim olusturmustur. Bu ylizden
swing déneminin popiilaritesi kulagin yam sira gze de hitap etmesinden kaynaklanir. Peki bu
popiilariteyi elde etmis olan swing dénemi caz miiziginin zirvelerinden biri midir? Bu soruya
cevap vermeden Once “caz”1 nasil tammlayacagimiz Onem kazamiyor.Eger swing’e caz
gelenegine ve biitlinligiine baglilifi agisindan yaklasirsak, evet, gercekten de swing cazin
zirvelerinden biridir. Ama daha kat1 bir tanim kullanip, cazin dogaglama igermesi gerektigi ve
dogaglamanin cazin olmazsa olmazlarindan biri oldugunu soylersek swing igin bir dnceki
climledeki yargi gergekligini kaybeder ¢linkii donemin dans orkestralarina goére caz
kategorisine ¢ok daha yakin olan orkestralarda dahi Oncelikli ama¢ dogaclama degildir
(Sermet,1999).
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Afrika’dan esir olarak getirilen zencilerin tamamen yabanci ve diisman bir diinyada nesiller
boyu c¢ektikleri eziyetleri bir yerde efendileri tarafindan en zararsiz olarak kabul edilen
miizikle gidermeleri normaldi. Ama bu zararsiz olarak kabul edilen meggaleden yirminci
ylizyilin en orijinal sanat kolunun ortaya ¢ikmasim1 normal kabul etmek ve hayretle
karsilamak lazimdir. Iste caz bdyle bir miizikti.

Zencilerin Afrika’dan gelirken kendilerine has ritim hissini de beraber getirdikleri
muhakkakti. Ama hepsi o kadar olduguna gére melodi, armoni ve form bakimindan
beyazlarin miiziginden istifade etmeleri bir bakima mecburi olmustu. Bu se¢gme durumundan
dolay1 eklektik bir miizik olarak gelisen caz ¢ok kisa zamanda ¢ok biiylik hamleler yapmus ve
klasik miizigin agsag1 yukar1 700 senede gosterdigi gelismeyi 70 seneye sigdirmisti. Ama, tabii
bunun neticesinde birgok hususta satihta kalmalarina ve bazi yenilikleri tam hazmetmeden
gecisler yasamugtir. Zenciler ancak yirminci ylizyilin baglarinda kendilerini toparlamay:
basarmis ve yavag yavas miizikle ugrasma imkani bulmuslardir.Uzu yillar beyazlarin dansim
gbrmek, miiziklerini dinlemek ve kiliselerine gitmek ne de olsa onlara tesir etmistir.Onun i¢in
miizikle ugragsmaya bagladiklar1 zaman kendi gelenekleriyle beyazlarin onlara cazip gelen
taraflarin1 karistirmaya baglamiglardir ve neticesinde bir sentez ortaya ¢ikmustir.Diger taraftan
zencilerin sert misyoner baskisi altinda topluca kiliselere sevk edildikleri ve isteseler de
istemeseler de Hiristiyan yapildiklart malumdur. Ama zaten zenciler bu kilise igine fazla bir
direnme gostermemiglerdir clinkii ¢ektikleri bunca eza ve cefaya karsi kilise onlara bir
kurtulus ve giiven yeri gibi goriinmiistiir.Ayrica kiliselerin hugu veren goriiniisii, dekor ve
renkli merasimleri basit putperest zencileri etkilemistir. Ustelik kilise ilahilerinin basit armoni
yapisi zencilere uygun geldigi gibi, kiliselerde istedikleri gibi sarki s6ylemek ve hatta cezbeye
gelip dans etmek firsatim1 bulmuglardir. Bu arayip da bulamadiklar1 bir seydi. Bu bakimdan
cogu koyu dindar olmug ve ilahilerin armoni yapist da bilahara blues dedigimiz caz formunun

temelini tegkil etmisgtir.

Cazin gegirdigi evreleri isimlendirecek olursak; 1918-32 arasina pre-klasik devir, 1932-45
arasina klasik ve romantik devir(buradaki romantik hususu, daha ziyade dans miizigine yakin
caz ¢alan beyaz orkestralar, sarkicilar ve popiiler miizige ve kaliplarina ¢ok agirlik veren
solistler temsil ediyordu), 1945-59 arast modern devir ve 1959-68 arasi avant-garde miizige
gecis olarak kabul edersek, 1968-82 arasim1 da avant-garde devir olarak kabul etmemiz
zannederim fazla yanlis bir degerlendirme olmaz. 1982°den bu yana cazin o zamana kadar
getirdigi teknik hususlardan feragat etmeden gelenekle birlestirmek ve pekistirmek
(consolidate) hususu meveuttur ve ¢ok da dogru bir tutumdur.Nasil ki klasik miizikte Mozart,



32

Beethoven, Schubert ve Brams gibi devleri atlayip sadece Boulez, Stockhausen, ve Ligeti gibi
miizisyenleri dinleyenlere ’klasik miizik bitiyor’ denemezse, aym sey caz i¢in de gegerlidir.
Ayrica klasik miizikte oldugu gibi, caz miiziginde de ‘masterpiece’ dedigimiz saheserlerin
biiyiik cogunlugu klasik, romantik ve modern devirde meydana gelmistir ( Sermet,1999).

3.3 Caz Miiziginin Etnik Yapisinin Kiiresel Pazarda Yer Edinmesi

Miizik endiistrisinin gelisimine baktigimizda; ilk olarak Gramofonun, radyonun ve devaminda
televizyonun kesfinin 6nemli bir rol oynadifim gérmekteyiz.Tiim bu kitle iletigim araglari
ayn1 zamanda miizigin evrensellesmesini kagimlmaz kilarken bu iletisim giiciinii ellerinde
bulunduran iilkeler kendi firetim araglarim ve diisiincelerini popiiler kiltiiriin dominant unsuru

haline gelen miizik ile insanin en iicra siginagina kadar yayginlagtirmaya ¢alismaktadirlar.

Endiistrilesen ve metalagan miizik 2. Diinya Savasi'ndan sonra uluslararas: kiiltiirel dengeleri
sarsabilecek kadar ciddi ve tehlikeli bir gii¢ haline gelmigtir. Gramofonla 6nce caz, radyolarda
Rhytm and Blues, arkasindan da Rock'n Roll popiiler tarzlar olarak dayatildi yerylizii
gengligine. Ilerleyen siire¢ caz1 erken tiiketmis, geri plana itmis ve dolayisiyla segkinci bir
begeni standardina hitap eder hale sokmustur. Ilging olan aym siireci bugiin Rock miiziginin
de yasiyor géziikmesidir. Rock artik marjinallesmis, politize olmug, konformizmin karsisinda

yer almug s6ylemi ile pazarlanmasi zor bir tarza biirinmiigtiir.

Miizik endiistrisi, mit haline getirip vizyona siirdiigii sarkicilara tapan, konser organizelerinde
transa gegen "fabrikasyon yiginlar" idealini 20. yy'in ikinci yarisindan itibaren gerceklestirmis

ve aynilagsma adina tiiketebilecegi her seyi sunmugtur (Kiipgiik, 2002).

Ozellikle caz festivalleri ile agilm saglayan lokal miizik tiirleri tiiccar zihniyetli yapimeilarin
goziinden kagmadi. Giiniin popiiler miizik ¢aligmalarinin eskisi kadar satmamasi, tiiketici
kitlenin doyum asamasina gelmis olmasi, global somiirli organizmalarimi yeni yatirtmlara
stirtikledi ve festivallerde ilgi g6ren, kendi naif mecrasinda ilerleyen, daha ¢ok az gelismis
tilkelerin miizikal birikimi olan, kendi tamimlamalariyla "Diinya Miizigi" bakir bir alan

halinde yeni bir ¢ikis kapisiydi onlar igin.

Nigin caz ile? Ciinkii caz'n tarihsel arka plam ile bugiiniin "Diinya Miizigi" olarak
adlandirilan az gelismis tilkelerin miiziginin hikayesi ayni. Yani ikisi de sOmiiriiye karst
magdur kalmuis iki kirllgan rmak. Yeni Kita'ya pamuk tarlalarina galigtinlmak tizere gétiiriilen
siyahlarlarin vokal esliginde icra ettikleri hiiziin melodileri Blues'dan caz'a yolculuk ederken,

20. yy'da modernizmi ihra¢ eden merkezlerin somiirdiigti diger toplumlarin miizikleri de
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geleneksel metodlar1 ekseninde var olma miicadelesi veriyordu. Kendi koridorunda giderek
liberallesen, her ritim ve diziye acik olan caz, ancak bu yapist geregi lokal tinilara diinyaya
acilma alam saglayabilirdi. Oyle de olduBu konuya en iyi &rmek gosterilebilecek
sanatgilardan Yildiz Osmanova; Avrupa'da ilk albiimiinii 1993'te yaymnlamig bir ses

sanatg¢isidir.

[ran'in diinyaca iinlii sanatgis1 Kayhan Kalhor geleneksel Fars miizigini diinyaya tanitmasimn

yam sira "Radif" olarak adlandirilan kemenge ¢alma tekniginin de ustasi olarak bilinmektedir.

Diinyaca tinlii Dtidiik ustas1 Djivan Gasparyan ise; 1928 yilinda Ermenistan'da dogdu. Bizim
Meye benzeyen bu enstriimami 6 yasinda calmaya baglamistir. Birgok kez UNESCO
tarafindan altin madalya ile ddiillendirilmis ve Peter Gabriel gibi Batili miizisyenlerle ¢aligmig
bir sanatgidir. Roll miizik dergisinin Ekim 1998 sayisinda O'nun i¢in "70 yasinda ama hala

var giiciinii nefesine katip tifliiyor dudu'gunu" denilmektedir.

Biitiin diinyanin ilk kez Martin Scarces'in "Giinaha Son Cagr1" filmi igin Peter Gabriel'in
hazirladif1 "Passion" isimli ¢alisma ile tamidi Pakistan’in mistik ve aym zamanda c¢agdas
kavvali sanatgist Nusret Fatih Ali Han ise Miizikalite dergisinin Kig 1998/5. sayisinda ustanin
"Lagend" isimli alblimii i¢in "adeta bir cem toreni ile karsilasiyoruz" denilmektedir.
Ulkemizde ¢ok yakindan tammnan Okay Temiz, diinyanin 6nemli Tiirk perkiisyoncusu ve
diinyada en ¢ok festivale katilma unvanina sahip bir sanat¢imizdir. Aziza Mustafa Zadeh;
alblimleri Sony firmasinca yaymlanmig ve. konserlerinde Azeri tiirkiilerini caz yorumu ile
seslendiren bir piyanist ve sarkicidir. Miizik isimli aylik derginin Mayis 1996/4. sayisinda
Alper Fidaner "Kiz Azeri, Yani Tiirk. Konserinde Take Five gibi bir takim caz standartlariyla
beraber, Bana Bana Gel gibi kulagimiza pek hog gelen Azeri tiirkiilerin caz diizenlemelerini

calip sOyliiyor" derken bu konudaki saskimligim gizleyememektedir.

Rasit Taha’nin ¢ikardigi albiim uzun siire Fransa miizik listelerinin en basinda yer almasiyla
actig1 koridordan bir ¢gok Arap sarkici Avrupa piyasasina girmigtir. Cezayir asillt sanat¢i Rasit
Taha'ya kadar bircok isim ¢oktandir giindemde. Tabi bu isimlerle birlikte temsil ettikleri
kiiltiirel farklihk ve doku da kendisine yer aralamaktadir. Ilerleyen siire¢ yukarida dikkat
cektiimiz sorunun cevabini da netlestirecektir (Kiipgtik, 2002).

3.4 Yerel Miiziklerin Caz Miizigi Baghg: Altinda Toplanmasi

Kiiresellesen kiiltliriin kdkenine iligkin tartigmalar akademisyenler arasinda halen devam

ederken kiiltirel ¢aligmalar kuramcilan, kitlesel {iretime gecisin (dolayisiyla dagitimm ve
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tiikketimin kitlesellesmesinin) bugiin anladidimiz haliyle popiiler kiltiirlin olusmasinin
habercisi oldugunu ileri siirerler. Bu olguyu hazirlayan dinamik olarak, 19. yilizyil sonlarinda

cesitli toplumsal degisim ve doniistimlere neden olan

sanayi devrimi alinmaktadir. Sanayi devrimi beraberinde yarattif tiikketim toplumuyla birlikte
kitleleri ayn1 begeni merkezlerinde toplamay1 hedeflemistir. Popiiler kiiltiirlin dogusu bu tek
tip insan modelinin ortaya ¢ikmasiyla yakin bir iligki igerisindedir.Ortak zevklerin, ortak
disiincelerin, ve ortak bir yasam modeliyle kiiresel gii¢ odaklar sistematik olarak kisilerin

yasam alanlarina s1izmay1 basarmislardir.

Sanayi toplumunda iletisim her seyin merkezine gelip otururken bu dénemde yazili kiiltiirtin
yayginlasmasiyla ve daha sonra 20. yiizyilda ‘audio-visual' kiiltiire gegisle poptiler kiiltiirel
formlarin olusumu ve gelisimi arasinda sembiyotik bir iligki vardir. (...) Popiler kiiltiir
alaninda oldukg¢a genis bir literatiir bulunmasina ragmen bu kiiltiiriin ortak kabul géren bir
tanimina ulagilamamugtir. En genis anlamiyla giindelik hayatin kiiltiirli olarak tanimlanabilir.
Bu kiiltiir tiim ideolojik bi¢imlenmelerin (siyasal, kiiltiirel, diistinsel, cinsel, dinsel vb.)
iretildigi ve gergeklestirildigi, i¢inde iktidar iligkilerini barindiran bir miicadele alamdir
(Kirca, 2001).

Cok yakin zamana kadar popiiler kiiltiir arastirmalarinin baglica iki yonelimi vardi, bunlardan
daha az verimli olan: popiiler kiiltiirli bir iktidar modeline oturtmaksizin kutsayan yonelimdi.
Bu y0nelim toplumsal farkliliklardan nihai bir harmoni iireten popiiler kiltiirti, ritliel bir
toplumsal farkliliklar yonetimi bigimi olarak goren uzlagima dayali bir model olmustur
(Fiske,1999).

Popiiler kiiltiirtin en 6nemli iiretim araglart olan medya “gergek™ kiiltiirli hammadde olarak
kullanir; gesitli yonlerini yeniden yaratarak, degistirerek, sekillendirerek yeniden iiretir.
Modern insann kiiltiirel tercihlerini diizenleyen medyanin sonug itibariyla yaptigi sey,
gercegin kurgusallagmasidir. Bu lriinlerde kurgusallagtirilan gergeklik, ¢ogu zaman giig
iligkilerini ve iktidar1 mesrulagtirmaya yarar: Disiinmeden tiiketilen, elestirel bilincin
gelismesine fazla olanak tamimayan, sisteme olan inanci destekleyen bir kiiltiir yaratilir.
Poptiler kiiltir triinleri i¢inde yasadigimiz kiiltiirti dolayimlar ve {iretir. Bu kiiltiir de
toplumda “hakim” tamimlar1 iiretir ve gii¢ dengelerini mesrulagtirarak bunlarin devamim
saglar. Ancak popiiler kiiltiir yalnizca egemen siniflarin ideolojilerini yansitan bir kiiltiir degil,
cok sayida celigkili Ogeyi icinde barindiran farkli gruplarin (smufsal, etnik, cinsel vs.)

miicadele alanidir da ayni zamanda.
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Bu “miicadele alan1” uzun stiredir disiplinler arasi pek ¢ok arastirmaya konu olup kiiresel
boyutlar1 ve sonuglar1 agisindan tartigilmaktadir. 20. Yiizyilin ikinci yarisindan sonra gelisen
yeni iletisim teknolojileri ve ¢ok-uluslu medya holdingleri, énceki donemlere gére daha
cesitli, yogun, genis ve hizla yayilan bir kiiresel kiiltiir akisina yol agmigtir. Diinyadaki
dolasimi her gegen giin artan popiiler kiiltiir Giriinleri, diger bir deyisle modern kitle iletisim
araglariyla metalastirilan, ulusal sinir tammayan kiltlir ‘kiiresel kitle kiiltiirli' olarak
nitelendiriliyor (Hall, 1998).

Medyanin tiir ve igeriklerinin, kiiltiirel imgelerin Kuzey Amerika'dan diger Bat1 kiiltiirlerine,
oradan da gelismekte olan ve az geligmis iilkelere akis1 uzun siiredir tek yonlii olarak siirerken
Kiiresel kitle kiiltiiriintin Batt merkezli oldugu bir gergektir. Batidan Doguya, Kuzeyden
Giineye gergeklesen bu kiiltiir ve gii¢ akiginin tiiketim maddeleri, marka ve medyamn yaratti
imajlarla dolasima girmektedir. Karmagik dagitim aglart ve ortaklik anlagmalariyla diger
tilkelere ihrag edilen popiiler kiiltiir tiriinleri, ulus-agir1 sirketler araciligiyla Amerikan tarz1 bir
yagam anlayisinin hakim oldugu bir ¢ergevenin igine yerlestirilerek yerellestiriliyor veya yeni
kiilttire] ortamlarla etkilesim igerisine girerek yeni Kkiiltiirel olusumlara yol agmaktadir
(Kirca,2001).

Ulusal kiilttirlerin, kimliklerin ve kurumlarin merkeziyet¢iliginin sorgulanmasimi kagimlmaz
kilan seyin kiiresel kiiltiir akisinin huz kazanmasidir bir bakima. Bu sorgulama ve degisim
slirecinde kiiltlir {irtinlerinin ve anlamlarinin, yani kiiltiirel alanin tiiketilmesinde ve
metalagmasindaki yayilmanin, etkisinin oldukg¢a dnemli oldugu da bir gergektir.

Kiiltiirel triinlerin diinyadaki akisinin yerel kiiltiirler tizerindeki etkileri gesitli kuramsal
yaklagimlar gergevesinde incelenmektedir. Bu yaklagimlardan bahsederken, kiiltiir akisinin
*kiiltiirel homojenlikle', yani tiirdeslestirici bir kiiltiirel temsil bi¢imi olusturmakta oldugu
diistincesinde oldugumu burada bir kez daha hatirlatmak istiyorum. Bir yandan popiiler kiiltiir
aracilifiyla gerceklesen kiiltiir akisinin yerel kimliklerin yeniden bigimlendigi bir siirec olarak
gordiigimden daha Once de bahsetmistim. Bu bakig acisi, bizi yerel kimlikleri duragan
gormekten uzaklastirarak, onlar1 gesitli s6ylemlerin olugturdugu yapilanmalarin siireci olarak
kavramlastirmamuza olanak verdigini diisiinen odaklar da azimsanmayacak boyuttadir ve hatta
kiiltiirel kiiresellesme ‘ulusal kiiltiirlerin kendi anlamlarin siirekli yeniden tirettikleri sartlarin
doniistiirtilmesidir (Held , 2000).

Tiim bu diisiince bigimleri yerel miiziklerin kimliklerinin yozlasmasini engelleyememektedir.
Ulusal ekonomilerin, kiiltiirlerin ve yagam bigimlerinin kendileri artik kiiresellesme siirecinin

pargasmmt olusturmaktadir. Kiiltlirel etkilesim sonucu ortaya g¢ikan Kkiiltiirel olusumlar
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aciklamak ve anlamlandirmak igin gesitli terminolojiler kullanilmaktadir. Bunlardan biri de
kiilttirel “hibridizasyon”dur (Lull, 2000).

Ithal edilen ‘yabanct' kiiltiiriin yeni ortamda belirli bir sekilde algilanmas1 ve ondan yeni
anlamlar iiretilmesi ile ilgili bir siirectir. Caz miiziginin ve caz miizigi kiiltiirliniin ¢esitli
tilkelerde pek ¢ok yerel miizik tiirlerini ve yerel kiiltiirleri etkilemesi buna bir 6rnektir. Caz
miizigi ve onu ¢evreleyen caz kiiltiirii bir dénem gerek Avrupa’da olsun gerekse tilkemizde
olsun yerel miizikleri kendi ekseninde dondiirmeyi basarmistir.Glintimiizde buna benzer bir
yaklagimi caz miizigindeki kadar etkin olmasa da Hip—hop miizifinde de g&rmekteyiz.
Amerika'da 1970'lerde Afrika kokenli Amerikan gengleri tarafindan gelistirilen bu miizik
tirt; yine bu genglerin iginde bulunduklar1 ekonomik, sosyal ve kiiltiirel baskiy1 ifade
edebilmek i¢in kullandiklar1 bir sanat formu olmustur. Afrika kdkenli s6zlii gelenegin bugline
kadar ulagan halkasi “rhyme” rap miizigin temelini olugturmaktadir ve Hip-hop kiiltiirii
yalnizca bir eglence araci degil tarihsel olarak siiregelen kendini ifade etmenin bir yolu, ortak
bir anlayis, deneyim ve geleneklerden olusmaktadir tipki “Caz” miizigi gibi. Amerikan
gettolarinda olusan bu kiiltiir, diinyanin ¢esitli iilkelerinde hakim kiiltiire kars1 bir ses olmak
isteyen gengler tarafindan kendi kiiltiirel ortamlarinda yeniden iiretilmektedir. Yeni Zelanda
yerlileri Maoriler, Almanya'da yasayan Tiirk gengleri veya Fransa'da yasayan Afrika kékenli
gencler bu miizigi ve kiiltiirii iginde bulunduklari sartlarla miicadelenin bir araci olarak

tiretmeye ve tilketmeye devam etmektedirler (Kirca,2001) .

Caz miizigi tiim diinyadaki yerel miiziklerin kendini duyurma imkam saglamasi konusunda
bir anlamda cesaret vermigtir. Hip—hop kiiltiirtinde oldugu gibi, yeni iletisim teknolojileriyle
kiiresellesme boyutu her giin hiz kazanan popiiler kiiltiir formlari, kimligin ve kiiltiirel alanin
cografi alandan gittikce ayrildigina isaret etmektedir. Bunun dogurdugu sonuglari iki sekilde
degerlendirmek miimkiindiir. Birincisi, giinlilkk yasam igindeki kiiltiirel pratikleri
cesitlendirmektedir. Ikincisi, toplum igindeki kiiltiirel farkliliklarin daha da goriiniir hale
gelmesine neden olmaktadir.Bu bakimdan diigiindiiglimiizde sosyal ve Kkiiltiirel alanlarin
doniisiimiinii de saglamaktadir. Ornegin, 6zellikle 1990'lardan beri Istanbul miizik kiiltiiriiniin
kiiresel miizik kiiltiirleriyle yogun etkilesimi beraberinde eglence mekanlar1 arasinda yalnizca
Bat1 kokenli miizik kiiltiirlerinin olusmasii degil, Tiirkii barlar gibi yerel miizik pratiklerinin
popiilerlesmesini de getirmistir. Ayrica Tirk medyasindaki bazi reklamlar rap miiziginin
tiular: ve Hip—hip- hop kiiltiirltinii simgeleyen imajlarin kullanimi devam etmektedir.Fakat
ne Tiirkii barlarindaki miizikler Tiirkiilerin yerel dokusunu yansitmaktadir ne de gettolardan
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¢ikip gelen Hip—hop miizigi tiiketim araglarina bir malzeme olarak kendi gergegini
anlatmaktadir ve bir oturmamislik s6z konusudur (Kirca,2001).

3.4.1 Yerel Miizikler Arasinda Caz Miiziginin Kiiresel Onciiliigii

Caz miizigini bir kez daha dogdugu topraklardan giinlimiize kadar gegen siire igerisindeki
gelisimini gozden gegirmek i¢in 6nce neyin caz miizigi olmadigim ayirmak gerekir. Clinkii
neredeyse ortammdan koparilmis her yerel miizik caz miiziginden bir seyler ekleyerek yeni

bir seylere doniismektedir.

Caz miizigini yaratanlar yani zencileri ancak i¢inde bulunmak zorunda kaldiklar1 gergekligin
ve yarattiklari miizi3in baglamlann iginde anlamak miimkiindiir. Zencilerin bir miizige
ihtiyag¢lar vardir; kendilerinin olan bu miizigi ayakta tutmak zorundaydilar; ¢tinkii o dsnemde
onlar1 ayakta tutacak bagka seyleri yoktu. Blues, daha 6nce de belirttigimiz gibi XIX.
Yiizyilda, genellikle siyah kélelerin galisirken s6yledikleri ruhani ezgilerden kaynaklanan bir
Amerikan folk miizigidir. Cazin dogusunda ve gelisiminde bunun 6nemli bir etkisi vardir.
Sarkilarin sozleri genel olarak yalin ve abartisiz bir ifade tagimaktadir. Karsihksu sevda,
ekonomik sikinti gibi konular, ¢ogu zaman hiiziinlii bir yorumla iglenir. Bazen de acik sagik

s6zler, sert ve bikkin bir ifadeyle hiizniin yerini alir.

Blues'da sarkicinin hem melodik, hem de ritmik 6zgiirligii ¢ok fazladir. Standart bir blues
pargasi devamli tekrar edilen 12 meziirden ve 3 temel akordan olusur. Bu akorlar, ¢alinan
tonun (gamun) 1., 4. ve 5. derecelerinin isimlerini alan akorlardir ki bunlarin maj6r, mindr
hatta 6'l1 7 'li olmalar istege baglidir. Caz miizigi iginde 'blues' s6zctigii, halen cazin en temel

armonik yapisi olan bu 12 6lgiiliik bigimi anlatmak igin de kullamlir.

Caza gelince, Avrupalilarin ¢ogunun 'caz' ile ilk iligkiye gegisleri, ne trajiktir ki 1920'lerde
Jack Hylton'larin, Paul Whiteman'lerin "sweet"iyle olmustur. Bir yalanci caz olan 'sweet',

yapmacik tatli miizigiyle pek kotii degildir, ancak caz da degildir (garaj.com).

Caz miizigi, iginde her tiirlii unsuru, stili ve galis tarzini bu yolla ticarete sokmustur; bir bagka
deyisle, bu miizik bir sekilde sulandirilmis, bayagilastirilmis ve 6ziinden yoksun birakilmugtir.
Zencilerin o eski, hiiziinlii, yiizyillarin baskisini ve ezikligini titresimler halinde veren bluesu,
gece kliiplerinin ve kabarelerin bunaltici dans miizigi olmustur. Baslarda yalmizca blues
sarkilarina eglik eden piyanist tekniginden bagka bir sey olmayan 'boogie', eksantrik bir dans
miizigi haline sokulmustur. Cazda bagindan beri ritmik bir unsur olarak bulunan 'swing',

biitiin zamanlarin en biiyiik miizik ticaretine alet edilmigtir. Dans etmek igin degil de yalmz
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dinlemek i¢in olan soyut ve karmagsik caz tiirli 'be-bop', bir ¢ok tilkede dans okullarmn
uyguladig1 akrobatik ziplamalarin miizigi durumuna getirilmistir (garaj.com).

Buraya kadar caz miiziginin ne olmadigim anlamaya ¢alisirken, ne oldugu sorusunun cevabini

bulmaya ¢alisacak olursak;

Amerika'nin en taminmig caz elestirmenlerinden Marshall W. Stearns "Caz, Avrupa calgilarim
kullanan ve Avrupa armonigini, Avrupa-Afrika melodisini ve Afrika ritim unsurlarim
birbirine baglayan, dogagtan ¢alinan (emprovize) Amerikan miizigidir." der. Ancak Avrupali
caz uzmanlari, cazin "Amerika’dan dolay1" degil de "Amerika’ya ragmen" var oldugu
goriiglindedirler. Zencilerin Amerika'da i¢cinde bulunduklarn durum diistiniiliirse bu fikrin de
dogruluk pay1 tagidigi goriliir. Bu durumda Stearns'in tanimindaki "Amerikan miizigi"
sozciikleri yerine "Uluslararas1 miizik" demek daha dogru olacaktir. Ama caz miizigi daha
Oonce de belirtigim gibi, beyaz ve siyah wrkin miizikal planda karsilastiklari yerde yani
Amerika'nin New Orleans sehrinde dogmustur. Ayrica ortaya bir de caz miizigi cografyasi
cikmistir ki Harlem, Chicago, Kansas City ve Los Angeles, New Orleans'a ek olarak bu
cografyanin merkezlerini olusturmuslardir (http://www.garaj.com).

Cazin gelismesindeki en etkili yon, onun stilidir. Cazin stil agisindan gelismesi belli bir
tutarlilik, bir mantik, belli bir zorunluluk ve biitiinliik i¢inde olmustur. Bu da gergek sanatin
geligimini belirleyen bir 6zelliktir. Caz stilleri cazin dogumundan baslayarak gelisimini

stirdlirmiigtiir.

Diger yandan caz miiziginin unsurlarimi da incelemek gerekmektedir. Cazi, geleneksel Avrupa
miiziginden ayiran asil niteligi ton olusumundadir. Miizigin diizeyi buna gore 6Slgiillir. Bu
olusum cazci igin bireysel bir sorun oldugundan, birey ile ton olusumu arasinda bir iligki
vardir. Cazdaki yorumlayici, geleneksel miizikteki besteciligin yerini almaktadir. Paul
Whiteman, cazin ton olusumundaki anlami $6yle agiklar: "Caz, bir seyi s6ylemek anlamina

gelmez; caz, o seyin sOylendigi tarz demektir."

Gergek cazin dayandigi emprovizasyon (dogaglama), cazda kolektif olarak gergeklestirilir.
Disaridan bakanlar i¢in bu sagilacak bir durumdur elbette. Kolektif emprovizasyon, var olan
temalarin yardimu ile olur. Temanin armonisi, yani melodiye eslik etmek iizere ¢alinan belli
akorlar1 vardir. Cazcilar emprovizasyon sirasinda caldiklarinin, temaya gore verilen bu
akorlara uygun olmasina bakarlar. Kollektif emprovizasyon boyle gergeklesir. Cogu caz
severin inanciun aksine, aranjman cazda emprovizasyon Ozgiirliiglinii engellemez, tersine

buna yardim eder. “New Orleans Rhythm Kings” gibi eski bir orkestranin g¢aldiklart buna
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somut 6rneklerdir. S6yle ki, emprovizasyon sirasinda miizik¢i gok daha 6zglir ve bireysel
olabilir. Clinkli aranjman sayesinde orkestranin diger {iyelerini dikkate alma zorunlulugu
azalir. Geleneksel Avrupa miizigindeki kompozisyon ile aranjman arasinda ise gercekten bir

terslik vardir.

Caz armoni ve melodide biiyiik Olglide Avrupa miizigine dayanmaktadir. Modern caz,
armoninin biiyiik 6lglide karmasik hale gelmesine yol agmig, hatta bu tiir miizikte kullanilan
armonilerin atonal oldugu ileri siirlilmiistiir. Gergekte atonal s6zciiglintin anlami bir armoninin
tonal baglanti noktasinin olmamasidir. Oysa bdyle bir durum cazin en modern tiirleri i¢in bile
s6z konusu olamaz. Ger¢i modern cazda her zaman tonal olmayan bir akor vardir, ancak bu
atonal degil, daraltilmig 5. derece, yani eksik besli akordur. Cogu kez cazin ritminin senkop
tarzinda oldugu sdylense de bu dogru degildir. Bir caz orkestras: iki enstriiman grubundan
olugsmaktadir: "Melodic section" ve "rhythm section". Birinci grupta trompet, trombon ve
saksafon ailesi, diger grupta da davul, bas, gitar ve piyano gibi ritmik ve armonik
enstriimanlar bulunur. Bu durumda, caz ritmi iki grubun arasindaki stirekli gerilimden ortaya
cikar. Ritim enstriimanlari, biitlin parga boyunca aym kalan ritmi sasirmadan ¢alarlar. Melodi
enstriimanlari ise ritim enstriimanlarinin vurguladiklar: yerlere agirlik vermezler, aksine ritim
grubunun temel ritmini siirekli olarak yadsirlar, onu bozmak isterler. Cazin ritmi, aslinda, bir
ritmi kurmak ve sonra onu bozup tekrardan kurmaktan bagka bir sey degildir. Bu durumda
cazin bir bigimi bulunmadigini séylemek de yanlis olur. Geleneksel Avrupa konser miiziginin
asil diizenleyici faktorii bi¢im ise, caz miiziginin asil diizenleyici faktdrii ritim haline

gelmistir.

Caz unsurlarindan biri de ilgingtir ki alblimlerdir. Cazla ilgilenmek bir anlamda plaklarla
ilgilenmektir. Ton olusumu cazda biiyiik 6nem tagidigindan bu miizigi notalarda tutmanin
anlami ‘yoktur. Kisacasi geleneksel miizikte 'partitiir' ne ise, cazda da 'plak' odur. Caz plagt

dondurulmus emprovizasyondan bagka bir sey degildir.

Ton olusumu ve emprovizasyonun yaninda, cazda Blues'dan daha temel olan bir unsur yoktur.
Blues, cazin en karmagik ve deneysel bigimlerinde bile her zaman yaraticiligin kazandig1 bir

giic kaynagidir. Gergekten de, Blues ortadan kalkarsa caz da caz olmaktan ¢ikar.
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4. KURESEL MUZIK PAZARINDA HAKLAR SORUNU
Bilim ve sanatta yaraticilik, siiphesiz, buna uygun bir ortamin varligini gerektirir. Yeterli alt

yap1 ve bu alt yap1 iizerindeki faaliyetleri diizenleyen kurallar bdyle bir ortamin en temel
unsurlarindandir. Bugiinkii sekliyle bunlar, Internet ve telif haklar1 kanunlandir.

Internet, bilim ve sanat alanindaki faaliyetlerin alt yapisi olarak biitiin diinyada hizli bir
gelisme gostermektedir. Iletisim, bilgi erisim ve yayiminda sagladigx avantajlar dolayisiyla,
biitlin gelismis tilkeler Internet’in biiytimesi i¢in gerekli yatinmlari yapmaktadir. Amag, bilim
ve sanatta gelismeyi hizlandirmaktir. Telif haklari kanunlari ise bilim ve sanat alanindaki
faaliyetleri diizenleyen kurallar koymaktadir. Bu kurallar, bir yandan yazarlar ve sanatgilarin
Ozgiin eserleri iizerindeki menfaatlerini koruma altina alir, diger yandan da bagkalarinin bu
eserlerdeki fikir ve bilgileri kullanmalarini tesvik eder. Burada da amag, bilim ve sanatin

gelismesidir.

Ancak, Internet’in iletisim, bilgi erisim ve yayiminda avantaj saglayan baz1 6zellikleri, telif
haklarmin korunmasi agisindan problem olmaktadir. Gelismig {ilkelerde, bu problemlerin
nasil ¢ozillecegi, bagka bir ifadeyle, Internet ve telif haklarinin nasil bagdastirilacagi konusu
yogun olarak tartigilmigtir. Bu tartismalar sonucunda telif haklar1 kanunlarinda 6nemli
degisiklikler yapilmig veya yapilmak {izeredir.

Tiirkiye'de ise konu hemen hemen hi¢ arastirilmamis ve tartisilmamistir. Tiirkiye'de bilim ve
kiiltiir hayatina dinamizm kazandirmanin araci olarak Internet’in biiyiitiilmesi gerektigi, bunu
saglamanin sartlarindan birinin de Internet ve telif haklarinm bagdastirilmas: oldugu goriisii

savunulmaktadir.

Telif Haklar1 Nedir, Nasil Korunur? : 1998 Eyliil ayinda Kiiltlir Bakanliginin davetlisi olarak
Tiirkiye'de fikri miilkiyet konusunda bir konferans veren ABD’de bulunan National
Intellectual Law Institute''n miidiirii Profesér James P. Chandler, fikri miilkiyet rejimlerinin
bir iilkede saglam bir ekonominin alt yapisi1 oldugunu ve saglikli bir uluslararas: ticaretin de
ancak siki uluslararasi fikri miilkiyet rejimleriyle gergeklegsebilecegini, ABD’nin diinyanin en
sik1 fikri miilkiyet rejimleri uygulayan tilkesi oldugunu, diinyanin en giiclii ekonomisi olma

statiistine de bu sayede eristiklerini s6ylemisgtir.

Bilindigi gibi, fikri miilkiyet, telif hakkindan daha genis bir kavramdir ve telif haklar1 rejimi
yaninda, patent, ticari marka ve ticari sirlar rejimlerini de kapsamaktadir. Peki nedir telif

haklar1?
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Telif haklari, kisinin yarattif1 fikir eserlerinin her miilkten daha fazla o kisiye ait olduklar1
diistincesine dayanmaktadir [UNESCO 1989, s.17]. Telif haklari, yazar ve sanatg¢ilarin kendi
eserlerine sahip olma haklarimin kanunda ifade edilmesidir. Telif haklar1 kanunlar1 {ilkeden
tilkeye degisir. Tiirkiye’de telif halklar1 5846 sayil1 Fikir ve Sanat Eserleri Kanunu (FSEK) ile
korunmaktadir. Bu kanun, ilim ve edebiyat eserleri (bilgisayar programlari dahil), musiki
eserleri, glizel sanat eserleri ve sinema eserlerini konu almaktadir ve bu alanlardaki eserlerin

sahiplerine manevi ve mali olmak tizere iki grupta ele alinan haklar tammaktadir.

Manevi haklar, eser sahibinin, eserinin sahipligini {listlenme ve eserinin Ozelligine ve
biitiinltigiine sayg: gosterilmesini talep etme haklari ile ilgilidir. Mali haklar ise eser sahibinin
eserinden kazandii para ile gecinebilmesini saglayan haklardir. Bunlar isleme, ¢ogaltma,
yayma ve temsil etme haklaridir. Eser sahiplerinin izni olmadan bagkalart bu haklar
kullanamazlar. Taninan bu haklarin koruma sekli, siiresi ve getirilen istisna ve sinirlamalar

eser tlirline gore farklilik géstermektedir.

Getirilen istisna ve smirlandirmalar, egitim ve arastirmayr ve genel olarak toplumun
bilgilenmeye olan ihtiyacini géz Oniine alir. Buna “diirtist kullanim” veya "adil kullanim" (fair
use) doktrini ad1 verilir. Boylece, fikir ve sanat eserleri kanunu, ilk bakista birbiriyle celigir
gOriinen fert olarak yaraticinin haklan ile toplumun bilgi ve Sgrenmeye olan ihtiyacimi
dengelemeye calisir. Bu dengeyi kurmaktaki amag yaraticiligi tegvik etmek, bilim ve sanatlar

gelistirmektir.

Telif haklart kanunlar, iletigim, basim ve dagitim teknolojilerinde ve diger alanlarda meydana
gelen gelismeler gdz 6niine alinarak zaman zaman giincellestirilmektedir. Nitekim, tirkiye’de
1951°de kabul edilerek vyiiriirliige giren FSEK, 1983 ve 1995 yillarinda iki defa
degistirilmistir. Internet’in diinyada ve Tiirkiye’de gelismesi bu kanunun bir {igiincii defa

degistirilmesini gerektirecek bir olaydir.

Internet'in Diinyada ve Tiirkiye'de Gelisimi Internet’in gelisimi konusuna bilgisayarlarin
gelisimi ile baglamak uygun olacaktir. Bilgisayarlar onlar1 diger teknolojik araglara iistiin
kilan iki 6zellige sahiptir: Birincisi, belli bir is yapmak iizere dnceden programlanabilirler-bu
programlara yazilim ad: verilir. Ikincisi, yapilacak isin gereklerine gére yeni gevre birimler ki
bunlara da donanim ad: verilir-ildve edilebilir. Bilgisayar teknolojisinin bir diger 6zelligi ise
kendi kendisinin gelismesine katkida bulunmasidir. Bu da, bu alandaki ilerlemenin katlanarak
meydana gelmesi sonucunu dogurmaktadir. Oyle ki, bu alandaki gelismeleri 6nceden

kestirmek giderek zorlasmaktadir.
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Bilgisayar kullaniminin her alanda yayginlagmasi, bu teknolojinin donamim ve yazilim
unsurlarinda birbirine paralel meydana gelen gelismeler sonucu olmustur. Donanimdaki
ilerlemeler bilgisayarlarin boyutunu kiigiiltiip veri depolama ve igleme kapasitesini artirirken
fiyatim ucuzlatmig, yazilim alamindaki ilerlemeler ise kullamminmi kolaylagtirip uygulama
alanlarimin genisletmistir. 1950 ve 1960'arin sadece uzmanlarin kullanabildii devdsd ana
(mainframe) bilgisayarlarindan, 1980'lerin herkesin kullanabildigi masatistii (desktop)
bilgisayarlara, oradan da taginabilir diziistii (laptop) bilgisayarlara gegildi. Ustelik, bu diziistii
bilgisayarlar 1960'larin ana bilgisayarlarindan ¢ok daha gii¢li ve ¢ok daha ucuzdur.

Bilgisayarlarmn birbirleriyle veri aligverisi ve ortak is yapacak bigimde baglanmasi ile olusan
bilgisayar aglari, bilgisayarlarin potansiyel giiciinii inanilmaz boyutlara ¢tkardi. Béyle aglarin
toplamindan olusan Internet, bilgiye ve bilgisayar kaynaklarina global erisim saglamaktadir.
1990 yilindan itibaren diinya ¢apinda yayginlagmaya bagslayan Internet, kisa siirede hzli
gelisme gosterdi. Internet’e baglanma maliyeti diistii, gii¢li ve kullanimi kolay programlar
Internet vasitasiyla iletisim kurmay ve bilgi erisimini ve yaymecilig1 herkese agik bir imkan
haline getirdi. Bir Internet uygulamasi olan World Wide Web (kisaca Web) multi-medya
verilerin (metin, ses, resim, film) tek bir sistemle biitiinlesik bir bi¢imde yayilmasina ve
erisilmesine imkan vermesiyle, Internet kullanici sayisinda ve Internet’te yayinlanan bilgi

miktarinda patlamaya yol agti.

Bir aragtirmaya (http://www.ripe.net) gore, biitlin diinyada Ocak 1999 itibariyle 8.200.734
Internet sevisi saglayan makine (host) bulunmaktadir. Bu say1, Ocak 1998°de 5.942.491 idi.
Demek ki, bir yilda yaklasik iki kat artis meydana gelmistir. Internet servisi saylayan makine
sayisindaki artisa paralel olarak, Internet kullanici sayisinda ve Internet’te kullanima sunulan
bilgi miktarinda da artiglar meydan gelmektedir. Internet trafizi her 100 gilinde ikiye
katlanmaktadir. Bu, yillik %700 artis demektir (http://www.mids.org) .

Internet orijinal olarak bilim adamlar1 arsinda hizli iletisim ve bilgi paylagimim
gergeklestirmek lizere tasarlanmis olmakla birlikte, daha sonra ticari ve diger amaglar i¢in de
kullanilmaya baglanmustir. Giderek de giindelik hayatla daha ¢ok biitiinlesmektedir. Gergekten
de, Internet'e bagh bilgisayarlar arasinda her giin bilim, egitim, ticaret, eglence vs. gibi
konularla ilgili belki binlerce kiitiiphanelik bilgi akisi gerceklesmektedir. Bu hizl
gelismesiyle Internet, bilgi toplumlarinin simgesi haline gelmis ve "siber-uzay" ve "siiper

bilgi otoyolu" gibi adlarla anilmaya baglanmaigtr.

Internet, Tiirkiye'ye ODTU'niin ¢alismalartyla epeyce gecikmis olarak 1993 yilinda girmis,

ancak daha sonra fiziki agidan goreli olarak hizh bir gelisme gostermistir. Ozellikle
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TUBITAK''!n ULAKNET  projesi sayesinde Universitelerin neredeyse hemen tamami
Internet'e baglanmis bulunmaktadir. Bagbakanlikga yiiriitillen Kamu-Net projesi biittin kamu
kurumlarii yiiksek kapasiteli bir omurga tizerinden birbirlerine ve oradan da Internet'e
baglamayr ongbrmektedir. Aym sekilde, Milli Egitim Bakanlifmin biitiin orta 6gretim
kurumlarmm kapsayan bir Okul-Net projesinden sz edilmektedir (http://www.meb.gov.tr).
Internet'i Ttrkiye'de biiylitmek amaciyla Ulagtirma Bakanlig: biinyesinde "Internet Ust
kurulu" adinda bir kurul bile olugturulmus bulunmaktadir.

Ancak, biitlin bu galigmalar Internet'in daha gok fiziki olarak, o da ¢ok yetersiz bigimde,
biiytimesi ile sonuglanmaktadir. Muhteva, yani Internet'te kullamlacak bilgi konusu geri
planda kalmis durumdadir. Internet {ist kurulunun yapis1 adeta bu sonucu dogurur niteliktedir.
Kurul, gesitli kamu kurumlari, Internet servis saglayici sirketler ve iiniversitelerden gelen
teknik adamlar ve "kullanicilar™: temsilen gelen kisilerden olusmaktadir. Kurulda, muhtevanin
yaraticis1 bilimci, yazar ve sanatgilari temsil eden bir tek kisi bile bulunmamaktadir. Bu
yiizden de Internet'in 6zellikle de sosyal ve kiiltiirel boyutunun giindemde yeterince yer aldig1
s6ylenemez. Oysa, Internet iletisimde bir devrim yaratmis durumda; zaman yogunlasti, mekan
ortadan kalkts. Dahasi, Internet tizerinden gerceklesen kisiler arasi iletisimde dil engeli de
asilmak tizere; Internet'te bilgi arama motoru Alta-vista, aranilan bilginin bulundugu sayfalar
istenirse sekiz ayr dile terciime edebilmektedir. Ancak, bu diller arasinda Tiirkge
bulunmamaktadir. Neden? Ciinkii, Tiirk¢e'den diger dillere veya diger dillerden Tiirkge'ye
otomatik terclime yapilmasi konusunda projeler yiiriitiiyor olmas: gereken dil bilimcilerimizin
pek ¢ogu Internet'in sundugu bu imkanin farkinda bile degildir. Sosyologlarimiz bu yeni
iletisim devrimi karsisinda hazirliksiz yakalanmis goriinmektedirler. Internet, felsefeci ve
hukukgularimizin literatiirtinde hak ettigi yeri hentiz alamamustir. FSEK'de Internet ve
elektronik yayinciligin adi bile gegmemektedir.

Bunun tabii bir sonucu olarak, Internet Tiirkiye'de olmas1 gerektigi Slgiide gelisememektedir.
Sayilar1 géreli olarak hizla artan Tiirk Internet kullanicilart muhteva bakimindan ne yazik ki
simdilik biiylik ol¢iide disariya bagimli durumdadir. Bu satirlarin yazarimin yaptigs, Web
siteleri sayilarimn kargilastirilmasina dayali bir aragtirma, Tiirkiye'nin Internet'te tam bir bilgi
yoksulu oldugunu gostermistir(Acun 1998, ss. 89-92). Buna goére, Yunanistan'dan bes kat
daha biiyiik niifusa sahip Tiirkiye'de bulunan Web sitesi sayisi, Yunanistan'dakinin yarisindan
ancak birazcik fazladir. Buna kargilik, iilkelerin bilimsel bilgi iiretimindeki yerini 6lgmede
kullanilan &nemli gostergelerden biri olan Science Citation Index (SCI)'de yer alan makale

sayilarinm karsilastirtimasi, bu iki tilkenin bu alanda hemen hemen baga bas olduklarim
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gostermektedir. Aym karsilagtirma Ingiltere ile yapildiginda yine benzeri bir sonug
¢ikmaktadir: SCI'de yer alan makale sayis1 bakimindan Ingiltere ile Tiirkiye arasinda (1995
rakamlart ile) 27 kat fark bulunmaktadir. Buna karsilik Web sitesi sayisi bakimindan bu fark
(Aralik 1997 rakamlari ile) tam 85 kattir.

Kisaca, diger alanlardaki gelisme ile kiyaslandiginda Tiirkiye'de Internet'in muhtevasi daha
yavas gelismektedir. 2000'i yillarda her sektdrde Internet'in ne kadar énemli rol oynayacagi
diistintiliirse, simdiki durumun Tiirkiye'nin gelecegi agisindan pek parlak olmadigi ortaya
cikmaktadir. Bu noktada hakl olarak su soru sorulabilir: "peki bu durumu diizeltmek i¢in ne
yapmak gerekir?" Bunun i¢in her seyden Once, sosyal kiiltiirel boyutu da ihmal etmeden,
Internet'in biitlin yonleriyle ele alinip tartisilmas: gerekir.Bu gergevede ele alinmasi gereken,
Internet'te muhtevamn gelistirilmesi ile dogrudan alakali konulardan en 6nemlisinin telif
haklarinin oldugunu bir kez daha yinelemekte fayda vardir (Acun,1998).

4.1 Kiiresel Pazarda Dagitim Meselesi

Tiirkiye’de 2004 yilinda toplam bin 408 adet miizik alblimii {iretilmistir.Bunlarin yaklagik
tiraji1 30 milyon adettir. Toplam satiglar ise Tiirkiye miizik endiistrisinin hentiz gelismis
tilkeler diizeyini yakalayamadigim gostermektedir. Ornegin; Ingiltere’de bir kisi yilda 28
miizik albiimii satin alirken, Tiirkiye’de iki kisiye sadece bir albiim diigmektedir. Perakende
satiglar lizerinden yaklagik 150 milyon dolarlik ekonomik biiytikliige sahip olan Tiirkiye’de
miizik endiistrisinin kazancim ise biiyiik oranda korsan CD satislar1 ve Internet {izerinden
yapilan dosya paylasimlari kemirmektedir. Miizik yapimcilari buna karsi yasal &nlem
arayiglarimi  stirdiiriirken, miizik endiistrisinin yeni umudu dijital teknoloji olarak
goriilmektedir. Diinya miizik sektorii, 2004°te toplam cirosu icinde yaklagik yilizde 2 oraninda
dijital alan kér1 elde etmistir ve 2005°te bu oran yiizde 11°e ¢ikmustir. Aritmetik olmayan bir
hizda bliytiyen bu pazar, sektore tipki plaktan, kasede, kasetten de CD’ye gecerken oldugu

gibi 6nemli bir ekonomik ivme kazandiracaktir (Atunay,2006).

Sektoriin en biiyiik meslek orgiitlerinden MUYAP (Baglantili Hak Sahibi Fonogram
Yapimecilar1 Meslek Birligi) Baskani ve Ada Miizik sirketinin sahibi Biilent Forta gére; dijital
miizik satiglarinin 6niimiizdeki bes yil ig¢inde miizik pazarimin yaklagik yiizde 25’ini
olusturacaktir.Yine Forta’ya gore artik milyonluk alblim satiglari olmayacak ama bagimsiz
miizisyenlerin alblimleri yiiksek satiglara ulagacaktir. Miizik endiistrisinin yeni umudu dijital
teknoloji olarak goriilmektedir. Tiirkiye’nin tiyesi oldugu Uluslararast Miizik Endiistrisi

Federasyonu'nun (IFPI) 2005 Diinya Raporu’na goére, satilan her tic CD’den birinin geliri
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korsanlarin cebine girmektedir.Tiirkiye’de ise durum tam tersidir. Her ti¢ CD’den biri
yapimcinin, diger ikisi ise korsanin cebine girmektedir. Tiirkiye korsanlik diizeyinin ¢ok
yiiksek oldugu bir iilke konumundadir. Tiirkiye’de miizik sekt6riinii tehdit eden sey sadece
fiziki korsanlik degildir. Internet korsanlig1 ¢ok daha ciddi bir tehdit olugturmaktadir. Bu bir
endiistri i¢in son derece yikici bir etki yaratmaktadir. Aynt sorun diinya miizik endiistrisini de
etkilemektedir ama diinya miizik endiistrisinde kurallar daha net oldugundan ¢esitli korunma
. Onlemleri alinmig durumdadir (Forta,2006).

Tiirkiye’de gecen sene, 16 tane alblim 300 bin satig kriterini gegerken bu sene heniiz 3 tane
alblim gegebilmistir; bu da gok satan albiimlere verilen &diiller i¢in kriterleri degistirmektedir.
ADSL Tiirkiye’de ¢ok yaygmlasmistir ve Internet’te erisim hizi fazlalastik¢a miizik indirmek
hem ¢ok kolaylasmistir hem de ¢abuklasmustir. Miizik pazarinda &zellikle Internet’le birlikte
cok ciddi bir daralma olugsmustur. Diinyada yaklagik yiizde 6’lik bir diigiis normal kabul
edilirken, Tiirkiye’de bu yi1l 45 milyondan 30 milyona kadar bir diisiis yaganmugtir. Yani
yiizde 30-35 civarinda bir kayip s6z konusudur.

Tiirkiye’de miizik sektorii sadece perakende iiriin satig fiyatiyla (yan sektorler hari¢) 150
milyon dolarlik bir ciroya sahiptir. Bu ciro bu sene biraz diigmiistiir bunun da en Gnemli
nedeni dolar kurunun sabit olmasi1 ve benzeri etkenlerdir.Yine de satiglarda 6nemli bir diigiis
olmasina ragmen 110-120 milyon dolar civarinda {iriin satis pazari bulunmaktadir. Bunlarin
yaninda bir de video-klip gibi sektrler ve bagka mobil uygulamalar da var olma g¢abasi
icindedir. Internet’te dijital satig ise yeni baglayacak olan bir bagka uygulama alanina
doniisecektir.Yakin gelecekte biitiin bunlarla birlikte daha biiyiik bir pazardan s6z ediyor
olacagiz. Telif haklarn konusunda Tiirkiye’de gercekten ileri diizeyde bir koruma getirecek
diizenlemeler saglanmaya ¢aligilmaktadir. Bu yasal diizenlemeler Avrupa’ya ve uluslararasi
kurallara uygun olmasina ragmen belli mevzuatlar ve yonetmeliklerde tikanmig durumdadir.
Bununla ilgili bir alt komisyon ¢alismasi halen devam ederken korsan faaliyeti agirlikli olarak
Internet’e kayma egilimindedir. Bunun diginda bir de tek tek miizik satilan yerlerde dolum
tabir ettigimiz yani CD yakilarak ¢ogaltilan bir sistem bulunmaktadir. Herhangi bir sarkicinin
alblimii 10 milyon lira iken 2 milyon liraya kopyas: ¢ekilmektedir. Korsan agirlikli olarak bu

tip ¢alismalara kaymis durumdadir (Forta,2006).

Korsanda; tasra, biiyllkk kent ayriminin bulunmasi da bir bagka ayrinti olarak géze
carpmaktadir. Asag1 yukari Sivas’tan 6teye miizik {iriinii yasal olarak satilmiyor denebilir.
Satiliyorsa da, dikkate degecek bir rakam degildir. Doguda korsan tamamen egemenligini

kurmus durumdadir. Biiyiik kentlerin ana arterlerinde ise ¢ok rastlanmiyor olmasina ragmen
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Istanbul’da da Bahgelievler’e, Esenyurt’a dogru gitmeye basladigimz zaman, dolum diye
tabir edilen bir sorun varligim siirdiirmektedir. Buna ragmen tezgah sayisinda ciddi azalma
goriilmektedir. Kadikdy’de korsan tezgahlarina biiyilkk bir darbe vurulmustur. Kadikoy,
Tahtakale ve Bahgelievler bu tip yasa dis1 faaliyetlerin odagi, yani distribiitori
konumundaydi. Emniyet miidiirliigii bu ii¢ yerle ilgili son iki ayda ¢ok ciddi operasyonlar
yapmaktadir ve olduk¢a ciddi rakamlarda materyal ele gegirilmistir. Yakin tarihteki bir
Tahtakale operasyonunda 110 milyon adet kartonet yakalanmigtir. Bu Tiirkiye miizik
endiistrisinin normal yillik iiretiminin 3 katina denk gelmektedir. Bundan 15-20 sene 6nce
merkezi tUretimin yapilmadigi donemlerde bazi miizik yapimcilarinin sanatgilara telif
6dememek i¢in kendi alblimlerini yasadisi bigimde ¢ogalttirdiklarina dair s6ylentiler glindeme
gelmise de bu tip durumlarin giiniimiizde yaganmasi miimkiin degildir.

MUYAP’m yaklasik 100’¢ yakin iiyesinin bulunmas: aktliel pazarm ylizde 85’ini
olusturmasina neden olmustur. DMC’ye, Sony’e, ya da Ada Miizige baktifiniz zaman, esas
olarak korsana giden iiriiniin yine bu firmalara ait oldugunu gérmekteyiz. Bir bagka dikkate
deger ayrint1 ise pop sanatgilarmin ya da ilk 50 sanat¢imin higbirinin firmas: ile ylizde
anlagmas: ile calisma yapmamasidir.Bu tip sanatgilar anlagsma geregi parasini pesin
almaktadir. Asil miizik yapimcisinin yaninda g¢alisanlar bu igin magdurlandir. Clinkd,
sanatgiya paramn tamanmu Odenirken, klipciye ya da fabrikaya édeme yapmak igin paranin
donmesi beklenir bu da yapimcimn riskinin yiikseltmektedir. Ozellikle rekabet kosullarinda
bu ¢ok daha net goriilmektedir. CD satislarina baktigimizda ise; diinyada Tiirkiye’den daha
ucuz CD satilan ikinci bir iilke yoktur. (Hindistan, Cin ve Rusya dahil olmak iizere) Bir
CD’nin Ortalama 11 YTL tizerinden maliyet hesabinin nasil olduguna bakacak olursak; bugiin
bir CD’nin bir yapimcidan ¢ikis fiyatt KDV dahil 5 liradir. KDV’yi distirdiigiimiizde yaklagik
4 liraya kadar inmektedir. Bu 4 liranin i¢inde yaklagik 1,5 lira baski ve kartonet payi
bulunmaktadir. En az 50 kurusu da ¢ogaltmaya gitmektedir. Yani yiizde 50 kar marjinin
oldugu goriinmesine ragmen prodiiksiyon maliyetlerini de i¢ine koydugunuz zaman, bir
CD’den vergi haricinde yaklagik 1,5 lira kalmaktadir. Maliyetlere baktiimizda ise bir
albiimiin ancak 100 bin adet satmas1 durumunda yatirimimzi geri almig oluyorsunuz. Bugiin
eli ylize diizgiin bir yapimi da 100 bin dolardan asagiya yapmak miimkiin degildir (Forta,
2006).

Korsanin yarattig1 en biiylik problem zaten prodiikt6riin en kér ettigi yeri kemiriyor olmasidir.
Bir caz albiimii s6z konusu oldugunda ise durum g¢ok farklidir.Bir caz alblimiiniin satigt

popiiler bir alblime oranla ¢ok diisiik olmasi nedeniyle korsancilar tarafindan
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cogaltilmamaktadir. Popiiler piyasada 100 bini gegebilen alblim sayisi da 30-40 ya da en fazla
50dir. Korsancilar bu 50 albiimii yagmalamaya bagladig1 zaman digerlerini de ldiirmektedir.
O zaman popiiler olmayana da pek hayat sans1 kalmamaktadir.

Miizik alaninin dijital platforma tasinmast planlanirken diinya miizik sektorii 2004’te toplam
cirosu i¢inde yaklasik ylizde 2 oraninda dijital alan kéir1 elde ettigini goriiyoruz. 2005°e
gelindiginde bu oran yiizde 11°¢ firlamistir. Bu oran her gegen giin artacaktir.Ileriki zamanda
elimizde tuttugumuz CD’den vazgegilecegi Ongoriilmektedir. Dijital platformda miizik 4-5
sene iginde miizik pazarinin yaklagik yiizde 25’ini olusturacak gibi gériinmektedir.

Bunun ekonomik anlamda yeniden ifade edecek olursak; her yeni bir formatin olusturuldugu
durumlarda miizik sektdrii kendi krizini bir gekilde agmaktadir ¢iinkii eski yaptig1 yatirimi bir
de yeni formatta satisim1 gergeklestirir (Plaktan kasede, kasetten CD’ye gegerken oldugu gibi).
Dolayisiyla bunun pozitif bir katkis1 da vardir. Biiylik dagitim maliyetleri yoktur, diinyanin
her tarafindan ulasilir ve hi¢ umulmayan tirajlar ¢ikabilir. Bu bakimdan miizik sektdriine
olumlu bir etkisi oldugu kanisindayim.

Kiiresel miizik endiistrisini bir sektdr olarak ele alacak olursak gok tekelci oldugunu goriiriiz.
Eskiden piyasadaki 5 biiyiik firma pazarin yaklagik ytizde 90°1na yakinim ellerinde tutarlardi.
Bunun en Snemli faktorii de geliskin dagitim aglarina sahip olmalariydi. Dijital degisimle
birlikte artik bagimsiz firmalarin biiyllk ve giiclii firmalar kargisinda {istiin olduklart bir
donem baglayacaktir. Bu durum tiim dengeleri altiist edecektir. Teknoloji sadece kontrol ve
istlinlik getirmemektedir,ayni zamanda daha ¢ok Ozgiirlesme de sunacaktir. Onun 6tesinde
talepler ¢ok bireysellesecektir. Yani eski kitle toplumlarinda oldugu gibi 200, 300, 500 bin ya
da milyonluk tirajlar ortadan kalkmakta, hi¢ ummadiginiz marjinal bir topluluk 100, 150 bin
gibi tirajlara ¢ikmaktadir. Yani miizik sektorii tizerindeki ana etkisi bu sekilde degismektedir.

Buna benzer bir durumu kismen Tiirkiye’de de yasamaktayiz. Tiirkiye’de son dénemlerde
yasadigimiz Rock miizik patlamasi, biraz daha alternatif etnik miiziklerin 100, 150 binlik

tirajlara ulagmasi, miizik sektoriinii altiist etmistir.

Tiirkiye’de biiyiik plak sirketleri karsisinda bir alternatif olarak ortaya ¢ikan Ada miizik,
Kalan miizik yapisindaki firmalarin ilk 10 miizik firmasindan biri olacagi, bundan 6-7 sene
Once diigtiniilemezdi ¢linkii bu kiigiik 6l¢ekli plak sirketlerinin bir yilda sattigim bir arabesk
sanatgis1 bir albiimle satabiliyordu. Alternatif projelerle, yerel miiziklere firsat taniyan bu tip
plak sirketleri dijital miizik platformunda satici olarak ortaya ¢ikmayarak sadece bir veri
tabani, bir bilgi bankasi, bir lisanslama uygulayacaktir.Satis icin Power Grup , Turkcell’in bir
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kolu ya da Dogan Grup gibi bu lisanslart alip satabilecek ana distribiitdrlerle anlasarak
sektérde rol alacaktir. Tiirkiye’de de yasal bir dijital ortam ¢ok yakin bir tarihte olugacaktir.
Dijital miizik satis1 korsana kars: en etkin yontemlerden biri olarak goziikmektedir ¢tinkii artik
yasal bir imkan dogacak ve istediginiz sarkiy1 alabileceksiniz bunun yam sira kendi
secimlerinizi yapabileceksiniz. Yani 10 albiim almak yerine sarki segebileceksiniz. Yasal
dijital miizik ¢ogaldik¢a dosya paylasimlar: azalmaya baglayacaktir.

Bir sark: biitiin telifleri 6denmig olarak 50 Yeni Kurug'a mal olacag: tahmin edilmektedir.
Sarki 50 Yeni Kurus'a da , 1 YTL'ye de satilabilecektir. Diinyada yaklasik 0.99 Cent’e
satilirken Tiirkiye’de de 0.99 YTL’ye satilmasi beklenmektedir.

Tiim bu gelismelerin alblim satiglarini etkilemesi beklenmektedir. Albiim sattirabilmek igin
diinya miizik sektoriinde oldugu gibi yeni pazarlama teknikleri gelistirilmesi de
gerekmektedir. Mesela 6zel baskilar (special edition) ¢ikartilmakta, tigortii, posteri, kahve
fincan ile beraber satilmakta, sinirli baskilar (limited edition) iiretilmektedir. Artik yeni yeni
teknikler uygulanmaktadir. Sadece bir ses dosyasi dinlemek igin albiim aliyorsamiz, onu
dijitalden almak sizin i¢in her zaman avantajli olacaktir. Bunlarin yam sira diinyada ; Tiirklere
de bu sene lisansim1 verecek olan ii¢lincii jenerasyon cep telefonlar: yeni bir teknoloji olarak
glindeme oturmus durumdadir. Gilintimiizde, mobil miizik uygulamasi ayri, internet
uygulamasi ayr tutulmaktadir. Mobil miizik pazari zaten Tiirkiye’de yaklagik 60-70 milyon
dolarlik bir pazara sahiptir. Ring tone (zil sesi / melodi) tabir ettifimiz bu uygulamanin
Avrupa’da bir milyar Euro’luk ciroya sahip oldugu bilinmektedir. Bu pazarda Ringtone
uygulamasi, fulldownload (tam yiikleme), video download gibi ¢ok ¢esitli uygulamalar s6z
konusudur ve mobil miizikte mobil eglencenin en O6nemli elemanlarindan birini
olusturmaktadir. Dolayisiyla miizik sektorii ilk defa bu gelirleri igeriye almaya baglamustir.
Miizik sektoriinlin ekonomisi nasil degistigine bakacak olursak; eskiden bir albiim yaparken
yatirilan para,satilacak kopya, elde edilecek gelirler tiizerinden konusulurken gimdi
yayinlanan albiimiin GSM geliri, Internet geliri, radyo televizyon, otel, motel de
calinmasindan gelen yani umuma arzdan elde edilecek gelirler ve buna ek olarak da albiim
geliri tizerine konusulmaktadir. Artik miizigin gelir modelinin degigmesiyle birlikte,
sirketlerin yapisimin da degistigini goriiyoruz. Artik yapacagmz prodiiksiyonun bu iig- dort

alandaki kullanici tarafindan da begenilmesini beklemek zorundayiz.

Avrupa Birligi’ne yeni {iye olan iilkelerde, Internet pazar yaklasik 10 milyon Euro civarinda
olacag: ongoriilmektedir. Tiirkiye’de ise yaklasik 10-12 milyon Euro’luk bir Internet pazari
olusacag diigliniilmektedir. Mobilin pazar1 ise daha yiiksektir. Burada da 50-60 milyon
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dolarlik bir pazar olusacag yiiksek bir olasiliktir. IMC’ye (Istanbul Manifaturacilar Cargisi)
bakacak olursak bundan 10 - 15 yil 6ncesine kadar sektoriin kalbiyken IMC bugiin sadece
kasetlerin satildign bir toptanct yeri gibidir. Onemli firmalardan ¢ok azi artik IMC’dedir.
Yapimci tipi de ciddi bigimde degismektedir. Su anda miizik sektériinde DMC, Sony, Kalan,
Emre vb. firmalarn egemenligi vardir. Bu sektoriin biiyiikleri artik miizigin her alaninda yer
almaktadirlar; konser organizasyonu olarak da, miizik sirketi olarak da varliklarim
stirdiirmektedirler.Bunlarin disinda holdingler , uluslararas1 girketler ve film ile miizigin
birlestigi sirketler bulunmaktadir.Diinyada giderek tek basina miizik ve plak sirketi olarak
kalan bir model de yoktur artik. Bu sektér bir “eglence” 6rgiitlenmesine dogru, yani ¢izgi
filmden sinemaya, sinemadan miizige kadar geniglemektedir. Sektor bir anlamda kabuk

degistirmektedir.Miizik sektoriiniin bu degisimi yasamasinda kiiresel sermayenin de etkisi

bﬁ ..] l.. .

Tirkiye’de yilda ka¢ albiimiin yayinlandigina bakacak olursak 2004°te 1408 adet oldugunu
goriirliz. Turkiye’nin potansiyeli ise 1000-1500 araliginda devam etmektedir. Tiirkiye’nin
yapisi bu baglamda diger iilkelere gore oldukca degisiktir. Kargilagtirma yaptigimiz iilkelerde
yerel repertuar Tiirkiye’deki kadar yiiksek degildir. Yani Avrupa iilkelerinde daha ¢ok
enternasyonal repertuar lizerinden gidilmektedir. Yerel repertuar diinyanin her tarafinda vardir
ama Tiirkiye ¢ok cesitliligi olan bir iilkedir. Yani bir yandan saray miizigi, bir yandan caz
miizigi ve klasik miizik diger yandan halk miizigi ve yerel miizikler ve de popiiler miizikler
yer almaktadir.Dolayisiyla Tiirkiye tiriin gesitliligi olarak ciddi bir zenginlige sahiptir. Kisi

basina diisen albiim tiiketiminde ise maalesef 6nemli bir gerileme yaganmaktadir.

4.2 Kiiresel Pazarda Tiiketim Araclan

Kiiresel pazarda bag1 geken Amerikanin, ticari kiiltlirlin 6ncii ihracatgisi oldugu gortiliir. Kitle
eglencesinin diinya ¢apinda dagitimi, 6nce Hollywood ve Amerikan plak sanayisi tarafindan
gerceklestirilmis ve diger higbir iilke bu ylizyihn ilk baglarinda ABD'nin Kkiiltiirel {iriin
dagittimiyla boy oOlglisememistir. Hindistan diinyanin en biiyiik sinema sanayisine sahip
olmakla birlikte, iilke diginda yasayan Hintliler hari¢, diinya ¢apinda bir piyasasi yoktur.
Diinya standardi Amerikalilar tarafindan belirlenmekte ve baska higbir yerde yazarlar,
yapimcilar ve sanat¢ilar bu standarda daha iyi uyum  saglayamamaktadirlar. Bunda
Amerikalilarin bireye odaklanan ve bireyi kahramanlastira modern masallar1 ¢ok tatli

anlatmalariin rolii oldugu sdylenebilir. Diinyanin her toplumundaki bireyler kendi 6zgiin
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kiiltiirlerinde bulamadiklar1 ve goremedikleri birey olma keyfini Amerikan kiltiiriintin
iiriinlerinde bulmakta ve kendilerini bu kiiltiirle 6zdeglestirmektedirler.

Amerikan Yiizyili yillarinda ABD, gii¢, zenginlik, liiks ile imkan duygusu ve kisisel 6zgiirliik
temalarin1 kendinde simgelestirip, miiziginde, videosunda, filmlerinde yansitmaktadir.

Amerikan Kkiiltiiriiniin kimi zaman yozlagmis, ¢arpik goriildiigii yerlerde bile bu kiiltiir
insanlar1 biiyiilemektedir. Otoriter yonetimlerin, Amerikan diiglerine ve Amerikan eglence
kiiltiirline set ¢ekme ¢abalar1 bile ters tepmigtir. Soguk Savagin sona ermesinden bu yana
ABD'de artan giddet, evsizlik ve yasam standartlarinin diismesi gibi sorunlar herkes tarafindan
bilinmesine karsin, Hollywood filmleri furyasiyla, sarki ve TV programiyla diinyaya
yansitilan Amerikan efsanesi, milyonlarca kisiyi Amerika kiyilarina ¢cekmeyi siirdiirmektedir.
Daha yiiz milyonlarcasi ise bu yolculugu video ya da miizik aygitlarinin 6niinde

yapmaktadirlar (http://www.turkab.net).

Gariptir ki, statiikoya en biiylik yatirimi yapmug olan, hemen hemen elli yil boyunca diinyanin
her tarafindaki devrimler ve calkantilarla miicadele etmeye kanini ve hazinelerini adamuis,
tutucu rejimlere destek vermis olan bu iilke, kiiltiirel {iriinleri araciligiyla bagkaldir1 mesajlari
vermektedir. Japonya'nin sanat elestirmenlerinden birisinin dedigi gibi, "Amerika hayali
sinirsiz 6zgiirliikler ¢agristirmaktadir." Japonlar, her yerden daha iddiali, daha gorkemli, daha
az resmiyet¢i olan Hollywood formiilleri, kendi diizenli, iskolik toplumlarinda bir kagis

olanag1 sundugu i¢in Amerikan filmlerini sevmektedirler.

Diinya ticaret-kiiltiir sanayisinin iiriinleri goriiniis, doku ve ses bakimindan tipki Amerikan
mallarina benzemektedir. Levis'ler otomobillerden daha ¢ok satmakta; kompakt disk en
begenilen pargalari artik goriintiilii olarak ¢alabilmektedir. Kiiltiir iiriinleri pazar1 tiimiiyle
ekonomistlerin 'ihtiyari gelir' diye nitelendirdikleri paraya bagimli olmakla birlikte, bu terim
ergenlik c¢agindaki genglerin ailelerinin ekonomik gii¢lerini zorlayarak,arkadas etkisiyle
sinemalara ya da miizik magazalarina veya Mc Donald’s diikkanlarina taginmalart diirtiisiinii

aciklamakta yetersiz kalmaktadir (Fiske1999).

Amerikan kiiltiirti ¢ok satan bir iirlin olmakla birlikte bunu satmak i¢in Amerikalr olmak
gerekmedigi goriilmektedir. Japon sirketleri belli basli Hollywood stiidyolarini satin almus,
yenilerini aramaktadirlar. Amerika'nin en biiyiik stiidyolarindan yalnizca iigli hdld Amerikan
sirketidir. Diinya popiiler miizik sanayisini de yalmzca ABD'de degil, her tarafta, diinya
capinda alt1 girket yonetmektedir. Sanayinin uzmanlarindan birinin deyisiyle, 'pop miizigin bu
alt1 egemen devleti' ABD'deki magazalarin biiyiik ¢ogunlugunda yer alan hemen hemen tlim
plaklan {iretiyor. "Bu biiyiik sirketlerden birinin, su ya da bu bigimde elini atmadig1 higbir
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taninmis Amerikan pop sarkicis1 ya da rock grubu yoktur."Bu alt1 sirketten yalnizca biri,
Warner, héld bir Amerikan sirketidir. Eskiden CBS olarak taninan SONY Music, SONY'ye
aittir. Bir Alman medya kurulusu olan BERTELSMANN, baska markalarin yam sira
Amerika'daki RCA ile ARISTA'min da sahibidir. Diger ii¢ sirket ise basarili bir Ingiliz
elektronik firmasi ve savunma sanayi miiteahhidi olan THORN-EMI, Hollandal: elektronik
devi PHILIPS'in Londra merkezli yan kurulusu POLYGRAM ve artik Japonlar'in elektronik
devi MATSUSHITA'ya ait olan MCA'dir (http://www.turkab.net).

Popiiler kiiltiir, 1980'lerde yasanan patlama sirasinda yatirimecilarin ilgisini ¢ekmeye baglar.
Yonetim danigmanh@ firmast Mc KINSEY & Co.'ya gore, '80'lerin yalmzca son iki yili
iginde eglence sanayisindeki sirket alimlarina yaklagik 80 milyar dolar harcanmigtir.1989'da
eglence sektorii diinya gapindaki satiglardan yaklagik 150 milyar dolar gelir saglamigtir.
Bunalim yillarinda diinyanin her yaminda eglence sanayisinin gelirleri azalmig, ancak
Oyleyken bile Amerikan film ve plaklarinin sagladifi gelirin yarisi ABD disindan elde
edilmisgtir.

Diinden bugiine miizigin dagitiminda etkin rol oynayan faktorlerin baginda kayit
teknolojisinin gelismesi oldugu bir gergektir. Kayit teknolojisi, Edison’un Aralik 1877°de ilk
insan sesini 2-3 dakika kapasiteli teneke silindir {izerine “Ayse’nin Kuzusu” sarkisiyla kayit
etmesinden bu yana ¢ok biiytik bir yol kat etmistir. Giinlimiizde diinyanin en {inlii sanat¢ilarini
oturma odamiza kadar getiren dijital teknolojiyle saatlerce miizik dinleyebiliyoruz. Bize
ulasan sesler hem ¢ok yiiksek kalitede, hem de bir senfoni orkestrasinin ortasinda oturmaktan
tutun da bir stadyumda en sevdiginiz Rock yildizimi dinlemeye kadar farkli ve u¢ seceneklerde
olabiliyorlar. Bu alandaki son gelismelerin yeryliziindeki iletisgime ve her tlir miizigin tiretilir
tretilmez diinyanin her ucuna ulasmasindaki katkilari ¢ok agik. Ama aym zamanda bu
teknoloji, hizla biiyliyen bir miizik piyasasi ve inanilmaz bir rekabet ortami, sanat¢ilarin
somiiriilmesi ve daha o6nceki boliimlerde de bahsettigimiz gibi kayitlarin yasa dis
kopyalanmasi gibi bazi ekonomik ve sosyal sorunlari da beraberinde getirmig, adeta kendi
kendini sokan bir akrep gibi miizik endiistrisini tehdit etmeye baslamistir. Buna ragmen,
miizik dinleyicilerinin bakis agisindan degerlendirildiginde, miizik kayit teknolojisindeki
gelismelerin zarardan cok yarar getirdigini kabul etmek gerekir.
Bu agamada, bahsettigimiz gelismeleri kisaca listeleyip onlar1 ekonomik ve sosyolojik agidan

irdelemek yerinde olacaktir.

Silindire Karg1 Disk : Edison’un fonografi bulmasindan kisa bir sure sonra, Bell ve Tainter

mum kapli silindir kullanarak 1885°te “Grafonu icat ettiler. Bunu 1887°de Emile Berliner’in
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“Gramofon™u takip etti. Ne Edison ne de grafofonun mucitleri kopya yapamazken, Berliner
ilk kez 1888’de bir ¢inko master diskten sert kauguk vulkanit kopyalar yapmay1 bagarmistir ve
1893°te 1000 adet gramofon ile 25,000 plak satmigtir. Bu arada Guglielmo Marconi adindan
geng bir Italyan 1894°te yirmi yasindayken antenli kivileim ileticisi icat ederek radyo tarihine
gecmeyi basarmistir. Kayit endiistrisindeki diger gelismeler 1904’te Odeon sirketinden 10
dakikaya erisen ¢ift tarafli diskler, 1906°da Columbia’dan daha az hisirtili esnek ve ince
lamine plaklar, 1912°de ise Edison’un elmas igneyle ¢alinan ve yass1 disklerden daha yiiksek
akustik kaliteli mavi Amberol silindirleri olarak siralanabilir. Gelismeler bagka alanlarda da
devam etmistir. Oregin Theodor Case, 1916’da sinema endiistrisi i¢in ¢ok elverisli olan
film’e ses kaydi sistemini icat etmigtir. Tiim bunlar I. Diinya Savaginin yaklagsmakta oldugu
ve ses iletilerinin insanlara miizik ulasgtirmaktan bagka amaglarla kullanildigi bir zamanda
gerceklesmistir. Fakat savas eglenceyi engelleyememigtir ve Caz Cagimin gelmesiyle yayin ve
kayit endiistrisi daha da geliserek sirketler ekonomik gii¢ i¢in kiyasiya bir yariga baglamistir.
Radyo da ayn1 zamanda gelisimini stirdiirmiis hatta bu canli yayinlar nedeniyle 1921°de plak
satiglarinda azalma goriilmiistiir. Mikrofonlarin sagladifi efektler ve hoparlor ile
amplifikatorler sayesinde ise biiyiikk kitlelere canli yaymlar yapilmistir. Bu atilimlar
beraberinde biiylik sanatgilar1 da getirmistir (http://www.turkab.net).

Elektrik Cagi : 1925°den itibaren orkestra kayitlar1 ve sesli film yapilmaya baglanmus,
dolayisiyla ses ve goriintii aym1 anda insanlara ulagmaya baglamigtir. 6 Agustos 1926°da
Warner Bros. miizikal sahneleriyle ilk tam boy film olan Don Juan’1 yapmigtir. 1927°de ise
ticari amacla yapilan, ilk kez hem miizik hem de konugma iceren The Jazz Singer (Caz
Sarkicisi) filmi ortaya ¢ikmustir. Bu arada, daha iyi mikrofonlar, daha az parazit, bas-refleks
prensibi, radyo yaymm i¢in transkripsiyon diskleri ve dinamik aralif1 genisletmeye yarayan
safir igneli pikap ile yaym ve kayit teknolojisindeki gelismeler devam etmisgtir. 1931°de,
Leopold Stokowski ve tinlii Philadelphia Orkestrasi bu teknolojiyi kullanarak asetat disklere
kayitmiglardir. Aym yil diinyanin en biiyiik ses kayit sﬁidyosu olan EMI Londra’da agilmis ve
Alan Blumlein Ingiltere’de stereo kaydin patentini almistir. Kitleler I¢in Miizik 1930°larda
miizik yaymlar Kkitlelere c¢esitli sekillerde ulasmaya basglamistir. Mizik sirketleri bu
dénemlerde evlere li¢ ayr: kanaldan ayda 1.5 dolara miizik yayi yapmustir. New York’un
WNEW adli ilk miizik ve haber istasyonu 1935’te agilmustir. Teknolojik gelismeler disk-
cokeyligi, program yapimciligi, menajerlik, ses teknisyenligi ve radyo spikerligi gibi yeni is
alanlarinin ortaya ¢ikmasina sebep olmustur. Plak ve radyo gibi medya kanallariyla kitlelere
ulagtirilan miizik beraberinde, 6zellikle geng nesiller tizerinde biiylik etkiler yaratacak olan

‘star’lar1 da ileriki d6nemlerde getirmisgtir.
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Rock and Roll Cagi : 1940’11 ve 50°li yillar Rock and Roll’un yiikselisine sahit olunmustur.
Bu endiistriyi kontrol eden alt1 biiyiikk plak sirketlerini sayacak olursak: Columbia, Victor,
Decca, MGM, Mercury ve Capitoldiir. 1953°te, Elvis Presley Sun Stlidyo’da kayit yapmig ve
bbylece yapimcisiyla birlikte tiim diinyadaki hayranlarina ulagarak biyiik gelir elde etmeyi
bagarmustir. Bu sadece yeni bir miizik tiirii degil, aym zamanda Amerika’da baslayip diinyaya
yayilan yeni bir yagsam seklini beraberinde getirmistir. Geng nesiller aym miizikleri dinleyip,
ayni sosyal gruba dahil olarak kendilerine bir kimlik olugturmuslardir. Canli konserler
sayesinde hayranlar bir araya gelip ayn1 heyecam paylagsmaya ve paylagim neticesinde de bu

heyecan daha siddetli yagsamaya baglamiglardir.

Kaset, Kasetgalar ve Video : II. Diinya Savagindan sonra radyo ve kaset ¢alarlardaki
gelismeler hizla devam ederek 1958°de stereo kayitta diinya standard: olusturularak ilk LP’ler
satilmaya baglanmistir. Ayn1 zamanda Koss tarafindan gelistirilen stereo kulakliklar sayesinde
insanlar bagkalarin1 rahatsiz etmeden miizik dinleyebilmenin a. Kayit teknolojisindeki
ilerlemeler televizyon ve video gibi gérsel iletisim araglarinin da ortaya ¢ikmasina sebep
olmugtur. Artik kaset-galar ve videolar ile birlikte kaset ile video kasetler de evlerde sik¢a
rastlanir olmus ve miizik kayitlart gérsel malzemelerin de eklenmesiyle zenginlestirilerek
kitlelere ulasmistir. Kisisel dinleme ¢agini baglatacak bir bagka icat ise birgok miizik meraklisi
tarafindan taginacak olan ‘walkman’ veya tasinabilir kasetgalardir. Artik insanlar her yerde ve
her zaman miizik dinleyebilecektir. Kuskusuz kaset satiglar1 da artik plak satiglarin asmugtir.
Bu cep boyutlu teknoloji harikasi 1988’in ‘Discman’inden 1991°in DAT Walkman’ine,
1992’nin MiniDisc’ine, ve 1999°un dijital Discman’ine kadar geligmistir (Atabek,2003).

Dijital Devrim : Tiiketici miizik endiistrisi 1980°li yillarda bilgisayar devrimiyle birleserek
1982°de lazer teknolojisi kullanan CD ve 1985°te de CD-ROM’u getirmistir. Dijital Audio
Tape (DAT) 1987°de ortaya ¢ikmug ve ilk kez CD satiglar1 LP satiglarini gegerek CD ve kaseti
iki baskin format olarak 1988’¢ getirmistir. Bu tarihten itibaren uzungalarlar (LP) artik antika
olma yolunda ilerleyecektir. Dijital radyo 1990’°da Kanada’da baslayarak, 1994°’te ortaya
cikacak olan dijital televizyonun gereksinim duydugu dijital surround sesi beraberinde
getirmistir. DVD (Digital Video Disc) standartlar1 1995°te olusmus ve DVD-¢alarlar 1996’da
sunulmugtur. Bu gelismeler en son filmleri evlere tagiyarak, sinema atmosferini gelismis ses
sistemleriyle birlikte herkesin oturma odasinda olusturmustur. Gorsel ve isitsel 63eleri
bilgisayar ile birlestiren gelismeler 1997°de bilgisayar kullanicilarinin Internet’ten miizik
dosyalan indirip bilgisayarlarinin belleklerinde saklamalarim olanakli kilan MP3.com ortaya

cikmistir. Artik birgok islem sadece bir tek aygit ile yapilabilmektedir.
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Geligsmeler bugiin de artan bir iz ve yogunlukta devam etmektedir. Yeni iiretilen teknolojik
tirlinler daha yenisi ortaya ¢ikar ¢ikmaz neredeyse gegersiz hale gelmektedir. Ekonomik
olarak insanlarin biiyilk bir ¢ogunlugunun bu yenilikleri zamaninda takip etmeleri pek
olanakli degildir. Bu yiizden iiretici firmalar da degigken talepleri takip etmek ve piyasadaki

yerlerini korumak i¢in amansiz bir miicadele i¢indedir.

Teknoloji : Teknoloji s6zciigliniin kdkenine baktigimizda eski Yunan sozciikleri ‘tekne’
(iiretmek, yapmak) ve ‘logos’ (mantik) ile kars: karsiya geliriz; fakat anlam itibariyle bunu
topluma hizmet etmek iizere iiretilen bilgi olarak yorumlariz (Atabek, 2003).

Her yeni gelismenin olumlu ve olumsuz yanlarn oldugu bir gergek. Tipki Ying ve Yang
felsefesinde oldugu gibi her iyinin i¢inde kétii, her kétiiniin iginde de iyi vardir. Bu diisiince
tarzint kullanarak teknolojinin miizik alanina ne gibi artilar ve eksiler getirdigini de daha agik
bir sekilde gorebiliriz. |

Radyo, 1920’lerde ve 30’larda caz miiziginin yayilmasina hizmet etmisti. ilging olan, 1924°te
Gershwin’in Rhapsody in Blue adli eseri yaymnlanana dek, bu miizik tiirtiniin uygunsuz olarak
nitelenerek yasaklanmasidir (Lebow, 1995). Radyo aynm1 zamanda miizikal, opera ve tiyatroyu
evlere getirerek, ekonomik seviyesi bunlari canli izlemeye uygun olan belli sayidaki
ayricalikli insanlar yerine milyonlarca dinleyiciye ulagmasini saglamigtir. Radyo, televizyon
ortaya ¢ikana kadar haber, eglence ve spor olaylarini takip etmek i¢in temel iletigim aracryda.
Insanlara hizmet etmek {izere {iretilen her teknoloji gibi radyo da aym zamanda para
kazanmak i¢in bir ara¢ olmustur. Radyo istasyonlarnin hayatta kalmalarnm saglayan tabii ki
sirketlerin 6dedigi reklam iicretleridir ve bu reklamlar sayesinde sirketler de kazanglarim
artirmiglardir. Reklamlardaki tirtinlerin her zaman insanlarin yararina olup olmadiklar ise
tartisma konusudur. BBC ise finansmamni her radyo ve daha sonralari da her televizyon

kullanicisinin 6dedigi vergilerden elde etmistir (Lebow, 1995).

Fonografin icadi ve onu takip eden gelismeler sayesinde siradan insanlar da miizik
dinleyebilmigtir. Daha Onceleri ise bu tiir miizikler ancak belli sosyal seviyedeki insanlarin
ulagabildigi etkinliklerde izlenebilmekteydi. Gramofonu icat eden Emile Berliner, bu olayin
potansiyelini fark edebilmis ve teknolojiyi ulagilamayan sanat ve sanatgilari evlere
getirebilmek icin kullanmugtir. 1898°de Berliner tarafindan Hanover’de kurulan Deutsche
Grammophon Gesellschaft, Caruso, Chaliapin ve Dam Nellie Melba gibi o dénemin en biiyiik
sarkicilarryla plaklar yapmustir. ilk kez miizikseverler sanata sadece konser salonlarinda veya
operada degil, kendi evlerinde ulagabilme imkani bulmustur. Bu olay bugiin igin de gegerlir.
Hem de daha hizhi bir sekilde gergeklesmektedir, ¢linkii miizik alanindaki iirtinleri ve



35

sanatcilart ¢esitli medya araglari sayesinde ortaya ¢iktiklari andan itibaren takip
edebilmekteyiz. Boylelikle yeni miizikler kayit edilir edilmez kitlelere ulagabilmektedir. Yeni
kayit teknolojileri sayesinde operalarin tamamim 2 veya en fazla 3 CD’de dinleyebilmekteyiz.
Bunu, sadece bir senfoninin bagini kaydedebilen ilk plaklarla karsilagtirdifimizda ortaya ¢ikan
gelisme daha da carpict olumaktadir. Deutsche Grammophon 1913°te Beethoven’in 5.
Senfonisini. kaydettiginde, ki bu tarihi bir olaydir, eser her tarafi sadece 5 dakika olan ¢ift
tarafli 4 plak halinde satisa sunulmustur. Diinyanin en biiylik orkestra sefi ve bir CD
sampiyonu olan Herbert von Karajan 1981°de ilk klasik miizik eserini CD’ye kaydettiginde
“teknoloji sanata hizmet eder, geriye kalan hersey gegici bir 1g1ktir” (technology serves art,
everything else is gaslight) demistir. Bu climle, teknolojiye olumlu yonden bakan bir bakis
acisnin  riintidiir  kugkusuz. Dijital kayit teknolojisi sadece insanlar1 sanatgilarla
bulusturmakla kalmaz, bunu olabilecek en orijinal ve dogal sekilde yapar. Iyi bir ses
sistemiyle CD’den dinlenen miizikte canli halinden ¢ok daha fazla detay duyabilecegimiz
kesindir. Tabii ki bu canhi olarak dinledigimiz bir orkestramin veya sanatciyr tiim
hareketleriyle yakindan izleyebildigimiz bir konserin yerini tutmayacaktir. Ancak teknoloji
sayesinde istedigimiz sanat¢iyr istedigimiz zamanda ve mekanda izleyebilme olanagimiz
vardir; bu da hafife alinacak bir avantaj degildir. Ayrica bu teknoloji sayesinde ¢ok eski ve
degerli kayitlar1 yeniden diizenleyerek, artik aramizda olmayan biiyiik sanatgilart ve eserlerini
geng nesillere aktarabilmekteyiz. Boylelikle gegmisi giinlimiize tasiyarak aymi zamanda
oltimsiizlesmektedir. Mobil kayit stiidyolar: sayesinde canli konser kayitlar1 yapmak ve onlari
canli olarak yaymlamak da miimkiindiir. Béylelikle sanatgilarla izleyicileri aninda bulusturup
zaman, para, ve enerji kaybini da 6nlemig oluyoruz. Gerek maddi gerekse lojistik nedenlerden
dolay:r iinlii sanatgilarin konserlinin tiim insanlara ulagmasi zaten olanakli degildir. Kayit
teknolojisi sayesinde kaydedilen canli konserler sanatgilar i¢in de avantajlidir ¢iinkii aym
kaydi tekrar tekrar stlidyoda yapmak zorunlulugu ortadan kalkmaktadir; ayrica geriye kalan
basarih bir canli kayit da stiidyoda yapilan kayittan daha inandiric1 ve heyecanli olmaktadir.
Bu heyecan1 dinleyici de o giinkii gibi paylagsmaktadir. Kayit endiistrisi “Biiyiik Begler” (Big
Five) diye adlandirilan kayit sirketleri grubu tarafindan yonetilmektedir. Bu grup kollektif
olarak 2000 yilinda gergeklesen toplam 39 milyon dolarhik miizik satislariun 30 milyon
dolarhik kismindan sorumludur. Bu sirketler sirasiyla Sony Music Entertainment, Universal
Music Group, BMG Entertainment, Warner Music Group, ve EMI Recorded Music’dir. Bu
sirketlerin gliclerini Napster, MusicNet, ve MTV’nin internet radyosu gibi sirketlerle
birlestirerek ¢evrimigi (online) olarak da gii¢lii bir varlik elde etmeye ¢alismalarina ragmen,

2000 yilinda miizik kayitlarimin diinya piyasasindaki satis1 ilk kez diigmiistiir.
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Uluslararas1 Fonografik Endiistrisi Federasyonu’na (International Federation of the
Phonographic Industry) gore diinyanin en biiyiik miizik piyasasina sahip Amerika Birlesik
Devletleri tiim miizik satiglarinin %38’ini elinde tutmaktadir, fakat %1.5°lik bir devaliiasyon
ve satislarda da %4.7 oramnda bir diistisle kars1 karsiyadir. Oyle goriiniiyor ki neredeyse
bedavaya Internet’ten miizik indirebilmek satislar etkilemistir. Internet araciligiyla insanlar
ayrica sanat¢ilarin fotograflarina, 6zel hayatlariyla ilgili gesitli bilgilere, s6ylesilerine, idol
saydiklan kisilerle sohbet yapma olanaklarina, son ¢ikan CD’lerin elestirilerine ve daha
birgok bilgiye kolaylikla, para ddemeden, ve evlerinden disariya ¢ikmadan ulagabiliyorlar.
Aslinda burada teknolojinin yarattigi bir ironi ile kars1 karsiyayiz: teknoloji sirketlere para
kazandirmakta ama aynm1 zamanda da farkli kanallardan aym iiriinleri insanlara sunarak onlarin
karlarin1 azaltmaktadir. Ancak Internet bir taraftan {icretsiz miizik saglarken, bir taraftan da
bir reklam ve pazarlama araci olarak miizik yaywncilarina ve plak sirketlerine para
kazandirmaktadir. Orijinal kayitlara sahip olmak isteyen miizikseverler Internet aracilifiyla
arzu ettikleri CD’leri veya DVD’leri siparis edebilmektedir.

Bu aktiviteler ayrica is olanaklari da saglamaktadir. Ornegin elektronik ortamda dagitim
yapilabilmesi igin miizik dosyalarinin hazirlanmasiyla ilgili teknolojik servisleri yiiriitecek
elemanlara gereksinim yaratmaktadir.

Teknolojinin Olumlu Katkilari: Internetin miizik alanindaki olumlu katkilarina da bakalim.
Korsancilifa ortam saglamasma ragmen internet geng bestecilerin birbirleriyle ve tim
insanlarla iletisim kurmalarim1 saglayacak bir ortam da hazirliyor. Bu yolla geng besteciler
miiziklerini bagkalariyla paylagabiliyor ve kendi kendilerini de pazarlayabiliyorlar. Kayit
stiidyosu i¢in gerekli malzemelerin maliyetinin de diismesi neticesinde daha ¢ok insan
miiziklerini bilgisayar ve MIDI (Musical Instruments Digital Interface) ile kaydetme ve
cogaltma olanagi buluyor. Geng¢ besteciler kendi sitelerini olusturarak CD’lerini
pazarlayabilirler. Miizik dosyalarimin dijital formatta olmasi miisterilerle ve meslektaglarla
daha etkin iletisim saglamakta. Fakat bunun da kétii amaglarla kullanilmamasi igin kontrol
altinda tutulmasi sart. Bu ¢aligmalarin da korsanlarin eline diismesi yine bestecilerin maddi ve
manevi kaybina yol agar. Yeni iletisim sistemleri kullanicilarinin bilgilerini birbirileriyle
paylagmalar1 i¢in ortaya ¢iktiysa da, bu bilgilerin yasadisi yollardan para kazanmak igin

kullanilmasi amaci ortadan kaldirr.

Iletisim teknolojilerinin gelisimi miizik ve mekan algilarinda da farklilik yaratti. Tobler’e
gore, CD-ROM’lar ayn1 anda birgok teknoloji kullandigindan algi farkhiliklarinin incelenmesi
i¢in iyl ornek olabilirler. Insanlar interaktif CD-ROM kullandiklarinda, izleyici olmaktan
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¢ikip yaratici olmaya baslarlar ve pasif tiiketici olmaktan ¢ikarlar. Bu 6zellikle gocuklar i¢in
elverigli, ¢iinkii onlar ne kadar ¢ok duyu organlarma hitap edilirse o kadar cabuk
Ogrenebilirler. Goérsel materyal ve animasyonun varlifi onlarin 6grenme yetilerini ve
hafizalarmi gelistirir. Bu sadece ¢ocuklar icin gegerli degil. Her yas grubundan insan
Ogrenmeyi kolaylastiran ve daha ilgi ¢ekici kilan ¢ok kanalli yontemleri tercih eder. CD-
ROM’larin ayrica ¢ok miktarda bilgiyi sadece bir diskte saklayabilme &6zelligi vardir. Bu
teknolojiler sayesinde bilgisayar aracilifiyla evde video veya film liretmek de olanaklidir.

Bir iilkenin ekonomik gelisimi teknolojik alanlardaki, 6zellikle de iletisim ve enformasyon
sistemlerindeki gelismelerle yakindan ilgili oldugundan, miizik ve kayit teknolojileri
alanlarindaki yeniliklerin diinya insanina getirdigi olumlu katkilar yadsinamaz. Burada esas
zorluk etik bir bakis agis1 bulmak ve bu teknolojilerin olumsuz sonuglar doguracak sekillerde
kullanilmalarim1 engellemektir. Esas amag, kargilanabilir {icretlerle miizikseverlere kaliteli
miizikler ulastirmak fakat ulagtirirken de bu miizikleri yaratan sanatcilardan g¢almamak .
olmalidir. Bunu sagladifimiz zaman miizik korsanlarin hizmetinde degil, teknoloji miizigin

hizmetinde olur.

4.3 Kiiresel Pazarda Kir Lideri Olarak Festivallerin incelenmesi

Tim diinyada hzla yiikselise gegen yerel miizikler varliklarmi caz festivallerinde
gostermektedirler. Bunun en baglica nedeni son yillarda uluslararas: caz festivallerinin ‘caz’1
oldukg¢a genis algilanmasidir. Gerek Tiirkiye’de olsun gerekse diinyadaki uluslar arasi caz
festivallerinde olsun, caz miizisyenlerinin disinda yerel miizikle ugrasan miizisyenler, popiiler
miizikte 6ne ¢ikan isimler ve bazi Rock guruplarinin adi gegmektedir.Bu uluslar arasi caz
festivallerine belki katilimi arttirmaktadir fakat bir yandan da caz festivalinin igini
bosaltmaktadir. Yine de bu konuda tek yonlii diistinmemekte fayda goériiyorum g¢linkii
festivallerde tiim organizasyonun bir maliyeti oldugunu unutmamak gerekiyor. Kiiltlir ve
sanat alanindaki gelisimde devletin destegi ve 6zel sektoriin sponsorlugu bu noktada onemli

yer tutmaktadir.

Tiirkiye’de bu anlamda sanat organizasyonlarinda bag: geken Istanbul kiiltiir ve sanat vakfinin
yapmis oldugu caligmalar1 goz ardi etmemek gerekiyor. IKSV'nin iistlendigi uluslararas
diizeydeki etkinlikler ve projeler dogal olarak yiiksek maliyetlerle gergeklestirilmektedir. Kar
amaci giitmeyen bir kurum olan bu vakif, ekonomik sartlara bagli olarak degisen devlet

desteginin disinda biitgesinin % 70-80'ini sponsorlarin katkilariyla kargilamaktadar.
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IKSV bir sponsor programi olusturup, kiiltiir ve sanat etkinliklerinin de sponsor olacak
sirketler tarafindan, gerektiginde bir imaj veya bir sosyal sorumluluk ifadesi ya da pazarlama

araci olarak kullanilabilecegini g6stermistir.

Destek¢i kurum ve kuruluslarin tamitim ve pazarlama gereksinimini stratejilerine gore
sekillendirilen sponsorluk programi agagidaki kategorilerden olugmaktadir:

Resmi Sponsorluk : Bu kategoride yer alan kuruluslar IKSV'ye destek olan kuruluslardir ve
bir y1l boyunca bu unvani tagima hakkina sahiptirler. Resmi Sponsorlarin isim ve goriintiileri
tiim festivallerle birlikte kullanilmaktadir. S6z konusu kuruluslar, sektorlere gore, IKSV'nin
resmi tagiyicisi, resmi bankasi, resmi oteli vb. seklinde simiflandirilmaktadir. Sponsorluk
programinin basladigi 1995 yilindan bu yana The Marmara, Renault ve DHL Worldwide
Express Resmi Sponsorluk kavramini desteklemektedir. [k iki yil Emlak Bankasi bu
kategoride yer alirken, 1999-2002 yillar1 arasinda Kogbank ve 2004 yilinda da Finansbank
IKSV resmi bankasi olarak destek vermistir.

Festival Sponsorlugu : Bu kategorideki kurulus, bir festivalin ana sponsoru konumundadir.
Festivalle ilgili tiim mecralarda (basili malzeme, medya, mekén donatimi) adi ve goriintiisii
yer almaktadir. Festival Sponsoru unvam bir takvim yili boyunca kullamilabilmektedir.
Uluslararas1 Istanbul Miizik Festivali'nin Festival Sponsorlugunu 1997'den bu yana
Eczacibas1 Holding, Uluslararas: Istanbul Film Festivali'nin sponsorlugunu 1999'dan 2005'e
kadar Turkcell, Uluslararas: Istanbul Caz Festivali'nin Festival Sponsorlugunu 1998'den bu
yana Garanti Bankas1 yapmaktadir. Uluslararasi Istanbul Tiyatro Festivali'nin festival
sponsorlugunu bugiine kadar fistlenen kuruluslar Tiirk Henkel ve IMKB'dir. 8. Uluslararas:

Istanbul Bienali'nin bienal sponsorlugunu ise JTI iistlenmistir.

Tema Sponsorlugu: Film Festivali’nde yer alan ve belirli bir konu ya da boliimii igeren
temalarin sponsoru Tema Sponsoru olarak adlandirilmaktadir. Her tema 5 — 20 filmden

olugmakta ve her film 2-3 seans gosterime girmektedir.
Gosteri Sponsorlugu :

Miizik ve Caz Festivali'nde yer alan konserlerin bir gecesine, ayrica Tiyatro Festivali'ne

katilan gruplarin gésterilerine sponsor olan kurulus ise Gosteri Sponsoru unvamim almaktadir.

Ozel Proje Destekgiligi : Bienale katilan bir sanat¢imin iirettigi projeye saglanan katki, Ozel

Proje Destekgiligi olarak siniflandirilmaktadir. Bu kategori IKSV sponsorlugunun en hareketli
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ve yenilenen bolimiidiir ve her yil gosteri giderlerine bagl olarak geleneksel kuruluglarin

yan sira yeni kuruluslar da programa dahil olabilmektedir.

Medya Sponsorlugu : IKSV'nin tiim reklam kampanyasi bu sponsorluk baglaminda
gergeklesmektedir. Kendi i¢inde Basin, TV, Dergi ve Radyo Sponsorlar1 olarak ayrilan
Medya Sponsorlugunun temeli, IKSV'nin duyurularimi {icretsiz olarak yayinlama esasina
dayanan bir destektir. Medya Sponsorlari, bir sene boyunca diizenlenecek tiim etkinlikler i¢in
sponsorluk yapmaktadir.

Servis Sponsorlugu : IKSV'nin festivaller sirasinda gerceklestirecegi hizmetleri {icretsiz

saglayan kuruluslar Servis Sponsoru kategorisine girmektedir.

IKSV herhangi bir sekilde devlet destegi ile yasayan bir kurum kimliginde bir yer degildir.
Avrupa'daki duruma kisaca bakacak olursak orada da artik birgok seyin yavas yavag
degismeye bagladigini gbrmekteyiz.Avrupa’da da festivaller daha ¢ok &zel fonlar ve proje
bazinda devlet destegi alabilmektedir. Bu diinyanin her yerinde artik bu gekilde yiiriitiilmeye
baglanmigtir. 'Bir kiiltir ve sanat etkinlii yapiyorum' diye artik rahatca destek
alinamamaktadir. Bu konuda biraz da o6zel sektorden destek bulmanin ve biitiin mali

planlamalarinin ona gére yapmasi gerekmektedir (http:/www.iksv.org.tr/).

Tiim diinyada sanatsal etkinlikler igin sponsor bulmak her gecen giin biraz daha zorlagirken
konserlerin igerigi ve niteligi de degismektedir.Festivallerin igerigine uymayan etkinlikler

performansa dahil edilerek hedef kitle genisletilmektedir bir anlamda.

Babylon'da 16 Temmuz 2005'de 'Russell Gunn & Ethnomusicology' konserinin sanatg¢inin
gelemeyecegini bildirmesi tizerine iptal edilmesi ve bunun sonucunda Istanbul Caz Festivali
kapsaminda Babylon'da sahne alan grubun Mor ve Otesi olmasi bu duruma bir 6rnek
gosterilebilir.Bir 6nceki sene yine buna benzer bir burum Nil Karaibrahimgil konserinde
yasanmistir. Buna benzer bir karmagayr Rock festivallerinde de gormekteyiz;Uriah Heep
konserinde dikkat ¢ekmek i¢in grubun Oniine Nez’in dans etmesi bir¢ok Rock cevresi

tarafindan tepkiyle karsilanmgtir.

Diinyadaki caz festivallerine baktigimizda ise 6rnek olarak Montreal caz festivalinin 2006 kig
programindan bahsetmek istiyorum. Festival programinda Harry Manx, London- Based ninja
tune lebel, Bonga, Pink Martini, Cesaria Evora, Sophie Milman gibi sanat¢ilarn yaninda
UB40 grubuna da rastlayabilmekteyiz. Tiim diinyada caz miiziginin yeni arayislar igine

girdigini gérmekteyiz, bu noktada etnik miizik caz miizigine bir anlamda yeni bir soluk
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getirmektedir. Yerellik tiim diinyada yiikselise gegmektedir ve caz miizigi bu kavramla siki bir
etkilesim igerisindedir.

Bu baglamda 1999 Londra caz festivaline davet edilen ilk Tiirk sanatgis1 Sabahat Akkirazin
bir halk miizigi sanat¢is1 oldugunu hatirlamak gerekir (http:// www.ideefixe.com).
Amerika’da 2004 All That jazz festivalinde Tiirkiye’den Aydin Esen, Okay Temiz, Ilhan
Ersahin gibi isimlerin yanisira Neyzen Kutsi Ergtiner, Lago Tayfa gurubu ve Erkan Ogur gibi

yerel 6geleri kullanan sanatgilara da yer verildigini gériiyoruz
(http://www.turkishgazete.com/news/cat).

Festivallerde; 6zellikle bagka bir iilkeye davet edilen sanatgilarin beraberinde kiiltiirlerini de
yansitan sanatsal 6zellikleri de getirmis olmalar: son derece olumlu bir etki yaratmaktadir.

Boylelikle  festivallerin  amact  olan  kiiltlirel aligveris de  bir anlamda
saglanmaktadir.Isvicre’nin Montreux kasabasinda 39. kez diizenlenen Montreux caz
festivalinden bahsedecek olursak oOncelikle 11 milyon euro’luk etkileyici biitgesine
deginmekte fayda goriiyorum ¢iinkii bu festivalin hem organizasyonunu hem de konserde yer
alacak sanatgilarimin niteligini yiikseltmektedir. Stravinski Oditoryumu veya Miles Davis
Salonu'nda gergeklesen festivalde kongre merkezinin i¢inde ve gol kiyisinda ¢ok sayida
yemek stantlari, barlar, her tiir kiyafet ve hediyelik esyanin satildig diikkdnciklar ve sponsor
stantlar1 bulundurulmaktadar.

Festival alaninda cebinizdeki para yerine aligveriglerinizi festivalin 6zel para birimi olan 'Jazz'
ile yapabiliyorsunuz. Al Di Meola, Jose Feliciano, Chucho Valdez, Ray Baretto ve McCoy
Tyner, Marcus Miller, B.B. King, Crosby, Stills&Nash, Brian Wilson, Lauryn Hill, Oscar
Peterson 39. caz festivalinin 6nemli konuklari arasinda yer alirken 60'ina merdiven dayanmus
Rock yildiz1 Alice Cooper da caz festivali kapsaminda yer alabilmektedir. Sahnede Star
Wars'dan Darth Sidious'u andiran gériintiisii, gotik atmosferli sovu ile caz festivaliyle tezat

olusturdugu sdylenebilir (http:// www.montreuxjazz.com).

Genel bir degerlendirme yapacak olursak festivallere sponsor ¢ekmenin digaridan bakildigi
kadar kolay olmadigin s6yleyebiliriz. Ornegin herkesin 'bir sanat¢1 getirelim' gibi bir anlayis1

var. Ama kiiltlir ve sanat sadece sanatg1 getirmek, konser yapmak degildir.

Kiiltiirlin ve sanatin alanina ve gsemsiyesinin genigligine bakacak olursak; bunun i¢ine sinema

da girmekte, tiyatro da girmekte, bienal de girmektedir ve sponsorluk konusunda iilkemizde
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bir ¢ok sikint1 yagsanmaktadir.Bunlarin disinda plastik sanatlara ya da tiyatroya da sponsorluk
bulmanin hi¢ de kolay olmadigini sdyleyebiliriz.

Bu sanat dallar1 i¢inde en sansli olan ‘miizik’ bile olsa yine de festivali cazip bir hale getirmek
icin poptiler bir ¢ok isme bagvurulmaktadir. Diger taraftan ise yine konu caz festivali
oldugunda yerel miiziklerin tiim diinya festivallerinde de oldugu gibi gerek festivali

diizenleyenler olsun gerekse seyirciler olsun otantizmin biiyiistiyle herkesi tavlayabilmektedir.
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5. SONUC

Kiiresel miizik endistrisi yarattigi kiiltiirel tiirdeslesme ile kiltiri bir anlamda
kokstizlestirmektedir. Bu siire¢ igerisinde ‘yerel’ olan 6nce 6ne ¢ikartilmakta ve daha sonra
kiiresel diizlemde eritilerek melezlestirilmektedir. Boylelikle ¢okuluslu sirketlerin ‘tiirdes bir
tiiketim kiiltiirli’ yaratilmasi saglanmaktadir. Kiiresel anlamda ‘yerel, geleneksel’ olan tiiketim
kiiltiirtine uyarlanabildigi yanlariyla goriiniir kilinmaya calisilmakta ve boylelikle ‘kiiresel’
piyasaya yapay bir ‘cesitlilik’ katilmaktadir.

Bu baglamda diinyada sesini daha sik duymaya basladigimiz ‘yerel miizikler’ programli bir
yaratim siirecinin {irlinleridirler. Yerel miiziklerin bu program dahilinde en ¢ok caz miiziginin
catis1 altinda toplandigii goriiyoruz. Bunun en belli bagli nedeni ise birbirlerine yakin bir
tarihsel seriivenden gegmis olmalaridir. Caz miizigi de ortaya ¢iktigi donemlerde asimilasyona
ugratilmaya g¢aligilan topluluklarin iiretmis oldugu bir miizik tliriydii. Glintimiizde yerel
miizikleri en ¢ok tikanan miizik pazarina bir agilim saglamasi i¢in kullamldigim goriiyoruz.
Bir diger nokta ise 1980°lerden sonra 6zellikle Afrika kékenli miiziklerin, miizik marketlerde
siniflandirma ihtiyacinin ortaya ¢ikmasidir. Miizigin siniflandirilmasi ile ortaya ¢ikan bu
ihtiyag¢ yerel olanin batiya uydurularak yeniden paketlenip miizik piyasasina sunulmasini
saglamagtir. B6ylelikie hem yeni bir tikketim pazari yaratilmis hem de tikanan miizik

endiistrisi yeni bir soluk kazanmigtir.

Giintimiizde kiiresel kiiltiir akis1 inanilmaz hiz kazanmaktadir. Kiiltiirel alanin tiikketilmesinde
ve metalasmasindaki yayilmanin etkisi her gecen giin ¢ogalmugtir. Miizik zamana ve
teknolojiye paralel bir gelisim siireci igerisinde sesini duyurma sekilleri olusturmaya
¢aligirken bir yandan da Modernitenin birbirine benzestirdigi kiitleleri sdmiirmesi gergegi ile
yliz ylizedir. Bunu kimi zaman bir miicadele alanina sahne olan gettolarda rastlamaktayiz,

kimi zamansa bir festivalin yarattig1 atmosferde yagsamaktayiz.

Kiiresel miizik endiistrisinin egemen ideolojileri ve kiiltiirel iligkilerini destekleyen miizik
iiretimi bu pazar yapisinin temel {irlin bi¢imine doniismiis durumdadir. Kendini alternatif
ideolojik yaklasimlarla tanimlayan yerel miiziklerin bu pazar i¢inde sadece kendi ideolojik
yanlilarinin dinlemesi 6tesinde pazarlanmasi olasilifi ancak bu alternatif denilen veya &yle
goriinen tarzin aslinda kapitalist diizenin tiretim tarzina alternatif olmasina da baghidir aym

zamanda.



63

Caz miiziginin yeni akimlara agik olmasi nedeniyle yerel &geleri miizikal yapisi iginde
yeniden olusturmakta ve boylelikle var olan yeni bastan okunmaktadir. Bunu; caz miizigi
aracilifiyla gergeklesen kiiltiir akigmin yerel kimliklerin yeniden bigimlendigi bir siireg olarak
yorumlamak da miimkiindiir. Bu bakig agisi, bizi yerel kimlikleri duragan gérmekten
uzaklagtirarak, onlari gesitli sdylemlerin olugturuldugu yapilanmalarin siireci igerisinde yeni
bastan kavramlastirmamiza olanak saglamaktadir. Bu bakis agis1 igerisinden baktigimizda
kiiltiirel kiiresellesme; ‘ulusal kiiltiirlerin kendi anlamlarini siirekli yeniden {irettikleri sartlarin

doniistliriilmesidir' sonucuna da varmaktayiz.
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EKLER

Ek 1 :Fikri Haklar Kanunu

Fikri Haklar: Fikri haklarin konusunu, iktisadi deger tasiyan, sahibinin hususiyetini tagiyan ve
yaraticisinn diisiince gilicli sonucu ortaya ¢ikan fikri emek firfinleri olugturur. Yaratici-eser

sahibinin bunlar {izerinde hem mali, hem de manevi haklar1 vardir.

Insanin yaratic1 giicii, biitiin bulus ve sanat iriinlerinin kaynagidir. Bu eserler insan hayatm
yasamaya deger kilan bir giivencedir. Buluslar ve sanat eserlerinin korunmasini saglamak,

dikkatle izlenmesi gereken bir devlet gorevidir.

Ik ve Orta Caglarda Tarihsel Geligim: Eski uygarliklarda fikri emek triinleri, tizerinde
cisimlendikleri maddi mallardan ayr diiglinilmemekteydi ve yaraticimn iktisaden veya
manevi yonden korunmasina gerek duyulmuyordu. Ornegin, {inlii Romali hukukgular Gaius
ve Paulus, tahta {izerine oyularak yapilan bir tablo i¢in, “bu tablonun miilkiyetinin tahtanin
miilkiyetine bagli kalmasi zorunludur, ¢iinkii tahta olmasaydi, tablo da olmayacakti”,
demiglerdi. Bir kitab: satin almakla kitaptaki fikri {iriinlere de sahip olunabilmekteydi. Yani,

.cisim fikre degil, fikir cisme bagliydi. Ortagagda da, fikri {iriinlerin ayr1 bir hakkin konusu
olabilecegi diigtiniilmiiyordu. Herkes yararlanmak istedigi bir eseri kopya edebilir veya ticreti
karsiliginda bagkasma kopya ettirebilirdi. Yaraticinin eserin kopya edilmesine itiraz hakki
yoktu.

Fikri haklar alaninda atilan ilk adim “basim imtiyazlarmin” kabulii olmustur. Matbaanin
icadiyla, o zamana kadar sadece el yazisiyla ve simirh sayida kopya edilebilen eserlerin sayisiz
cogaltilmas1 ve satilmasi imkami dogdu. Ancak matbaaci ilk 6nce satilma sansi olan bir
miisvedde bulmak ve bunu basima hazir hale getirmek icin masraf etmek zorundaydi. Oysa
baska bir matbaa i¢in bu ilk baskiyr kullanarak eserin ikinci ve sonraki baskilarini yapmak
¢ok daha ucuza mal olan ve haksiz rekabete yol agan bir durumdu. Bu nedenle, belirli bir
bolgede ve belirli bir siire i¢in bir eserin sadece bir matbaaci tarafindan basilabilmesi, idari
otoritelerin verdigi “basim imtiyazlar” ile saglandi. Bu yolla, matbaacilarin eser sahibine
odedikleri iicret kargiliginda eserin maliki olduklar: kabul edilmistir. Ingiltere’de imtiyaz
sahibi “owner of copy” olarak nitelendirilmis, “copy right” terimi de ilk once telif hakki degil,

basim ve teksir hakki anlaminda kullanilmigtir.

16. yiizyilin ortalarinda, yazarin da eserden pay almasi Adet haline geldi. ilk yazar imtiyaz,
1486 yilinda Sabellicus adli bir yazara Venedik’te “Venedik Taciri” isimli bir eser i¢in

verilmigtir.
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Yeni ve Yakin Caglarda:Eser sahiplerini koruyan ilk kanun, Ingiltere’de 1709 yilinda kabul
edilen “Act Anne” adini tagiyan bir kanundur. Bu Kanunun amaci, yazari ekonomik yénden
gozetmek ve bilimin tesvik edilmesini saglamaktir. Ingiltere’de daha sonra sirasiyla,

hakkakler ve heykeltiraglar ve daha sonra, tiyatro eserleri kanun kapsamina alinmusgtir.

Avrupa Birligi Hukukunda, genel kural olarak, mallarin topluluk ig¢inde serbest dolagmasi
ilkesi gegerlidir. Fakat bu kurala, fikri haklar bakimindan istisna getirilmigtir. Fikri haklar,
mutlak (tekelci) haklar arasinda kabul edildigi i¢in, ancak eser sahibinin izniyle, eserin serbest
veya sinirl bigimde dolagmasi miimkiindiir.

Ancak fikri haklarin ulusal smurlar i¢inde korunmas: yet, ¢iinkii bu haklar ihlale ¢ok agiktir.
Uluslararas: diizeyde ihlle en miisait olan hak da telif hakkidir. Ornegin, yurt disinda basilan
bir kitabin ya da yurt disinda imal edilen ses ve resim tasiyicilarinin Tiirkiye’de izinsiz olarak
cogaltilmasi son derece kolaydir. Bu nedenle, baz1 uluslararasi s6zlesmeler yapilmugtir.
Ayrica, Insan Haklar1 Evrensel Beyannamesinin 27nci maddesi : “Herkes, sahibi bulundugu
her tiirlii ilim, edebiyat ve sanat eserlerinden dogan manevi ve maddi menfaatlerinin

korunmas1 hakkina sahiptir”, der.

Ulkemizdeki Tarihsel Gelisim:Telif hakkiyla ilgili ilk hukuk metni, 1850 tarihli “Enciimen-i
Danis Nizamnamesi”dir. Buna gore, eserin incelenmesinden sonra, telif hakk: 6denmektedir.
Daha sonra, 1857 tarihli Telif Nizamnamesi ¢ikmustir. Bu Nizamnameye gore, basilan
niishalar tiikeninceye kadar eseri basan sahsa tekel taninmaktaydi. 1872°de yapilan bir ekle,
yazarin kitabi i¢in koruma siiresi 45 yil, terclime eserlerin koruma siiresi ise 20 yil olarak
belirlenmistir. Osmanli déneminde bu konuda ilk esasli kanun, 1910 tarihli “Hakki Telif”
Kanunudur. Bu kanun 1 Ocak 1952 tarihine kadar Tirkiye Cumbhuriyeti’nde yiiriirlikkte
kalmig, 1 Ocak 1952 tarihinde 5846 sayil1 Fikir ve Sanat Eserleri Kanunu yiiriirliige girmigtir.
Tiirkiye ayni tarihte, Bern S6zlesmesi’ nin 1938 tarihli Briiksel Belgesi’ne 5777 sayili yasa ile

katilmigtir.

03.11.1983 tarihi, Tiirkiye’de diisiince haklart gelisiminde énemli yer tutan bir tarihtir. Bu
tarihte, 5846 sayili yasanin bazi maddelerinin degistirilerek, yasaya iki gegici madde
eklenmesi hakkinda 2936 sayili Yasa kabul edilmigtir. Bu yasa ile iki énemli degisiklik
yapilmustir. Bunlardan ilki yasanin 42.maddesi ile dort meslek birliginin kurulmasi olanaginin
hazirlanmasidir. Bu degisiklik ile MESAM 17.01.1987 tarihinde GESAM, ILESAM, ve
SESAM ile birlikte kurulmugtur. Bir digeri ise 43.madde ile yapilan degisiklik ile 1980 tarihli

“Tirkiye Radyo-Televizyon Kurumunun Yayinlarinda Faydalanilan Fikir ve sanat Eserleri
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Hakkinda Uygulanacak Esaslar” baglikli 3/428 sayili Kararnamenin hemen biitlin
hiikktimlerinin yasalastirilmasidir.

Fikri haklar ile ilgili en 6nemli gelisme ise, Tiirkiye’nin Ticaretle baglantili “Fikri Miilkiyet
Haklar1 Anlasmast”(GATT/TRIPS) na 1995 yilinda 4067 sayili yasa ile katilmasi, yine
7.7.1995 tarihinde 4116 sayili yasa ile icraci sanatgilar, Fonogram yapimcilart ve Yaymn
Kuruluglarinin korunmasina dair 26.10.1961 tarihli Roma S6zlesmesi’ne ve yine aym tarihte
4117 sayili yasa ile “Edebiyat ve Sanat Eserlerinin korunmasina iligkin Bern Sozlegsmesi’ni

degistiren 1971 Paris S6zlesmesi’ne katilmasidir.

Fikri Haklar yasasinda Fikir ve Sanat Eserleri Kanunu’nun bazi maddelerinin degistirilmesine
iliskin 07/06/1995 tarih ve 4110 sayili yasa ile degisiklikler yapilmigtir. Bu degisikliklerden
en Onemlisi aym1 alanda birden fazla meslek birliginin kurulmasina iligkin 42. madde
degisikligidir. Bu degisiklik sonucu eser sahipleri béliinmeye g¢alisilmis ve eser sahiplerinin
glicti zayiflatilmistir. Uluslararas1 alanda eser sahiplerinin haklarimin bu ilgili alanda tek
meslek birligi tarafindan korunmasi takibi ve tahsili anlayis1 hakim iken tilkemizde tersine bir

gelisme s6z konusu olmustur.

Bir sonraki degisiklik 21/02/2001 tarihinde kabul edilen 4630 sayili yasa ile yapilmigtir. Bu
degisiklik ile 95 degisikligi ile getirilen aym alanda birden fazla meslek birligi kurulabilmesi
imkan1 zorlagtirnlmaya calistirilarak ilgili ve aym alanda yeni bir meslek birliginin
kurulabilmesi, daha once kurulmus ve en ¢ok tiyeye sahip meslek birliginin iiye sayisinin 1/3
cogunluguna sahip liye sayis1 yeterliligi sartina baglanmugtir.

Ek 2: Diinyada Fikri Haklarla Iliskili Uluslararasi Diizenlemelerin Kronolojisi

1883... “Sinai Miilkiyetin Himayesine Mahsus Milletleraras1 Birlik Olusturulmasi Hakkinda
Paris Sézlesmesi” imzalandi. 14 Ulkenin katilimi ile imzalanan bu s6zlesmenin 1998 yili

itibariyle tiye sayist 151°dir.

1886... “Edebi ve Sanatsal Eserlerin Korunmasi Hakkindaki Bern Sézlegmesi” imzalandi.
Birlik iilkeler arasinda eser sahiplerinin edebiyat ve sanat eserleri lizerindeki haklarim

miimkiin oldugu kadar etkili ve birbirine uyumlu bir sekilde korumak amag¢lanmustir.

1893... “Fikri Miilkiyetin Korunmasi igin Birlesik Uluslararas1 Biiro (BIRPI)” kuruldu.

Isvigre’nin Bern sehrinde Paris ve Bern Sézlesmelerinin yiiriitiilmesi igin olusturulmus olan
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bu biiro, 1960 yilinda Cenevre’ye Birlesmis Milletler Tegkilatina yakin bir adrese taginmis,
1973 yilinda WIPO kurulus s6zlesmesiyle yeni isim ve yapiya kavugsmustur.

1952... “Telif Haklar1 Evrensel Sozlesmesi”

1961...”[cract Sanatgilar, Fonogram Ureticileri ve Yaym Kuruluglarmin Korunmasi
Hakkindaki Roma Sézlesmesi” imzalandi. 1964 yilinda 6 iilkenin onaylamasi ile yiirlirliige
giren ve halen 58 iilkenin iiye oldufu Anlasmaya gore; anillan bu kuruluglara yonelik
diizenlemeler yapilmistir. Bu s6zlesmenin yiiriitiilmesinden WIPO’nun yani sira ILO ve
UNESCO’da sorumludur.

1967.. “Stokholm Sézlesmesi” (Diinya Fikri Miilkiyet Orgiitiiniin kurulus anlagsmas1)
1971... “Cenevre S6zlesmesi”

1973... “Diinya Fikri Miilkiyet Teskilatinin WIPO” kurulug s6zlesmesiyle BIRPI yeni isim
ve yapiya kavusmustur.

1974... “Uydu Araciligiyla Program Tagiyan Sinyallerin Dagitimi Hakkinda Briiksel
Sozlesmesi” imzalandi. 1998 yili itibariyle 22 iilkenin {iye oldugu bu anlasmaya gore;
program tasiyan sinyallerin uydu aracilifiyla izinsiz dagitimina karst bazi 6nlemler

Ongoriilmektedir.

1975...”Smur otesi Uydu Yaymncilign Cergevesinde Diisiince Haklar1 ve Komgu Haklardan
Dogan Sorunlara fligkin Avrupa Sézlesmesi” yiiriirliige girdi. Uydu yaymnciligr alaninda yeni
teknik gelisim ile ilgili diiglince haklar1 ve komsu haklara iliskin sorunlarda iiye devletler ve
Avrupa Kiiltiir anlagmasina taraf diger devletler hukukunda olas1 en genis uyumu saglamak

icin anlagmislardir.
1993... “Avrupa Sinir 6tesi Televizyon S6zlesmesi”

1995... “Diinya Ticaret Orgiitii (WTO) Kurulus Anlagmas: ve eki Ticaretle Baglantili Fikri
Miilkiyet Haklar1 Anlagmasi (TRIPS)” yiiriirliige girdi. 1998 yil1 itibariyle WTO Anlagmasina
133 itilkenin iiye olmasi soz konusudur. Bu anlagma ile kiiresel Slgekte ticaret ve ekonomi
konularindaki iligkiler ele alinmakta; mal ve hizmet {retimi ile ticaretin gelistirilmesi, tam
istihdam, diinyadaki kaynaklarinin optimal kullanimu ile gevrenin korunmasi, GOU’ler ve az
gelismis tlilkelerin diinya ticaretinden gereksinimleri dogrultusunda pay almalarii saglayarak

ayrimcl islemleri ortadan kaldirmak, GATT Anlagmasini ve Uruguay Round ¢ok tarafli ticaret
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miizakerelerinin sonuglarim1 igeren biitiinlestirilmis, uygulanabilir, siirekli ve g¢ok tarafla
kiiresel bir ticaret sisteminin gelistirilmesi hedeflenmigstir. TRIPS’in amaci ise; uluslararasi
ticarette yasanan engel ve aksakliklart azaltarak, fikri ve sinai miilkiyet haklarinin korunmasi
konusundaki etkinligi artirmak, bu haklarin uygulanmasiyla iligkili yontem ve Onlemlerin
hukuki ticaret i¢in bir engel yaratmaksizin iiye tilkeler arasinda ig birligini gergeklestirmektir.

1996... “Diinya Fikri Miilkiyet Teskilat1 icrac1 Sanatgi ve Fonogramlar Anlasmasi” 50 iilke
tarafindan imzalandi. Ancak katilim i¢in halen 3 iilke bagvurdugundan yiiriirlige girmedi.

Taraf Olunan Uluslararas1 Sézlesmeler:A - Diinya Ticaret Orgiitiinti (DTO) kuran Anlasmaya
Ek, Ticaretle Baglantili Fikri-Sinai Haklar Anlagmasi (TRIPS)

B - Edebiyat ve Sanat Eserlerinin Korunmasina Iliskin Bern S6zlesmesi

C - Icraci Sanatgilar, Fonogram -ses kaydi- Yapimeilan ve Yaym Kuruluslari Hakkinda 1961
Tarihli Roma S6zlesmesi

D - Diinya Fikri Haklar Tegkilatin1 (WIPO) Kuran S6zlesme

Ek 3: Uluslararas: Sozlesmeler

1 - Fikri Haklara da Yer Verilen Cok Tarafli S6zlesme/Antlagmalar

A - Diinya Fikri Haklar Tegkilat1 (WIPO) yu Kuran S6zlesme

B - Diinya Ticaret Orgiitiinti (DTO) Kuran Anlasmaya Ek, Ticaretle Baglantilt Fikri-Sinai
Haklar Anlagmasi1 (TRIPS)

2- Ozel Fikri Hak S6zlesmeleri

A - Edebiyat ve Sanat Eserlerinin Korunmasina iliskin Bern S6zlesmesi (Bern Convention for

the Protection of Literary and Artistic Works)
B - Evrensel Fikir Haklar1 Sézlesmesi (6 Eyliil 1952-Universal Copyright Convention)

C - Icract Yorumcu Sanatgilar, Plak Yapimeilart ve Yaymn Kuruluslart Hakkinda Roma
Sozlesmesi (Rome Convention 1961 - International Convention for the Protection of

Performers, Producers of Phonograms and Broadcasting Organisations)
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D - Plak Yapimcilarnin Plaklarmin Yetkisiz Cogaltilmasina Kargt Korunmasi Igin Cenevre
Sozlesmesi (Convention for the Protection of Producers of Phonograms Against Unauthorized

Duplication of Their Phonograms)

E - Uydu ile Iletilen Program Tastyici Sinyallerinin Dagitimina Iliskin Briiksel Sozlesmesi
(Convention Relating to the Distribution of Programme-Carring Signals Transmitted By
Satellite)

F - Gorsel-Isitsel Eserlerin Uluslararas: Tesciline Iliskin Antlagma (Treaty on the International
Registration of Audiovisual Works)

G - Diinya Fikri Haklar Orgiitii Eser Sahibinin Haklar1 Antlasmasi (WIPO Copyright Treaty)

H - Diinya Fikri Haklar Orgiitii Icralar-Yorumlar ve Plaklar Antlagsmasi (WIPO Performances
and Phonograms Treaty)

Avrupa Birligi Fikri Haklar Diizenlemeleri

Avrupa Birligi' nin bu konudaki (eser ve komsu haklari igeren fikri haklar konusundaki)
ikincil mevzuati tamamen "direktif" basligi altinda ifade edilen ve asagida sayilan

diizenlemelerden olugmaktadir.

1 - Bilgisayar Yazilimlarinin Yasal Korunmasina Iliskin 14.05.1991 Tarihli Konsey Direktifi
(Council Directive 91/250/EEC of 14 May 1991 on the Legal Protection of Computer
Programs)

2 - Fikri Haklar Alaminda Eser Sahibinin Haklan ile Ilgili Bazi Haklarin Kiralanmasi ve
Odiing Verilmesine Iliskin 19.11.1992 Tarihli Konsey Direktifi (Council Directive
92/100/EEC of 19 November 1992 on Rental Right and Lending Right and on Certain Rights
Related to Copyright in the Field of Intellectual Property)

3 - Uydu Yayincilig1 ve Kablo Yoluyla Iletime Uygulanabilecek Eser Sahibi Haklar ile lgili
Haklar ve Eser Sahibi Haklarina Iliskin Baz: Kurallarmn Islerligi Hakkinda 27.09.1993 Tarihli
Konsey Direktifi (Council Directive 93/83/EEC of 27 September 1993 on the Coordination of
Certain Rules Concerning Copyright and Rights Related to Copyright applicable to Satellite

Broadcasting and Cable Retransmission)

4 - Eser Sahibinin Haklar1 ve Ilgili Bazi Haklarm Koruma Siirelerinin Uyumlastiriimas:
Hakkinda 29.10.1993 Tarihli Konsey Direktifi (Council Directive 93/98/EEC of 29 October
1993 Harmonizing the Term of Protection of Copyright and Certain Related Rights)
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5 - Veri Tabanlarimin Yasal Korumasma Iliskin 11.03.1996 Tarihli Konsey ve Avrupa
Parlamentosu Direktifi (Directive 96/9/EC of the European Parliament and of the Council of
11 March 1996 on the Legal Protection of Databases)

Ek 4: Diinyadaki Satiglar

2001
1) Genel Durum

2001 yilinda, kaydedilmis miizifin diinyadaki satiglarn (fiziki satig) 2000 yili ile
kargilastirildiginda, parasal deger olarak %5, miktar olarak %6,5 oraninda diismiistiir.

2001 yilinda, diinya miizik pazar toplam 3,2 milyar adet satigla 33,7 milyar $'dir.
CD albiimlerinin kiiresel satiglar ilk defa %5,1 oraninda diismiisttir.

Singil ve kasetlerin kiiresel satiglari, singillarda %16.1, kasetlerde %9.9 oraninda diigmeye
devam etmistir.

Avustralya diginda biitiin pazarlarda bu diigiis yasanmistir fakat bazi pazarlar biraz daha iyi

durumdadir.

2) Bolgelerde 2001 Satiglar1 (Kuzey Amerika, Avrupa, Asya, Latin Amerika, Avustralya)

KUZEY AMERIKA
DUSUS (PARASAL DEGER OLARAK) . 4.7
DUSUS (MIKTAR OLARAK) : 9.5

Amerika pazarlarinda, parasal deger olarak %4,5, miktar olarak %9,4'lik bir diiglis s6z
konusudur. Amerikan pazar1 %6,4 daralmigtir. Top 10 alblimlerindeki daralma bunun 1/3'inii

olusturmustur. Singil ve kaset satislar1 diismeye devam etmektedir.

Kanada pazari, parasal deger ve miktar olarak %9,6 oraninda daralmigtir. Kanada'da CD

albiim satiglar1 5 milyon adetle %7,5 diigm{istiir.

Bu diigiislerin bir kismi, tiiketici harcamalarinin diger eglence sektorlerine yonelmesine
baglanabilecegi gibi, tiiketiciler arasinda CD yazicilarin kullaniminin artigina ve miizigin
elektronik ortamdan indirilmesine de baglanabilir. Amerika'da yapilan son aragtuma 12-54

yas arasmda ki tiiketicilerin dortte birinin, miizigi eskisine gore daha az satin aldiklarim,
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¢iinkii bilgisayardan miizigi indirebildiklerini ya da CD-Rlara yazdirmak suretiyle
kaydedebildiklerini, dolayisiyla miizigi bu sekilde tiikettiklerini gostermektedir.

Kanada'da yapilan benzer bir aragtirmada ise, en siddetli miizik hayranlarinin dahi izinsiz
miizik sitelerine yoneldikleri ve bunun sonucunda daha az alim yaptiklari sonucuna

varilmugtir.

Avrupa

Diistig(Parasal Deger Olarak): 0.8
Diistis (Miktar Olarak): 2.2

Avrupa Birligi'ne bagh miizik pazarlan farkli egilimler gostermektedir. Fransa, Ingiltere,
Irlanda, Finlandiya ve Ispanya'da artig goriilmekle birlikte diger bolgelerde, Yunanistan,
Danimarka, Almanya, Italya ve Avusturya'da 6nemli bir diisiis goriilmektedir.

Dogu Avrupa'da Rusya ve Bulgaristan'da, korsanlik diizeyinin yiiksekligine ve c¢ikis
noktasinin diisiik olmasina ragmen pazardaki gelisme siirmektedir.

Polonya ve Cek Cumbhuriyeti pazarlarinda da géze garpan bir diisiis goriilmektedir. CD-R
kopyalamalar1 iizerine kurulan ticari korsan faaliyetlerinin siddetle artmasiyla mahvolan

Polonya ve Cek pazarlarinda da g6ze ¢arpan bir diisiis goriilmektedir (Mii-yap,2004).
Asya

Japonya pazari, parasal deger olarak %9,4, miktar olarak %12,4 oraminda diigmiigtiir. CD
albiim satiglar1 %10,4 oraninda diigmiistiir. Bu 6zellikle elektronik ortamda serbest miizigin
indirilerek mini disklere kaydedilmesinin, Avrupa, Kuzey Amerika, Avustralya gibi diger
pazarlardaki gibi CD kopyalanmas1 kadar popiiler olmasina baghidir.

Diger Asya pazarlan arasinda, Hong Kong, Endonezya, Malezya, Filipinler, Tayvan tamamen

daha duisiik satiglar ve parasal degerler rapor etmislerdir.

Fakat Cin ve Hindistan'n gelisen pazarlari olumlu isaretler vermektedir. Cin, yiikselen CD
satiglartyla parasal deger ve miktar olarak %15 oraninda biiytimiistiir. Hindistan, parasal deger
bazinda %15, satis miktarlar1 bazinda da %16,6 oraninda bir artis gordii. Kaset satislarinda
%17,3, CD satislar1 %5,3 oraninda artmistir(Mii-yap).

Latin Amerika
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Latin Amerika pazari, 2001'de, ekonomik kriz ve korsanlik nedeniyle goriilen sarsilmayla bas
asag1 diigiigiinii stirdiirmektedir. Bolgede satis degerlerindeki diisiis % 21,5'ir.

Brezilya pazarinda diisiis %24,7'dir. Bu degisimin sonucunda Meksika, Latin Amerika'nin US
$bazinda simdi en biiyilk pazaridir. Bolgede satis miktarlarindaki distis %21,4'tlir. Arjantin
i¢in bu rakam %30,7'dir.

Kasetten CD'ye y6nelimin siirdiigii gériilmektedir. Bolgede kaset pazarinda onceki yillara
gore ciddi bir hizla diigiis goriilmektedir. CD korsanligi Latin Amerika'da her tarafta gok
yaygmdir ve bunun sonucunda bolgede perakende sektdriinde Onemli bir daralma

olmustur(Mii-yap,2004).

Avusturalya

Artis (PARASAL DEGER OLARAK: 4.8
Artis MIKTAR OLARAK): 12.5

Avustralya'da pazarin parasal deger bazinda %4,8, satig miktarlan bazinda da %12,5 artis
olmustur.

Yeni Zelanda'da ise, parasal degerde %2,4, satis miktarinda da %1,2'lik bir artig olmustur.

3) Diinyada Ilk 10 Miizik Pazar1 (2001)
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PERAKENDE DUNYA
ULKE DEGER SATISLARININ

(USSMILYON) %'SI
AMERIKA 13.411,7 39,8
JAPONYA 5.253,6 15,6
INGILTERE 2.808,7 8,3
ALMANYA 2.128,6 6,3
FRANSA 1.828,3 54
KANADA 659,9 2,0
ISPANYA 613,0 1,8
MEKSIKA 565,8 1,7
ITALYA 524,7 1,6
AVUSTURALYA |522,5 1,6
TOPLAM 28.316,8 84,1

4) Yeni Audio Ses Formatlar

IFPI tarafindan yeni audio formatlarinin satiglar1 raporlanmaktadir. Bunlarin en sonuncu
ikisi, DVD Audio, Super Audio CD'lerdir. Bu formatlarin satisma 2001'de baslandig:
goriilmektedir. Nispeten az sayida pazarla smirlanmasina ragmen, gergekte alinabilir oldugu
(her iki format i¢in yaklasik 600 albiim) ilk yili boyunca satiglar, yarisi Amerika'da olan
tahmini 600.000 adet satigla, dikkate alinmasi gereken boyuttadir.

Miizik video (klip) satislar1 ses satiglarma gore farklilik gostermektedir. IFPI, Rakamlarla
Kayit Endiistrisi 2002'de miizik videolar (klip) i¢in 6zel bir rapor sunulmustur(Mi-Yap-
2004).

5) 2001; Bir Gegis Yili, Cd-Yazicilarla Kopyalama Hizla Yayginlagmigtir

Kiiresel miizik endiistrisi, CD'lerin ortaya ¢ikmasindan daha da 6nemli oldugu s6ylenebilecek
teknolojik gelismelerin etkisiyle, agik bir doéniistime ugramugtir. Elektronik ortam, CD-

yazicilari, cep telefonlan izinsiz kopyalamalarin siddetle artmasina sebep olmus, dosya
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paylasimlar1 ve miizigin elektronik ortamdan dagitimi bu endiistrideki satiglar tizerinde
olumsuz bir etki dogurmustur. Bu ve benzeri teknolojiler hemen her pazarda miizik
korsanliginda siddetli artiglara da yol agmuagtir.

2001 yilinda, her bir CD albiim satisina kargilik bir adet de yazicilarla kopyalanmigtir. Biitiin
bos CD-R'larin en azindan yarist miizigin kopyalanmasi amaciyla kullamlmistir. Bu
kopyalamalarin sadece kiigiik bir b6liimii hak sahiplerinin izniyle gergeklesmistir. Kopyalama
CD'lerin yaklagik {igte birinin kaynagi, %99'u korsan olan internettir.

Miizigi indirmek (download) ve CD yazmak miizik satiglarin1 olumsuz yonde etkilemisgtir.
Almanya pazar1 gegen iki sene igerisinde (miizik alaninda baska bakimlardan gelismeler
gosterdigi donemde), %10 diismiistiir. Almanya'da yapilan ve Mart 2002'de sonuglar
agiklanan bir aragtirmada, bir yil i¢inde yazilarak kopyalanan CD'lerin sayis1 %37 artarak
2001 yili igin tahminen 182 milyona ulasmistir. Miizigi indiren (download eden) ya da
yazicilarla kopyalayan Alman tiiketiciler tarafindan tilketilen miizik %14 oraninda diismiistiir.

Avrupa pazarlarinin pek ¢ogunda benzer goriintiiller vardir. Kuzey Amerika, Avustralya ve
Yeni Zelanda'da yapilan aragtirmalar diizenli olarak download ve CD kopyalayan tiiketicilerin
daha az miizik tiikettiklerini gostermektedir. Amerika'da 2001'de miizik download eden
tiiketicilerin %50'si bu kayitlar, sarkilarin alinmasindaki ihtiyaci fiilen giderecek sekilde CD-
R'lara ya da tagmabilir dijital ¢alicilara kopyalamaya karar vermiglerdir. Bu, ozellikle en
popiiler albiimlerin satigimi etkilemistir. Amerika'da, 2001 yili, en iyi Top 10 albiimlerinin
satisinda %50'lik bir diisiis yasanmugtir.

6) 2001'de Iyi Durumda Olan Miizik Pazarlar1 Ve Ingiltere’de Pazarmn Iyi Olmasina Sebep
Olan Etkenler

Fransa, Ingiltere, Ispanya gibi kimi pazarlar, CD kopyalamalar, download ve korsanligmn
etkilerini dengeleyen pozitif faktorlerle, 2001 yili boyunca olduk¢a iyi performans
gostermiglerdir. Fransa'da, Fransiz artistleri 2001 yili en ¢ok satan top 20 albiimlerinin
%901 olusturmus ve toplam pazar biiylimesinin 4/5'ini saglamistir. Benzer sekilde, Ingiltere
pazarlarinin  bagaris1 Ingiltere'nin  imzali ¢alismalarin  satiglarma  dayandirilmaktadir.
Ispanya'da, yerel yetencklerin basarisi, televizyon sovu Operacion Triunfo iizerinden
gergeklestirilen pek ¢ok tesvik, gecen yilin son zamanlardaki albiim satiglarinda bir
dalgalanma yaratmigtir. Bu iilkelerde yerel miizigin basarili bir gekilde tesvik edilmesi ve

pazarlanmasi, biiyiik pazarlarda CD satiglarinin biiyiime olanagini g6stermistir.
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2001 yil1 igin bu zor kiiresel goriintii icerisinde, Ingiltere miktar olarak satislarda %3,1'lik
artigla ve defer olarak da %4,9'luk artigla, CD satiglarinda ise %8,4'lik artigla géze
carpmaktadir ve sivrilmektedir. Ingiltere'nin baganisi birkag etkenin bir araya gelmesine

dayandirilabilir.

— Cogu Ingiliz repertuarindan olusan yogun yeni albiim yayinlanmas:.

— Toplama albiim piyasalarindaki bagarinin stirdiiriilmesi.

— Toplama albiimler, biitiin albiim piyasalarindan yaklagik ii¢ kat fazla biiylimiigtiir.
~— Gtiglii bir perakende sektorii.

— CDlerin on-line dagitimindaki artis ( %3'ten %4'e).

—Nu-metal gibi yeni tiirlerin popiilaritesindeki artislar.

—Diger biiylik pazarlarla karsilagtirildifinda gérece yiiksek

tilketici 6zgliveni ve sokak satiglari.

7) 2001'de Diger Kiiresel Egilimler

Yerli Repertuar; Uluslararas1 repertuar igin her zaman bir diinya pazar1 var iken, yerel
repertuar ve yerel pazarlardaki satig paymi 10 yil boyunca her yil %1 artirmustir. Bu trend

tizerinde pazarin yarari, en etkili sekilde satislar lizerindeki etkisi goriilmiigttir.

Toplama Albtimler; Son yillarda, pek ¢ok pazarda, toplama albiimler satiglarin global
stirtikleyicisi konumundadir. Endiistri bu egilime, yeni bulunmus {iriinlerle ve pazarlamalarla

fiilen uymustur.

Amerika'da On-line Miizik hizmetlerinin baglamasi; Endiistrinin biiyiik on-line dijital
tesebbiisii olan Pressplay ve Musicnet, Amerika'da on-line hizmetlere baglamistir. Avrupa'da
Vitaminic, Musiwave, OD2 gibi telif haklarma duyarli is modelleriyle ¢alisan bazi 6rnek

sirketler mevcuttur.

On-line Satiglar; 2001 yilinda on-line dijital teslimat bi¢imleri yoldayken, fiziksel iiriinlerin
on-line satis1 diizenli bir gekilde biiyiimeye devam etmistir. Indirimler ve genis repertuar
seceneklerini, tiiketicilerin on-line iizerinden artan sayida CD almasina neden olmustur.
Ingiltere'de, albiimlerin on-line tizerinden satis1 %3'ten %4'e, Almanya'da ise %4,5'tan %6'ya
cikmustir.



79

Miizik Korsanligi; 2000 yilinda miizik {iriinlerinin illegal ticareti 4,2 trilyon$ degerindedir. Bu
yasal sektoriin onda biri bityiikliiglindedir fakat yasal satiglarin yerini almasi nedeniyle yasal
satiglar tizerindeki etkisi daha da biiyiiktiir. Son iki yilda yeni teknolojilerle (Internet ve CD-
R) etkinlegen korsanlik, en 6nemli 10 pazarda korkutucu bir gekilde gelismektedir. CD-R,
daha kiiciik boyutlardaki korsanligi benzeri gériilmemis boyutlara ulagsmasim saglamistir.
Bunun 6nemli bir etkisi, yerel repertuarin korsanlifinin artmasidir. Miizik endiistrisinin en
yeni ticari ve kiiltiirel basar1 hikayelerinden birisi CDR korsanligiyla ciddi bir sekilde tehdit
edilmektedir.

Ekonomik Performans: Miizigi de i¢eren eglence harcamalari, ekonominin sagligiyla ayrilmaz
bir sekilde birbirine bagladir. Latin Amerika'da ve biiyiik Asya bolgelerinde siiren ekonomik
kriz miizik satiglarina baski yapmay: siirdiirmektedir. Amerika'da tiiketicinin gliveni yilin
ikinci yarisinda siddetli bir sekilde azalmigtir. Ekonomik toparlanmanin yavas olacag: tahmin

edilmektedir (http://www.mesam.org.tr).

DUNYA SATISLARI 2004 (TOPTAN FIYATLARLA)

Rakamlarin birimleri milyondur
ADET TOPTAN DEGERI

SinglesLP MC (CD éDVD VHS USD Yerel Para Birimi
KﬁzeyAfnerika
Kanada 0.5 | | 548 48 04 [5187 [CAD 6743 2.9% [0.9%
Jamaika | - - - - - 0.0 JMD - Kargilastirlamaz
USA 6.6 |14 52 [767.0290 B.8 [7,002.7USD [7,002.7 2.6% [1.6%
TOPLAM 72 |14 52 [821.8338 42 [7,521.4
Avrupd
Avusturya 1.6 0.05 0.10 9.7 0.6 ]0.002 142.2 [EUR [115.2 8.7% 1.7%
Belgika 3.5 [0.02 10.0010[15.6 1.6 0.02 1712 EUR [138.7 18.6% |-2.4%
Bulgaristan0.0003 0.0 0.5 [0.4 [0.03 0.001 32 BGL 5.1 123.3% -22.7%
Hirvatistan - i 02 D6 002 - 113 [HRK [68.1 473% [8.1%
Kibris - - - - - - 0.0 CYP Karsilagtirilamaz
Cek Cum. 0.03 - 04 B3 02 [0.04 266 [CSK 1684.6 82% [-8.8%
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Danimarka0.2 0.007 0.02 9.7 104 [0.008 1153 IDKK |690.9 L0.9% [3.7%
Estonya [0.005 [0.00010.08 0.8 [ | 7.9 [EEK 99.5 [7.0% 162.5%
Finlandiya 0.4 0.010 0.I 9.0 0.3 10.006 ?83.0 EUR 67.2 -12.9% 13.5%
Fransa P43 02 0.5 1106490 L  |1,237.1EUR |1,002.1 8.9% L-14.8%
Almanya 35 (0.9 13.1 |146.611.5 |1.1  |1,420.9EUR [1,150.9 14% H4.1%
Yunanistan0.6  0.009 0.10 6.9 03 |+  [68.7 EUR j55.7 58% 5.7%
Macaristan 0.04 [0.00062.0 5.4 0.2 0.004 353 |HUF [7,163.1 48.8% -12.8%
izlanda | - - B A 00 ISK - Karsilastirilamaz
[rlanda 0.8 |0.008 0.005 [7.8 0.5 [0.02 893 |EUR 723 52% DRI%
ltalya4 14 001 -  B3.1 20 |  421.0 EUR B41.0 [11.1% 17.9%
Latvia  [0.0009[0.000202 0.3 0.001 - B2 VL 1.7 123.8% -39.6%
Letonya - - - - - - 0.0 LTL - Kargilagtirilamaz
Hollanda 2.7 (02 0.02 P32 5.3 [0.03 [282.8 EUR P29.0 44% 1[9.6%
Norveg 0.9 |  0.03 124 03 - 144.1 NOK 9712 64% [1.9%
Polonya 0.1 [0.01 [12° [10.5 06 [0.010 613 PLZ 2239 1.5% [4.8%
Portckiz 1.7 0.000212 9.1 08 [0.02 879 EUR 712 -16.3% -25.6%
Romanya Not Ye;t Available | |

Rusya 0.1 0. 160.5 158.0 02 [0.07 B042 [RUB 8.762.8 D.9% W43%
Slovakya | - - - - - 0.0 SKK - Karsilagtirilamaz,
Slovenya |- - - - - - 0.0 SIT - Karsilagtirilamaz
Ispanya 13 0.009 03 B4.0 B.5 0.09 381.8 EUR B09.3 [17.1% [12.5%
Tsveg 14 10,009 0.08 [16.6 0.8 0.06 [165.4 [SEK [1,2155  [14.1%[17.5%
fsvigre 1.8 0.10 0.6 [182 0.7 10.03 RI5.1 ICOF 0667 [0.9% L[72%
Ingiltere  B14 0.8 02 174677 |  2,207.9GBP [1,214.3 3.0% F1.2%
Ukrayna [0.03 - 82 171 002 002 D06 [UAH[I094 112.3% F1.0%
Turkiye - T heo A6 L | 1053 [TRL [152,607,543.822.0% [17.7%
TOPLAM - A T | |

Asya

cin | - 293 [52.0 423 | [164.1 ICNY]1,359.0 6.8% [11.6%
Hong . ; ;

Kong 0.01 10002 0.002 6.1 06 - |67 HKD 5227 -15.4% |-12.6%
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Hindistan - X 1040 262 - F  [109.0 INR [4,938.0 [14.9%2.7%
Endonezya - i 340 46 12 - 642 DR [574,164.7 :6.6% 14.8%
Japonya 813 B.6 2.7 2013203 02 3,647.2JPY 13945857 [1.7% -1.7%
Malezya 0.001 - 2.6 P28 07 F 255 MYR97.0 13.0% 0.8%
Pakistan - L 276 123 02 0.07 149 PKR 1895.6 53% [1.0%
Filipinler 0.10 - 16 B9 08 F 192 PHP 11,074.6 9.4% +6.4%
Singapur 0.02 - - 40 02 L+~  B375 SGD 634 [12.3% -8.9%
Giliney

ore 007 F 25 11501 F  [91.6 KRW/104,856.1 [28.4% -21.4%
Tayvan 0.3 0.001 0.004 [14.9 0.7 0.1 |129.5 TWDM4,334.6 1.8% F1.1%
Tayland - . 78 (118 156 - 961 [THB 3,865.9 [9.5% 0.0%
TOPLAM 817 B.6 12120 B51.5827 [0.4 44659

Latin Amerika

Atjantin  0.01 - 0.6 124 0.4 [0.007 39.8 |ARP 1163 18.0% D4.3%
Bolivya - - - - - - - BOL - Karsilagtirilamaz
Brezilya [0.004 0.01 - 515 7.6 F  p51.1 BRL [735.7 18.4% [17.5%
Sili 01 - 03 [0 05 [0.005 232 [CLP |14,1535  [15.9%F16.9%
Kolombiya0.007 -  0.03 5.6 03 0.001 22.6 (COP [59,284.9  [15.1% -7.6%
Orta |

N L - B 10.2 - §12.9 USD [12.9 61.5% +23.5%
Ekvator - L s o4 L B [BCS F7.9688  40.1% 32.9%
Meksika [0.3 0.007 {14 /532 1.6 - 2302 MXP[]2,598.7 F1.0% 9.3%
Paraguay - [ 10.009 0.4 [0.0008f 1.1 |PYG [6,389.0 245.8%[178.3%
Peru I - 3 04 002 24 PEN 184 }43.3% 29.0%
Uruguay [0.0001 - 0.002 0.4 [0.02 0.0 [1.8 |UYP ]52.5 68.4% 175.0%
Venezuela - T L R6 006 - 107 |[VEB 202911  [274.8%P221.1%
TOPLAM 0.5 002 24 [134.010.7 [0.001 599.0

Ailustralya

Avustralyap.6  0.02 0.2 B9.5 B.5 [0.03 [69.1 |AUDI638.0 6.0% -6.1%
Yeni 0.7 0.001 0.06 6.7 0.5 [0.001074.1 |NZD |I11.9 43% 7.4%
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TOPLAM

Zelanda |

TOPLAM [10.3 [0.02 02 1462 5.1 [0.03 5433

Orta Dogu

Bahreyn - . 05 1 F F 25 BHDILO [14.1% [8.1%
Misir A B 58 04 F F 85 [EGP 52.9 27.6% -11.9%
Israil B N A 57 02 F P87 LS 1286 42% 4.9%
Kuveyt - X 15 p2 - F 61 KWDIS8 -11.3% F1.7%
Libnan | X 08 04 - F 50 [LBP [7,575.0 [11.3% [7.2%
Umman | - 06 007 - 22 OMR0S [1.9% -0.1%
Katar L - 0.6 0.1 F - D7 QAR]97 193% 10.4%
Sudi

obistan | : 62 04 - : 19.2 SAR [71.9 -5.6% 13.9%
BAE. F L 25 P4 o5 |AED[753 -14.6% -0.4%
TOPLAM - L 184 188 02 - 05.5

Afrika

Giliney

e 06 PO 5T 1S5 09 005 147.8 ZAR 9549 22.1% 126.0%
Zimbabwe - - 3.3 0.2 0.005 0.08 9.6 ZWD 43,328.7 Karsilagtirilamaz,
TOPLAM [0.06 0.0 9.0 15709 (0.1 1574

GENEL
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Yiiksek Lisans : 2002
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Ozel Ahmet Simsek Lisesi

Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisti
Avrupa Toplulugu

Yildiz Teknik Universitesi Sanat ve Tasarim
Fakiiltesi Miizik Topluluklar1 San Boliimii

Yildiz Teknik Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii

Sanat Anasanat Dali

1994 — 1999 ENBE Production — Solist

1999 Barok Miizik — Solist

1996 Cesitli Jingle, Radyo Spotu ve Albtim Kayitlarinda Solo ve
Back Vokal

1999 Cemal Resit Rey Genglik Festivali

2000 Cemal Resit Rey Caz Konseri

2000 Ilyas Mirzayev Caz Grubu — Vokal

2000 Ukrayna (Kiev) Caz Konserleri

2000 Blue, Red, Green Caz Albiimii

2001 Roxy Caz Giinleri

2002 Yap1 Kredi Kiiltlir Sanat Merkezi Commitee Ensemble

Cagdas Miizik Toplulugu (Mezzo Soprano)
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2002

2003
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Back’s Big Bands — Solist
Nardis Caz Konserleri
Ciragan Saray1 Caz Dinletileri

Akatlar Kiiltiir Merkezi Caz Konseri



